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Ioch kann mich an den Anfang unserer Bekannt-
schaft nicht mehr erinnern; sicher f4llt er in die Zeit mei-
ner “iener Emigration in den zwanzliger Jahrm « Jedenfd 1s ver-
band uns damals und noch lange Z,it eine perstnliche Sympathie,
die, vor allem wegen dexr seltenen Begegnungen, wegen der Ver-
schiedenheit unserer Betédtigungsfelder sich noch nicht zur
Freundschaft kristallisierte. Die erste “ffentliche Begegnung
sah aus, als ob eine scharfe theoretische Gegnerschaft zwi-
schen uns bestehen wiirde. s war die Zelt der soge: annten
Expressionismus-Debatte /um 1938/. Ich griff einen ATH kel
von IDisler und Bloch scharf an; DTisler erwiderte nicht minder
heftig+ Von einer heutigen Porspektive aus muss man aber die
innere Einheitlichkelt belder "Fronten" dieser Diskussiom sehr
vorsichtig einschéitzen; sie waren bei weitem nicht so homogen

" wie ihr unmittelbarer fAnscheine. Die Kritiker des Expressio-

nismus als eines unentbehrlichen und Fruchtbaren Frbes der moe
dernen I4teratur gingen von dusserst verschiedenen ja entgégén-
gesetzten Positionen aus. Ts gab einerselts viele, die im Namen
des damz1s hochst drarischen schematisch-naturalistischen Durche

* schnitt des sozialistischen Realismus, der zumeist, auch nicht

zu seinem kinstlerischen Vorteil, mit etwas roter Romantik
garniert war, jede Neuerung in der Literatur als "Formalismus"
a priori ablechnten. ©s gab andererseits solche - zu ihnen ge=-
horte auch ich - die in der sozialistischen Literatur einem
wirklichen umfaessenden und tiefen Realismus zustrebten; das
Festhalten an den Tpaditionen der grossen Iliteratur der Ver-
gangenheit und der G.genwart war also hier kein "Konservati-
vismus", sondern die Sehnsucht nach einer angemessen kins tle~
rischen Viderspizgelung der gegenwartigen Wirklichkeit, die
unsere Probleme auf dem geistigen und kiinstlerischen Niveau
der altem Kunst zugleich zeitgeméssf_ahggiéu@h zeitbesténd ig
zu gestalten imstande is t. Daraus enstand eine Stellungnahme
gegen des kurzsichtlge und beschrinkte Modeschlagwort, des
einen Bruch mit dem 19.Jahrhundert verkiindete; war doch dieses
nicht nur das von Goethe und Thomas Mann, sondern auch das von ’7
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Karl Marx.

Nicht minder uneinheitlich waren die weltan-
schaulichen und kiinstlerischen Gm ndlagen jener "Front®, die
den Expressionismus dick und diinn verteidigten. Am lautesten
waren zumeist jene, die den eben erwdhnten radikalen Bruch mit
dem 19. Jahxhundert forderten, die den sogenannten Verlust der
Wirklichkeit /@enn/zur Grundlage einer jeden zeiltgemdssen Kunst
machen wollten. Es waren, aus heutiger Sicht betrachtet, zumeist
Jene, die dle Problematik der birgerlichen Gesellschaft, ihr
eigenes Unbehagen an ihr in ein neues Genussmnit tel verwandeln
wollten, withxexr deren Kritik, ihrem objektiven Wesen nac, zu
einem Beitrag zur S,abilisierung des Kritisierten wird. Dane-
ben und dagegen gab es in dieser "Front" auch ehrliche Sucher,
die von den neuen Erscheinungen des gesellschaftlichen ILebens
im Innersten gepackt und erschiittert waren und die zugleich
eine humanistische und revolﬁtionare Antwort auf die spezifi-
sclen Greuel dieser P,riode zu finden ausgingen. Ihr "Moder-
nismus®™ war deshalb vor allem ein stilistisches Mittel, um
ihre ernsthafte, sich stets konkretisiereml e, immer inhelts-
voller werdende Opposition auszudriicken. Brecht nahm zwar une
mittelbar an der Expressionismus-Diskussion nicht tel 1, war
aber, im Hintergruni, das Zentrum dieser Tendenz, obvohl die
andere Stromung ihm ebenfalls sich anzueignen trachtete. -Dem
Wesen seiner @esamtentwicklung nach gehdrte Hanns Fisler nicht
nur zum Mitarbeiterkreis Brechts, sondern auch zu den wenigen
Mitstreltern fir das von ihm zutiefst Trstrebte.

So falsch die sich in dieserDebatte zuspitzenien i
Gegensatze in ihrer abstrakten Unmittelbarkeit auch waren, so
hatte ihre F,lschheit sehy tiefe sozieleh Wurzeln, sodass
- trotz ernsthafter Versuche - eine vollstdndige Xlirung auch
heute noch nicht erfolgt ist. An Anliufen zur Uberwindung fal-
scher Gegnerschaften hat es freilich schon damals nicht gefehlte
Unpmittelbar nach der Diskussion‘/1Q§§-39/5G5§, 0 glaube ich
heute, mein Briefwechsel mit Anna Spchers der erste Versuch

~ einer derartigen Verstédndigung zwis chen letzthin Zusanmengeht- ,29

rigen jenseits der Schlagworte der unmittelbaren Gegenwart.
Nicht allzu lange Zeit nachhery, frellich schon widhrexd des Krie-
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ges, fuhr Brecht Uber Moskau nach Amerika. Wir hetten damals

ein eingehendes Gespréch liber die Lage der Literatw , und d'ne
Wendung Brechts ist mir auch heute noch plastisch im Gedécht-

nis geblieben. Man wolle, sagte er, von vielen Seitén 1ihn gegen
mich aufhetzen und sicher wédre dies auch bei mir der PFall; wir
beide solltes aber solchen Versuchen energisch widerstehem . Wir
verabsd ie deten uns - ich kann Brechts Worte natiirlich auch hier
nur sinngeméss wiederholen - damit, dass wir ums eine Stunde nach
Kriegsende im Café Yosti, Pptsdamer-Platz treffen wilrden.

Hinter dem Scherz Brechts stak freilich ein
8timmungshafter O,timismus utopischen Charakters Uber das Tempo
der Entwicklung, flen danals auch ich mit ihm zu tei len trachtete.
Um bei unserem Thema zu bleiben, auch dle H, rausbildung der ech-
ten Fronten vollzog sich in der Wirklichkeit weitaus langsamer
als in unseren Winschen. Die H.rrschaft der Shdanowschen Ideo-
logie mit ihrer mechanisch-adminis trativen Verdrdngung eines
jeden "Modernismus" fiihrte im Gegentd 1 zu einer weiteren Er-
starrung der falschen "Fronten", und auch ihre viel spédter er-
folgte, zumeist &dusserst forme lle, bloss verbale Ubervi ndung
konnte darﬁé;wenig dndem . Dass es heute Literatwen gibt, wo
die Vertreter des drarischen Schematismus mit denen eines von
Tagesmoden bestimmten Formalismus gemeinsam gegen das "veralte-—
te" 19.Jahrhundert auftreten, kann wahrhaftig nicht als Kldrung
betrachtet werden. Das wirkliche Durchbrechen von erstarrten

5 Iprtumsmauern war das Werk einzelner bedeutender Kinstler, vor

allem Brechtss mit ihm audr Hanns Eislers. Jeder Aufenthalt,

der mir in Berlin vergdnnt war, flihrte immer G, spréche des sich
anbahnenden Binversténdnisses mit beiden mit sich, das sténdig
erstarkende Gefiihl, dass wir den Tunnel von zwel Seiten anbohren
und unweigerlich uns in der Mitte treffen werden. /Ich betrach-
te es als - durch Uberbeschéetigung erfolgtem - grosses Vyrsdum-
nis, dass ich das, was in ®olchen Gespréchen zur Sprache kam,
niemals in addquater theoreit scher Form fixieren konnte. Auch
die svdten Andeutungen in der englischen fusgabe meines klelnen

" Buches iiber die Gegenwartsbedeutung des kritischen Realismus,

sind von einem angemessenen Ausdruck dieser Probleme weit entfernt/.

Hanns Eisler hat sein Ringen um dig,neue Wahrheit 7

[



nic ht nur in seinen Kompositionen verkiorpert, die zu beurteilen
mir, einem Nichtmusiker, die Kompetenz fehlt, sondem =zauch theo-
retischs. Ich mchte bloss zmmxszimmmax auf seinen hichst interes~—
santen Vortrag {iber Schonberg /1955/ hinweisen., Was diesem Auf-

i satz auch heute noch so mufsmhiwiwsx aufschlussreich macht, ist
das ingtime V,rflochtensein von lebendigem, liebevollem Verstind-
nis fir den M ister, flir seine Intensionen mit scharfer scho-
nungsloser Kritik an selnem Werk selbst, an seirer Metheole, an
seliner fusdrucksweises. Ich erwdhne nur nebenbei, dass Hanns Lis-

/o ler -~ sicher nicht zuféllig - immer wieder auf die Verbindungs-—
fa@dal zu sprechar kommt, die Schunberg, als Schaffenden wie als
rddagogen, mit der klassischen Periode des 19.Jahrhunderts vere
bunden haben. Seine Kyitik ist nicht nur im Tone der echten An-

‘hénglichkeit des Schiilers & gefdrbt, sondem E%ﬁﬁ, mit Recht,

/Cvon der zeitbedingten Notwendigkeit einexr gerade solchen Kunst

. ause BY spricht von dem "Gnundton der V, rzweiflung" in Sehtne
bergs Musik und erliutert ihr Wesen so: "Sr hat lange vor Erfin-
dung des Bombenflugzeugs die Gefilnle der Menschen im Lyftschutz-
bunker ausgedriickt; er hat mit seiner Musik immerhin zu verstehen

‘o gegeben, dass die Welt nicht schdn war." Zisler zelgt aufl diese
Weise, dass die neue Formgebung und die ihr entsprechende neue
Methode und Tochnik des ?wdlftonsy%tems kein willkiirlich-forma-
listisches, bloss artistisches Eyperiment war, sondern die not-
wendige Folge elpes solchen ~ gesellschaftlich-geschichtlich be=-

'~ stimmten - Weltbilds. Diese richtige Einsicht kann jedoch die
sachliche Schérfe in der Feststellung der #sthe tis chen Schranken
und Widerspriiche, die aus dem Schonbergschen System notwendig
folgen, nicht mildern. Bs ist hier wirklich nicht der Ort auf die-
sen hochst wlchtigen F,.agenkomplex nidher einzugehen; ich will

> Ja jetzt nicht Uber allgemeine Kunstphilosophie sprechen, bloss
einen sehr wesentlichen Zug von Hanns Bislers P.rstnlichkeit ver-
deutlichens Aber gerade dcriﬁ muss das entscheidend Prinzipielle
seines S+andpunkts kurz hervorgehoben werden. Indem er z.B. als
notwendige Konsequenz der Zwolftontechnik den "Mangel an Gegen-
 sdtzen" als Gofahr feststellt, indem er darauf himveist, dass die
Permutationsmethode die Phantasie des Komponisten "eims eitig” j=
macht, ja sie "verarmen" kenn, néhert er sich von verschiedenen ¢
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Seiten der grundlegenden Problematik dieser Kompositilonsart
anes So sagct er an einer Sielle: "Die Durchfiihrungsteile in
einer Zwolftonkomposition modulieren nicht, sk werden nur vie
die Geister der Abgeschiedenen noch einmal beschworen, aber
asie hleibaa:ében die Abgeschiedenen abstrakt und haben keine
Krzft mehr, die in der Form pulsiert.” Hanns %isler deckt hier
die Verarmung der modernen Kunst an wesentlichem Gehalt, an
Dimensionen und Bestimmungen und dadurch an intensiver Unénd-
lichkeit, an wahrhaftem Leben auf. Br zeigt, wie sie - vom Ge-
halt, von der Veltanschauung aus - immer “flacher“,fwenig di~-
mensionaler werden muss.

Ich ¥onnte solche 7Zitate aus dieser Schrift und an-
deren Acusserungen beliebig vermehren. Ich tue es ni ht, denn
hier soll nicht von Schonbergs Problematik die Rede sein, son=-
dern von Hanns Eislers V,rhalten zu den grossen Problemen der
Kunst seiner Zeite Dazu genitgt aber bereits das bisher Ange-
deutetes Man sieht, wie Hanns Eisler von einer echt empfundener
Dankbarkeit, von einer ebenso echten Hochachtung Schénberg ge-
geniiber erfullt ist, zugleich jedoch - mit ebenso echten -
kiinstlerischen Schauder vor den Konsequenzen dieser Kunst aufl
der Flucht begriffen ist. Mogen kompe ten te Musikkenner die &sthe-
tischen Friichte dieser Haltung an seinen Werken, an seiner kiins t-
lerischen Intwicklung nachwel sen. Ich bin, wenn ich an Hanns
Jisler, an einzelne unserer Berliner Gespridche denke, von tik fer
menschlic her Thrfurcht davor erfiillt, was das Ringen selnes Le=-
bens und die kilnstlerische Wehrhelt ausstrahlt. Damm kann ich
diese spidrlichen und fragmentaris chen Zellen nur mit den Worten
schliessen, die ich am Kriegsanfang fiir ganz andere FProbleme,
in ganz anderen Zusammenhéngen niederschrieb: "Nur dle ehrlich
Suchenden konnen finden, nur die richtlig Fliichtenden werden ihre
wirkliche Heimat erreichen."
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