In der Szenték werden Schicksale zu Bildems Aber die Biihnen-
bilder, die wir gestern sahen unl heute sehen; sind in den sd =
tensten Fillen die Bilder der Shakespearschen Schicksales Denn
was 1st S enik ? Man verkiniet: der gmiale R, gissewr umsetze
das bloss Yortgefiige in visuelle Bildbaftigkeit. I, Wirkliche
keit sind bei Shekesneare die eigentlic hen Schicksale in den

Dialogen selbst ert halten, und die Theaterszenen sind zZumeist
ermselige Duplikate oder ein mutwilliges Zerstiren, V,rfilschen
des in Yorten bereits vollendet Aufgebauten .

Diesex Vorte des Dialogs driicken die Spannunsen
im Verhiltnis von Mensch und Gesellschaft ~ Perrain und Vehile 1
sel pes Schicksal - aus und werden eben durch diese Spannung zu
Bilderns Njycht Hahcahmangen von Siulenhallen ergeben die S,m ik
der griechis chen T.agtdien. Eg 18t der Polisbilk ger, der, indem er
zur Individualitit greift, sein Dasein als P,lisblirger sprengt,
aber doch - innerlich - nie iiber die P, lisbiirgerschaft hinauslan
gen kenne So entsteht diese S,enik, die seelische lLandschaft der
griechis chen Tragtdien: noch geschles sen bei I¥=x Alschylos, wo
das Gottesurtell die trapgische Rachke in die P lisordnung zuriicke
fithrty in kichater Spepnung bel Sophokles, wo das Hiniberwachsm
von der FPolismoral in individuelle Ethik eine einzig artige tragi-
sche Hermonle von Segele und Tat, von Persinlichkeit und Gpsell-
schaft hat. Ts entsteht eine imnerlich reich geglicderte Geschles -
senheit, dle, bis auf Shale sye pre, nie mehr ihrespgleichen fond.

Dismetral entgegengesetat ist die Sym ik des mo-
dernen birge®lichen Dypomase Die G, sellschaft hat unendlich an
felktischer Wacht gewonnen, hat sber ihre konkr cte Physiognomie
aus Polis /und Mittel alter/ eingebilsst, sie erscheint als ¥ilieu,
das den Menschen als eine fremie und unausweichliche Gewalt gee
geniibersteh te Die menschliche Ipnerlichlkeit ist zugleich en die-
ses Milleu gekettet und in ihm heimatslos. Ihr Bestrelen ist, sich
wenigstens innerlich von der so entstendenen Selbstentfrem ung
zu retten. Deshald gewinnt hie r - zum erstemal in der G.schd hte
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des Dyoamas -~ des szenische Bild eine selbstindige Gustalts. Es
besteht unabhinglz vom Dialog, obwohl dieser nur innerhad eimes
splchen lNilieus miéglich iste Diese Syenik ist te L im gesellschaft
lichen Sein des birgerlichen Zeitalters veranke rt; sie dricict,

wie Friedrich Hebbel vor mehr als ¥ hundert Jalren gesagt hat

"die sehreckliche G, bundenheit des Lebens in der Uinseitigkeit®
ause Dieses Thema, die Entstel lung und Entfremdung ¢ e¥ mem ehlichey
Persinlichkeit im Milieu der bilrgerlichen G sellschaft, der tre-
gische, komische und tragikomische Kampf dagegen wird von Hebbel
und Ostrowski bis zu Tschechow und 0'Neill von dicsem Drama ge-—
staltete Darum ist es nur ¥ folperichtig, wenn die aktischen
Smeniker des Theaters dieser Periode eine Milieubithne aufbauen,
die auch durch die subjektivistischste V.rfeinerung zu einer Stime
mangabliihne nie aufhirt milisuhaft zu sein.

Die Spm ik Shakespeares ist ein grosses tertium
datur diesen beiden Extremen gepenibers 5ie hat die dusserem
volkstiimlichen Formen aus dem Mittelalter heritbergerettet,in
ihnen aber, durch sie kinstlerisch vermittelt, die neuen grossen
Tpagtdien von Individuaiitdt und Gesellschaftlichkeit in der Ree
nalssencge sich absplelen lassen. Shekespeares einzigartige S54ele
lung unter seinen Zql tgenossen beruht eim rseits darauf, dess er
die bunte Volkstimlichkeit der Szenen nie durch einen "Klassizise
mus" abschwiicht, andererseits, dass ér in einer spannungsvolle
tragischen Atmosphin.e die letzthinige Harmm ie der ethischen Eine
heit von Persinlichkeit und Gesellschaftlichkeit immer zur Herre
schaft bringte Die R neissance hat in der Auffassung des Menschen
eine doppelte Linies Sie erhebt zum erstenmal in der G.schickt e
die diesseitige Vollendung der mens chlichen I,dividualitit mmk
zum hichaten Warte Zugleich jedoch begriindet sie im Verhiltnis
des Menschen zur Welt, mur Natur und zur Gesellschaft jene spe=-
zifischen V, rhaltungswelseén, die spiter zu Grundlagm der Diffe-
renzierung in der gesellschaftlichen Avrbd tetel lung sd n werden.
So in Maschiavellls Trennung der Tthik vom politischen Hewml eln,
80 in der Hatur als Buch bei Gulilei, das 1im Alphabet der Geo-
metrie geschrieben ist, M1t alledem steht dber die Renaissance,
wle dies "ngels richtig gesehen hat, noch diesseits der mod crnen
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Shakesneares besondere Note ist dos Vorhe ry-
schen dieser Diesseltigkeit. Wie 4s t, weder frither noch spiter,
die Uygetel 1thedt, die Upteildarkeit des Menschen so gestalt ot
worden, der unaufhebbare Primat des mem chlichen Kerns selbst
vor allen seinen Objektivationen. Shakespeare lunnte Mecchiavelld,
hat viel veon ihn gelernt,setzte sich auch mit ihm auseinander,
aber bel allen seinen grossen G,stalten wird des politische Hap~
deln, das gesells chaftliche Schicksal in die ethd che Substanz
der I.dividualitiy sufgesogen, erscheint als dessen Attribut oder
Voduse

I, alledem ist e ne tiefe wnd unmfassende Velt ane
schauung enthalten, sie erscheint und Hussert sich sbew immex
im Fluidum der aufbewalrten Volkstimlichkeit. Die Jussere Smmetk
Sgenik, die S, enik im theatralischétechnis chen Sinn tellt Shakeswpea-
re mit seinen Zeitzen ossens Beil den meisten von ihnen 4ist Jedec h
diese nicht mehr als eine traditionell gegebene Bihnenform fir
ihre Fabel und Figuren; bei Shakespeare degegen erwichst aus die-
ser Lage eine untremnbere Einheit des Inneren umd des Aeusseren.
Hmt Um dies konkret aufzuzeigen, wire ein dickes Buch nodtize
Ganz allpemein besprochen handelt es sich um die Rhythmik und
die /tmosphiye der sich rasch wmdelnl e kurzen Sgenens Die Rhythe
milk der Schicksalskurve 1st nimlich bei Shekespeare nie bloss
2ine grosse, allgemeine Linie - sie ist auch des,~ soml em sie
setzt sieh sus vielfarbigen explesiven Augen blicken zusomme n,
die unmittelbar in ihrem hic et nunc restios aufzugehen scheinen,
ihr drametisches Nacheinemier, ihr wechselseitiges, kontvastie=
rend es Englinzen erpibt|letzten Endes eine neue gehaltbeladene
Einheite Das hat fir die einzelnen, oft sehr kurzen Szeneny aus
denen sich die Tpapidie zusemmensetzt bedeutsame szenische-stilistie
sche Folgen. Vor allem ist jede dieser Syenen eine unaufhe bbar
selbstindige Ipdividualitit, eine 4in sidh vollen ete Monade: ilre
Atmosphiire, ihr dialogisch pittoreskes Weseny des innere Auf und
Ab der in ihr konzentrierten seelischen B,wesungen machen eine
direkte Subsumption unter einer allgemeime n Gonzheit unnigliche
/Vien denke dagegen em die EBinheit des Hintergrundes in jeder 5
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griechis chen Tnagidie, an die, man kinnte sagen, apriorische
St.immungaayntlmée-, die jedes bir gerliche Dpama beherrscht. Bei
allen sonstigen Divergenzen stehen in dieser Hinsicht "Die Wild -
ente”, & "Der Kirschgarten", "MNoon for fhe Wisbegd ten" auf o nem
Plane/ Die dvematurgische Synthese der Shekespeareschen S,enen
ist dagegen eine aposteriorische, eine aus der W, ohselwirkurg
selbstindipger, einmaliper I,dividualitiiten sich aufbauendes Dey _
Gopgensats von Kirze oder Linge, von konkretisierew em Sii TN E S
gehalt sind die dsthetischen Kuiets, die aus dleser Mennipgfale
tigieit eine Pinheit letaten Indes sohaffen. Dabei ist die inne~
re Homogeneitit eineyr jeden S,enen ebenfalls eine dynamis che s
sle bant sich aus dem Dialog - und nur aus dem Dialog = auf.
Selbst vehemente Noturereignisse, #ie der Sturm im "Lear®, sind
mit ellen D,tails, mit ellen Syeigerungen und Decrescenios an
die dramatis personze, an die rein menschlichen Schicksale gebune
dene Allerdings - und hier kommt Shakespeares radils le, bis zur
Grausamizelt gehende Objektivitét zur Geltung - ohne auch nur fir
einen Augenblick zu subjektiven Stimmungen reduziert zu werdon.
Die Grundlage einer solchen Szenik ist das Vere.
hiiltnis des Menschen zur Welt /letzthin zur G,sellschaft/, die
Axt, wie sich in dex T opgtdie die Rinheit von Bewihrurr wnd U,ter-
geng, von menschlicher Vollendung und Zarbrechen am Schicksal
sich durchsetzte. Bel Shakespeare ist in dieser Tpage die sidh
entladende Spannung tiefer greifend um explosiver als je f£viher
oder spiiter, ist jedoch zugleich von einer innerm Heiterkeit
des Glaubens an die diesseitige, wenn auch tragische; Unzerstir-
barkelt der menschlichen Substensz durchdrunsens Man hat selirm
Kunst oft mit Mozart oder Reffeel, mit Bach oder Hychelangel oy
mit Beethoven of ex Rembrandt verglic hons Bei Llementen des partiell
Tpeffenden gehen sber alle dlese Vergleiohe on seiner qualitati~
ven Dinsigartigle it vorbeis Denn es hendelt sich bd Shakese ave
um eine urtrenndere Ninheit des Schreckens umd der Heit erkeit,
des lajestiitischen und des Grezitsen, des Atmosphirisch-iMaleri
scheny und der streng gesogenen Linearitit. Wieder ist diese Bine
heit in primirer W,ise nicht artistis chy sondern in der Vipltsio ht
des Mehters fundiert: die absolute Diesseitigkelt der mensche L{



MTA FIL. INT.
Lukécs Arch.

1ichen Vollendung muss jede, auch noch so setheris v gemachte
Theoldizee aus der gestalteten Aussenwelt entfermen und dem Hene
schen - gerade in einer solchen Wirklichleit - ermiglichen, sdn
sipenes Leben, wenn auch tregisch, sinnvoll su mochen. Venn Lessing
mre diese letzthinig e Verwand tscka £1 von Sophokles und Shalmsp ave
fostoestellt hiitte, hiitte er sich bereiis als grosser Kritiker
erwiesens

_ Es ist bekennty: der echte Nachruhm des exfolg-
reichen Stilckeschreibers Sha&mapmﬁ'e beginnt erst relativ spit.
Trat das biirperliche Zeitalter hat ihm als Velt dichter anerkmnt.
Ty steht als versunkenes zold enes Zeitalter der mem chlichen Tye
Pillung einer Welt pgegeniiber, in der der Mensch einen veraweli-
felten Kompf fir ein nicht villiges Zerbrickeln seiner Substanz
fiihkren muss; 2ls goldenes Zeitalter, das zugleich als fernes uto-
pisehes Ziel aus der Zukunft entpegengliinzte Dleser gedoppelta
Paezinotion kenn sich die bilrgerliche ¥elt nicht entzlehen, immer
wieder werden Vgorsuche gemacht, diese entschwunl eme Zukunft in die
greue Gepenwart bhineinzuzeubern. Fast immer vergeblio he Schon
Goethes “Gdtzvon B,rlichingen® war innerlich weit wenigexr eim
Fyneuerung Shakespeares als ein Vorliufertum zu Walter Scotis
Romenems U,d fast alle folgede - untereinenmier hichst verschie -
dene - V,rsuche scheiterten daran, dass aus der dialogisch be-
schwingten Welt Shake speares immer wieder ein gesellschaftliche
geschichtliches Milieu wurde, nicht selten dichterisch und dva~
matisch von betrichtlichem Wert, aber dennoch dieses heiss el
sehnte menschlich-dichterische Ziel verfehlend. /Belliufip ge-
sagt: wir sprechen hie v nur von bedeutenden Versuchen, nlk ht
von den sahlreichen akoademistischen Naoh&hﬁngme/ Be sind seltene
Ausnshmen, wo wenigstens wirkliche Durchbriiche in dieser Richtung b
vollzogen wurdens So in der Konzeption der Gystalten von Pusch-
kins "Boris Codunow", so in der S,enik von Bichners "Dantons Ta s
Beiden pgelingt es vielfach, ihre historiscle Vel aws der Nilisu-=
haftigkolt hereus Buheben. Puschkin kommt nit einigm Gestalten
und S,enen in die Nihe einer Shakespenvschen /tmesphiire der Schiclke
salspestaltung , und Bilchner erreicht im Entwurf und in dex kompo=
sitionellen Anar dnung selner Volksszenen etwas ven dessen Rhythmike
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indem auf die grossen ideologischen fuseinendersetzumg en der IFro-
tagonisten immer Bilder aus dem Pariser Volksleben folgen, in de-
neny ohme direkt inm Bezug asuf jene, die gepaue seozinle Antwort
auf die von ihnen sufgeworfenen Fragen gepeben wird.

s 1st wohl kein Zufall, dass Puschkin wie Biiche
ner Rgvolutloniire warens Und es ist sicher nicht zufiillig, dass
in unserven Tegen der einzige echte Anlauf zur Slekespearschen Sgee
nik ebenfalls von einem Revolutioniry von Brechi unt ernommen wupe .
des Freilich gab es immer wieder eine Opposition pepen die Milietm .
bilhne « Sie war sbeyr fast immer eine abstrelkte und dearun kilnstleow
risch ephemere. Wenn men némlich nicht die FPundiertheit @ or M
Milieubilhne in der gesellschnftlichen Fntfremdungd es Menschen
durchschaut  oder wenn men auch bei E,blicken dieses Zusammen=
henges bel einer bloss kontemnlativen und darum hohlen Varme ive n
der Entfrendung stehenble ibt, degradierer sich dis verschis dm en
Formen der abstrakien Zzenik zur re n artists chen, fir die Hu-
kunft von Deoama und Biihne wenig belangwollen Bxperimentes /Ume
gekehrt entsteht aus eirem echtem, wonn such verw eiflungsvollen
Eampf gepen die Entfrendung inmer wieder ein bedeutendes Doama ¢
freilich biirgerlichen Sinness/ Die Anfinge und die mittlere Pew
ricie Brechts stechen szenisch weil gehendst unter dem Tinfluss
der abstrakiten Opposition. frst als er im Taufe des Kampfes gegen .
den ljtlerismus immer klarer die Rgyttung der mems ch lichen Sube
stanz aus ibrer Husseven und innersp Gofshrding als Zentralprob-
lem der dramatischen Gestaltung erkannte, begann in seinexr Sp@m ik
die Dualitét von Mensch und Hintergrund zu verschwinden, die im
Guter wie Busen schicksalhaft wirklich aktiv gewordenen Persenen
begamnen ihr Wesen und Geschick aus sioch hervaus, dehe reln dige
logisch auszudrieckens 5o entstanden Gipfelszenen, die sich auch
von den besten blirgerlichen Dyamen quelitetiv unterscheid en,
wie der Zwiekampf der Miitter im "Kaukasischen Kyeldekreis",
wie vor allem das Allarmtrommeln der stummen Tochter von Mutter
Courage. In Brechts heutiger ¥, itwirkung dominiert im stilisti-
schen Slnne vorliufig die Absirakthelt seirer mittleren Peri d e,
aus der frelilich menche Zlemente noch in der letzten welter be=
stehen bliebenes Aber die blosse T,tsnche dieses Beginnenden 6
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~ durch dem Tod Brechts leider stchengebliebenen - Duwchbruchs
seigt, dass die hohe Antualitit Shakesp eares, als dlchteris ch
effektivsten Copengifts gegen die Intfremiung in einer wirklich
revolutiondyen Aktivitét zur lebendigm Xraft fir die Erne uerung
des Dpamas, fir die Uberwindung der Wilieuszenik gerade heute-
wirksam werden kanns

Georp Inkdics

MTA FiL. INT,

Lukdcs Arch, i Z



	Lukacs_kez_41_0382_0010
	Lukacs_kez_41_0382_0011
	Lukacs_kez_41_0382_0012
	Lukacs_kez_41_0382_0013
	Lukacs_kez_41_0382_0014
	Lukacs_kez_41_0382_0015
	Lukacs_kez_41_0382_0016

