Minna von Barnhelm

Es ist oft - und nicht unrichtig - gesagt
worden , dass die g1 sste Periode der deutschen Dichtung und
Philosophie an der Wende des 18. und 19.Jahrhunderts eine Art
Schlacht in den Wolken vorstellt,i@ie nach der Sage die gefal-
le nen Krieger von Attila und Aetius die Katalaunischen Kémpfe
als Geister in der Luft fortgesetzt haben. Fir die Aufklarung
hat & eses Gleichnis eine gesteigerte Evidenz: in BEngland hat
die biirgerliche R volution unter puritani cher Ideologie ge-
siegt; die engliséhe Aufklédrung versuchte, den so freigesetzten
tkonomisch progressiven, aber von unzdhligen feudal en Uber-
resten durchwobenen Kapitalismus in die Richtung elnes Reichs
der Vernunft ideologisch weiterzutreiben; in Fram kreich ver-
ficht die entschie denere, theoretisch folgerichtyg ere Aufklé-
rung dasselbe Ziel in einer absolutex Monarchie, in der die
tkonomis che Entwicklung léngst das voriibergehend fortschritt-
liche Gleichgewicht der feudalen und blrgerlichen Kréarpte auf-
gelost hat, in der der Drang zur revolutiondren Umwdjzung im-
mer unwiderstehlicher wurde. So waren beide Aufklé&rungsbe-
wegungen unaufloslich mit dem realen, politisch-sozialen Fort-
schritt verbunden; Die deutsche Aufklédpung besags keine der-
art eindeutigxx bestimmendenm gese}ksphaftliche Gm ndlage:
sie war das Bywusstseln und das G, wissen im Prozess des Er-
wachens und Sichfindens, den das deutsche Volk im 18.Jahrhundert
durchgemacht hats Da infolge der historisch entstandenen Zu-
riickgebliebenheit man an eine reale soziale Umwélzung hoch-
stens denle n konnte, nicht aber ihr wirkliches Kommen gedank-
lich vorbereiten, mussten der deutschen Aufklédrung die Auf-
gipfelungen der franzosischen fehlen: ein ausgebildeter Ma-
terialismus und Atheismus, der Ubergang des revolutiondre
Gedankensystems ins Plebejisch-Praktische und damit das pro-
fetischk Auftaushen der eigenen inneren Problematik und Wider-
spriichlichkeit. Es ist - auch von mir - wiederholt gezeigt
worden, dass diese unbezweifelbaren Schwéchen der deutsbhen
Aufkldrung auch echt Zukunftstrdchtiges mit sich brachten,
so die Anfénge zur Renaissahoe des dialektischen Denkens, so
die gestalterische Vorwegnahme mancher Probleme des l9.dJahr-
hunderts. ' _
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‘ Darum is t es, dass - bei allem Reichtum an
bedeut enden Gestaltam , die die deutsche Aufklérung hervorge-
bracht hat - im welthis torischen Sinn doch die Musik Mozarts
ihr reinster und reichster, ihr tiefster unl ungebrochenster
Ausdruck geworden ist. Wenn wir aber streng innerhalb des
Feldes der Literatur und der Theorie ble ibem wollen, so erhal-
ten wir kein Bild eines unaufhaltsamen organis chen Wachs tums,
wie in Frpankreich von Bayle und von Fentanelle bis Diderot uni
Rousseau, sondern der in seinem Leben und nach seinem Tode
gleich erweise unverstandene, von rechts un links, von Nicolal
und Mendelssohn bis Jacobi, Fpiedrich Schlegel und Kierkegaard
missverstandene Lgssing ist die einzige Ggstalt, in der der
Aﬁfklérungsaeist Deutschlands rein verkorpert wirds /Es ist
in diesem Zusammenhang nicht pniig auf dem aufkliarerischéHar-
monischen Wieland, dessen Format freilich mit Lessing nicht r
yergleichbar ist, auch nur andeutend einzugehen./ Vor Lessung
blieb did Aufklérung bei aller beabsichtigten Gegenwehr, doch
in der Enge und Zaghaftigkeit der deutschen misére'gefangmro
Und gleich nach Lessing, rnoch wdhrend seines Lebex 8 fangt jene
Uvergangsbewegung in Deutsochland mit Hamann und Herder, mit dem
Sturm und D,ang, mit Jacobi, etc. an, die = htchst widerspruchs-~
voll - zur zweiten 1deologischen Bliite der neueren deutschen
Kultur fiihrtes. Die gesellschaftlich bedingte Einsamkeit und
BEinzigartigkeit Lessings zeigt sich deshalb in allen Gehalts-
und Stilfragen seines Gestaltens und Donkens. Darum grenzt
er sich so schroff gegen jede frithere, im Vergleich zu ihm
selbst noch kompromissreiche Eiappe der internationalen Auf-
kldrung ab, so gegen Voltaire /erst Heine wird in Deutschlend
aus eineren grosseren historischen Distanz auch die positive
Dialektik in den Kompromissen Voltaires begreifen/. Lessing
Pfiihlt "sich als korrespondierende Figur zu Diderot und hat
dementsprechend nicht viel Sinn fir die spezifisch Rousseauische
Problematik; den Problemkreis der Rameauschen Welt hat er nicht
mehr kennengelernte.

Alle diese Kpnturen seiner historischen Per-
sﬁniichkeit, deren einzelne Momente man nur mit sorgsamen dia-
lektischen Erwigunge Grenzen nennen dilrfte, weisem auf die
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Positionsverwandtschaft mit Mozart hin: beide haben die Zag-
haftigkeit der Anfénge in der deutschen Aufkléarungsideologie
weit hinter sich gelassen; in beiden ist Mut und Zuversicht
schon nicht mehr durch ein Gefiihl der inneren Schwiche gehemmt,
aber es entsteht noch keinerlei Triibung der hellen Perspek-
tive dadurch dass am Horizont die innere Widerspriichlichkeit
des Reichs der Vornunft aufzustei gen beginnen wiirde. Wie aus
dieser - sehr al 1gemeinen - Vperwandtschaft der historischen
Position in so verschiedenen Medien wie Musik und Ljteratur
verwandte Tendenzen entstehen, wird uns erst spdter klar wer-
den konnen. .

Ist Lessing Standort in der Geschic hte der _
deutschen kxXkmwakux Aufklédp,ung eine Mitte zwischen Nochnicht
und Nichtmehr, so hat sein ILebensgang auch eine hichst cha-
rakteristis che Mitte gerade in der Breslauer Periode, in der
"Minna von Barnhelm" Bntstandsm, gefunden. Es handelt sich
nicht um eine Mitte zwischen seinen Anfadngen und der ¥er-
disterung deiner letzten Lnbensetappe. Die Reife hat ILessing
schon vor Bral%a;eerreicht und auch nach Breslau gab es wider-
holt begriindete Hofffnungen auf ein ihm genehmes, sinnvolles
Leben, auf ihn angemessenen, aussichtsreichen Kémpfen. Aber
Lessing war - auch hierin Diderot gesellschaftlich-positioms 11
nahestehend - der erste bedeutende deutsche Schriftstel ler,
der wirklich ein freier Schriftstd ler sein wollte. Breslau,
mitten im Siebenjédhrigen Krieg, Lesslng als Sekretér des ober-
sfen Tauentzlen ergab, bei aller Paradoxie, jeren Lebensab-
schnitt fir ihn, in dem er sich relativ am freiesten fiihlen
konnte. Schon Mehring hat darauf hingewiesen, dass im damaligen
Deutschland eine Elite der Offiziere weit weniger borniert
philistrds war, als die Menge der Zivilisten, die meisten
Gelehrten und Schriftsteller mitinbegri ffa . Nicht nur bel
Lessing sind Teilheim und der alte Galotti 6ffiziere, auch
Schillers Ferdinand ist es. Ohne diese Gunst der Umsténde
hier eingehend analysieren zu konnen, muss festgestellt wer- -
den, dass ihr Produkt "Minna von Barnhelm" éine sél bstbe-
wusste Siche rheit ausstrahlt, die -~ in dieser Hinsicht -
die spdtere dichteris che Produktion Lesslng, weder die Tragik
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der "Emilia Galotti" , noch die - so friithe - resignierte und
abgeklérte Altersweisheit des "Nathan" zu erneuern imstande
war.

Aus diesem Lebenskomplex, als ¥Widerspie ge~-
lung ihrer Sti mmung ist die musikalisch-mord ische Konzep tion
der "Minna von Barnhelm" e tstanden. Auf ihren musikalischen
Charakter hat vor cca fiinfzig Jahren Paul Ernst hingewiese .
Der konkrete Wert dieser Anregung mindert sich freilich da-

‘durch, dass er diese Musikalitdt auf eine einseitig hierar-

chische Anordnung der Figuren reduziert; dass etwa U"die Me~
lodie des Teﬁbeim von Werner mms um eine Oktave tiefer ge-
spielt wird." Abgesehen davon, dass dieses Prinzip viel zu abst-
rakt ist, um eine so differenzierte Komposition wie dle unse-
rer Komddie zu erkléren, kanh eine solche Hierarchie pig vom
Standpunkt ihrer ortlmdox-preussischen Auffassung iiberhaupt
haltbar scheinen, né&mlich wenn Teubeimfals preussischer'Pat;
riot fir sein Vaterland, fir dessen "gute Sache" aus Uber-
zeugung kémpfend, das milit&rische Abenteurertum Werners mit
Recht verachtet.

Wir werden bald sehen, dass das Stilck selbst
keinen Anlass zu einer solchen Intepr%tatian bietet. Auf die
von BErnst als selbstversténdlich betrachtete Frage, auf das
das Verh&dltnis Telheims zu seiner militérische Existenz kon-
nen wir erst im spdteren, konkretisierteren Zusammenhéngen
g% ndher eingehen. Wir konnen aber schon jetzt, bel Betrach-
tung einiger wichtigeren Situationen und ihrer X#mxix dialo-
gischen Rgflexe klar sehen, dass die wirkliche Komposition
dieses Lustspiels weitaus komplizierter ist und sich nirgends
auf eine gesellschaftliche Hierarchie des Oben und Unten zu-
riickfiihren l8sst. Denn Ernst fasst das gestaltete Verhdltnis
von Minna und Franziska ebenso auf, wie das von Teﬁheim,
Werner und Juste I, Wirklichkeit lassen sich ebenso viele
ILagen finden, in den Frangiska eine menschliche Uberlegen-
heit zeigt. So als die beiden Mddchen Tellheims Anwesenheit
im Gasthsus erfahren. Minna jubelt dariiber, dass sie ihn
gefunden hat, Fpanziska empfindet vor allem Mitleid mit sei-
nem Ungliick. Minna sagt selbst: "Ich bhin nur verliebt und
du bist gutd Oder weamn Minna;'um Tellheim, dem seine Ehre
verbietet als armer und v@pQQCQtigter Menn eine rei che Fren
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zu heiraten, damit auf den rechten Weg dar Liebe fiihren will,
dass sie sich selbst als arm und enterbt ausgibt, sagt ihr
Franziska: "Und sowas muss die feinste Eigenliebe unendlich
kizzeln." Was Ernst anfiihrt, dass Minna, im Gegensatz zur
primitiveren Franziska, auch beli den schle chten Menschen gute
Seite zu finden imstande ist, ist sicher ein Zeichen moralischer
Kultur, nur bleibt es fraglich, ob im gegebenen Fall des Che—
valiers Riccaut de ls Marlinigre, nicht das undifferenzie rte
moralische Gefiihl Franziskas das richtige trifft. Ebenso ist
es bei Franziskas Widerstand gegen die von Minna angezettelte
Tellheim-Intrigue. :
Nicht viel anders ist es um die moral ische
Hierarchie Tellheim-Werner bestellt., Unabhi&ngig von der er-
wahnten entscheidenden Frage gibt es auch hier kein starresy
Oben und Unten der Mytalitdt, sondern ein sehr bewegtes Auf und
Abe Zwar tadelt Tellheim mit Recht die scherzhaft-frivolen Be-
merkungen Werners iiber die Beziehung der Offiziere und Solda-
ten zu den Frauen; aber Werner sieht hier sein Unrecht sofort
ein. Wenn aber T 1llheim aus Uberspanntem Ehrgefihl die An-
leihen Werners szurilickweist, well er nicht sein Schuldner sein
will, so erinnert ihn Werner mit berechtigter Empdrung daran,
dass er doch sein Syhuldner ist, da er ihm mehreremale in
Schlachten das Leben gerettet hate Sicher ist hier die mora-
lische {berlegenheit auf Werners Seite. Dieses Auf und Ab von
moralischem Recht und Untecht ist, so glaubey wir, das Bnt-
scheidende Kompositionsprinzip dieser Komtdie. Sie liegt ge-
rade darin, die moralische Fragwiirdi gkeit abstrakt-moralischer
Prinzipien, Gebote und V,rbote in konkreten Entscheidungslaga
immer wieder ins Licht zu riicken. Es kann sich d& ei sogar um
dasselbe Prinzip handeln, #@ie zwei Menschen gegenéinander éuf
solche Weise falsch ausspielen. So sagt der verarmte Tgllheim
der reichen Minna: "Es ist ein nichtswilrdiger Mann, der sich
nicht sch@met, sein ganzes Gllick einem Frauenéimmer Zu Ver-
danken, dessen blinde Z&rtlichkeit -". Als Minnas Intrige ihre
eigene Lage scheinbar umkehrt wund Tellheim bereits rehabili-
tiert ist, sagt sie ihm: "Es ist elne nichtswirdige Kreatwr,
die sich nicht schémet, ihr ganzes Gliick der blinden Z&rt-
lichkeit eines Mannes zu verdanken.," Es liegt im Wesen der
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Komgdie, dass jeder solche "Morals t" jeweils Unrecht haben
Mmuss . : '

Die Beispiele konnten beliebig vermehrt wer-
den.Die ganze, hochst eigerartige Komposition von "Minna von
Barnhelm" beruht ja gerade auf diesem ununterbrochene Umschla gen
der abstrakten Moral in menschlich-konkrete, individualisierte,
aus der jeweils konkreten Lage entspringende Ethik. Die Dia-
lektik von Moral und Ethik ist natiirlich die uralte Grund lage
eines jeden grossen Dramas, ja einer jeden grossen Dichtung.

Ist sie doch das Fundament aller echten Konflikte. Ein solcher
kann ndmlich nur dann entstehen, wenn die allgemeinen moralischen
Gebote und Verbote miteinander in G, gensatz gerateme /Es ist
eine der wichtigsten Schranken der Kantschen Moral, dass sie

die Existenz, ja die Denkmbglichkeit solche r Konflikte leug-
net./ Sie bilden eine nicht eliminierbare Zentralfrage eines
jeden gesellschaftlich-mers chlichen Lebens. Nicht nur jede
Klassengesellschaft produziert spontan verschiedene Gebote

und Verbote fiir die verschiedenen Klassen, wodurch sie die
Konflikte zum notwendigen B,standtei len des Alltagslebens

macht. Aber dariiber geht die Entwicklung einer jeden Gesell-
schaft hinsws, mit dem lverwi nden einer jeweiligen Gkonomi-
schen Siruktur, mit dem Entstehenlassen reuer Beziehungen ZWi-
schen den Menschen, mit dem Hiniiberwechseln von einer alta
Moral in eine neuéﬁJSolche Konflikte ktnnen sich aber nuw kampf-
voll, nur durch historisch-soziales Sptzen von Konflikte im

" Menschenleben verwirklichen. So in voll ausgesprochener Be-

wusstheit in der"Oresti™, so als selbstversténdliche Lebens-
tatsache in der "Antigone®. Der Konflikt wird erst akut, wenn
die Menschen in die Alternatl ve zwischeq?inander bekampfende
moralische Systeme gestellt werden und hier eine Wahl zux
treffen und aus ihr alle Konseﬁquenzen zu ziehen gezwungen und
bereit sind. Damit hebt sich - im Xonflikt - die moralische
Sphére selbst auf. Wihrend zur Zeit der historischen Allein-
herrschaft eines moralischen Systems das Befolger seiner
Gebote eine Selbstverstdndlichkeit schie n, ist der Mensch

im Konflikt vor die Wahl gestellt, welche Selte der Alter-
native er als selne eigene Notwendigkeit , als eine’ ihn

selbst personlich angehen@enlimpggativlals fiir seire besondere
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PersonlichkeX spezifisch bindende Verpflichtung anerkennen
wird. So wdhlt Antigone das verbotene Bggraben ihres Bruders;
so erfiillt sich ihr eigenes perstnliches Leben in dem Kon-
sequenzen dieser Wahls So erWéok% das ®E ethis che Verhalten
aus dem Konflikten der moralischen Pflichta .
Natiirlich dndern sich mit der historischen
Entwicklung der menschlichen Gesellschaft nicht nur die Inhalte
der Konflikte, sondern auch - mit ihnen, durch sie - auch ihre
Formen. Schon die Moral der Rpnaissance geht iber die objektive.
Alternative der Polis zwischen zwgl moralischen Systemen,himxusyx
in denen die ethis che Subjektivitdt sich auf den Akt der Ent-
. scheidung und seine Folgen beschrédnkt, hirus. Die soziale
Entwicklung l&sst bereits sogar die Wahlbarkeit des bdsen Prin-
zips als Alternative zu /Edmund, Richard III./ . Dadurch haben
sich natlizlich Form und Inhalt der W,ochselbeziehung von Moral
und Ethik sterk gedndert, freilich ohne die Grundstruktur des
Konflikts fundamental umzuwélzen. Lessings tiefe historische
Zinsicht zeigt sich in dieser Frage darin, dass er die dsthe-
tische Zusammengehtrigkeit von Sophokles und Shakespeare,
noch dazu auf Grundlage der Theorie von Aristoteles, trotz
allen Entgegengesetztheiten der Formen, erkannt hat, was die
- Anerkennung eines bleibenden M ments in dem historischen Wandd
der Formen und des Gehalts der Konflikte implicite in sich be~
greift.
' Trotz dieser Bejahung einer Dauer im Wechsel
bedeutet die &sthetisch-ethische Frpagestel lung Lessings auch
Shakespeare gegenlber ein Novums. Diese Neuheit liegt nicht
in der Versetzung des Konflikts in die gelstige Welt der
Komddie, obwohl sie, wie alsbald sichtbar wird, durch Vermitt-
lungen mit dieser Form verbunden ist. In einer seiner wesent-
lichen RBeEkx B,zieljungen der Komodie polemisiert Lessing mit
Rousseau, der gegén Mbligres "Misanthrope® den Varwurf erhebt,
hier widre der Tugendhafte verdchtlic h gemacht. Lessing trennt
vorerst im Cbjekt des Lachens 'die Tugendhaftigkeit von ihrer
Ubertreibung in der Gestalt des Alceste, aber daran anschliessend
stellt er in der Komik selbst Lachen und Verlachen einander
kontrastierend éegenﬁber. Darin zeigt sich schon eine Bgwegung
von der Moralitdt zur Ethik. Indem das V,rlachen auf Ubertrei-
' MTA FIL. IAT. (1
Lukécs Arch, :



bungm der Tugend gerichtet ist, wie bel Moligre, ist es nioht
antimoralis ch, wie Rousseau meint, sondern ist ein bewahrendes
Prinzip der echten Morel. Das lachen, scheinbar umkeskimmkaxmxx
unbestimmter im Objekt als das Verlachen, richtet sich dagegen
auf die Totalitat der menschlichen Praxis, und indem es hier
als oberster Richter der Innerlichkeit auftritt, wird es zu
einem neuen kathartischen Prinzip. Lessing legt an anderer Stel -
le die Katharsis ganz im Sinne der Aufklédrung aus, als "Ver-
wandlung der Leidenschaftes in tugdndhafte F,rtigkeit". Die
Universalitédt® des Lachens dexr auf sehr bestimmte Ziele ge-~
richteten Direktheit des Verlachens gegeniiber, macht daraus

ein Prinzip der aufklédrerischen Katharsis. "Ihr wahrer allge-
meiner Nutzen liegt in dem Lachen selbstj in der Ubung unserer
Fahigkeit das Lécherliche zu bemerken, es unter allen Bemdnte-
lungen der Leidenschaft und der Mode, es in allen Vermischungen
mit noch schlimmeren und mit guten Eigenschaften, sogar in den
Runzeln des feierlichen Ernstes, leicht und geschwind zu be-
merken."

Ts ist hier nicht unsere Aufgabe zu untersuchen,
ob und wie weit eine derartige ethisch-kathartische Komik dichte-
risch bereits friiher da war. Worauf es hier ankommt, ist zu
verstehen, welche gesellschaftliche-moralische Bedirfnisse Les-
sing dazu gedrungen haben, diese kathartische Funktion des Lachens
theoretisch so scharf hervorzuheben. Wir glauben : die neue Le-
benstatsache, die diese neue theoretische Stellungnahme, dieses
neue (,staltungsproblem auf die Lebensoberflédche getrieben haty
ist die liber die Renaissanceperioade hinausgehende Gefahr, dass
in der Entscheidung, die in den Konfliktsfédllen jetzt aktuell
wird, nicht bloss das bpse als Prinzip gewdhlt werden konne,
sondern, dass in der moralisch richtig gewdhlta Tugend ein
Prinzip der Unmenschlichkeit verborgen sein konnte. Fir die
Renaissance hat Macchiavelli(Entdeckung dexr Politik als eigene
Sphédre des Handelns, mit éigener Logik und Dialektik der Mo-
tive und Xonsemquenzen zur Folge, dass die von Shakespeare ge-
staltete neue Gegensdtzlichkeit die Moglichkelt einer mora-
1isch bosen Maxime ihr Leben selbst erkannt wirde. Das von Les-
sing visierte reue Problem steigt aus jenem grossa Klassen-
kxampfen hervor, die das 17. und 18. Jahrhundert erfiillen, deren
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Gipf elpunkt die grosse franztsische Rgvolution war. Die Auf-
klavunvszeit natte'urspringliche - z.B. im revolutiondren Pu~
ritanismus)religiods geférbten Axiome dieser Bewegung verwelt-.
1icht und zwar dadurch, dass eine neue, revolutionére Interpra-
tation der ngosonen Phi1osophie den revolutionidren Calvinis-
mus und| seine Versucheé katholischen Aequivalenten ablosts

Der Vergleich mit Shakespeare kann das Neue plastisch hervor-
treten lassen. Bei ihm war die Dialektik des gesellschaftliche
aktiven Handelns aus dem von Macchiavelli entdeckten realen
Strukturen entstiegen. So wird im "Julius Caesar® nicht HEE
der Stbiker Brutus sonder der Epikureer Cassius zum Sprachrohr
der R,alpolitik Macchiavellis /in der Frage, ob nach der Er-
mordunw Caesars auch Antonius. beseltigt werden sollte/. Die
Sdkularisierung der religids-revolutionédren /oder konterrevo-
lutiondnen/ Ideologien setzt er einen politisch-moralischen
Stoizismus in den Mittelpunkt der Moral der Aufklarunge. Es

igt darum sicher kein Zufall, dass Diderot eine theoretische
Auseinandersetzung mit Seneca skizzierte; dass die Wider-
spriiche, die 4nm diesen Fragen verknipft sind, Rousseau viel-
fach beschiptigten; dass eine Generation spater in Alfieri
geradezu eine Tragiker des politischen Stoizismus entstande.

Lessings innere Auseinandersetzung mit die-
sem Problemkomplex beginnt schon vor der Breslauer Zeits
Sein "Philotas" stellt gerade die Personalunion zwis chen
Macchiavellischen Realpolitik und moralischem Stolzismus
- hier der bedingungslosen Selbstgufopferung = dar: der Selbst=-
mord des Prinzen ist eine stoisch-moralische Tat, deren aus-
15sendes Motiv das riicksichtslose Durchsetzen patriotisch-
politischer Vorteile isto. Lessing stellt seinen jungen Helden
als vollig rein iliberzeugten daﬁin, verschweigt aber nicht
seine ~eigene Meinung iiber die Unmenschlichkeit dieses, jedes
Kompromiss prinzipiell abweisenden Heroismus. Bs ist sicher
von seinen inneren Uberzeugungen nicht we t en tfernt, wenn
Komig Ariddus zu Philota{sagt: "Dich hat das Schicksal zur
Krone bestimmt, Dich ! - Dir will es die Gllickseeligkeit eines
ganzaa, méchtigen, edlen Volkes anvertrauen; Dir ! - Welch eire
schreckliche Zukunft enthiillt sich hier ! Dux wirst de n Volk
mit Lorbeeren und mit Elend iiberhdufen. Du wirst mehr Biegen,

als gliickliche Untertanen zdhlen." MTA FIL. I, ~
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Die Linie dieser dram tischen Skigzze erhélt
auch in Deutschland mancherlei Nachfolger. Bei Lessing sel bst
freilich nur episodisch. So wenn Nathan dem T.mpelherrn sagt:
"Gross! Gross und abscheulich !" Freilich kann man nicht genau
wissen, wie stark die gesellschaftlich-politischen revolutbo-
ndren Motive, die im "Philotas" ganz fehlen, bei Vollendung
des friihen Planes einexr Henzi~@ragodie und spéter bel der
eineg liber Spartacus zum Ausdruck gekommen wires Jedenfal ls
schreibt er 1770 an Ramler iber Spartacus als Helden, dass
dieser "aus anderen Augen sieht, @ls der beste rtmische."
Umso energischer hat der junge Schiller in seinem permanenten
Dilemma von Brutus oder Cgytilina als Fiuhrer eirer Revolution
mit diesem Problem gerunger . In der grossen Abrechnurg mit
seiner eigenen Jugendentwicklung, im"Don Carlos" wird eine
ganze Reihe der méglichen Variationen des politischen Stoi-
zismus abgewandelt, wird dieser auf seine moralische Tendenz,
auf das Umschlagen der erhabensten und selbstlosesten Tugend
in Unmenschlichkeit dialektisch untersuchts. Als Schillers
S8ohlussverdikt kam"die Replik der Eonigin an den Marquis
Posa betrachtet werden:

Sie stiirzten sich in diese That, die Sie

Brhaben nennen. Leugnen Sie nur nicht.

Ich kenne Sie, Sie haben l&ngst darnach

Gedlirstet - Mogen tausend Herzen bfechen,

Was kiimmert Sie's, wenn sich Ihr Stolz nur weidet.
0, jetzt 6 jetzt lern' ich Sie verstehn ! Sie haben
Nur um Bewunderung gebuhlte.

Ohne Frage erscheinen hier bereits die inneren Probleme

des Jacobinismus im Spiegel einer deutschen Moralitat, die
hier freilich - im positiven wie im negativen Sinn - bereits
liber die Aufklérung himausgegangen ist. Aber bei allen Diffe-
renze 1st einerseits diese Kritik des Stoizismus aus der
Lessingschen herausgewachsaa und andererseits trifft sie

- tfotq ihres oft allzudeutschen Charakters - manches echte
Problem einer stoischen Rgvolutionsmoral; man denke bloss

an die Gestalt des Gamelin in Anatole France' "Les Dieux
ont soif". MTA FIL. INT. a;h(;
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Beh Lessing selbst erscheint aber diese mora-
lische Konstellation auch in einer vollig anderen Gpstalt ¢
Lessing hat die Vyrh8ltnisse Deutschlands %ieﬁizu nlichtern be-
trachtet, um in einer Revolution mehr als ein notwendig abstrak-
tes Zukunf t51deal Zu erbllcken. Derselbe nUchterne Blick sieht
Klelnstaatennbsolutismus in Deutschland, und das so entstehende
Bild wirfitvon selbst die Prage auf : wie kann in extremen
Fallen, die diese Wirklichkeit tagtidglich produziert, die Men-
schenwlirde deé ﬁbjektivx ohnmichtigen gerettet werden? Die
"Emilia Gelobti zeigt, welche Bedeutung dabei fiir Lessing der
Stoizismus erh8lt. Freilich entsteh t gerade in diesem Drama
eine sehr energische Differenzierunge Die ¥ iiberzeugten Stoi-
ker, Appiani und Odoardo Gelotti versuchen sich dem gewalt-
samen und korrumpierenden Byreich des Absolutismus fernzuhalten .
Das D.ama zeigt, wie wenig dies pral ktisch moglich iste Das Ende
der Emilia -~ auf dessen dramaturgisch viel diskutierten Fragen
wir hier nicht ndher eingehen konnen - zeigt den stois chen
Selbstmord als letztes Refugium der amoralischen Willklr sonst
hilflos Ausgelieferten. Fiir unsere Fragestel lung, flir die Be-
ziehung der stoischen Moral zux einer menschlic hen Ethik ist
hier besonders wichtig, dass die Gefiihlswelt von Emilia selbst
ganz und gar nicht stoisch gerichtet ist. Im letzten Dialog
mit dem Vater erwidert sie auf dessen Behaup ung, dass die
Unschuld iiber alle Gewalt erhaben ist: "Aber nicht iber alle
Verfihrung. — Gewalt! Gewalt! wer kann der Gewalt nicht trotzen?
Was Gewalt heisst, ist nichti: Verfiilhrung ist die wahre Gewalt.-
Id habe Blut, mein Vater; so jugendliches, so warmes Blut,

-als eine. Auch meine Sinne, sind Sinne. Ich stehe fiir nichts.
Tch bin fiir nichts gut. Ich kenne das Haus der Grimaldi. Es

1st das Haus der Freuden." Wenn der stoische Vater sie am Ende
dieses Dialogs erdolcht, so zeigt sich klary die andere Lebens-
bedeutung des Stoizismus: als verzweifelter Ausweg aus eirer
sonst moralisch auswegslosen Lage.

"Emilia Galottl " gibt Lesslng nicht die Mog-
lichkeit, die ganze dialektik des Stoizismus als letzte Rettung
der menschlich ehrlichen faktischen Ohnmacht im damaligen Deutsch-
1and zu entfaltaer » Als Problem lebt aber diese Konstel lation

MTA FIL. INT. #f Fﬁ
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im Leben und in der Dichtung Deutschlands weiter. Es geniigt

an Jerusalems Selbstmord und an den "Werther" zu denle n.

In der briefliche Kritik des Goetheschen Romans , der beildu-
fig bemerkt den Selbstmord mit der Parsllele des Aufstands
eines unterdriickten Volks theoretisch rechtfertigt, schreibt
Lessing an Eschenburg: "Glauben Sie wohl, dass je ein romischer
oder grieohiécher Jingling sich 80 und darum das Leben ge-~
nommen ? ¥ Gewiss nichte." Dass Lessing dabei die Gesandschaftsif-
eplscde vollig unberiicksichtigt lasst, kann leicht verstanden
werden bei einem Menschen, der in ununterbrochenem, oft bis

zu ernsten Erniedrigungen filhrenden Guerillakdmpfen mit dem
deutschen Miniaturabsolutismus gross geworden ist umd stets
‘seine menschliche Substanz unversehrt g bewahrt hate Er betrach-
tet offenbar diesen Zusammenstoss Werthers nicht als eine der
wirklich extremen Lagen, fiir die der stoische Selbstmord als
Losung gilt. Es muss librigens, als Abschluss dieses Gedanke n-
gengs, gesagt werden, dass Goethe sel bst schon i%,l??S in

sel nem Gedichu, das er gewissermassen als Motto zur zweiten
Auflage dem "Werther" voranstallte, zu verwandten moralischen
Schlussfolgerungen gelangt ist; er schliesst das Gedicht mit
der Ermahnung Werthers an seinenleser: "Sei ein Mann, und folge

mir nicht nache."
Die eben geschilderte zweite Funktion der

stoischen Moral, ihre Funktion im damaligen Ajltahsleben, er-
gibt erst ihre universelle Problematik. Zinerseits ist sie
fur das in dieser Zeit schwer zu fiihrende menschliche Ieben
unentbehrlich, andererseits wirft aber ihre folgerichtige
Durchfiihrung eine ganze Reihe innerer Widerspriiche auf, in
denen der Kampf gegen das Umschla gen der Moral in Upmensch-
lichkeit von der Seite der Innerlichkeit zum Ausdruck gelangt.
In der politischen Moral war dies - von Philotas bis zu Marquis
Posa - klar hervorgetreten; es ist aber wesentlich, zu wissen,
. dass die Dialektik dieses Umschlagens auch im moralis chen Sub-
jekt des Ajltags, dasg$ bloss gie'eigene Integritédt gegen die
Gemeinheit der sozialen Zusté,de passiv verteidigt, latent
stdndig~els Gefshr vorhanden ist, als die Gefahr auf die Zussere
Unmenschlichkelt mit einer inneren zu antworten, in Verteidigung
der eigenen'menschlichen I,tegritat die eigene Seele inhuman
SN ) ;ﬁ?ﬁ
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erstarren zu lassen. Indem wir friiher einige moralischen HMo-
tive in "Mynna von Barnhelm" noch von einem anderen Gesichts—
punkt betrachtet haben, sind wir bereits auf solche Widerspriiche
gestossene. Jetzt rilicken diese in den Mjttelpunkt, weil, wie wir
es nunmehr zu zeigen versuchen werden, Komposition, Dialog-
fiihrung etc. in "Minna von Barnhelm" um &iese Widersprilich—
lichkeit der stoischen Moral kreisen , weil ihren Zentralge-
halt gerade die xkxm ethische Uberwindung dieser moral ischen

Konflikte ausmacht.
Um uns diesen Fragen anzundhern, miissen wir

vorerst die wirklichen inneren Bxistenzgrundlagen Tellheims
intimer und realer;als es zu gescle hen pflegt, ins Auge fas-
sen. Wir haben in friheren Zusammenhingen erfahren, wie Toll-
heim Werner moralisch wegen seiner Absicht, als St6ldper seine

‘militérische Laufbahn fortzusetzen, abkanzelt. Seine Worte

Uber Vaterland, lber "gute Sache" klingen ganz schin, wo kon-
nen sie aber dic damaligen Preussem, fiir den Balten Tellheim,
eine reale moralische B,sis ergeben? Wenn Tellheim spdter mit
Minna iiber sein eigenes Leben spricht, so tauchen dabei solche

grosse Worte - mit Recht - liberhaupt nicht auf, er schildert i

vielmehr sehr schlicht die Entstehung seines Soldamentums und
die Perspektive, die er fiir sein zukiinftiges, eigentliches Le-
ben hats "Ich war'Soldat, aus Parteilichkeit, ich weiss selbst
nicht, fir welche politische Grundsdtze, und aus der Grille,
dass es flr jeden ehrlichen Mann gut sel, sich in diesem Stande
eine zeitlang zu versuchen und sich mit allem, was Gefahr heisst,
vertraulich zu machen, und Kélte und Entschlossenheit zu ler-—
nen. Nur die &usserste Not hdtte mich zwingen kbnnen, aus die-
sem Versuche eine Bgstimmung, aus dieser gelegentlichen Be-
schédftigung ein Handwerk zu machen. Aber nun, da mich nichts
mehr zwingt, nun ist mein genzer fhrgeiz wiederum einzig und
allein, ein ruhiger und zufriedener Mensch zu sein." Hier fA1lt
keine Silbe von Vaterland und, wenn die "gute Sache" auch aus
der Ferne gestreift wird, so kann sie bestenfdl 1s eine léngst
lUberholte Jugendillusion gewesen sein, wahrscheinlicher ein
blosser Vorwand fir jene 8elbsterprobung und Selbsterzie hung,
liber welche er ausfihrlich und aufrichtig spricht. Natiirlich

ist damit nicht gesagt, dass dieser Entschluss des jungen Tqi;l- e

/i
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heim ein vollig zufaélliger und sinnloser gewesen wéare. Wie wir
frither fir Deutschland angedeutet haben, wie es die Entwick-
lung zurﬁckgébl;ebener Vélker bis auf den heutigen Tag zeigt,
gibt es imﬁériofén des beginnenden m tionalen Erwachens Etappen,
in denen die Armee flir ehrlich und ansténdig gesinnte Menschen
ein besseres Betétigungsfeld ergibt, als irgendein Zivildienst.
Wenn man das auch anerkennt, so kann man doch beildufig fra-
gen: woher nimmt Tellheim das moralische Rycht, das Abenteurer-
tum Wernersx so streng zu beurte len? Die reale "gute Sache",

~auf die sich T,llheims ruhiges Gewissen in der Gegenwart be-

rechtigt stiitzt, ist das humane Eintreiba wvon Kontributlionen,
die er gegen den Willen seiner Vorgesetzten auf eigene Gefahr

durchsetztes Freilich handelt es sich bei Werner um einfache

Abenteuer, bei Tellheim selbst um innerliche, um Risiken einer
moralischen Selbsterziehung. Wenn man aber Stand, gelstige und
moralische Kultur beider miteinander vergleicht, so ergeben
sich reichlich Momente, um Werner freizusprechen.

Man musste auf diesen inneren Ursprung der

Soldatenexistenz Tgllheims etwas n&8her eingehen, um selinen
geistigen und moralischen Zustand zur Zeit seines Abgesetzt-
seins, der Verdéchtigungen gegen éig”richtig zu verstehen.
Von einem "right myx or wrong my. country" kann bd ihm keine
Rede sein, auch nicht von einer "guten Sache", der er alles,
unter Umstédnden auch seine Bhre, zu opfern verpflichtet sein
konnte. Knapp vor dem soeben gzitierten Ausfilhrungen spricht
Tellheim sich auch liber diese g Frage ganz eindeutig aus:

"Die Dienste der Grossen sind gefahrlich, und lohnen dexr Mihe,
des' Zwanges, der Erniedrigung nicht, die sie kosten." Sein
Stoizismus ist also gerade dazu da, ihnj fiir solche - objektiv
voraussehbare, ja zu erwartende - Situationen die menschlich
notwendige Piderstandskraft zu geben. Auch dieser Stolzismus
ist al® die Selbstverteidigungsideologie eines starkeren
Michten ohnmidchtig Ausgelieferten. Aber diese Ideologie kann
zwar Tollheim mit den griossten Anspannungen der fremden und
feindlichen Welt gegeniiber aufrechterhalten, sobald er Minna
gegeniibersteht und durch ihre Gegenwart inperlich zu eilner
letzten Aufrichtigkeit gezwungen ist, bricht das stoische Ver-

haelten zusammen und lZsst die lange unterdriickten, gegen das
I.:_“:-_. :,:. W wEaTs
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ihm angetane Unrecht ohnmichtig rebellierende Affekte offen
ausbrechen. Es geschieht in einem Lachen lber sein Ggschick,
das Minna entsetzts "Ich habe nie fiirchterlicher Fluchen
horen, als Sie lachen" ; "Es ist das schreckliche Lachen des
Menschenhasses !" Aber Minna ist viel zu xikmixwmgé klug und
ethisch viel zu gefestigt, um bel diesem Entsetzen stehenzu-
bleibene. Sie filhrt halb scherzhaft das Beispiel Othellos an,
fEhrt aber im menschlich echtesten Ernst fort:"0, lber die
wilden, unbiegsamen Minnern, die nur immer ihr stieres Luge
auf das Gesvenst der Ehre heften ! fiir alles andere Gefihl
sich verhdrten ! - Hibher Ihr Auge ! auf mich, Tellheim !V
Hier ist Tgyllheim zutiefst - kathartisch - getroffen. Er
erwidert zerstreg&: "0 ja} Aber sagen Sie mir doch, mein
Friaulein, wie kzmm der Mohr im venezianis chem Dienste ?
Hatte der Mohr kein Vaterland ? Warum vermietete er seinen
Arm und sein Blut einem fremden Siaate ? - "

Hier kdnnte eine Tragbdie Tellheims einsetzen.

Sie erscheint allerdings nur am Ha izont, gibt jedoch damit
dem ganzen Stiick eine gaenz neue Intonation. Diese hat eine
gedoppelte Bedeutung: auf der einen Seite welst sie darauf,
dass wir es mit einer Komodie zu tun haben, obwohl deren Ba-
sis le tzten Bndes auch eire Typagddie aus sich herauswachsen
lassen konnte, auf der anderen Seite betont sie zuglelch,
dass das Episodischbleibende des tragischen Vulkanausbruchs
letzten Endes dooch der inneren Logik der Dinge mmksmximhk
entspringt, dass ein formal mdgliches Ziehen aller Konsequen=
zen aus der hieﬂbf*enbar gewordenen Lage, doch dem letzten
Wesen der Menschen, die hier und so ihrem Schicksal begegnen,
nicht angemessen wére. Dleser Wahrheit liegen Schichten vom
verschiedener Tiefe zu Grunde. Es ist auf dem ersten Anblick
evident, daess das Scheitern eines Menschen an der Wider-
sprifchlichkeit seiner "Pidagogisch" gewsShlten menschlichen
Fntwicklungsbedingungen nur die dusserlich formellen Voraus-
setzungen einer Tragodie erfiillen wiirde . Ein solcher Mensch
k6nnte von den Umsténden seines Lebens zermalmt werden, er
kdnnte aber nicht im tragischen Zusammenbruch sein eigenes
Selbst wiedererkennen und - im gestalteten Kunstwerk - als

Sinpn sinnfdllig werden lassen. Dass es 1n deﬂﬁ¥euzelt viele
A FiL.
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solche Tpagddien gibt, konnte fir elnen Tessing unmoglich ein
Grund,sein, diese um noch eine zu vermehren. Ja wir wissen,
dass/Lessing selbst ein widerspriichliches Gefiihl der Tragtdie
gegeniiber waltete. Er war einer ihrer bedeutendsten Theoretikers
er wusste genau, dass der objektive gesellschaftlich-geschic ht-
1iche Lebensgrund seiner Zeit mit Tragtdien schwanger ginge.
Sobald er sich dieseihunmittelbar'zuwandte, sah und gestaltete
er Tragbdien. Aber in einer tieferen Schicht empfang erx
- wenn er es auch nicht direkt theoretisch aussprach - dass
im Malschen Krépete wirksam sind, die menschlich iiber diese
Tragodie "hinsusfilhren. Im "Nathan" hat er - als Abschied von
Teben und Dichtung -~ die Weisheit als eine solche gelstige
Macht auf die Biihne gestellt: sie sollte in einem Stiick, dessen
Handlung aus einer Kette von romantisch-unwahrscheinlichen,
eber praktisch hochst geféhrlichen Kollisionen bestand, den
dichterischen Bgweis erbringa , dass menschliche Klugheit,
dass echte Weisheit stets imstande sind die geféhrlichen
Spitzen solcher Kollisionen abzuschleifen, und diese, ohne
morelische Kompromisse, durch HeraufbeschwOren der humanen
Selbstbesinnung auf dem Niveau einer wirklichen Mensd lichkeit
Zu lOSeRe

In unserer Komddie kommt diese Funktion der
Gestalt der Minpa zu. Auch sie hat ihre Weisheit, diese steckt
aber nicht, das Leben klar Uberholend, oberhalb des Lebens,
ist keine theoretische Uberlegenheit , wenn auch diese bel
Nathan keine abstrakt-tote ist, vielmehr aus eire r tiefen
und tief verarbeiteten Lebenserfahrung stammt. Minnas Wels-
heit ist direkt betrachtet gar nicht weise, sie ist der un-
gebrochene Drang eines® echten Menschen nach einem sinnvol-
len Leben, das nur in Gemeinschaft und Liebe gwx verwirklicht
werden kann. Ihre Weisheit ist also immer der Dyang, konkrete
Menschen in ihrer konkreten Menschlichkeit wahrzunehmen, ihre
Problematik sich eigen zu machen, aber zugleich das Beste
in ihnen mit einem Blick zu erfassen und ihnen gerade durch
diesen Blick dazu zu verhelfen, sich selbst, im besten Sinne
ihrer Moglic *ke&§§E‘ gu finden und zu verwirklic hen. Diese
Positivititen!%xzmmrem sich aber nirgends in eire "Idealge~
stalt" zusammen. Minne kann irren, sie kann irreale Vor-
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stellung Uber Menschen und Lagen in sich hegen, aber durch
alle diese Irrtiimer hindurch bricht immer wieder ihr heller
Verstand, ibre ethische Echtheit siegreich durch und verwan-
delt das falsch Vorgestellte ebenso oft .in Wahrheit, wie Tell-
heims starr-moralische stoische Bgsessenheit sein objektives
Rooht in U,recht gegen sich selbst verwandel to Sie ist im
innersten von einem ungebrochenen, durch nichts brechbaren

Mut und geht deshalb, zart, zierlich und @ tschlossen, durch
die tragischsten Kollisionen ohne Aufwand, ohne Gesten, einfach
nindurch. In ihr ist das menschlich Beste der deutschen Auf-
klérung schlicht zur Gestalt geworden.

Mit der Zusammengeharigkeit und mit dem Kontrast
von Minna und Tellheim ist eine weitere fundamentale Intona-
tion fiir die Komodie gefunden worden: die Gegenkraft, durch
welche die Tellheimsche Tendenz zur Tragik nicht einfach aufd-
gehalten und vereitelt wird, dies vielmehr in einer Welse ge-
schieht, die seinen Wert in der Aufhebung seiner starren Moral
bewahrt und steigert: die stoische Moral wird vom einer Welt
- von Minna verkﬁéert&iunichte, vor einer Welt, die zur Tugend
nicht mehr seine schwerfalligen und steifen inneren Pfl ichte-
apparat braucht, in der jedoch jene Ethik hxxrrswhafix herrsché,

deren Hiter die historische Moral in einer noch verdorbenen
" Welt sein wollte. Dieses wechselseitige V. rschlungensein bei-
der Intonationen gibt erst der &dusseren Hendlungsfiihrung einen
inneren Sinn, eine seelische Bsdeutsamkei#. . Das fFlir eine Ko=-
modie notwendig gesetzte gute Ende ist kein happy end, noch
weniger eine Glorifizierung des friederezianischen R.gimes:

es ist das Aufkléarungsmérchen vom notwendigen Endsieg einer

zur Anmut gewordenen Vernunft; die tiefste Schicht wvon Lessings
Weltanschauung, die,bei Anerkennung der Wahrheit aller Disso-
nanzen in der Wirklichkeit unerschiitterbar von der letzthinigen
Harmonie der Welt tiberzeugt war und in allen Missgeschicken
liberzeugt blieb. Dass diese Uberzeugtheit anderswo die Weis-—
heitsform des "Nathan", die der Seelenwanderung in der "Er-
ziehung des Menschengeschlechts", /des Pantheismus im Spinoza-
Gesprédch etc. aufnahm, ist letzten Zndes eine Frage zweite
Ranges. Hier erhellt sie, in der Mitte seines Lebens, in der
Periode seiner - real betrachtet htchst relativen — gliicklich-
angemessenem Lebensfiihreng diese Form eip@gFregL gewordenen,
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htchst irdischen, irdisch leuchtenden Marchens.

Diese Wéltanschauung verbindet Lessing mit
Mozart. Ihre Zusammengé Origkeit ist tief und universell.
Rein wel tanschaulich tritt sie vielleicht in anderen Werken
ebenso klar,zuwelilen vielleicht noch klarer hervor, als hie r;
so etwa wenn man die"Zauberfldte" neben "Nathan dem Wel sen®
mtellt. Die Stellung "Minna von Barnhelms" ist aber darin eire
elnzigartige im Lebenswerk L. ssings, well in ihr diese welt-
anschailiche Verwandtschaft sich auch als kiinstlerische dusserte
Freilich scheint gerade in diesem Lustspiel, gerade in seiner ‘
so typisch Lessingschen - formell intellektualistischen -
Dialogfiihrung der Kontrast zur Musik und gar zur Mozartschen
am zugespltzesten zu sein. Denn der ganze Aufbau der Xomidie,
das ununterbrochene Aufwerfen moralischer Probleme im geda k-
licher Form, ihre unuanterbrochene, stets erneuerte ethische
Auflosung schafft zwar eine leichte und geEx beschwingte dich-
terische Atmosphére, diese bildet aber - so scheint es auf
den ersten Blick - den denﬁbar grossten Gegensatz zu einer

:—."\ :k.:'":j{‘ SEAA AN I"l-.:".;"

musikalischen Kompositiondwvw ﬁﬁwwﬂdbfx=4ﬁ

Wir glauben: die Verwandtschaft Ronne doch
gerade hier gefunden werden, Denn der "Intd lektualismus® der
Sprachgestaltung, der Dialegfiihrung iﬁ "Minna von Barnhelm"
ist von einer einzigartigen B.schaffenheit: sie ist in ihrer
Totelitét, in ihren Grundlinien kein Instrument eines gedank-
lichen Fixierenq,'wie es etwa die dramatischen ﬁgr;e im ®"Nathan"
sinde Iy, Gegentel 1: da die Komposition der ganzen Komtdie darauf
angelegt ist, in einem bewegten Auf und Ab die falschen mora-
lisierenden Anschauungen, die Brstarrungstendenzen der stoischen
Moralitat von einer menschlichen Ethik aus aufzuhebeny /im
Hegelschen dreifachen Sinn/, kann sich keine einzelne gedank-
liche Formulierung rein auf gedanklicher Ebene festhalte ,
fixieren und vollenden. Sie taucht vielmehr entweder in dem
Strom menschlich~ethischer Gygenwirkungen, die die ihr lebens-
haft zu Grunde liegende menschliche Verhaltungsart auslﬁst,
unter, oder wenn sie - von anderen menschlichen Konflikten,
nicht von ihrer immanent eigenen ILogik getrieben - doch wieder~,i§
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kehrt, so tut sie dies als etwas im konkret menschlichen hic
et nunc anders Gewordenesiféie erleidet zwar deshalb x formell
dasselbe Schicksal der aufhebenden Auflosung, dem Gghalt nach
dominiert aber in ihr das konkrete Andersgewordenseins. Die so
entstehende unmittelbar intellektualisierende Form des Dialeg s,
die noch dadurch gesteigert wird, dass jede Roplik Lessingisch,
in heller, klarer Durchsichtigkeit geformt ist, dass die Indi-
vidualitédt der Ggstalten mehr im moralischen Gehalt ihres Seins
und Tuns als in einer individualisierten Ausdrucksweise zur
Geltung g€ angt, bringt also eine Selbstaufhebung des eigenen
intellektualistischen Charakters im stets epigrammatisch zu-~
gespitzten Dialog zustande. Die Epigrammatik fiihrt = nur dazu,
dem menschlichen Ausdruck jede Brdenschwere zu X ne hmen, sie
in einen freien Flug einem bestimmten!Ziele entgegen zu ver-
wandel n. | Diese Tendenz wird noch dadurch gesteigert, dass die
dramatische Fihrung® des Dialogs nicht das gﬁndlungsméssige
Entfaltex eines in den Menschen und in ihren Beziehungen ver-
korperten W ltanschauungsgystem ist, @ie im "Nathan", sondern
ein szenisch-~humorvolles Auf und Ab von Bestrebungen, deren
innere Dynamik vom menschlichen Zentrum der aufgeworfenen
Lebensproblemen selbst bestimmt ist, weshalb auch die Diskussion,
das Sichmessen von Thesen und Antithesen aus dem gelebten ILe=-
ben emporsteigt und in ihnen untertaucht, um von den ILéb ens~
problemen neubestimmt, wieder dialogisch die Biihne der Un-~

 mittelbarkeit zu hetreten und in ihr erneut ein dbnliches

Schicksal zu erleiden. Die Kritik der Moral, die Aufldsung der
stolsch -starren Moralitdt in eine menschlich-dynamische Indi~
viduelle Ethik ergibt so - bis in den Dialog hinein - ein vollig
anderes K mpositionsprinzip als die Weltanschaulichkeit im
"Nethan", als die konkret-gesellschaftliche Dpamatik im "Emilia
Galotti". Ein solcher Dialog ist nur dann moglich, wenn die
letzte Grundlage der Handlungsfiihrung nicht auf-die immanent
notwendige Verkniipfung der Tatsache dufgebaut ist, wie im "Emi-
lia Galottiy, sondern eine dariiber hinausgehende, sie unter-
mauvernde weltanschauliche B,sis findet, mit deéren HiXf e alle
"Unwahrschelnlichkeiten" in den Situationen, in ihren Ver-
kniipfungen, in ihrer Auflosung auf die Ebene einer tieferen

- man konnte sagen geschichtsphilosophischen - Nptwendigkeit ;ﬁ%
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emporgehoben werden. Im "Nathan" geschieht dies unmit telbar
philosophisch, in der "Minna" wird ein wrXkxzhkek weltanschaulich
fundiertes, aber in keinéReplik direkt eingehendes, wenn auch
ihre Gesamtheit bestimmendes Lebensgefiihl zu einem solchen
Tréager der Komposition. _

So kann eine Musikalitédt Mozartscher Art in
diesen Dialogen entstehen. So wenig zufdllig die Mozartschen
Texte fiir die "geschichtsphilosophische" Wirkung seiner Musik
auch sein mogen, der letzte Grund jener heitéren Uberzeugtheit
vom endgiiltigen Sinn des R,iches der Vyrnunft ist anders, un-
vergleicnlich tiefer, in der Musik selbst begriindet. Die Bin-
zigartigkeit der "Minna von Barnhelm" in der Ljteratur der
Aufklé,ung beruht gerade darauf, dass es hier Lessi ng gelingt,
rein mit dem Wort, sogar mit seiner echt gedanklichen, dialo-
gisch-epigrammatischen Zuspitzung eine Stimmungsaimosphire zu

schaffen, die diese Zukunftisiiberzeugung, alle Schwierigkeiten

und Hindernisse innerlich einbeziehend, kiinstlerisch zu trage ,
evokativ ubérzeugend Zu machenx imstande ist; die die Mdglich-
keiten des Umschlagens dieser Zukunftstendenzen in die tra-
gische Dusterkeit des Scheiterns, als ernsthaft mit Verwirk-
lichung drohende Moglichkeiten aber doch/g%g blosse amxHREXX
ﬁzsxnxxiﬂxxxkxhiixhxnxﬁgxamxatrmmxx und aufgehobene Moglich-
keiten am Ufer des unwiderstehlichen Gesamtstroms’;n eine
sinnlich~-sinnfédllige Erlebbarkeit aufgehen 1ésstgiDie wel tl-
anschaulichen Grundlagen jener dichterisch stoffechten Mittd ,
mit deren Tief§ L.ssing sein Wortkunstwerk in eine solche
ideelle Nachbarschaft zur Mozartschen Musik riickt, haben wir
bereits friiher zu skizzieren versucht. Ihr konkret-poetisches
Gestaltwerden entsteht so, dass die aus tiefsten Lebensnoten
entsteigenden moralischen Fragen jeweils eiﬂe dialogisch~eppigram-
matische Fassung erhalten, die ihmen festestem Konturen ohne
Erdenschwere verleiht, die aber, kaum ausgesprochen, ins indi-
viduell Bthische aufgeldst und damit in den Stimmungsstrom der
Gesamtbewegung eingetéucht werden. Aus solchen Verwandlungen
der klar umrissenen Ggdanken in fliessende und schwebende Ge~-
fihlsmomente eines unwiderstehlichen Drangs zum Reich der Ver-
nunft entsteht jener merkwirdige Zusammenhang von "Melodie" und
"Begleitung" im Dialog und seiner Entfaltung: die helle Schéarfe
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der sprechlichen Formulierung verliert sich jedoch nicht,

wenn sie in dieser Gesamtstimmung sich gu-verlieren scheint.

Im Gegenteil. B,ide nehmen ununterbrochen die Elemente der
anderen Teilsphdre in sich auf, homogeneisieren einander gegeﬂn
seitig, um sie jewelils bereichert ins eigene Bereich zuriickzu-
fiihren. Dieses wechselseitige Ineinanderiibergehen schafft eine
in echter Unmittelbarkeit erlebte Stimmungswelt, in welcher

die scharfen Konturen die Stimmung verschirfen, vertiefen und
bereichern und sie zu einer angemessenen, in die Hthe treibenden
"Bpgleitung" machen und die stimmungshaften Gefiihlsmomente
ihrerseits ununterbrochen in m®mEx die Ebene der genau umrissenen
"Melodien" emporstei gen, sie ihrerseits verstérkend; vertiefend
und bereichernd ihre Heimat finden.

Ich weiss: alle diese Ausfilhrungen sind bloss
gleichnishaft; Literatur bleibt Literatur und Mzwm Musik Musike.
Aber gerade faxumx darin, wie solche Gleichnisse sich als Wirk-
lichkeit aufdréngen, zeigt sich - liber die allgemeine "@yschichts-
philosophische" Verwandtschaft von Lessing und Mozart hinaus-
gehend #tkm - die Mozartsche "Musikalitat" dieses Werks. Damm
hat die Feststellung dieser Musikndhe "Minna von Barnhelms"
nichts mit den sonst untersuchten Berilihrungen von Pyesie umd
Musik zu tune. Weder mit dem oft'analysierten musikalischen Cha-
rakter der dichterischen Sprache, sei #s in der Iyrik, sei es
in einer opernnahen rhetorischen Dpematik, noch bietet die
Rolle des Wagnerschen "Leitmotivs" im Iebenswerk des so tief
musikalischen Thomas Manns etwas Analogisches. Sie ist eine
Boreicherung der sprachlich-kompositorischen Formgebung, die
noch dazu niemals zum zentrel en Prinzip des dichteris chen Auf-
baus, der dichterischen Leitung der Rezeptivitidt wird./Noch
ganz abgesehen davon, dass das dichterische "Leitmotiv", diré t
sicher unabhéngig. von Wagner, aus éhnlicheh seitstromungen ent-
stammen, auch bei Ibsen zu finden ist, der den jungen Thomas
Mann sicherlich ebenfalls beeindruckt hat./ Jedenfalls, wenn
man bei Thomas Mann iiber eine Musikndhe dieser seiner Komposi-
tionsweise sprechen kann, so handelt es sich um eine vo6llig an-
dere Musik und deshalb um eine ganz anders geartete Musiknihe.
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@ir gebrauchen aber hier das Gleichnis der Musik gerade um

die ideelle und kiinstlerische Mozart-Nihe "Minna von Barnhelms®

zu charakterisieren. Die schwebende Leichtigkeit, die alle
disteren Gefahren, alle finsteren Drohungen, ohne ihre Rpali-
tédt als Lebensgewalten abzuschwédchen, im Tenzschritt tiber-
windet, die Gragzie der verninftigen Einsicht als unwidersteh-
lichste Macht des £ vorwdntsschreitenden Lpbensi das ist die
- nicht gleichnishafte - Grundlage des Mozartschen Geistes in
diesem Lustspiel. Im Grossten und Fgszinierendsten der Auf-
kiarung begegnet es sich mit dem G¥bssten und Hinreisséndste1

der Gestalt Mozarts.
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