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UJie Aesthetik der "llomance"

Yeprsuch ciner metaphysischen Grundlegung der Form des untragischen

Oramas

I. Das Problem

o

tik des Dramas steht, je tiefer sie ins Metaphysische

%

ie Aesthe

ch

hinuntergreift, immer im Banne des unldsharen Zusammenhanges von
Urama und Tragbdie. E£s scheint als ob cinerseits die wichtigsten
t8enrieeHen~ArFe Postulate der Technik des Uramas die Tragddie
geradezu als ihre Befreiung aus dem Zustand der abstrakten For-
derung, als ihre wahre Realisation bedingen wiirden, uﬁd anderer-
seite als ob es #lir die Tragddie -- in der Sphaere des Aesthetbi-

1

schen -- nur die eine adaequate Erscheinungsform gebe, di

4]

aes
Dramas.” Histerisehe-Gestalsune Geschichte, Technisehsk und pRi
Kunstphilosophisshee Begrardung des Uramas scheinen alle auf diecsc
unlosbare Verwachsenheit mit der Trac gbédie hinzuweisen; seo sehr,
dass es uns beinahe selbstverstdndlich scheint alle grossen i/erke
des nicht lustspielartig gestalteten Dramas einfach dem Begriff
"Tragouie” zw unterzuordnen (Calderon). Und auch das rein prakti-
sche Geschmacksurteil scheint diese Zusammenstellung zu rechi-

fertigen: die kinstlerische HMinderwertigkeit des sogenannten

"Schauspiels". Die Opposition gegen diese Alleinherrschaft der

Tragodie war atee deshalb immer mehr philosophisch als aesthetisch:

— e

X

In meinem Aufsatz Gbee~die "Metaphysik der Tracddie" (Locos II1.1.)
st d

habe ich eine Ableitung verschiedener technischer Probleme des

(1

Uramas z. B. Einheit des Grtes und der Zeit aus dem metaphysischen

Wesen der TragOdie versucht.



cin Kampf gegen den Begriff des Tragischen als oberster Kategorie

von Leben und Weltanschauung, wohin es wer durch seincwkinstleri-
schow Bedeutung erhoben ward. Schon Platons Einwand gegen das Drana
geht im Wesentlichen darauf hinaus, dass dur menschlich Hochstehende
der weisgh§a der Tragodie nicht uarctelle“T/Ql, dass diese deshalb
die Minderwlrtigen zu Helden erhebe.™ E£ine christliche Philosophie
muse-veoitiond® kann mit ihren Begriffen der "Gnade" und der "Erldsung”
das Tragische durchaus nicht als obersten Begriff dulden; und misstc
auch in ihrer Aesthetik bpaehter daridber hinweg zu kommen trachten.
Hewte In unseren Tagen sprechen merkwirdigerweise die Dichter am
meisten und am lautesten in diesem Sinne; in erster Reihe wohl
Maeterlinck, Shaw und Dehmel. Dié zerstrecute Opposition gegen die
Tragodie hat aber noch beir nichts positiv-Begriffliches hervor-
gebracht : keire weder cine geschichtliche Umgrenzung wrd noch eine
theoretische beslemung ihres Dramas; eines untragischen Dramas,

das aber bewusst auf dieses ziel hin, aus dieser Weltanschauung
heraus stilisiert ist das-aiee und deshalb keine abgeschwdchte (also
minderwertige) Tragodie ist, wie das sogenannte Schauspiel. Eine
Theorie dieses Dramas versuchen diese Blatter zu skizzieren. und

um das polemisch-negative der Bezeichnung "untragisch" zu vermciden,
werden wir dieses Drama von nun an "Romance" nennen, in dem wir den
historischen Namen, den die Dramen dieser Gatlung in der Zeit von
Shakespeares Ende und Beaumont-Fletchers tragen, auf die genze Kunsi-
form ausdehnen. Hierbei konnen wir unmoéglich geschichtlich verfahren.
Selbst Is-Die-Welk-der--Rewmarsee~ bei Kunstformen, wo die Dazugehirig-
keit der einzelnen tverke pragmatisch fest bestimmt ist, muss aiese
dio~-pouar~die-wirklioher-die-aesbhetisohe-Einheis ihre kunstphilo-

sophische Einheit unabhdngig von der Geschichte begrifflich feet
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gclegt werden. Umso mehr l hier, wo wir erst durch die kunstphilo-

sophische Bestimmung des \Vesens der "Romance® (berhaupt in die Lage
kommen Dramen die in den verschiedensten Zeiten unter den ver-

schiedensten Bezeichnungen entstanden sind in diese zu-brirgen

Kategorie einzuordren. Also nur um das konkrete Substrat der nach-

folgenden Auseinandersetzungen eime kurz zu bezeichnen z#hlen wir

hier die wichtigsten "Romance”-Dichtungen auf: das irndische Drama;
der grosste Teil der Dramen des Euripides; Calderon; Shakespeares
letzte Periode und die Dramatiker dieser Jahre (vor allem Beaumont-
Fletcher); die Martyrer-Uramen Corneilles und .Racines; einzelne
moderne Dramen (Faust, Peer Gynt, Hebbels Genoveva, Hauptmanns

letzte Dramen etc.).

Is-Pis~-Welbt-dep-_Lomapeel

Unser Ausgangspunkt kann nupr das einzig unmittelbar und unzwei-
felhaft gegebene sein: das notwendige untragische, "gute" Ende
aiesep-Br der "Romance". Ba Durch das Ende ist aber jedes zeitlishe
kunedwerk Uichtung determiniert: sein-ganzer-Garg-e0ire ihre ganze
Entfaltung und die Atmosphacre dieses Ganges muss so gestaltet sein,
dass das Ende eine Krlnung dee-6amzee, eine wenn auch unbewusst er-
wartele Erfidllung des Ganzen sei. In der Dichtung kann es keine
Cberraschung geben, nichts "Neues” im eigentlichen Sinn des Wortes
geben; selbst die Pointe der Novelle ist blos die Entladung einer

ko
sorgsam wachgerufenen und wachgehaltenen Spannung, dic NovelleYate
nur deshéTﬁTéT#e Uberraschung als Abschluss bringen, weil sich in
ihr alles ausschliesslich in der Atmosphaere der erwarteten Uber-
raschung abspieclt., Bie-Ip-der-‘Homanee -mpuss~atee~daedee Geschehnissce
und jeds Gestalten der “Romance" missen also in eine solche Welt-
ordnung eingefigt werden, in der sie ihre hdchste Wveihe und eigenste

1Y

Wesenheit gerade durch das Vorbestimmte "gute" Ende erhalten. Wir

wissen: dies ist nicht so eetbex leicht moglich, wie es vielleicht
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scheinen mag. Fur die Helden der Tragbdien ist #ke das Tragisch-
werden ihres &dusseren und inneren Geschickes die einzig mbgliche
wahre Bestétigung ihrer tiefsten unrd wertvollsten Menschlichkeit:
ihres Tragisch-Seins; sie haben ein Recht auf ihre TragoOdie, und
mdn wirde sie herabsetzen und entwirdigen, wenn man ihnen ihre
Tragodie vorenthalten wirde. s ist ein Stilisieren sui generis von
Noten, welches ermOglicht, dass MGnschengeﬁchicke ohne der sinnlich
stdrksten und inperlich wahrsten Anspannung ins Ausserste, die die
Tragodie leistet, doch ihr Gewicht und ihre Grosse bewahren. Das
Stilproblem der "Romance" ie% beginnt also mit dieser Frage: wie
mag eine solche (dramatisch-dichterische) Welt beschaffen sein, wo
dies mOglich ist? Die weiteren: mit welchen Mitteln sie zu Gestalten

ist und ob diese Gestaltung mobglich und gerechtfertigt ist?

II Die Welt der Romance

Pas-episshe-Gegenstliok-dicsepr-Form-ieb-das-Hiroherv-iese-An

Es ist kein Zufall, dass diese Form die durch ihr notwendig
gegebenes "gutes Lnde" bedingt ist, ein episches Gegenstiick hat:
das Mdrchen. Im MArchen entsteht durch das tiefe und im letzten
Grunde immer ungetribte Sicherheitsgefiihl, das die von der Fornm
suggerieric Gewissheit des guten Ausgangs aller ” trib scheinenden
Geschicke anstréhlt, ein neues Land der kindlichen Freude am Leben,
¢in dekerativ-gewerdenes Abbild des goldenen Zeitalters. Der tiefste
und unwahrscheinlichste Traum vom Glick ist im H&rﬁhen zur hand-
greiflichen, empirisch-irdischen Wirklichkeit geworden; cs lebt hicr
ein so alles durchgldnzendes, zauberhaftes Glick, dass jedes Miss-
geschick, jede untat oder Verbrechen von ihm umgewertet, zu eimrer
etwas Vorlaufiges, zu einer notwendigen Stufe der letzten verklirtcn

Harmonie herabgesetzt wird.|Dadurch wird aber die heili



sucht deg llenschen entheiligt: sic ist aus eciner Sphaere dic hoch
Gber Kunst und kinstlerische Ausdrucksmoglichkeit lieg%E}Bie
Phantastik und dae Unwahrscheinlichkeit des j8rchens bestehen eben

n seiner absolut irdischen Art alles zu sehen, in seiner nicht mechr

e

zu Uberbietenden Lebensnlhe; im MArchen ist alles reell und alles

i 5

+8¥ hat dic gleiche Teste und solide Necalitét. Badareh Das lunder

L b3

ist blos cine inhaltlich unvorhergeschene Erflillung eincs selbes-

vens%é atdrlichen (nur #mwieder inhaltlich absurden) Wunsches;
dic tberirdischen tt8&chte sind bies auch nur henschen, wenn auch
solche fir die die Grenzen der empirischen Handlungsméglichkeiten

des menschlichen Daseins nicht mehr gelten; die-Kette, das Zusammen-
fligen der Geschehnisse hat dieselbe unerforschliche Sinnlosigke
wie das gewOhnliche Leben, nur dass es von Sinnlosigkeit zu Sinn-
losigkeit schreitend doch in ciner strahlend sinnlosen und selbst-
versténdlichen Erfillung der tiefst allgemecinen, drd-empiricehen
irdischan—menschlichén Sehnsucht, der Sehnsucht nach #& Lebenrsglick
endet. Im Mdrchen wird alles empirisch und lebenhaft. Es i6% gestalte
die rein dekorativ gewordenc Metaphysik des goldenen Zeitalters; in
ihm wird die heiligste Sehnsucht erfilit, imder doch findet sie als
irdische Wahrheit eine irdische trfillung: sie wird entheiligt. Das
drchen ie% konnte man so ecine secularisierte Kythologie nennen.
fhe Sein Inhalt ist aus dem Heiligsten, aus ciner Sphaecre, die hoch
iiber Kunst und kiinstlerische Ausdrucksmoglichkeit liegt, herab-
gestiegen, ist unheilig, rein weltlich geworden um reine Erfillung,
reine Sehnsucht zu werden; im Li&rchen witﬁgﬁﬁs tiefste Lehene-
gestatsurg aufl die Oberfléche gebracht und wird so, eben weil scine
Quellen und scin Wesen die tiefs tcn sind und seine Gestaltung ganz

rein ist, ganz zur Oberfllche. ke~isd Das mirchen als vollendete

o

Form ist par excellence antimetaphysisch, untief, rein dekorativ.

£s iet eine allegorische Arabeske deren Sinn fir immer verloren des,



deren Transparenz dadurch zur Lokalfarbe gewepder-ieé und ihp-hin-
wa+ear deren lber dich selbst Hinausweisen zum phantastisch-gro-
tesken Ornament geworden ist.

Das "gute Ende" als Postulat der Form 4e% schafft immer eine
Marchenatmosphaere: die tiefste Sicherheit in der vb6lligen Sinnlo-
sigkeit des umgebenden Lebens, in dem absoluten Ausgelicfertsein an
innere und &ussere hifichte, die grosste N8he zum den wuellen des
kebBens Seins, zu den CGottheiten trotz (oder wegen) der gldnzlich
irdischen Beschaffenheit dieses Lebens sind seinc notwendigen Folgen.
Bureh Die dramatische Form ist aber immer metaphysischer als dic
epische. Die dramatische Gestaltung des M&rchenerlebnisses bBripgk
fihrt deshalb das Mé&rchen — in einer bewussteren, philosophischcren
Weise — in das Metaphysische zurick: aus dem Tatbestand des Lebens
wird hier eine neue Kosmologie, aus den Mirchenmdchten werden Lebeps-
schicksale: das epiesehere zur Farbe gewordenee-8ianrz Licht der
Transcendenz féngt wieder zu leuchten an. Diese Rickkehr ist durch
den einfachsten Unterschied der beiden Formen gesetzt. Im M&rchen

ist alles[

zur Fléche und Oberfléche geworden: seine Gestalten sind
keine Menschen, blos dekorative mMoglichkeiten zu marionettenhaften
Gebé&rden. Durch die formelle Notwendigkeit des Dramas abgerundete,
nicht mehr fldchenhafte Menschen zu gestalten, entsteht, beinche als
blos technische Folge, die "vertiefung"; die rdumliche Tiefe, das
Schaffen einer dritten Dimension bedingt eine geistige Vertiefung.
Das Mdrchen konnte eine schone Oberfliche bleiben, weil seine Ge-
stalten in den Geschehnissen nur figurierten, aber sie nicht er-
lebten; die "Romance" hingegen eehaff% gestaltet lenschen, muss also
~ um ihrer~-im Leben moglich zu machen — um sie und in ihnen einen
Raum schaffen und wrd diesen Raum mit Leben erfillen: sie muss eine

Psychologie, eine Kosmologie, cine Ethik etc. haben.



Die Psychologie der tienschen in einer Form der Dichtung ist
durch die Gesehieke Schicksale, die sie erleben mlissen, uwrd d. h.
durch die Art der Zusammenfligung dieser der Geschchnisse die sic
erleben bedingt. Der Streit von der Prioritdt der Handlung oder des
Characters ist ein miissiger Wortstreit: sie sind absolut coexistent;
die Handlung ist die Grenze und die Lebensluft des Characters, und
der Character das Heraustreten der blos abstrakt-moglichen Handlung
in die konkrete MOglichkeit. Wenn wir also hier die \Welt der "Romance”
beschreiben, éw~h= und somit die ihr zukommenden Handlungen und
Charaktere ndher bestimmen wollen, missen wir von demrvorléufig blos
abstrakt-allgemein bestimmbaren Sharasé Handlung ausgeher, aus ihr
die Charactermoglichkeiten konkret bestimmen, um dadurch zu der
jetz%t dann schon konkretisierten”Handlung und zu ihrem Sinn vorzu-

dringen. Das wesentlichste und allgemeinste Kennzeichen der Handlung

" q

der "Romance” ist ihre Irrationalitdt und (wir konnen es schon hin-
zufligen: scheinbare) Sinnlosigkeit. Denn die Rationalit&t, wenn sie
eire wirkliche, tiefe und folgerichtige, also eine fir das Schaffen
einer dichterischen Wirklichkeit brauchbares Prinzip ist, und keine
flache Vernﬂn{tigkéit des gewdhnlichen Lebens, muss alles bis ins
Aussefste, bis zu den letzten Grenzen in den Tod und in die Tragodie
treiben. Damikss unser notwendig gegebenes wabra "gutes Lnde" Kkeine
sehate seichte Abschwlchung keire des lindréngens zur Tragodie,

kein Herausfallen aus der dichterisch-tragischen \elt in diec dee
Lebensempirie sei also ein wahrhafter Schluss, eine Krdnung und
keine bestenfalls blos witzige Pointe, muee kann der \eg zu ihm

X

niemals der der Rationalisierung der Geschehnisse sein.” ber ernste

*Die grosse Stillosigkeit Shaws besteht eben darin, dass in seinen
Dramen tragische Konflikte immer unvermittelte untragische LoOsungen
finden. Dieses Uberschlagen ist zwar manchmal recht witzig gestalten,
die tragische orientierten Gestalten werden aber dadurch zu Narren,

e

ihr Konflikt zur Albernheit und die Lésung verliert jede Wiirde und
jedes Gewicht; sie ist nicht mehr als eine Pointe, fir deren
Erreichen der grosse Aufwand eines ganzen Dramas immer unan-

gemessen erscheinen muss.



Kontlikt drargé treibt-— wenn er nur der eigenen immanenten Dialektik
unterworfen ist, immer der Tragodie entgegen, die-FaRrupg-der-Hans-
tung-muee~-ateo, die Handlung muss alsc wm hier noch cin anderes
konstituierendes Element enthaltien: die Irrationalitdt, das Marchen-
hafte, den Zufall und das Wunder. Cine Handlung deren beabsichtigte
Wirkung ein tiefes Sicherheitsgefihl in der groéssten Spannung ist,
g+e welche durch grosse und drohende Gefahren verursacht wird, #es
kann nur mdrchenhaft, von Uberraschung zu Uberraschung eilend, die
schwersten Kontlikte mit dem Machtwort des Wunders oder des Zufalls

*

zerschneidend sein. Um-dae Daraus ist ersichtlich, dass die Hand-

lung hier nicht das absolut Einheitliche und in sich Geschlossene
dger TragOdiennandlung haben kann: ihre Elemente werdenlvon %IEF-
schiedenerartigen kausalitliten verkniGpft und bewegt, und das wirre
ewebe der Geschehnisse, das dadurch entsteht, ist in sich brichigqg,
zusammenhanglos und sinnloss-ee-mues Da aber die zufdllig geféllige
Losung zu*fﬂllig entstandener Konflikte keiner aesthetischen Wirkune
herverbrirgen Kalegorie zukommen Kann mup wenn das Ganze nrieh® nicht
blos auf die dekorative Schonheit des krausen Ornaments bepubé aus-
geht, was im-brama-srermedti-upmégtich-aupeh jodoch das Wesen der
dramatischen Form wamégiieh-ge nicht gestqltet, muss die Gesamtheit
der Sinnlosigkeiten und Zufélle einen ilber das Ge-
gebene hinausweisenden brarszendgpiaisn Sinn haben. Linen Sinn, der
so weit iUber jedes Einzelgeschehnis tront, dass im Vvergleich zu
seiner Wirde der Unterschied von zufall und Notwendigkeit, von Le-
bensempirie und Wunder, von (irdisch) Sinnreich und Sinnlos seine
Bedeutung verlierlt. Uie Geschehnisse sind zugleich empirisch~irdisch
und metaphysisch-ilberirdisch, und dep-Weehsed dic Stimmung ves Zu-

schauers wird eine Spannung von Sicherheit und Bangen sein die durch

]

*I1ch verweise hier auf Beaumont-Fletchers "A king and no king" wo

il

o

Incest=Konflikt in dieser Weise technisch vorbildlich gestaltet
‘tv

[
443



das schwenken der-¥ersteskt zwischen Verborgensein und deg Gffen-

£

ardewcrdens des letzten Sinnes herversgebrashs-wied cntstehtb. Wit
einem Wort: die Handlung der dramatischen Trag6die ist immer Sinn-
voll und Notwendig (wie immer auch Sinn und Notwendigkeit beschaffen
sein mogen) und ihre LoOsung ist immer eipre immanente. Das principium
stilisationis der zuf8lligen wrd, sinnlosen und inkchaerent er-

"oy

scheinenden Handlung der "Romance" wird hingegen die Transcendenz
sein. Die Tragodie™ ist mithin eine in sich cinheitliche, eine
symbolische Feem, die "Romance"” eine Gber sich hinauswcisende, eine
allegorische Form.

Durch diese vorlédufig abstrakt-allgemeine Bestimmung der lland-
lung kommen wir zu einer weiteren Frage: wic missen die tienschen
der "Romance” beschaffen sein? Wie muss die Struktur ihrer Seele
sein, damit eine solche welt ihr natiirliches und notwendiges Lebens-

element sei? Damit solche Handlungen wie selbstversténdliche Be-
dingungen ihres Lobené auf sie einwirken oder als spontang Ausserun-
gen ihres Wesen von ihnen ausstromen kénnen? VVenn wir nun die in der
Handlung gefundene Inkoherenz und Irrationalit&t psychologisch aus-
dricken wollen, so missen wir sagen: das Hikke ‘Wesen der Psycholooic
der "Romance"-hMenschen ist die Durchbrechung des Ichs, der Verlust
dep seiner Einheit. Dies ¥edgb-aue ist cine notwendige Folge der
Handlung, ihr psychologisches Aequvivalent: die Schicksalslinie
dieser mérchenhaften Handlung geht in so scharfen und unvermittelter

Kurven, dass ihr Erleben selbst ein fliessendst gestaltetes Zentrum

Ober meine Auffassung der Tragddie siche das...

E
<

Es scheint mir sehr wahrscheinlich, dass die Komik der dramatischen
Komodie aus dem zum ......-Crheben (d. h., dramatisch Stilisieren)
des empirischen Ichs entspringt; was \Yeiningers Definition des

Komischen sehr nane komnmt



sprengen misste. Um also dennoch eire Etipheit im Werk zu gewinnen,
muss eben diese Unmdglichkeit, das Verschwimmen und das Zerreissen
der Grenzen des Ichs zum Miksel Ausgangspunkt und Ziel des Stili-
sierens werden. Dramatische und epische Formen sind vielleicht durch
ihre Conceptionen vom Charakter am schérfsten getrennt. In der Epik
wird der vom Mereehen Leben gegebene Charakter des HMenschen, sein
empirisches Ich zur Form (Epos, Roman) oder die Handlung ist
solcherart, dass fur ihre zZwecke eine symbolische Abbreviatur
dieses~Charaksers des empirischen Ichs geniligend und notwendig ist
[Novclle, Mﬁrcheq}. Das Drama dagegen ist eine Form der Form: sein
Ausgangspunkt und seine Materie, sein Zustilisierendes ist die

i

tiefste und konkreteste Form des-Charakters, seine Idece: das

Jeeie

1=
telligible Ich. pie-Fragbdie-gostatiet-diese-Forn-dor-ForRr-aisees
éne—Abeelute-geepannteupes%u;a%—wi?é—&n~éh?~zup-éée—@auﬁdiaga—éhpap
wirkliohkesiby~dio-“Remanessi-skehts Der dramatische Charakter ist

die Hyposthase des nur postulativ eptebier gesetzicn, nur cekstatisch
erlebbaren Wesens des vom menschlichen ” Charakter; seine Vers
Dichtung und sein wesentlichwerden, sein "wesen"; nicht aber scine
Abstraktion wie etwa in der Novelle. Die Tragddie gestaltet dicses
wesen; diese Form der Form, dicses ins Absolute gespannte Postulat

iy

wipd ist die Grundlage ihrer Wirklichkeit. Die "Romance’ steht dem
Leben naher, denn in ihr wipd werden Wesen und Peripherie voncinan-
der erst im Werk selbst getrennt, und ihr ZusammengehOren trotz
b ps

ihres Widerstreites, ihre Einheit trotz aller Inkohacrenz und In-
adaccuatheit wird zur selbststéndigen Substanz, zun Ausgangspunkt
der Weltgestaltung erhoben.

Fir das Drama ist die Auffassung und Gestaltung der Leiden-

det o

schaft entscheidend. Fir die Auffassung der Leidenschaft fﬁf?ragou;c
ist das dic Rationalisierung das bezeichnendste Moment: die Leiden=-
cchaft erhddt in ihr eine kosmische Bedeutung, cincn metaphysi-

schen Sinn: sie wird der einzig mbégliche Weg zum wahren Leben, zup
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Vollendung, zur Selbstheit. Baeum So ist die Leidenschaft des
tragischen Menschen eine reine Flamme, die sein Leben verbrennt,
auf dass seine Seele geldutert und schlackenlos in den klaren Hinmel
er veiiendet erfiillien Selbstheit fliege. Durch die Leidenschaft,
in der Leidenschaft kommt der tragiséhe hensch zu sich, #irdes aus
dem Verworvey in die Einheit, die Lecidenschaft bedeutet far ihn
eine Steigerung seines Ichs, eine Konzentrierung seines wesenkt-
lichen Inhaltes. Die blinde Wut der Leidenschaft hat hier cine

tiefe /wenn auch unbewusste/ VWeisheit: das Wissen und die Vision

,.‘
e
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des Schicksals. Und ihre Weisheit sieht mit blin&en Augen den
wahren Weg zur letzten Einheit der Welt, zur Einheit von Mensch
und Schicksal; die Leidenschaft is% des tragischen kenschen ist cin
Ringen und ein Gericht, und die Frucht, die sie bringt, ist die
Vollendung, die Selbstenthiillung in der Erkenntnis der Grenze, das
ich-finden im $chicksal des wesentlich gewordenen Menschen. Die
Leidenschaft in der “ﬂomance“ — um den Gegensatz ganz kurz zu
bezeichnen - ist ohne jede metaphysische Verkldrung, sie ist
Leidenschaft schicchthin, sie ist satsdehiieh in ihrem Wesen und
nicht blos scheinbar etwas Dumpfes und Blindes, Wildes und Sinn-
loses, sie ist cine Uberschwemmung, deren triber Fluten die Men-
schen zu ertrinken drohen, Sie ist die empirische Lcidenschaflt des
Lebens, deren Sinn, das Sich-Bewdhren und Sich-Finden des ikienschen,
btk
deshatb~pup~auceerhalib-ihres~-Reighesy~thpr- P@é@Y@gﬂe%Pengeﬁ~Ge§eﬂ—
eatzE-ate-ihp-ctropgep-aussehiiosseraep~tnr~ithp-zt-suehop~isi-Wahpenres
also-sep~tragteohe-Hoeneeh-nit-aen-sohiskeat deshalb nur ausserhalb
ihres Reiches zu suchen ist; dieser Sinn ist etwas ihe der Leiden-
schaft ewig Fremdes, ihr absoluter, ausschliessender Gegensatz. Das
Schicksal also, das im Drama immer in der llaske dep Leidenschaft
erscheint, erhdlt hier im Verhdltnis zum lienschen eine ncue De-
tonung: wahrend der tragische Mensch mit dem Schicksal ringt, k&mpf

der tiensch der "Romance" gegen das Schicksal; dort will er es, suciit
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er es auf, um sich im Ringen mit ihm zu finden, hicr stirzt er
sich auf ihm und er muss gegen das Fremde und Feindliche kdmpfen;
dort kommt es wem aus dem Innersten der Sinnen, hier von aussen;
dopi-kommi-dep-Held-duroh-5ehicksal-dpd-Leidonsohafi~-zd-6i6hr~hapP
irdem-ep-ihrer-Fresk--bieses+ dort ist die Steigerung des Ichs,
hier seine Spaltung das entsprechende psychologische lLioment. In
der Tragddie ist die KrOnung des .Werks, die Weihe die das Schick-
sal dem Menschen gibt, é€ie cine gerade Fortsetzung des lWeges, den
die Leidenschaft zeigt; hier in der "Romance" ist das Ende ein
Abbruch dieses Weges. Das Seibe Sichbewshren des tragischen Helden,
das éep%-énQéap mit seinem Sich-finden in der Leidenschaft iden#u
tisch ist, 4e% kann hier erss blos aus der dussersten Spaltung
des Menschen hervorgehen: das ganze Leben wird in einem furcht-
baren, mystischen Paradoxon, dessen Sinn sich hinter allen Ge-
fihlen und Geschehnissen verborgen h&lt und nur durch dep heftigsten
Kampf gegen alles, was Leidenschaft und Leben auf den ienschen zu-
stromen lassen jbder durch gottliche Gnadq} kann dieser Sinn wieder
gefunden werden: die Leidenschaft i#e% hat hier ume cine empirisch
gewdhnliche Wirklichkeit und ist doch zugleich eine bles allegori-
sche Bedeutung; sie ist nur eine Gelegenheit zum Gepriftwerden.
[§adurch ist entsteht hier eine merkwirdige und‘paradoxe Mi=
schung der Gottesnshe und der Lebensndhe. Der Weg Lebensweg, die
Leidenschaft selbst, hat keinen immanenten inneren Sinn.[In Wirk-
lichkeit ist freilich diese Grenze zwischen der Leidenschaft in
der Tragbdie und der in der "Romance” oft fliessend, wodurch selbst-
redend auch die Grenze zwischen den beiden Schicksalsconceptionen
fliessend wird. Denn d#ecer Rabionalieierurg Rationalisicrungs-
prozess der Leidenschaft in der Tragddie bezieht sich blos auf die
Auffassung, nicht aber auf die Gestaltung der Leidenschaft; rup-ei6

ihr Wesen erh&lt sies zwar einen metaphysischen Sinn, ihre Er-
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scheihungsap%form aber, die Art, wie sie sich im Menschen und in
der Einwirkung auf menschliche Verh&@ltnisse &dussert, kann und darf
niemals rationalisiert werden. Die gleich blinden und gleich wi-
tenden Leidenschaften eines Othello und einecs Leartes eind etwa
kann man, wenn man nur ihre Ausserungen und deren Gestaltung be-
trachtet, auf den ersten Blick kaum zu unterscheiden, geschweige
denn, sie verschiedenen Kategorien unterordnen. Freilich wer Augen
und Chren fir den Gang des Schicksals im Menschen hat wird schon
den Unterschied wahrnehmen: wie dass def Rhytmus der Bilder und

der Geblrden des Othello immer weise breiter, erdenferner und welt-
umfassender wird bis der naiv~heroische Held der ersten Szenen in
~der furchtbaren Wesenhaftigkeit der Geste: "die Sache will’s" da-
steht, une dass aber die-keidensehaft Leartes von seiner Leiden-
schaft keinelErweiterung und keine Veérdichtung seines liesens er-
h&lt, dass sie #hp vielmehr wie eine sinnlose Krankheit ihn anf&lit
und er nach seirem ihrem Verschwinden derselbe bleibt, der er vor
ihrem Erscheinen war; auch hat diese Leidenschaft keine innere
Entwicklung oder‘steigerung, sie ist ein genau umgrenzter Ab-
schnitt im Leben eines NMenschen, den man /abstrakt gesprochen/ aus
ihm diesém Leben wegdenken konnte, sie ies-sbabil-kreist bewegt
sich in einem Kreis und ist unfruchtbar. Die Stellungnahme, die

der mit ihr geschlagene Mensch zu iher nimmt, kann nur eine heftige
Abwehr oder ein resigniertes Sieh-hirgeben Sich~ins~Unvermeidliche-
-fligen sein.” Dadurch kénnen wir zu dem dichterisch-dramatischen
Begriff der Pathologie kommen. Wenn man im Leben solche Prozesse
pathologisch nennt, die des inneren immanenten Teleologie des mit

ihnen heimgesuchten Organisnus entgegenarbeiten und sie geféhrden,

X Ich verweise hier nur noch auf einige Beispiele auf den Herakles

und Orestes des Euripides, auf Calderon, auf Durrasas Fluch in

"Sakuntala", auf den Markgrafen Ulrich in Hauptmans "Griselda”
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so kann man, wenn die von der Form bedingte Teleologie der drama-
tisch-dichterischen hMenschen festgestellt ist, diese Definition
auch hier anwenden. Jede Dichtung ver-dichtet ihre Gestalten, wenn
auch Zweck und Ziel dieses Stiiisierens reeh in den verschiedenen
Fromen verschiedene sind, jeder psychologische Prozess also, der
zu diesem Ziele fihrt, der die Gestalten wesenhaft und ihrer Seele
adaequat macht, muse ist ein normaler gerannri-werder, ein den
Normen entsprechender; pathologisch missen wir hingegen alleé R
dieeem-5inrre in sich und fur sich Sinnlose und Unfruchtbare nennen.
/Es leuchtet hier beild8ufig bemerkt ohne Weiteres ein, dass der
dramatische Naturalismus eigentlich nur pathologische Cestalten
hervorbringen kann/l{ Die Grenze zwischen der Leidenschaft in der
Tragddie und der in der "Romance" ist die Pathologie, denn in eem
unserem Sinne des Wortes konnen wir behaupten: ein pathologische
Leidenschaft kann nicht tragisch wirken. Eine Leidenschaft Bieeser
BegPi¥$~des—Pa%h9}egéeehen-ha%«mé%~éem—depmﬁpaakha$%égk6i%wﬂéehte
#zu-tun+ Dieses Pathologische der Leidenschaften die-das-mit-ihrer
krankhaftighkoit~niehte~zd-5un~has, ist hier die Crenze zwischen
Tragbdie und "Romance"., Pi@~~----die~koidenschaft~in-dor-Fragbaze
kénﬁ%e-maaé-man—nepma}-nenﬁeﬁr-waﬁnuabeP-nup—éap$~éae-déee-w8pt
dopb-pup-cdio-Bedeutung-"den-Nornren-enteprechend=--hitte~habens

Am deutlichsten ist dieser Unterschied beim Erscheinen und Ver-

H oy

schwinden der Leidenschaft sichtbar: dieer Menscher der "Romance”
werden wird von ihren seiner Leidenschafter angefallen und wenn

ihr Toben zu Cnde ist, fAllt sie von #he iheenr unvermittelt und
ohne inneren Grund ab; sie ist nicht aus dem Wesen des Charakters
Riehs-abieitbar gewachsen. Darum scheint es mir oberfléchlich in

dem deus ex machina des Euripides, der {ir Griechenland der typi-
sche Dichter der "Romance" ist, eine blos technisches Hilfsmittel

zum gefdlligen Zerhauen unlOsbarer Konflikte zu sehen. Die auf dic



Bihne niedersteigenden Gottheiten des Euripides verkOrpern den

transcendenten s+pn Grund und Sinn der immanenter grundlosen und

X 5

sinnlosen Leidenschaften und Geschehnisse;” das furch
nicht dasselbe" des rasenden Herakles ist wohl die st8rkste Ge-
staltung der plotzlich blind und geauwsam wahnartig hervorbrechenden

uripides betont die absolute

m

Leidenschaft. Die Gestaltung des
Irrationalitét der Leidenschaft ganz scharf und mit eeh&rfster
stérkster Sinnfélligkeit, denn die Gottheit als Ursache hebi eie

die Leidenschaft aus jeder irdischen Causalit8t heraus, macht siec
vOllig grundlos, nimmt ihr aber zugleich das Qu#lende und Nieder-
drickende was-eine-ebenfatis der absoluten Sinnlosigkeit, die jede
im Wesen gessatbete nach denselben Prinzipien aber mit blos irdisch-

-psychologischen Ausdrucksmitteln gestaltete pathologische Leiden-
schaft haben muss /Leartes und Angelo bei Shakespeare/™™ Die
moderne Dramatik verwechselt hier diehterisshe dic Pathologic mis
der Dichtung mit der kparkheids des Lebens, sie glaubt das Sinnlose
begrinden zu kdnnen, wenn sie ihm psychologische Motive ‘unter-
.schiebt; aber das niederdrickende Gefihl der Sinnlosigkeit kann
dadurch nicht aufgehoben werden. Barr Line solche Begrindung muse

immer tautologisch bleiben denn dass scelische Prozesse sich in den

* Man denke an Artemis und Aphrodite in "Hippolytus" an Lyssa in

"Herakles”, an Dionysus in den "Bakkhantinnen" etc.

ATl
PR
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Ganz-4hntich-ick~dio-Umwvandd Dies hat wenn auch nicht in Be-

zug auf Euripides Schiller ganz klar gesehen, als er iber Iphigenie

an Goethe schrieb: Orest selbst ist der Bedenklichste im Ganzen;

+ o
ustandcs

x

ohne Furien kein Orest, und jetzt, da die Ursache seines

i

c

nicht in die Sinne f8llt, da sie blos im Cemiit ist, so ist seine Zu=-

stand eine zu lange und zu gleichformige Qual chne Gegenstand

/22/1 1802/ -
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Formen der Psychologie und Pathologie abspielen ist selbstver-
stdndlich, dichterisch kommt es darauf an was sic bedeuten; und
diese Motivation widerstreitet hier den Bedingungen der Materie:
sie hebt scheinbar die Sinnlosigkeit auf, wo die immanente Sinn-
losigkeit scharf betont werden misste, und ist unféhig eiren Uber-
gang zur Transzendenz, zum wahren Sinn und wehess Autheburgen der
Irrationalitét verzuearinger zu finden.[%ir sind dadurch zu dem
entscheiden Distanzproblem der "Romance" gekommen: zur paradoxen
Einheit der Lebensnéhe und der Gottesnshe. Im deus ex machina wird
der Widerstreit und die Einheit der irdisch Irrationellen und des
transzendent Notwendigen zur Form. Es zeigt sich dass ecine direkte
Berithrung mit der Gottheit, ein direktes Eingreifen der transzenden-
ten Méchte ins Leben sich im Meéschen nur als Wahnsinn 8ussern kann,
dass das Reich dieser BCrﬁhrungeé] Der deus ex machina Be¥ent-ge-
stattes ist die stilvollste MOglichkeit sowohl die psychologic wié
die kosmische metaphysische Seite der Leidenschaft in der "Romance’
Rit~der-gieichen-krafts-bDie-Spatiung-dee~toher~4as-£Brre+660n-£8+in8P
6renzen gleich rein zu gestalten; dadurch wird aber #n-ihe gerade

hier die grosse Stilparadoxie der "Romance’ , am klarsten sichtbar:

der Widerstreit und die Einheit des irdisch Irrationellen und des
transcendent Notwendigen, das Distanzproblem der Vereinigung von
Gottesnéhe und Lebenénﬁhe; Denn die unvermittelte Berdhrung zwi-
schen Gottheit und Mensch, das direkte Eingreifen der transcenden-
ten Machte ins Leben kann sich psychologisch /menschlich-causal
gesprochen/ nur als das Absurde 8ussern, als 8p totale Spaltung

des menschlichen Ichs, als Zerreissen seiner Grenzen, als Wahnsinn.
Andererseits ist aber dieser Wahnsinn anderes und mehr als eim
seine psychologische Erscheinungsform, gerade weil diecse Ersch&;ungs—

form in sich nichts Sinnvolles oder (ber sich selbst hinaus auf

einem hoheren Sinn Hinweisendes enthdlt: eie der VWahnsinn, eis
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sammt der Verblendung die er bringt die und der Verbrechen in die
er die Menschen fuhrt, dies ist blos Versuchung; und die Aufldsung,
das Aufdecken des Sinnes, eie~Beiohnurg-der-bianchatfier, die Er-
10sung aer-Bedréprgéen vom Bedréngniss wird-ver-der, das Ende, die
Kronung wird von den gleichen transcendenten hidchten gebracht wie
der Wahnsinn selbst. Durch den deus ex machina wird der trans-
cendente Sinn des immanent Irrationellen gestaltet, und wenn diese
Losungen beim Euripides nicht immer ganz reine so sind, so liegt es
weh+ nicht an einem Mangel &m des Stilprinzips, sondern vielmehr
daran, dass der Dichter es oft rein artistisch, nur dekorativ und
theatralisch anwendet, weil ihm c¢r dor-eehben-Glavben~apr-azt-uesp
wahre-Giauben-das daran, wodurch’sein Stilprinzip richtig begriindet
Aswwte

wird und vertieft werden kerr- kbOnnte, néeh%—mehp-ﬁEﬁYﬁTEat mehr
wirklich glaubt.x

Wenn aber die die pathologische Leidenschaft nicht alle Dé&mone
zerreisst, nicht ganz zum Wahnsinn wird, sondern blos den Menschen
gegen seinen Willen und seine Einsicht eem ihrem, dem verhassten
Ziele entgegen schleppert, verbBieibs wenn in dem tlelden ein Punkt
seiner Seele sein eigen bleibt, so ist die eigentliche Spaltung

des Ichs eingetreten. Dann entsteht die eine cbenso paradoxe wie

X Man vergleiche blos die Rolle der Gottheiten in den "Bakkhantin-

nen” mit der in der "Helena"! Man vergleiche aber auch die "Andacht
zum Kreuze" mit dem "Wintermlrchen” um die stilistische Uberlegen~
heit Calderons zu schen, die ihm er aus éeénep der bewusst an-
gewendeter Transcendenz erh@lt; durch deren Fehlen, der Schluss

des wundervollen Shakespeare~ifekes brichig, zuféllig und sinnlos

wird: ein Tragddic mit gutem Ende.
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Mischung wie die HMisehupg-dep frihere war, die von Besessenheit
und Bewusstheit. Der Held steht unter seiner Leidenschaft, denn er
erliegt ihr, sie zwingt ihm Gefihle und Taten auf die seinem Wesen
fremd und verhasst sind, er steht aber zugleich idber ihr, denn er
durchschaut sie, er sieht dass sie ihm fremd und feindlich ist.”
Auch hier ist die fe$z% Leidenschaft eine Versuchung und der Sinn
ihres witens ist auch hier transcendent, nur #e% liegt hier die
der Schauplatz der letzten Entscheidung nicht so augenféllig
ausserhalb der Seele des Helden. Auch hier kann er nur durch Gnade
geretiet seim werden, die dem ... den Krdften gegen die er kémpft
kann er nieht nie gewachsen sein, er misste ihnen erliegen /%in
Konflikt der in der Tragddie gar'nicht existiert), aber die rettende
Gnade ist hier nicht so ausschliesslich wie friher Gratia irressti—
bilis, esendepp-mehe eher einec gratia cooperans. Diese Bewusstheil,
die "ganz allgemein gesprochen nur soviel bedeutet dass der Mensch
die Leidenschaft die ihn beherrscht intellektuell durchschaut,
bringt eine eigentiimliche Dualitdt und Zerrissenheit in die Hand-
lungen dieser Gestalten. Man konnte sagen: riehs dicsc Menschen
sind nicht mehr trlger ¢ieser ihrer Leidenschaften, sondern ihre
Seele ist blos der Schauplatz fir ihr Toben, der ganze hMensch wird
von seinen Leidenschaften getragen, er ist nur Schauspieler in

einem Stiick, dessen Text ihm von fernen und fremden Mdchten vor-

X Phaidra, Frawm-eir-keber Das Leben ein Traum, Angelo, der Orestes
Goethes e%e., Gold etc. Selbstversténdlich gibt es auch hier Zwi-
schenformen: eine blind wﬂtendc, aus transcendenten Abgrinden aut-
steigende Leidenschaft muss nicht Wahnsinn werden, und der reine
Bucht der Bewusstheit kann ziemlich unmittelbar aui die Leciden-
schaft folgen, kann ein Bewusstwerden sein. z. B. Der wundertdtige

Magus.
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chrieben wird. Es ist ein Sich-lberschlagen der Leidenschaft

die grdsste Besessenheit wird kiar kalt-gribelnd, sich selbst

distanzierend, schauspielerisch.ﬁ)ie flelden die ihre Leidenschaft

erleiden und in ihr nur gezwungen agieren, fangen an einem ge-
wissen Punkt an sie und sich selbst als im Schauspiel zu betrachten,

ihr Betragen wird bewusst,

I hétisch zeremoniell, die Schoénheits
gesetze der Blhne streng einhaltend; sie sehen ihr Schicksal wie
eine Rolle an und ihre Pflicht besteht darin sie Tolgerichtig und

in Schonheit zu Endé zu epieder fTlhren. Jede ganz wilde, .durch
keinen immanenten Sinn gebéndigte Leidenschaft muss so umsch[i]agcn;
nur wird dieses Umschlagen, wo es unbewusst, nicht aus den Stil-

prinzipien des Werkes heraus entstanden ist zur Willkir und Karri-

katur (Marlow, Klinger) w&hrend hier hohe Schonheif und eine tie

W

PR

Schicksalbewusstheit daraus entsteht.
Diese Zerrissenheit und Dualitét der inneren wie dusseren Welk
der "Romance® bestimmen dig-iHPO-aRasrEoR-Eypicoher-GCestatbony~683R
nicht nur die Psycholoéie der von seiner Leidenschqft besessenen
Helden sondern auch die der anderen typischen Gestalten dieser

Form: die des Weisen, des M&rtyrers und der mulier salvatrix. Das

(¢7)

der Weise eine Gipfelgestalt der "Romance® sein nusse, tolgt

schon aus der oben skizzierten Auffassung der Leidenschaft.

Maeterlinck sagt einmal in sciner Polemik gegen die Tragidie, dass

X Wieder sind die Dramen Calderons die hochsten Beispiele fir dicsce
Stilisieren; neben ihren seien noch Shakespeares-Fletchers Two
noble Kinsmen (%is auf den willkirlichen und stillosen Schluss

ein schones "Romance"-Gegenstiick zu Romeo und Julig) und Hebbels

Genoveva erwdhnt
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ein-ve das Erscheinen des Weisen auf der Bihne der Tragbdie unmOg-
lich machen wirde, "dass die Gegenwart des Weisen das Schicksal
18hmt" dass es deshalb "vielleicht kein einziges Drama giebt, in
dem ein wahrer Weiser auftritt; und wo ein solcher auftritt, macht
das Ereignis vor ihm Halt, ehe es Blut und Thranen giebt"x Diese
S#tze sind wahr solange man vom Standpunkt des Lebens oder der
Philosophiec gegen die Tragddie streitet und ihre ganz eigenartige,
von eigenen Gesetzen beherrschte Welt nicht kennt oder nicht aner-
kennen will. Der Tqus des Weisen kann in der Tragddie nicht leben,
denn der¥ in ihr hat dic Leidenschaft des Helden die hochste fer
Weté-dep-Fragodiey/ dort mogliche und notwendige Weisheit, der Held
£t

wenn er in der Leidenschaft ist .ist die Weisheit, secine Lcidenscha
ist sie. Gegeﬁsatzpaare wie Glick und Unglick, wie Optimismus und
Pessimismus wie Illusion und Wirklichkeit sind f#ir die Welt der
Tragddie ganz sinnlos, und auch die Erldsung 4m ist in ihr nur das
Ende eines sich stets immamsmriem in sich vollendeserenden, inneren
Processes. Diese Einheit von Weisheit und Leidenschaft, deren Grund
dgie Einheit Qon_Schicksal und Leidenschaft ist, hat die "Romance”
nicht, die Dualit#t dieser Prinzipien polarisiert sich in ihr in

#up in den beiden Typen des \eisen und des DBesessenen. /Es-haﬁde;%
gigh-hiep-Hm~dio~Krafé-dop-Bowuesiheib-und-um-die~-Fruehtbarkets-dsr
Reeégna%ienﬁ) Die Elemente der Seecle des Weisen sind dieselben wie
die des Besessenen, nur ihr KraAfteverh8ltnis, die Struktur der Secle
ist vepsshieden-anders-ake-die-seire im Weisen eine anderc geworden.
Der Weise durchschaut die Irrationalitdt der Welt und die Sinn-
losigkeit aller Leidenschaften urd-vepzishbet-auf-das-Ciieki-or
upbepwipfb~cioh-atlonr~-wedegon-nieohk-anzukan, dic der Held als Ge-
geben annimmt und denen er erliegt, er durchschaut aber zugleich

die Schwiche und die Relativitdt dieses seines Lebens und diese

letzte Resignation auf alles, auf Glick, Leben und Wissen wird in

L

“weisheit und Schicksal, Diederichs 1902, 8. 22 passim
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ihm zur Kraft und zur Macht: es ist kein Punkt in seinem Wesen,
dieder vom Schicksal amgefaiier beherrscht werden konnte, denn alles
was vom #hm Schicksal angefallen wird und nicht zu verteidigen ist,
gibt er ihm Preis, und der reine, innerste Punkt eeires des Wesens,
der beim besessenen Helden die Leidenschaft schauspielerisch und
innerlich distanziert gemacht hat, erbliht dadurch zur leuchtenden
Selbsté8ndigkeit, zur Substantialitﬁt. [?rospero sagt :

We are such stuff

As dreams are made on, and our little life

Is rounded with a sleeng l

Woisheis-ick-Woise-sei+n~-16% \WWeisheit ist da wenn Sein und Denken im
Gleichgewicht siﬁd, wenn das Wissen um die Welt der Sfruktur der
Welt adaequat ist. In dieser Welt deren konstitutives Stilprinzip
es erfordert, dass Schein und VWWesen, Immanenz und Transcendenz nie
zusammenstimmen, kann die Weisheit nur ein Wissen von dem Ver-

schwimmen der Grenzen, von dem Gleichartigkeit des Verschiedenen

und dem Zerfallen des Gleichartig Scheinenden, von cer-5eheinwzzss

~der blosen Scheinarsigerbarkeit des Lebens und des Todes, von der

alleinigen Realitdt des Transcendenten sein; ein VVissen &R von der
Traumartigkeit des Lebens und vom Leben des Traumes, eir-Wie von
der Absurditit des Weltlaufs und seines Sinnes in dieser Absurdiftdt.
Darum ist diese Weisheit keine Uberwindung des Schicksals, wie
Maeterlinck in seiner antitragischen Polemik meint; dicse Weisheit
und das tragische Schicksal sind mi#eh& nicht ein Gegensatzpaar, gie
das also in ein dialektisches Verh#ltniss zuoinranraer-komRROR~KORRER
gebracht werden kann, sondern sie sind Kategorien verschiedener
Stilsysteme., Das Wesen diescr Weisheit ist die Einsicht, dass das
Schicksal eine bldsse Illusion ist, in der Tragbdie ist es aber
daser ‘metaphysische Urgrund der ganzen dargestellten WWelt, das cns

realissimum. /Ein Weiser also, dep-in-Ffép-derder das Schicksal nur



fur Illusion hé&lt, wédre in der tragischen Welt, wo es unbezweifel-
bare Wirklichkeit ist, ein trister Narr oder ein platter Philistcr/.x
In der Welt der "Romance" hingegen fehlt jeder Grund zu einem sol-
chen Glauben an das Schicksal; hier ist alles, was dem tMenschen wie
Schicksal erscheint, nur ein Traum, — wie alle anderen erscheinenden
Elemente dieser Welt — ohne echte kabegerie \lesenheit, ohne
Substanz und wietaphysische Realitdt, ein Traum, der seine Wirksam-
keit und Wirklichkeit nur von der in den Menschen grossgewordencn
Kraft der Wirde und Leidenschaften, der Angst und der CGlickessehn-
sucht erh&lt. Das Schicksal kann nur dort eire wahre Wirklichkeit
haben secin, wo die Welt der Erscheinungen und das Ich das sie er-
lebte einheitliche und letzte Prinzipien sind, die an und
eire Realit8t haben. Baee Die Welt der "Romance" ist aber so auf-
gebaut, dass sich in ihr verschiedenen Wirklichkeitensschichten
kreuzen, mengen und abwechseln, von denen keine ein Recht auf
absolute Geltung beanspruchen kann, bedeps-wehl-keinrer-jetzc~66nen
avsfuhriiehon~Erdéprkerungs Prospero sagl:

We are such stuff
As dreams are made on, and our littlejlife

Is rounded with a sleep.

% Vrgl. dariiber Goethe: Im Trauerspiel kann und soll das Schicksal

odeg welches einerlei ist, die entschiedene Natur des Menschen,
die ihn blind da-= und dorthin fuhrt, "walten und herrschen ... der
Verstand darf gar nicht in die Tragddie entrieren als bei Neben-

ersonen zur Desavantage des Hezxzden Haupthelden /An Schiller 1797
p S

25/1V/
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Ud Sigismund der Held vom "Das Leben ein Traum":

Gleicht dem Traume

Denn die Hoheit so vollkommen,

Dass man diese, wenn auch «iese wahr,

Acihitet manchmal fir ezf erlogen,

Und erdichtete fir wirklich?

Sind sie nur so schwach gesondert,

Dass man fragen muss, ob das ”

Was geschah und genossen,

‘Wahrheit oder Lige sei?

Dieses Ineinanderaufgehen von Traum und Wirklichkeit ist ein we-

-
J

sentliches Kennzeichen der Welt Calderons.” Im irdissher-brsasa
Drama der Indier und Beim des Euripides ist dieses &m bei Calderon
/und Shakespeare/ schon subjektiv gewordene Schwanken noch objekbiv
dargestellt: die Gottheiten oder andere gestiien Ubernatirlich bega
begabten wéachte lassen Teile der Wirklichkeit, ganze Menschen oder
Gefunleskomplexe eimres der Menschen, ir-éem-arnerer ihre Verhéli-
nisse zu einander aus der Wirklichkeit verschwinden um sie mit nach
Laune ausgew8hlten anderen zu ersetzen und die Menschen stehen rat-

io

[47]

in dieser ewig wechselnden und sich wandelnden prg;teischcn
Welt und werden von trigerischen Leidenschaften entzindet durch

nicht 301ane Objekte, gefihrt und setzen das Wesentliche ihres

die Scene zwischen Livius, Astré&a und Aure-

'13

~ Ich verweise nur au

lian im IIiten Akt "Grossen Zenchia®; Auf die Scenen zwischen

<
T
-

Justina und Cyprianus /Der wundertdtige Magus III Akt/, und zwischen
Julia und Euscbio /Die Andacht zum Kreuze II Akt/; Das Lustepiel

“Uber allen Zauber Liebe" ist voll von solchen Situationen. etc.
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Lebens fir Phantome und Hirngespinste aufs Spiel.® 1In dieser Welt,
in der der Sinn und die Rettung jenseits von allem Erscheinenden,
dessen irrefihrende oder zum Wahren weisende Beschaffenheit, aus
sich heraus nie erkannt werden kann, liegt, kann dic illusions-
fremde Weisheit einee Lebensbedeutung erlangen; hier ist der Weise
der vollkommene Mensch. Scine Weisheit ist zugleich eine Erkenntnis
und eine aktive Stellungnahme zum Leben, eine Ethik. Diese Stellung-
nahme folgt notwendig aus der Erkenntnis der Séheinhaftigkeit aller
Geschehenden; sie ist eine Abkehr vom Handeln, ein Durchschauen
der Illusion ate~eb dass dem henschen ein wirkliches Handeln ge-
geben sei[gin Einsicht, dass jeée Handlung cinseitig macht, den
Menschen notwendig beschrénkt, herabsetzE} Diese Weisheit ist ein
Kampfgegen vom das Kreatirliche im tienschen; in der Tragodie wird
das Kreatirliche vor dem Schicksal zu nichte, hier wird es wem
von der Weiserheit verworfen, dort verschwindet es also, wahrend

XX
es hier nur verneint wird.kuer Weise handelt nicht, er tritt vorr
dem verwirrend buntem Reichtum des Lebens zuriick und diese veranderte
Perspektive 1ldst fiir scine Augen die-das alles Verwirpurgorrene auf:

was fiur den Handelnden eine unldsbare Wirrniss des Sinnvollen und

-

Die wichtigsten Beispiele sind: Helena, Ion, Herakles, Iphigenia
in Tauris, Die Bakkhantinnen. Auch der Ajax des Sophokles gehdrt
hierher, sowie beinahe alle indischen Dramen: ich erwZhne “H....n
und "Sakuntala" nur als die bezeichnendsten. Auch der "Sommernacht-
straum” ist so gestaltet
il Prospero sieht seine Leidenschaften als Hindernisse an:

Yet with my nobler part ‘gainst my fury
do I take part /Akt VvV Sz. 1/ Sehr &hnlich ist die Stimmung
Wanns im IIIten Akt von Hauptmanné "Und Pippa tanzt" und im indischen

Orama "Kausikas Zorn" wendet sich der Gott der Hindernisse an die
empirisch~leidenschaftliche Seite Kausakas, entfacht seinen Zorn
und so gelingt es ihm die Vollendung decs Biissens und scines Werkes,
die Erhebung idber die kreatirliche Natur, ihr Becherrschen zu ver-

hindern
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des Sinnlosen war, wird fir den Betrachter ein schones, farbiges
und wohlgeordnetes Spiel. Fir den Weisen trennt sich der Schein vonm
Wesen, das Bewegende vom Bewegten, und eine neue MOglichkeit zum
Handeln wird ihm erdffnet: die Handlung des Magiers, der nicht

die Dinge selbst, deren Abh&ngigkeit und Substanzlosigkeit er
durchschaut, beweg¥en will, sondern der auf ihre treibenden Ur-
sachen eine Wirkung ausiibt, Diese Apndharung-des-Weisen Gleich~
setzung des Weisen und des Magiers ist nicht nur durch die Welt-
anschauungen der Zeiten in denen einzelne "Romancen” entstanden

sind bedingt,x /Anmerkung Seite I/

sie folgt vielmehr notwendig
aus der Form., In der Welt der Dichtung missen Causalitdt und
~Teleologie zusammenfallen; wenn ee in der “"Romance" scheinbar ver-
schiedene und heterogene Causalitdten nebeneinander wirken, so ist
es nur darum weil ihre Teleologie eine transcendente isi, und die
Teile die einzelnen Nenschen darum nur unbewusst und gegen ihren
Willen dem Ganzen dieﬁen. Baes~a+ee Ein wirkliches Durchschauen

der Substanz der Feide LCinzelheiten, eine wirkliche Erkenntniss,
muss also hier schon eine Ahnung des letzten Sinnes, ein Wissen von
der Beschaffenheit der %reiberd bewegenden Kr8fte secin: eine Macht,

da in der Dichtung eine Dualitét vem des wahren Denkens und wahren

I.ad S, 12 /Anmerkung/ o Bass die hochste Weisheit in Indien
immer magisch ist bedarf wohl bei der bekannten theosophischen
Orientiertheit der indischen Philosophie keiner Belege; dass die
platonistisch-synkretistische Philosophie der Renaissance so dachte
ist auch allgemein bekannt; fir Pico. della Mirandola z. 8. ist Phi-
losoph das griechische Synonym flr das persische Wort: Magier. Ahn-
liche Vverstellungen sind d€em Shakespeares Zeit auch nicht fremd ge-

wesen, ich verweise nur auf die "magia naturalis" des Bacon
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Das Wissen von der Sinnlosigkeit ihrer Ge=-
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"Romance” auch manchmal haben, ist

weil sie sich nurp

mit u ihrem Wissen von der Scheinwelt befreit haben, ihr Wille zum

Gliick, ihre Sehnsucht nach den eigenen Zielen ist geblicben, die

Macht der Irrationalitét der Welt ist

voller geworden. Sie wollen leben und handeln;

deren
aus dem Menschen
herabsetzen, weil es
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Welt gleichgeworden:
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Struktur dieser Welt.
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P
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aber ganz sinnlos wirkendes scheinendes

ptnktlich erfillen oder einen geradeso gestellten Verbote ge-

Sinnlosen.

diese Lo6sung, die im Mérchen eine einfache Tat-
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das Zu-LOsende ist irrationell und sinnlos,

X

Im indischen Drama

hier sind sogar die Gottheite

fangen, ein wahre
kann die Prinzipien

uber die Gottheiten

r Weise

aller Gottheiten in s

da

w

"Kausikas Zorn" ist ganz K gesprochen ;

n in der Einseitigkeit ihre \WWesens be-

r, der auf alles Menschliche verzichtet hat,

ich vereinen und sich so

erheben.
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denn so ist die Welt des Scheines beschaffen, die Losung ist scharf
und praecis, #m-Inhai$ in ihrer Form intellektuell, nach ihrem In-
halt aber nicht aus dieser Welt, denn das Wesen, der Sinn ist
rationell, wenn auch nicht nach unserer Ratio gebildet, und der
Loser ist ein Mensch, der in sich die Welt des Scheins uberwunden
hat und mit seinem nicht mehr ganz irdischem \Vesen auf das ihm nun-
mehr verwandte Wesen der Welt einwirkt. Nur den Intéllekt der Aus=-

senstechenden kann in dieser Welt der immanenten Sinnlosigkeit eine
Macht haben, der Wille ist gerechtet und der, der in der Welt lebt,
ist von ihr geblendet; Leartes war cin Marionette seiner.Leidenschaft,
Prospero ist im der Regisseur scines Schicksals. Muss aber der
Sehende ein Schauender werden? Ist der Gegensatz ver-BlinrdahReii-upsd
von Blindheit und Einsicht mit dem von Handeln und Abseitsstehen i-
dentisch? Ist die Bewegung vom Trug des Scheins zumr Sicherheit
des Wesens, die der Weise vollzieht, die einzig mbégliche in dieser
Welt? — Ganz abstraktlgesprochen ist diese Frage die berihmte An-
fangsfrage der Bhagavadgfta: Arjuna steht vor der Tragbdie vor dem
seinem notwendigen grossen Kampf, in dem das Schicksal ihm die
ndchsten Blutsverwandten und Freunde als Gegner entgegengestellt
hat, und er frégt den Krischna der ihn als Wagenleiter begleitet

ob er es tun dirfe; ob die-wahpe-Grkenntrise es nicht Sinde wire
hier zu handeln, ob die wahre Erkenntnis, das Heraustreten aus 6er
Verblendung ihm hier nicht jedes Handeln verbieten wirde. Doch
Krischna verneint diese Frage und sehiek% befiehlt ihm in den Kampf
zu ziehen. Auch hier hebt die Weisheit das-tragieehe die Traglbdie
auf, doch nicht vermieden oder umgangen wird hier das tragische
Schicksal, sondern gewogen und leicht gefunden, durchleuchtet von
den Strahlen der gottlichen Erkenntniss urd wird es von ihnen als
blosse Oberfl&che bezeichnet. Alle Erscheinungen diéser Welt sind

blosser Schein: Leben und Tod, Verwickelung und Sinde, Toten und



AL,

Getqg}etsein
Wer, toétend, glaubt, dass er tote,
Wer, getdtet, zu sterben glaubt,ﬂ
Irr gehen dieser wie jener:

Der stirbt nicht, und § der totet nicht”

Und Arjuna zieht in den Kampf und siegt. PHigee-8ituation-i6v-Fur
uRe-dae Das Wesen dieses mewem untragischen Handelns ist so wie #Rm
éas—Hagieehen'in der Magie des Weisen, die Einsicht in die Schein~
haftigkeit des Lebens, des Leidens und der Gefahren; beim Weisen
blieb aber diese Wendung fast ausschliesslich intellektuell: die

Einsicht war eine Erkenntnis der wahrhaft wirkenden Ursachen und die

- Resignation galt zwar dem Leben, doch in einem mehr uneigentlichen

sinne, dem Leben im-Gegemsatz als Synonim von Gluck, von Befangen-
heit in Illusionen. Hiep-ieb-das-Band-zwicehen-der-Franceondenz—dne
er—ggele-de#—un%Fagégeh—nandeéndea-eén—e%hésehesi durch das \eg-

werfen des scheinhaften, disseitigen Lebens errang er sich ein an-

deres, wesentliches aber ebenfalls diecsseitiges Leben %

Der goOtt-

lich handelnde Arjuna hat das Leben im eigentlichsten Sinne uber-

wunden, seine GeflUhle und Taten bewegen sich ganz jenseits des Ge-
_ \§$,

gensatzes von Leben und Tod. Er handelt, obwohl #m erfScheinhaftig-

keit des Materials, in dem er wirkt, ganz klar durchschaut, obwohl

er weiss, dass sein Handeln nie dem erkannten iVesen adaequat eezr

werden kann, obwohl er fithlt, dass er nicht durch eder~-weger seince

Tat aus dem Schein ins Wesenhafte erlost wird. Eine solche Tat ist

X yeps 897. auch Kathaka Upanishad II. 19
XX am deutlichsten vielleicht in Lessings "Nathan” zu sehen, doch
zeigen Shakespeares Prospero, Hauptmanns iann (Und Pippa tanzt), der

Konig Haristschandra (in Kausikas zorn) denselben Typus
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irrationelle
wie eine Briicke lber die wesenloéghﬁﬁaw Scheinwelt gewdlbt, ihre
Enden und ihre Pfeiler wurzeln im Jenseits, im Transcendenten; kip
Arjupa-heraezt die Zerrissenheit der gegebenen Welt wird hier am
schrofffsten sichtbar, zugleich aber mit den grenzenlosen Schwankern
von allem, das zu dieser Welt gehért, die unerschitterliche Sicher-
heit jener, die den Zusammenhang mit dem Jenseitigem gefunden haben.
£in Arjuna wird handeln, aber seine Handlung ist bles-aliegerisehs
so beschaffen. dass kein weder #he Gelingen eder noch Scheitern, ja
ee+n noch selbst der eigene Untergang, mrieh® mit dem Wesentlichen
seipee des Lebens niehése etwas zu tun haben konnen. Und dennoch muss
er handeln; das sein Verhaltnis zum Transcendenten ist mit dem Akt
der Erkenntnis nicht erschépft, wicec beim Weisen, er kann es nur
durch eir das Umsetzen in eine Tat verwirklichen, die also zugleich
alles und nichts ist, unvermeidlich und dennoch uneigentlich: diese
¥at sie ist eip-Opfer eine symbelisehe allegorische Handlung, eine
religidse Tat, ein Opfer.E}}diesem Sinne ist die Situation des
Bhagavadgita, die Entstehung "des Werkes das nur als Opfer betrie-
ben wird", ein Prolog fur alle Religidsen OUramen: die Entweltlichung
des Menschen der dennoch in der Welt wirken muss ist hier vollzogen;
nur ist die Bhagavadgfta episch|Doch die ganze Paradoxie des Cpfers
kann in der Bhagavadgita nicht effenbar-werder zu Tage treten, denn
die epische Form erfordert, dass die Tat des ilelden siegreich werde,
dass der gottliche Wille, der ihn ausschickt, sich auch in jeder
Phase des empirischen, scheinhaften Lebens offenbare; die Paradoxie
besteht hier nur darin, dass die mit ganzer Hingebung vollbrachte
Tat, dennoch uneigentlich bleibt, eire-Bricke-bles~zum-sirn., Das
Drama muss aber einen wirklichen Kampf gestalten, d. h. die irdi-
schen HéeRbte Elemente der Scheinwelt missen auf der Bihne eine

ganz reale, das Kreatirliche beherrschende ke Macht kaber erlangen;
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sie missen im irdischen siegreich werden, damit ” die Echtheit
der Hingebung zur gottgewollten Tat im lelden wahrhaft erprobt werde.
So wird die Tat #a wirklich zum Opfer: sie ist zwecklos und nutzlos,
und kdnnte auch nie weder einem menschlichen Zweck geniige tun, noch
das Gottliche wirklich ausdricken; doch eben weil ihre Erscheinung
sich in so verworrener Weise in die Scheinwelt mischt, darum fihrt
sie aus ihr heraus: ihr Warum und ihr Wozu sind der-Arfang-und-dds
epde-diseep-Wels die Grenzen und das Uber die Grenzen hinaus YVei-
sende ihpe-die-ihpe-Yupzel-sind-dor-eie-diese~Weli-aus~dom~Ewigen
hepaus-zu des irdischen Kosmos, seine Wurzel und seine Krone, scin
Ursprung aus der Ewigkeit und sein Ende in ihr.[éep Wenn ein liensch
tm~-Bpama in der "Romance” durch seine Tat mit =a der Transcendenz
zusammenhdngt und die Scheinwelt der Verwirrungen Uberwindet so
kann seine Tat nur ein Opfer sein; c¢in Opfer — das Drama kann nup
das Wesentlichste gebrauchen — seines Sclbsts und Lebens: er wird
ein MértyreC:]Erst im Drama, wo es .zwischen den irdischen und himm-
lischen méchten zu einem wahrhaften Kampf kommt, wo wemigetere die
irdische Erscheinungsform des GOttlichen dem Irdischen an Kraf

blos ebenbilrtig ist, wird die Paradoxie des Opfers wirklich sicht-
bar: e4e es ist ecigentlich etwas blos vermittelndes, symbolisches,
das aber dennoch mit absoluter Hingebung getan werden nuss; es ist
vergeblich, aber dennoch ist es dies cinzige Heil fur den Menschen;
es ist widermenschlich und fihrt gerade dadurch zur wahren lensch-
lichkeit, die frei von allem Kreatiirlichen ist. Biezw+ Dr furcht-
bare Ernst dieses Opfers, wodurch der Zusammenhang des henschen mik
dem Transcendenten erprobt und zur Tat wird, wodurch er das Ver-
worrene der irdischen Welt Gberwindet, kann im Drama nur so ge=-
staltet werden, wemn dass das Cbjekt der Versuchung und des Opfers

das Leben des Helden ist. Wenn jemand in dieser ielt der "Romance",

dr

wo-aties-=PeeRetReRde-wesenteser-cehein~tei-uHnrd-kein-Wee-zup-Hotkuny
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handeln will, so kann sein Handeln zwwvvv=s (da das~Hapdein-ate
die Befangenheit in der Leidenschaft auf dieser Stufe schon aus-
geschlossen ist) nur das Wegwerfen von allem Irdischen sein, das
Zur-Tat-werden der Einsicht dass alles trscheinende nur wesenloser
Schein ist, dass die Rettung nur im Jenscilts zu finden ist. biescs
Handeln kann nur das Sich-Opfern des Kartyrers sein.

[E?ssing hat die MoOglichkeit, das Schicksal des Mirtyrers &pa-
giesh dramatisch zu behandeln, bestritten, aber auch er hat auch
diesmal Tragbédie und Drama einfach gleichgesetzt. Hie~-Upreglichkeis
see Der Mdrtyrer ale-tragiceho-Gestalt ist in der Tragddie nicht zu
gestalten weil seine Tat das Leugnen der-EImmanenz jeder dep-kéoung
immanenten LOsung eines Konfliktgs bedeutet, eben dadurch wird er
aber als eine zur notwendigen wemnr-aush-preblematisehen Gipfel-
gestalt der "Romance” postuliert; wenn auch dieses Postulat die
tiefste Problematik dieser Form enthiillt. Jeder Konflikt in dem das
Religitse eimne-entsoheidende da ausschlaggebende Rolle spielt ent=-
behrt der dichterisch-psychologischen Notwendigkeit, ist willkiir-
lich™; das Religidse kann als Motiv mit der anderen Mesivem nicht
in Widerstreit oder Zusammenhang kemmer gebracht werden weil jedes
rein religidse Motiv absolut hochststehend und darum qualitativ von

. . . XX . .
allen anderen radikal unterschiecden ist.™” Pas-Rewegerde-Bepr—rati-

gééesn—He}deﬁ-ésémwiﬂé-veﬁ—einéa,Ezamit ist aber dieses Stilproblem,

m ——

\

Vrg. dariber Kierkegaards tiefe Abhandlung "Furcht und Zittern",
auf die wir Ubrigens in anderem Zusammenhange noch zuriickkommen
werden

“* Ich muss hier betonen, dass ich nur das rein Religidse meine,

rieR% kein ethisches Gefihl mit religidser Stimmungsférbung, sondern
eines wo es cben auf das Religi®se psychologisch ankommt; die Pflicht

Antigones z. B. ist keine rein ReligiOse.
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die Gestaltung des Heiligen und des Martyrers, nicht geldst. Denn
die Wahrheit, die das Wunder des dérchens in der Legende erhéalt,
ist eine Zutat von aussen: sie ist beglaubigt durch den Glauben der
Menschen, durch die Religion aus der sie entsprnésen ist, in der
die Dichtung kommt sie als einfach hinzunehmendes Faktum.|Darum
sind sowohl Entstehung wie Wirksamkeit des rein Religibsen mit der
tragisch-rationalistischen Technik der notwendigen Verkniipfung und
der zwingenden Folge nicht darstellbar. Wenn das religidse Dasein
des Helden nicht ein weiter nicht analysierbares Faktum istl, #e#%
es-Fodg folgt es aus seiner Conversion, die aber s¥ets immer nur
ein Wunder, eine innere Erleuchtung, eine plotzliche Umkehr des

. b
Menschen sein kann.

Der Held aber der schon im Glauben ist handelt
stets von nicht irdischen, mithin eigentlich nicht mitteilbaren und
erkl&rbaren Motiven getrieben; fé# jeder also der nicht seinen CGlau-
ben beeitz¥ teilt oder ihn nicht mit derselben Intensitdt besitzt
(hnd die Technik deleramas erfordert, dass seine Gegenspieler so
beschaffen seien, da hier-keirn in diesem Fall Kkeine innere Proble-
matik méglich isg) muss seine Handlungen fir unbegrindet, absurd
und widermenschlich halten.™® So lebt der Heldem in einer absedws,
guatitaviv-vorcehieoaenrer Daseinsspaere die von der die aller Mit-
spielenden des Dramas Lebepr-trd-Feod-eird-niohé-pup-voliig-gteieh-
weet absolut und qualitativ verschieden ist. Ihre einzige Berihrung
ist das Opfer des Helden, das Kartyrium. Der Held lebt in einer

Daseinsspaere, die von der der Mitspielenden im Drama absolut urnd

qualitativ verschieden ist: in der Vorhalle des Jenseits; er lebt

x Cyprianus bei Calderon; Felix #m~-6em und Paulire in Corneilles

Polyeucte.

*X selbst Néarque empfindet so Polyeucte gegenﬁber /JAKt II. Sc 6./,



in der absoluten Sicherheit dase-or-im-Boeitz-des-swigen selig zu
werden, ja es bereits zu sein und von der KrOonung des Daseins, wvon
der ewigen Seligkeit zwar durch die schmale Wand, die Tod und Leben
trennt, geschieden zu sein. So ist er eigentlich vonm toment seiner
inneren Erleuchtung fiir dieses Leben gestorben; secin ersechnter Tod
ist aber nicht, wie der des tragischen Held, Krone, Grenze und Form
des Lebens, sondern etwas ebenso vorléufiges und an sich minder-
wertiges wie das Leben selbst: die Schwelle zu Jenseits. So kann
man, freilich in einem ganz anderen Sinne wie dort, vom Mirtyrer
geradeso gut wie vom tragischen Helden sagen, dass er lange vor
seinem Tod gestorben ist. Calderons Standhafter Prinz sagt:

Sterben heisst das .Secin verlieren,

Ich verlor’s im Schlachtgetose,

Ich verlor das Sein, so starb ich.

So gibt es zwischen den H&réyrerr religibsen Helden und seinen Ge-
genspielern keine Héé&éehkei%—eénep innerern Berlhrung: nur das Op~
fer des Helden, das Martyrium {hnd gegebenen Falles als Folge: die
Conversion seiner VePFolgeQ). Dadurch ist die wesentliche theatra-
lisch~dramatische Schwierigkeit des Mirtyreres als Helden bezeich-
net: er kann nie zum Handeln kommen, kann nur leiden {bder hochstens
~ wie Polyeucte — durch eine sinnlose tlandlung sein Leiden selbst
hervorrufeq} und dieses Leiden selbst bringt keine Moglichkeit einer
Steigerung; das Drama hat im Wesentlichen ” eine einzige Situation,
die Versuchung des M&rtyreres, von einer inncren oder Ausseren Ent-
wicklung kann keine Rede sein wenn wir von der auf der Bihne immer
Opernhaft wirkenden Ape¥h Verkldrung der Opfertat durch ihre Folgen,
die Bekehrungen, absehen. Biese-Sehwierigkeib-ict-aber-blos~-aine-die
spiegeiurg-einor~innerticheren-sioforans~depr-Fatsacher-dase-das-rein

roligibee-Epriobrie~stoh-jeder-nibbel



Variante

Und die KOnigin Saibya, die Gattin des weisen Dulders Harist-
schandra /in Kschemisranas Drama "Kausikas Zorn"/:

Nach Griunden handelt nicht der Gott des Rechts,

Und Wahrheit ist wie Weinen in der Wald,

Dem Tanz im Dunkeln alle Weisheit gleicht.

Die Macht des Weisen ist die Macht der Demuth und der Regi Resigna-
tion; sie ist die eine Abkehr vom Handelnwollen, ein Durchschauen
der Illusion des Handelnkonnens upé der-der Bescohelnkihselbss cine
£insicht in die notwendiges Beschrénkung des Vesens die im Handeln
liegt. Im #m oben erw8hnten indischen Drama werden selbst die
Gotter als beschridnkt bezeichnet, Brahma ist nur der Schaffende,
Vischnu der Erhalter und Siva der Zerstorer; der vollendete Weise
+6t kann aber, die Bgschranktheit des Steckenbleibens in der E£in-
seitigkeit des engeren Wesens, in der Cinzelheit dberwinden und
dadurch aweh-+he Beherrscher von allem werden. Die Bedingung dazu
ist aber die hochste Vollendung der-eigenen, das absolute Frei-
werden vom allem Irdischen. Darum wendet sich hier der Gott der
Hindernisse an die empirisch~leidenschaftliche Seite des Bilssens

e Synthese zu erlangen, ar

w

Kausikas, der eben im Begriff ist die
sgiren~Z er entialtet durch einen zufdlligen Anlass seinen Zorn und
vereitelt dadurch dieses Werk.” [éer Sinn dieser \Weisheit ist nicht
eine Uberwindung des Schicksals, nicht sein Vermeiden, wie Maeter-

linck mit antitragischer Polemik meint, sondern die Einsicht, dass

X

s§s8e an. Cr

Pad o

Auch Prospero seiht seine Leidenschaftien als llindern
sagt: "Jet with my nobler reason ‘gainst my fTury Do I take part
/AKkt vV Sc 1/. Garz Schr ahri dhnlich ist die Stimmung YVanns im

Monolog am Etnde des dunklen Anfanges von "Pippa tanzlt”®



2.

das Schicksal nur eine Illusion ist; nur ein Traum — wie alles —
ohne Materie, ohne Substanz und Realitdt, ein Traum der seine Wirk-
lichkeit nur von der in uns grossgewordenen Maehé Kraft der Wiinsche
und kédrehter-Angsse Leidenschaften, der Angst und der Glickessehn-
sucht erhélt; die Wirklichkeit des Schicksals h&ngt von dem Glauben
an der Realitdt der Welt und des Subjektes ab. Das Weser Stilprinzip,
die Konstitution der tragischen Welt ie% fordert, dass jeder, dep
ihre Luft atmet, diesen Glauben haber-RHE65~d0F~rrrrr-HOLd~dep-2Ko—
meRee~ dass er-eime-+hM er cinen unbedingten, adasguaien rcalen
und ihm adaequaten Wirklichkeitsgrund hat ist ein konstitutives
Element der Tragbdie; in ihr wird jeder, dem dieser Glaube fehlt,
wie ein trister Narr oder platter Philister wirken. In der Welt

der "Romance” fehlt jede Voraussetzung fir einen solchen Glauben,
man kann durch eigene Schwéche oder gottliche Figung einer schick-
saldhnlichen Macht unterworfen werden, doch fir die Annahme der
Realitdt des Schicksals sind aus den Elementen dieser Welt keine
Grinde zu finden. Biese-Weisheibr-die-hbehstmbégliohe-diveor-Yolsy

ie%-éae-wis&eﬁ—ées~wQéaeﬁ7PBep—Weéee~és%—éep—ﬁpeigewepdeﬁe
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