Vierzehntes Kapitel: Grenziragen der asthebischen Mimesig

Le

In unseren Tagen wird von sehr vielen Seiten der mimeti-
sche Charakter der «usik bestritten. Ja, das fiir Selbstverstandliche
neimen der Fegatior ihrer Abbildlichkeit wird oft als Hauptargument
gegen die  Widerspielungstheorie uberhaapt singesetét. Golche Gedane
kengenpe sbehen, wie wir im Folgenden zu zeligen versuchen werden,
theoretisch auf schwachen Fiussen. Sie begrinden sich, begonders seit
dem Aufkommen der expressionistischen Richtungen in der Kunst, phi-
losophisch schon von viel frither mit dem Bezweifeln oder Leugnen der
Ubjektivitdt der Aussenwelt, mit der Bestreiten, dass ihre wirkune
gen die Grundlage der menschiichen smpfindungen bilden, hauptsech-
iich auf einem = angeblich = ausschliessenden Gegensatz von Ause
druck und Abbildung. Indem solche Philosophien und cinstlerische
Richtungen die Reaktionen der Subjekbivitat von ihrer konkreten
Umwelt isolierven, sie zu einer vollen Autarchie fetisehiaieréﬁ. VeI
zerren und verkiimmern sie ihren Ausdruck &aﬁureh, dasg sie ihn wvon
seiner Basis, von seinem echten Gehalt loslosen, ibn in eine soli-
peistische Partikularitat zuriickwerfen, in welcher er - bei’'allen
marktschreierischen Gebirden des Uxpressionismus - statt die Wirk-
lichkeit zu setigern, inr gegenﬁber'eine Verarmung, ein Ablassen
an echter Intensitat aussern muss. Dieses allgemeine ?rbblem des
subjektiv- kiiustlerischen Ausdrucks wurde bereits in anderen Zusam-
menhiangen wiederholt behandelit. ds muss alse nur sas Lidergebnis
dieses Darlegungen kurz wiederholt werden, numlich dass Breite,
Weite, Tiefe etc. eines Jjeden Ausdrueks im Leben und in der Kunst
von der Breite, Weite und Tiefe jener Welt, die als Widerspiclungs~
material im Sub ekt aufgespeichert ist, die den Ausdruck in unmit-
telbarer wie in vermittelter Weise bestimmt, abhangt. Dass diese
Wechselbeziehung zwischen Abbilden der. Wirkiichkeit und affektiver
Reaktion auf sie keine mechanisch geartete ist, nebt die Grundten--
denz, die sich in ihr durchsetzt, keinesweps auf, sine allgeueine
Teststeliung dieser Art kann selbstredend nur als prinzipielle Hin<
“flihrung zu dem PFroblemkreis der susik alg Mimesis dienen, die rea-
len Probleme, das Was und das Wie aieser Widerplegelung selbst mis-
sen wir in den folgenden Betrachbtungen konkret aufweisen.

Archy

Lukaes



. Dabei ist es - ebenfalu» als éinfihrung, die die allge-

mein philesophischen Bestimmungen hlatar1ach erganzt - noch zu beé= .

merkan. duss @ie Theorle der Fiunste und insbesandara die der Musik~r

Jahrtausendelang mit einer b&lbstver&tandlxehkext, die keiner Argu~

mentation bedﬁrftxg schlan. gle als @ideraplelanb und gwar als die

' des menschlichen Inpenlebens aufgefasst hat. &in ‘solcher cansensus
allein kanp_natﬁrxich nicht als Beweis gedeutat werden; Irrbimer

_kénnaﬂ anter Em&tﬁuaén ganze'hﬁochen ﬁberﬁ&asrn Hier handelt es
sich aber doch um andarea, ua mehr. Denn die Aairasaang der 'usig,
als eine besandere abart der Wimesis, betont mit einer bei den Grie-

 chen kelnegwegg ubenraachﬁnﬁan:traffalchgran anlektik_glelch eln-;-'
dringlich in der”iinesis gerade das, was die Musik in den Xosmos =~ -
aller Finste einfiihrt, sugleich aber - und untrennbar duvon - das,
was sie von ihn&n unterscheldet, was ihre spaaxfischﬁ 515enart ans-. _
macht, Es unteriag fir die &rxechan keinem Zweifel, ﬁﬁsb jede menseh—
liche Beziehunyg zur ﬁlrkl;engext die wissenschattliche ebenso, wie o
die kunbtierxaah&, auf einer ﬁlderspibgalnng ihver ab;ektiven Bee
schaffenhait bemnt;. Die inneren und ausgeren abwmchungen zwischen

‘wusik wnd anderen Kinsten konuten diese ihre Uberzeugung nie erschits
tern. Andereraaits sahen sie in voliéx Klarhelt, dass das mimetiach
abgeblldete objekt dep ﬁusxk slch gualitativ vou dem der tibrigen
Kunstarten abhebts es isb des innere Leben ueﬁ menachen. The Geor=
glades gibt eine Srﬁffende Analysa dieser auffassung des. aulosspielb
in Pindars la. py%hlachen Odes“"Biese Kusik aber, dus sulosspiel, '
war nicht der affekt&us@ruck salbat, bonﬂern selue kanstmasalge T
Wiedergabe. Die Gobtin Athena war so tief beeindruckt vom Wehkla-

- gen der %edaaan~achwester uuryale /¥.204/, dass si¢ nicht anders .

konnte, als es zaﬁtxuhalteﬁ1 $ie hatte das Eadﬂrfnxs, diesen Hin- _f

druck feste.'abdektlve Gestalt zu verleiben. Dieser ilerwiltigen-

. ge, harzzerrﬁlsaenﬁe sindruck daa als wehkliege sich susse rnden Lei-_

des wurde durch gie Auioswexae oder besser; als Aulosweise “darge—

stells” / LR “Heddle/s Qleﬁ%ahklaga wurae i Kupst /-

in Képrep, in &ulassgiel, in Musik verwanaeit. &thena ‘hat dxese

Weise gleichsam aus den Motiven der ﬁeﬁklage gefiochten. 7

VeBe/. Pindar ... untarachexdat gwischen dém Leid und dﬂm_ﬁ“"

galﬁtigeh Schauen des leides. Das eine, der Affekbausdruck selbst, -

ist wenschlich, 1is% ﬁerkMal des Lebens, iat feben selbst, Das an- )

dere aber, dass dem Leid &urch die Kunst abjeztlve Gestait verlle-

- Ben wird, ist gehtlieh. ist befrelend, ist ge&stlgh Tat." l{ “an
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sieht hler die Re&fe im astetischen Denken der &rleohlschen Antlke.'“
wahrend viele - oft subar sonst nicht unbedeutends - noderne Auto-
reu den Affekd mit selner nimetischen Darstellun% verwec&seln oder
zumindest dlese aus Jenbm einfach und direkt herauswachsen laaaen,_ 5
ist fir fzndar der quallbatlve Sprung awlscﬂen belden gerade die
,Hauptsache. Die mgtlsche Larstelxuhg geht geraae darauf aus, dlesen
Sprung herverzuheben* indem ¢ dLe ﬁimesls das Schmerzes als gottliche
grfindung erschelnt, wahrend dieser nelbbt etwas bloss mensch&xche&. _
ist, ist’ elnerseits Jede VQrwechslung, Jeaes Inalnanderverschwlmmen
von vornehereln aus&eschlaasen, abwohl andererselts dlesnlbe Dar=—
‘stellung ein jedes Subjektivieren ausschliesst und das “Gotti;che"'
eben als liimegis, als W1aerspxegelung des menschllchen Lebeus
iiber den 5ewohnllchen menschlichen Alltag erhebt. £s ist nicht oh-
ne Interesse festzustellen, dass der w1cht1ge (Gedanke von Aristﬂtea
les, ;3 dasg "was im Leben hasslxch oder unangenehm sex, koune mime- <.
tisch eine Freude bereiten, silch schon bei yludar vorfindet. '
Es ist nicht unsere Aufgabe, die Lnthcklung dieser auf—:
fassung datallllert zu verfolgen. Wir filhren nur die allgemeln be-

kannte stellie aus der “Politik™ vna A*lstotexes an, wo dleser mxme--

tische Lharakter der Musik, mit seinen spezlflzlerten bbaekt ‘schon
ohne Jede Kythelogie, rein ph;lobOyhxscﬁ AL Ausdruck gelangt, wo
zugleich - was uns spater beschaftigen wird = dle aeel;schen Vor-.
aussetzungen, die moralischen Folgen einer soichen %1derupiegelung
genau bestimmt werden._“Dle Rhytmen und Melodien kbmmen als Abbllﬂ‘
der dem wahren wesen aes Zornes und der banftmut, sowie das Mutes'
und der ﬂasaxgkelﬁ wie lhrer Gegerthlle, nebst der cigentumllchen
Natur der anderen ethischen Gefiihle und Eigenschaften sahr nahe.
Das zeigt die Erfahruig. Wir héren soiche welsen, und anber Gemﬁt
wird ungestimmb. Nun ist aber von der angeammmeﬁen Gewahnhelt, sich |
iiber das Aehnl;cne zu betriben oder zu erfreuen, ﬁlcht weit bis zu
den glelehen werndlten gegeniber der Wirklichkeit." wel Es kaun ru-
hig behaugtet werﬁen, dass dleses mlmetlsche Wesen dér Musik von
der gesamben Aesthabxk - WLeder: bis auf die jﬁngste Vergangenhelt
und die Gegenwart - anerkannt wird. Sogar ein so prominenter Ver-
treter des erkenmtnistheoretischen &ubaektivismus und des philoso- '
_ phischen Irratiorialismus wie Schapeahauer'begrﬁndet seine, sonst
phantasmégbris¢he_und getaphyaisché Theorie der Husik auf ihren
mimetischen Charakter., Auch er ist bestrebt, das Spezifische der
musikalisehen_ﬁimesis‘von der der ibrigen Kinste zu trennen, ohne
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d;ese selbat in aweifel AW zxehen. B ﬁdgt demeatsyrﬂchend~ "Dxe.j  
Musik ist also kexneswegs, gL&l@h den anderen Kunsten, aas ﬁbbxld
der Ideen; sondera Abbild des W1Llen$ selbt, dessen Jb;ektxvxtat heu
auch die Ideen sind. “3f Gns intaressxer% hier nxﬁht der LdealLSuL--“
sche charakter-dxcser Lehre, die ganz ‘80 wie die &chellxgsehe, dl& _
Mimesis als elne Abbildun% éer Ideen fasst, auf ylotcnlscher Grundn.
lage die kunatfelndl1ehﬂ “ﬁachahmung der kachahmung" Platons korrl--
gierend, denn Lur. &aa Problem, das uns Jetxt beach&ftigt. £4l11% dle-
se Diffarena nicht schwer-xn die %aagschale. au erwahnen ist nue,
dass mchagenhauer in der detaillierten Ausfiihrung seinen Grundge—;"
danken nicht kcnsequent zuendegeht, sonﬂern unter dem winfluss der
romantischen Raturyhllosuphla, die verschniedenen ulamenta der Musxkl_
auf var&cniedena BStufen dexr maturerwxcklung bis zum Menschen als
ihre abbllaer bezleht. wodurch die eben angefuhmte These zuminﬁest
verwdssert wxrd.gf Denn damit hort die spezxfiseh& iimesis der Mu-'
sik, éae die Gr;echen 80 klar erkannt hauen, aufi die der Innerl;ah-.
keit als salche, nlcht bloss einér, ame gimulban mit lhrem auslu-
senﬁan AnLaas gestaltet wird, odexr bar blch auf die’ Gestaltung der :
Au&seﬂwelt beschrankt. (PEl d&a¢rch das Iunerliche AT evozieren.
&erade darin kommen nun ule elgentllchen bchwierlgkelten .
der &imesxs in der Musik zum Ausdruck. Um den r;chtlgen Zugang zam
Problem aelbbt Zu erbffnen, missen wir uns vor allem mit zwed -
dem &nschexn nach = entgegengesetzten auifassungen ausseinanderaet- f_
Zen, dle J@d@ﬁh beide das weaentllcne hrundprlnflp vertreten, dass
sie die Muslk unmittelbar an Hatugphanomene anknuyfen und sie aus_
, lhnen,darekt abzuieiten versuchen. Wenn wir als Regrasentanten der
ersten Richtuug Herder azswshlen, so w1$aen wir genmau = und seine

- von una sogleich zitierten xnschauun&ea melgen es hlnrelchend deat- :
lich = dass ihm reln\menschilohe Charakter der Husik ke;neswega _
fern ldg, daas er v1e1mehr geraae diesen aus aligemeln naturphl- %

PR,

losoyhlscnen VGT&&&S&@ZUﬁg&B. aus der Fassung des Menschen alsg rel--=f

nes thurwebea abzuleiten versuchi hat. Indem hzer, wie tiberall,

%0 die Kolle der Arbext, ihre gesellschaftllchen und gsychologx-'
schen Kensequanzen Jich erlnnere an die ﬁlgnalsyatem 2 aad 1/ ver-
nachlusSLgt werden, antsteht aus dem an 3xch bereehtlgten bestre—
ben die schroffe metdphyalaehe Trennungzwxsuhen kunbtlarlacher Td"'
t;gkeit und naturhdfter~bxlstanz des Menschen aufzuheben, ein Chaos
konfuser Be&timruné Harﬁer fihrt iber dxeses frobLem in seiner’ -
"Kalligone“ aus. “ALles also, was Ln der Ratur bont, lst ﬁubxk;
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es hat ihre Llemente in sichj und verlangt nur eine Hamd, die sie
hepvorlecke, ein Ohr, das sie hore, ein Mitgefiinl, das sie verneh-
me. Kein Kinstler erfand einen Ton, oder gab ihr eine Macht, die
er in der Natur und in seinem Instrusent nicht haua; ¢r fand ihn
aber und zwang ihn mit susser Mach¥ hervor."b/ pie Verworrenheit
Herders susseilt sich nicht nur darin, dass er seinen paradoxen Biapes
leitungssatz sofort zuricknimmt, sondern auch darin, dass er die=
sen Ruckzug ganz ohue Bewusstheit vollzieht, ohne zu bemerken, 'dass
eip Obrm das Musik zu hiren imstande ist, ein Kinstler, der diese
herverlockt, ein Instrument, das er benitzt,; von der Natur gdurch
einen Sprung - den der gesellschaftlichen Entwicklung auf Grundla-
ge der Arbeit - getrennt sind. Lie Tatsache, dass auch das Tonen
des Instruments von Naturgesetzen bestimmt ist, unterscheidet es
pock nicht von @nderen arbéitsgredukten, wohl aber die Zweckmis-
sigkeit in den erzielver Effekten, von jedem einfachen Katurphano-
men. Ln dieger Hinsicht, in der Erkenntnis des sgezlflachen Wesens
dey mualk, ihrer Vopraussetzungen, ihrer litte etc., steht der ﬁy~
thos Lindars phxlosophlseh weit hoher, als die Position Herders.
Wan kagn aber such von einem anderen naturphilosophischen
Aspekt an die Wusik herantreten: von der der Wesensbetrachtung, im
Gegensatz zum Stehenbleiben Herders bel der sinnlich~-unnittelbaren
Obepflsche. ig ist ohne Frage eine ungeheure, epochemachende wis-
“senschaftliche Leistung der Pythagorser gewesen, dass sie in der
zahlenmissiger Beschaffenheit der Dinge das Vehikel zu ibhrer wis-
senschaftlichen frkennbarkeit entdeckt haben., Ohee hier die Bedeu-
tung und die Schranken dieser Jehre - deren Linfluss auf die Phi-
logsophie der Musik von heute kaum mehr sufdeckbaren Anfingen bis
zu Keppler und zu der Renaissance-Philosophie reicht - wiirdigen
zu konpen, muss doch gesagt werden, dass in ihrer direkten Anwen~
dung auf die Erscheinungen der Natur und noch mehy auf die Musik
aueh grosse (Gefahren verborgen sind, deren pringipielle Grundla-
gen wir hier wenigstens kurz beribren missen, natﬁrlich in erster
Reihe als Fallgruben fiir die Theorie der Musik; in Zusammenhang
damit ist es aber unvermeidlich, auch einige allgemeinen Fragen
der Beziehung von Mathematik und objekbtiver Wirklichkeit kurz zu
beriihren. Den ersten gewichtigen Einwand gegen die pythagoraische
Weltkonzeption und wissemschaftliche Methode finden wir in der Po-
lemik von Avistoteles; sie ist mit seiner Ablehnung der platoni-
schen fdeenlehre, die Jja in manchen Punkten an den-fythagoféismus‘

F
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ankniipft, eng verbunden. Wie beil den platonischen Ideen, lehnt A=
pistoteies auch bei den Zahlen und Zehlenvérhaltnissen jede von
den Phinomenen unabhingige, in sich vollig selbstindige, diese kau=
sal bestimmende Kyistenz abe ks 1st nun sehr interesssnt, dass A-
ristoteles die Abwehr der Ideenhaftigkelit der Zahl wit dem In=den=
Vordergrundschieben des Zahlenverhiltnisses, dass er nicht als I~
dee, sondern als konkrete, an die materielle Substanz gebundene
Bestimmung.der hsganstande auffasst, verbindet. &r fibhrt aus: "Zum
Beispiel wenn Kallias edn Zanienverhsilinis von Feuer, Bwde, Wasser
und Luft ist, 80 wird auch die ldee ein Lahlenvernjltnlb sein, von
gewxsseﬁ anderen Bestandteilen, die ein Substrat ausmachern, und
der Menschean=sich, ob er nun eine %ahl ist oder nicht, wird je-
denfallg nicht eine Zahl schlechthin sein, sondern eiy zahlenmas- g
- slges verkaltnlis zwisehen gewissen ilementen, und also wird die
Idee keine Zahl 581n"6/ Natiirlich. spielen Zahlenverhsiltnisse schon
bei den Pythagordern ip Platons "Timaios™ etec. eine w;ehtige Rolle.
Die redeubung dieser Kritik von Aristoteles liegt aber nicht ein-
fach darin, dass das Zahlenverhaltnis diese wichtige EBedeutung er<
langt,‘gondern darin, dass die mebtaphysische, die Substanz aller
Dinge erhebende Macht des iathematischen, des Zalenmassigen, rein
Jusntitativen gebrochen wirda dass es in die Reihe der verschiede-
nen wichtigen Gegenstandbestlmmungen, als eine unter mehreren eim-
gefigt wird, dass es deshalb nicht aks letzthiniger Garant der ob~
jektiven Wahrheit erscheint, dass vielmehr seine Wahrheit selbst

an den Tatbestunden der objektiven Wirklichkeit gemessen werden
musS. '

Das bei Aristoteles bloss Angedeutete erhilt seine konkre-
te Gestalt und genau bestimmte systematische Stellie in Hegels Leh-
re, vom Mass und von Massverhiltnissen. Die grosse Leistung Hegels
bestelit vor allem in der Klérung der beziehungen von Quali%tat and =
Luantitut zueinaflders Wir haben bereits in anderen Zusammanhingen
auf einige Hauptmomente dieger Theorie varwiesén, vor allem auf
die urspringliche Gegebenhelt der qualltdt und duf dle Qﬂantltdt
als ihre Aufhebung, als ibhre erste Annéherung an das wesen. Indem
jedoch die Quanbtitat sich voilstandig entfaltet und die ihr imm-
pente Bestimmungen in Vorschein bringt, nimst sie, zum Mass der
Gegenstandlichkeit geworden - ohne ihre gquantitative Wesensart zu
verlieren, ohune aufzuhOren, Ausdruck der quantitativen Beschaffen-
heit und verianderung der Objekte zu sein, - die friher aufgehobene




Qualitit in sein eipenes Bestimmtsein ein: "Das Mass ist zwar dus-
‘gerliche Art und Weise, ein Yehr oder Weniger, welches sber zu-
gleich ebense in sich reflektiert, nicht bloss gleichgiltige und
-ugsseriiche, sondern an sich seiende RBestimmthelt ist; es ist so

die konkrete Wanrheit des Geins ... das iass ist die einfache Be-
ziehung des Juantums auf gich, seine Bestimmtheltb an sich selbst;

g0 ist das - uantum qualitatlv."vx Damit ist das Mass als Einbeit

von wuanbitdt und qualitdt antrennbar an das gein der Linzeldinge,
ihrer Beziehungen, ihrer Gesetzmassigkeiten etc. gekniipft. "Abeér
jedes Exixtierende hat eine Grosse, um das zu seinm was es ist,

and iiberbaupt, um Dasein zu haben," w8/ g6 wird das Hess zu einer
Eateg&rie des Daseins; jede bpur jener "ldeenhaftigkeit" aenes e
abstrakten Schwebens in einenm Himmelreich’ oberhkalb und jenseits

der konkreten Gegenstandlichkeiten, die, wie wir eben gesehen ha-
ben, Aristoteles bel Eythagoras and Platon bekampfte, ist aus sei-
nem begriff verschwunden und damit auch die eines jeden fetischxe-.
renden Gegensatzes zwischen Yuantitst und %ﬂalltdt, die im gegen=-
wartigen Denke - man denke etwsa an Bergson - noch immer stark ver-
breitet ist. "Das Mass ist 50", saght Rewel “das [mmenente qusnti-
_tative Verhalten zweier Qualitditen zueinsnder. w9/ Je kempliaxerta-‘_J
‘e Verhiltnisse mit diesen Bestimuungen gedenklich baapegeit WED= ton
den, je mehr sich die Abbilduung nicht bloss auf statische Daseins-
verhiltnisse beschrankt, Jje mehr sie auch die dynamlqchen allge=-
"malngesetzllchen Beziehungen in den 7usammenhingen der Phinomene,
xhrer Bewegungen etc. susdriickt, desto prignenter kommt die unzer—
srennbare Verbundenhelt von quantitat und Qualitat als Daseinsgbe=
stimmungen - im Gegensabz zu den yl&to&lschen ideen = zur-Geltang;
gchon einfache Formen, wie 2 r oder bestimmen das Ge=-
radesosein, ‘die apezlfische qualitsit, das Firsichnsein, des Kreisas
LAm ‘Verhiltnis zu allen anderen krummen Linien, und Hegel beruft
sxch in séinen welteren Darlegungen uber die Philosophie des Yasg-
ses und der Massverhaltnisse mi¥ recht auf die Leistungen von Kepp-
ler und G&lllel. Die bekannte, von Hegel entdeckte. Knotenlinie ﬁer :
Massverhiltnisse, das Umschlagen von Juantitat and Qualitit und

’\-'f?.'

vice versa ist pur das dialektiach—dynaﬁiﬁche Bxplicitwerden je-

per irneren - im Wesen der Dinge fundierten = bezishung von Juan-—
titat und Yualitod, deren gedankliche Widerspiegelung die IOgische
Kategorie des ilasses ist.




Damit ist aber erst das richtig& Verhaltnis @és Denkens,
ale grkénntnis der Wirklichkeit zu jener Welt des “rein"'Quantita-i
tiven bestimmt, die in der Mathematik ihre wissenschaftliche Form
_erhalten hat. &s ist klar, - und darin begriindet sich ihre grosse,
runbagrenzt scheldende, faszinierende macht -, dass die lmmanente
Dialektik in der intfaltuag der so entstehenden Bestlmmthelten, dexr:

. aesantrapomarphlslerendsn wlderspxegalunh ‘der Wirkl*chkelt, indem
ihr Wesen auf dieses System von guantitativen erhaltnlssen_reduf;_
ziért wird, izndem aud dieser Redukbtiod ein “homogenes Medium" sui ‘« -
_generis entsteht, gegenstundlichkeit und Gegenstandbeziehungen mit
einer sonst unerreiehbaren.Gahauigkeit und iinheit suszudricken 4
vf&hlg wird, ja dass sogar Falle mﬂgllch gind, in denen diese Dig=
-1ekt1k auf Wirklichkeiten friher auftrlfft,_ais Beobachtangen odér =
ixperimente dazu fahig waren. Das undert Jedoch nichts am der Grund- _ 
tatsache, dass das ﬁahrheltskrlterxum eines jeden matematisch be= J
stimmten Wassverhdltnisses die Wirklichkeit selbst, deh. das qua-
litative Geradesocsein des betrefienden Phinomens /im eben angedeu-'
teten Hegelacheu hlnnef bleibt. Denu die immanent matematlscbe EntQZ
faltaung der quantltatxven a&lte der Maasverhdltnlaae beleuchtet :
. zway eine unendliche oder 3eden£alxs.unersch09£bar scheinende WBiha
von Moglichkeiten; weiche von diesen aber in wahrheit der obgekti—g-*“
ven Wirklichkeit zukommt, kann mit den der mathematlk mednenten
dittedn unmiglich entscnm@den werden. Schon die ;absache, dass aﬂﬁﬂ*f”ﬂ.
 schlaggebend wichtige physikallaeh-matnematlscna Formeln Konstan- =
ten enthaltea. welst deutliehe in die Richtung exner solchen Prob—
lematik, Natiiriich ist die Konstunte erst recht von quantitativer
‘Beschaffenheit, jedoch-gérade dadurch éusaert'siehtein gang spegis~
fisches Geradesoaein &es-bebreffénden_Wirklidhkeitkaaammenhangs; '
det gualititiv besondere Charakter eines besonderen Daséins,-eiui
ner besonderen Beziehung stc. klanck sagt deshalb it vollem Wechs -
= yofi seiner eigenen sntdeckung in der %uantanghy&lk eyrechend? j gwmé' 
"Diese Konhtante ist es, ein neuer gehelmnisval;er Fote aus der re-
alen Welt, welcher sich bei den verﬁéhiédenartigstar Messdagén'im—
ner wieder aufdrangte und immer hartnackiger einen eigemen Platz
beanspruchte. wd0/ Bas ist aisa die Wirklichkeil selbst, die auf dem -
Wege der desanthropomorph151erenuen Wethoden der rhySLK aus der un-
endlich scheinénden Anzahl der rein mathematlschen ﬁoglichkelten _f-i%”
jenes %assverhaltnls aabwahl, daa eln reales vasa;n mlt den qaali-
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_tat@ﬂ se&nes &eraﬁasesalna lncﬁar Jeweiis err@xchbaren besxen AxM\f"
nihepung aﬂquat w&dar&plegaxt. fﬁa&a ﬁabw& aush diae m&tbamubzsch&
ﬁﬂleltung, auﬁarhe;tuh& und F@rmullerung des aus der &1rklzchkeit

selbst gewonnenen waaaverkmxtnlaaea ¢ine gr@sae Bolie spxelh,_xﬁt ;gfﬁ

3Blb$tferhtxﬂ&llﬂhg Jnﬁert aber weder erk&nntaxsthsaretxsah~sbch
methauaioglaah ala hier zitxerte fumaamentale 3&chla§e. ot R
_ ' Wenn w;r nuﬂ von h;er ans unserer aigeﬂtlxchaa Ezelaetm.{
_zung der &enntnls dlasar Verhdiltnisse in der Huslik zuwenaen, 80 f
RUSS sowohl das betont wardan. was fur: bulﬁe upaﬁren glalcher&as-

sen giit, Wle das, worin sie. gich Voneiﬁgﬁﬂer %run&satzchh untaru-ﬁi”
scheiden. Das methedologisch Gemeinsame hat Fegel in seinem von Al

heramgayegenen ﬂﬂf?ﬁ@hﬂﬁﬂﬁéﬁ richtig ha&chﬁxeben. ®r 8&&@ Hber. di&f

' ﬁu&l&.}“*ugh dar exnxalne Ton nat erst seln&n sing in dem verha*taﬂ' "
und Ger barﬁ;nduﬂg @it slnem anaer@n und mit aer Reihe %on aﬂaaran; 3

dis ﬁammon;e ey Lxsharwanma in aoicﬂem xrala@ VO - varbinﬁuagen

maﬂnt ﬂBlﬁe quaxltatlva Nacur mus. welcha auglelan auf gaantitat1-~;;J

ven uerhﬁltniaaen beruht, die eine Heihe von sxyousnten bilden, ang
die_verhaltn&ss@ vou deén bald&n spezxf&achen Verhqitnlasen sihﬁ, R
die jedgr der verbunuen@n Tore an ihm sexast ist. Der e&nzel&e Fon
ist deyr Grundton sines bystams, aver ebanaa wWieder wxnaelmea Gli&dq
im Sy steme JGﬁﬁb -anderen &runutans. Die ﬁarmuuxen sind auaschlxaan
sepde %ahlvarwanatschaitwn. dexen qualluatLve bigaﬁtﬁmlLChkelt

sich aber ebenso selhr wieder in die Aeusserilchkelit bloss %uantz— :
‘tativen F@rmgahﬁns anﬁluaﬁ.“*l/ Dawit QRSLB&iﬂt hiew a;eselbe Ge-
: d@pyelﬁhezt des 4uant1tat1ven und des %&alxbatlven wié in der xhy-él
sik, ihr wechselyeibiyes Umschlagen ineinanger bei ﬂa;beﬁalten der

eigenen Hxistenz und der eigepgesetzlichen waahstuwamegixenaexten R

jeder der beiden kdte$arialien Komponenben, n&&urlxch mit allen
'boig&n, die d;cﬁe Eewegungen fur ihre &th@lﬁ ‘Haben. gchon daraus

miigste die Kansequenz gazobaﬂ werﬂ&n, daﬁs_- wubatlis autandis, wxeﬁ,-Q
- sogleich gezalgt werden muss - das oben sﬁatuierbe m&nrhextbkribemfﬂ:.

rium auch fur aas Gebiet der ﬂuaxk g;lb, namlxtn dl& ﬂerrach&ft
aes iaktlsch Wanren uber da& blaas far@ai fundierie gabhematlseh
Moglicne. Ll& Rlchblgkelt dxaser ﬁﬁdlbgle isu ;emsht varlflzleru
;bar..Bekanntlxch werden xn der ﬁaaxkthaarle dxe 4uant;§atzv be~ SRG

stimmbaren %asaVerhaltﬂxﬂaa ‘der Tiie von varach;&denﬁn ueblch&s‘ ffjf‘
punkten systsmaax&cu gecrdnat und aus ;hﬁan ka&el iur die muaika-efj 3
_1xsche barcnfﬁhrang ab$eleiﬁet. wenn es Llﬁ& &u;at &1bt, in- der 'fj_,

i

PR




10

solche Regeln ernst genomuen, erkannt. wirklich angeeignet werden
wmiigssen, 50 ist es die Musiky frelixcn nxent Sle aAlelﬂ, aber sie

in erster Reihe, Die Biographie gerade der. bedeutendsten Neuerer
zexgt, dass sie sbtets eine solehe Schule aurch&acnen mussten, um
imgtande zu s8ein, das Neue il einer kinstlerisch angemebsenen, nlcht
dilettantischen Welse musikalisch zu formuiierenm; wie ja iiberhaupt
die Grenzlinie zwischen kinstlerischem Niveau und Dilettantismus =
in der Musik viel streuger und rationell beweisbarer gezogen ist, = ...
als in den anderen Kiinsten, Andererseitls gilt auch hxer das friher
{iber die Physik Dargelegte: das genaue Linhalten der “Regeln" der
Komposxtlonslehre. auch wenn es nicht in einem Pedantismus, in ei~
ney behiderhaftigkelts sneckennlexbu, auch wenn €s vom ptandpunkt
der theoretischen Fachmannes nicht nur zichtiy, sondern 8ogar gexst-
voll, originell etc, ist, bietet noch kelinerlel uewdhr dafiir, dass
dabei ein eehtgevorenes amusikalisches Kunstwerk entsteht. Die Mu-
siktheorie ergibt nur Woglichkeliten, nur sozusagen negastive Bedin-
gungsgesetze - das auch diese fir die #usik spezifische Schranken =
aufweisen, wird uns spidter beschaftigen - aie_verwandiaﬁg der theo- ;
_retischen.ﬁﬂgliehkext'in kinstlerische Wirklichkeit beruht auch ;
hier darauf, dass jene auf eine solche Wirklichkeit auftrifft, die
diese zu widerspiegeln und mimetiseh zu geﬁtaibéa berufen ist.

. Damit sind wir aber bei dem entscheldenden Unterschied,
bei dem trennenden Gegensatz der'beiden-ﬁphar@n der widerspiege-
lung, Physik und Musik in ihrer ﬁez;ehung zur Mabtematischen ange—
langt. Wir konnen jedoch iiber das Auftreffen auf die wirkllchkelt
in der Nuslk nichts Konkretes aussagen, bevor inr UbJjekt, das Was
ihrer ﬁlderaple&@lunﬁaartn sowle das buna@kt-@bgekt—verhaltn1s in
ihr, die ibr Wie baatxmmt, nicht hinreichend geklirt ist., Wir simd
Gabei von der schon in dex griechischen Antike ailgemein'herrSGhen*
den snschauung ausgegangen, dass das Objekt der musikalischen Wi~
derspiegelung, die memschliche Inmerlichkeit, das menschliche Ge=-

fiihlsleben iste Hier muss Jjeder Versuch eines nonkretxs;erens ein=-
setzen, Unmittelbar und urspringlich ist aber diése Inherlichkeit_
als = relativ -~ selbstundige bphuapve des menschlicnen'Lebens gar-
nicht vorha;aen. Sie ist ein Produkt der 5esellschditl;ch-gehchicht-
lichen antmlckluna aexr ﬁenacnhe¢t. und wir werden sehen kénuen,
dass ihr Gestaltwerden und ihre hntfdltung eine genaue Paralleli-
tat zum mﬂt&tehbn und &rbluh&n der ﬁas;ﬁ als beibstandlﬁer Funst




aufweists Wir haben selnerzeLt die Jeaienung éaﬁ“ﬁrbelt and ®Bhyb-
mus, auf die Forbchungen Blckers gestiutzl, unterbuﬂht Danach muss--”
te das objektlve, den Arbeltsvailzug ordenae una darum erleichtern—-

- ge :unktlonlerPﬁ des Rhythmas - in den Jerdurbrund bestellt werden, i
Wenn wir nun d;ebes khanbman_von der hubgektxyan.b@;te betrachten,
eo sehen wir, dass diese Abnahme der Anktrengungen, bel Zunahme
des Arbeitseffekts, den Anfang einer Befrelung ﬁer Innerllchkelt,
des £ ichauslebens der die ﬁrb@lt begieltepden meflraunber und da~
mit des Gefilhlslebens des ganzen Menschen mit sich fiunhrts Wie inm .
der Gedarkenwelt des Menschen die telgerarg der &rbeltsproduktLVL----
tut ein gesteigertes Beherrschen der Aussenwelt, vor allem durch '
die Musse, aber nicht nur durch sie, sondern au&h 1nfolge der 5@-
ringeren Inanspruchnahme des Menschen im Arbe;tsprazebs selbst,
auslost, o0 auch auf dem ﬁ?blet der Innerl;chkelt des uefﬁhlsle~

avigh

bens. _ ' .

Wenn wir nun dlese etwas naher ing Au@e fassen woiien.
£0 muss - modernen Vururtexlen gegeniber - die &ebundenhelt elnes
Jeden ampflﬁaungsaktes an die ihn EUBLOBQﬂde Aussenwelt hervorge-
hoben werden, die ‘elemsntare Tatsache, dass die mensehlichen Ge-
fithlsreaktionen ursyrungxlch ihrem Wesen rnaech konkret, dele mit
dem ausldésenden 1nlabs aus der umgebendeﬂ Gegenat&ndgwelt untrenn—
bar verbunden sind. SO wenag in ihren koukrete Ausaagen tber das
sie erweckénde Objekt enthalten sein muaaan 50 stark sind die in e
ihrem Inhalt, in ihper Intensitdt etc. an ihre Ausloger %ebunden,
vamithbelbar erscheint kelin &ffekt, keine pmpfindung der Liebe oder ¥
dds Hasses, sondern Liebe oder Hass: einexr beatimmten Person in elil-#w:
‘ner beatlmmten Lage. S0 viel geme insames die wlchtLbsten Affekte
wie Furcht oder Hoffnurg, Liebs oder Hass elc. besitzen mbgen, sie
haben sicher sehr lange Zeltspannen hindurch in konkret susserst

gy ke

differenzierten Formen axlatzert uné b@mlrkt, bevor die ienschen |
sie als solche Affekte auf einen solchen gedanklxah v&re*nlﬁenden

Beg riffsuenner gebracht haben. Und es ist selbatverstanollch, dass-
dieser sprachllchwbegrlfflzcheﬁ babsumptlon arter sine der verein-
 heitlicherden Bezeilchnungen ihre emgflndunbsmaSbiae ynthese Zu
Yiteinander verwandten htupyen und Untergruppen vorgegangen ist.
Diesen Prozess baben wir fruher bei dex %ehandlung der Sprache,:

des sprachlichen ﬁuadrucks der Ubgektsweit barexts berunrb und aaf
dags sehr spate untstehan bcgar von derart JnmLtt Lbaren sxnnl;ehen-;}
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#erall&emulneruLg. wie dis Earben bind, hlrgewiesan. ﬁabs clege
Entwicklungsrichbung fir das Innenleben noclhi pestelgert gilt ist
von selbst einleuchtend. Denn je grlmxtxver eine 8prach ist, desto
entschiedener aruekt sie das Imperliche nicht direkt% aus, sondern

" auf dem Umwe& der Darstellung jenes AuShenwelt, 1n welcher sie er- '

weckt wird und aaw sntfaltung gelangb. Gehlen zib;ert richtig den
Ausapruch Ma&ame de oLbtaels iber die &ntlke im Gegensabz zu ihrer
Zeits "Die ﬂiten hatten nie aus lhrer be@le eid Objekt der Dieh- -
tung gemacht‘nlaf Da unsere am weitesbten zurickgreifenden Kemntnis-:
se sich auf bereitb relativ hahe ﬁatwlc&lungsstadien beziehen,
Zwingt sich uns die Folpgerung auf, dass diese TLage in ganz anfdng-i

lichen éuatuuden in noch ausgeprugterer Welse die herrscheade dein- gg
musste. : : { S (e K
Dag Hrwecken, Organlsieren, ﬁewubatmaenen /1m weltestan e

Sinne des hortea{ der Afi skbte und Byt indungen vollzient sich ﬁes- &
helb auf der Linie der Mimesis und iarer #irkangen auf ihre. Aus—

Hiber, Lasohausr und Zuhdrer. s ist uns dabei bekannt, ‘eine wie

wichtige Rolle = auch in dieser Hinsicht - der ththmua oereits im é:!
Arbe;tapruzesa spielt, dass gerade durch ibn die Anidnge der uns
hier interessiersnden Erelsetmung der Innerlichkelt erfolgen. DL&m oh
se Tendengzel enhaltan e ine qualltdbice, aprunbdrtlge btel&erung in
der mlm&Sng durch sie. Wir wissen berelﬁs aus fruneren ﬁetraehtun-'
gen, dass dabei das Klinstlerische ke;neawegs.ihr arapnuaﬁliches

“iel war, dass sie vxelmahr ‘als notwendige Folge der magischen Be= ™
trachtungswelse der wirklichkelit, der magilschen Bestrebuhg, die '_
verborgen wirkende Krafte und Machbte, die das menbcnlxahe Leben be-
herrschen, 1im gewinschten Sinn zu beelnf¢usaen, wonn notxg,'ausau~
schalten, oder wenigstens zu hemmen, entstanden sind. Der kinstle- -
risch evokative (harakter der ﬂimesls entsteht dabei als teilwelise
anbesbsichtigtes Nebenprodukl, Wir sagen teilweise, denn eine be-

i stimate svokation ist in der magischen limesis mit &adacht und mit -

gewolilt, nur ist és -~ voum gbandpunkt der ﬁagla - welﬁgehend gufil-
1ig, dass das “vokabvive des Mimesis im Laufe ihrer intfaltung im-
mer entschiedener einen asthetischen Weg eLnSBﬁlabtﬁ Die fiur uns =

ﬁntﬁcneldanden Zige der Mugik als ﬁ:mesxb des mcnschllchen Innen= 4. -

lebens,.der Affekte, Gmpfindungen etc. enthckeiﬂ sich dementspre—
chend unter einer magischen Hille, als - sozusagen technische -

_ Hilfsmittel maglacher Zlelsetzung, alimahlich zur uelbhtundxgkelt

ﬁ' r’éi 1}5&]::
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des A»sthetl&chen. Wobei gxelch elngangb Zu bemerken ist, dass ihr
VOllﬁtdnﬁlaeh Aufs;chaeLbbtg&atellhse;n das grgebnls ‘@irer susserst
langwlerlgen Entwicklung iet, dase e¢s eline sehr Lange Zeit dauvert,
bevor sie aufhort, der ﬁegleLtan /exgeatll@h: der astetisch ent~
scheidende wrganlsatory anderer mlmetxschen Barstalldnﬁswelsen des e
Tanzeb. des Wortes zu sein. Bevor wir aner auf diese ihre reine Br—
schelpungswelise und deren 5&sellschaftlleh— geschlchtllchen bedin=-
gupgen eingehen konnen, miissen wir diese 1h:e urspringliche Eunktlf
on etwaé'néher Ains Auge fassen, denn erst”ﬁeren ?erstgndnis'macht
den Weg frei zum w1rkllchen veratwndnxs dessen, Was die M1me918 xn
der ﬂualk exgentlzch ist,. ' L

Um zuerst vom Rhythmus Zu syrechen, haben wir dreierlei
ﬁrschelnungeﬁ‘vor ans. hrateaa rhythmlsahe bewegungen von Lebewe— _
sen, die wir bereits im Tierreich aufgezeigt haben; diese sind bio-'
logiscn begrandete Tatsashen - einerlei ob sie auf unbedxngten ader
zu -fex flxlerten pedingten Hefiexen beruhen--, die die Anpassung
an die Hmwelt erlelchtern, die Reaktionen des betreffenden Tlerea
auf sie ‘wirksamer machen; in Bezug auf die Gdnxheit seines Iebens
jedech apxsaﬁen ohne wesentliche Eolgen bleiben. Zweitens der Rhyth-lﬁ
mus der in der Arbeit entateht, er tragt den btempel Jjenes quall- z:
tativen Syrunbeb an sich, der die Arbeit iiberhaupt von Qeder bloss f"
blolchhchen Reaktlon auf die Aussenwelt unherschexdet. bs wxrd :
nimlich durch ihn ein raumlich-zeitlicher Prozess im Interesse e1~ i
. nes vom ﬁenachen geste  lten Zwecks, der ﬁrlelchterung.der Arbeit )
und der Steigerung ihres &ffekts, bewusst organisiért. Der Akzent
liegt aul der Organisation, demn dieser Rhythmus ist kein “naturw_“?w
llchar“ mehr, sondern ein “kunstlxcher”,_der aus dem aufelnander .
Abstimmen der vom wtandpunkt des arhsxtgrozeseea gunstxgen Bewe-
gangen, lhrer zeitlichen Folge etc. und der fur den Arbeitenden.
am wepigsten ermudenden Handgriffen entsteht. Lass die dGadarh 3u—f' 5
standekommende urlexchterung des Arbeibvollzugs aﬂgenehme Bmpfin~
dunigen ausxost, ist eins se;bstverstandllche Falge, aber voam Stand—:n

- punkt der ‘objektiven Zielsetzung ein Nebenprodukt. Fralllch die be-,;]

“wusste Drgaui51erthaxt wirkt auch - glezchx&&L wie weit spontem o- ..
def bewusst - auf das dbbeltepde uubankt, und mwar vogerst in der
Rlchtung der entuchledeneren Betanuna des ﬁhythmus durch baglel— ,_; 
tenden Gesang, der, wie ﬁﬁcher bervorhebt, anfanwa vermutlich kel_:!'
. nen Text hdtte. und nur dxe d;e Arbn;t axs salche uﬂmxtfeibar Sple; f

.. -rﬂ[‘\ Lx Eh“
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gelnden Empfinduﬁgan durch Ausrufe zum Ausdruck brachte. Die Texte
der iiberkommenen altesten Arbeitslieder stamsen aus verhdltnlsmis-
sig viel spiteren rerioden, aus Zeiten nach der Auflosung des Ur- =
- xommunisnus, aus denen der Sklavenarbeit, Der blosse Arbeitsrhyth-
mus wird also Jetzt schon ﬁlﬁ Worten, mit deren musikalischen Be-
gleitung erfiillt, in depnen bereits die Stellung des ganzen Menschen
zu der jeweiligen spezifischen Arbeit, seine subjektiven beziehung
zu ihrver Gesamtkeit in seinem Leben, zu den Arbeitsbedingungen, Are

beitsverh:ltnissen iiberhaupt als Inhalte der Mimesis der impfindun~

gen erschéinen. Die Uberginge zwischen beide #tappen, die fur das :
Hervortreten von Melodie und Harmonie ausserst wichtig waren, sind
meines Wissens nicht bekannt. /Der Verfasser beniitzt auch diese
Gelegenheit, offen zu erklaren, dass er auf dem Gebiet der Musik

und ihrer Geschichte nicht den Anspruch auf fachmannische Kompebenz
erheben kann./

Diese entwickelbere Phase des Arbeitslieds zelat also be-
reite die klaren Anzeichen der dritten Stufe, der emtwickelt mime-
tigschen, Dieses uwoment ist bel den anderen Anwendunggeblet der Mu-
gik in allen primitiven Gesellschaften, beim Tanz noch‘augénfalli—

, ger. Denn der Tanz ist von Anfang an evidenter VWelse mimetischen

- Charakters, und zwar die Abblldun& der wichtigsten lebensbetibi-
gungen des anfunglichen Menschen /Krieg, Jagd, urnte ebco/. Wir
haben uns mit dieser Frage an anderer Stelle bereits eingehend be=
schaftigt, hier richtet sich unsere Aufmerkssmkelit micht so sehr

auf den Tanz selbst, dessen Wesengart als kimesis kelper Erklidrung
bedarf, als auf die Rolle der Musik im ibrer sponbtan ins Aestheti-
sche umschlangenden, menschlich-evokativen Wesensart. Dabeil ist

vor allem die wichtige Tatsache herverzuheben, dass ein sehr gros—
ser Teil.der im Tanz mimetisch abgebildeten Handlungen nicht zurjes
ner Gruppe der Verrichtungen gehdrt, diec, wie vicle Arten der Ar- *
beit, schon im Alltagsleben einer Rhythmisierung unterworien war;
eine so wichbige Wolle, die dadurch erzielten Geschicklichkeiten
etwa bei Jagd ocer frieg spielen nlgen, die in diesen Gebieten ent-
stehenden zweckmissigen Dewegungen kopnen im Leben selbst keine

fest fl derte und stets wiederkehrende rhythmische Anordnung er-
fahren, “ihre Rhythmisierung, die im Tanz erfolgt, ist also eine
primar mimetische, von minetisch-evokativen und nicht von akbeits-
technisch zweckmassigen Zielsetzungen bestimwt. Dicse Prioritat

"'?""3'[':"- mE
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des Mimetischen bezieht sich jedoch auch aui Arbeltsprozesse, @16 ..
sghon in der Wirklichkeit rhythmisiert sind /Sahen, Mahen etc./.
Denn fir die Arbeit selbst gilt naturgemass die varséhrift, dass
eine Jjede ihre eigene, aus ihrer épezifischen Art entspringende
Rhythuik besitzen muss; es kenn bel ihnen also weder einen rhyth-
misierten Lasammenhéng zwischen verschiedenen Verrichtungen, noch
rhythmische Ubergsange, Uberleitungen aus der einen in die andere
geben; Jjeder Arbeitsprozess 1ist aus techmischen Grimden isoliext
und fiir siech rhythmisiert. Wir haben aber iu einer frilberen analy-
se des Tanzes aufgeweigt, dass .ein jeder - mag er noch so vieler-
lei memschliche Bewegungskouplese umfassen - vom Standpunkt des
sozlialen ﬂuftrags, den die luagie stellt, eine iinbeit zu bilden
hat. Umsomehr als, wie ebenfalls seinerzeit gezelgt wurde, auch
die magische Zielsetzung die evokative Wirkung, zumindest als un-
entbehrliiches Moment in sich begreift, als cffentlich-unmittelba-
res Zeichen, gewissermassen als gefihlsmussige Garantie der Beein-.
flussung der transzendenten Machte. Auss aildem foigt eine einheit-
liche musikalisch-mimetische Bearbeituryg je einer zusammenhingen=-
den Tanzéruppe. wodurch schon vhythmisch der Arbe;t gegenﬁbar vol-
1ig neuse Aufgaben gestellt sind: voneinander gualitativ verschie-
denme = und ibre Verschiedenheit aufbewahrende - Lewegungskomplexe
nicht blouss einbeitlich aneiﬁanderzufﬁgan, sondern in eiver, Span-
pungen und ¥ntspannungen evizierender Welse, auseinanﬁer‘entatéhen
zu lassen, diese dynamischen Zusammenhange einem krdnenden Ende
entgegenzuleiten und das Ganze in diesem gipfeln zu lassen.

A ist klar, dass diese Zielsetzung - und sie stammt noeh
unmittelbar aus der bagie und enthilt lange Zeit nur spontan unbe-
wusst dsthtetische Pestimmungen - welt iber das bloss rhythmische

Apordnen von Fewegungen hinsusgehen muss. Indem dabei die verschie-
densten Affevkte mimetisch eveziert werden sollen, muss die beglei- -

tende lusik - die¢ durch die Begleitung und in der Begleitung die
konkrete hsiimesis organisiert - selbst mimetische Hlemente in sich
ausbilden, denmn nur durch diese kann ein mimetischer Vorgang zur

volles" inneren Entfaltung, zu einer aus der Immanenz organisch her—: ..

suswachsenden gediegenen Geordnetheit gefiihrt wmerden. Bs entstehen « - -

HMelodie und Harmonie als mimetische Ausdmucksweisen der die Bega~
benheiten begleitexnden Lupfindungen. Die als Kunst noch nicht zu
einem selbstungiden Fiirsichsein hersngereifte Musik muss also ihre .
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ureigensten Bestimmungen in sich entfalten, um als dsthetisch-evo-
'katlvss Lranly fir ausserhalb Lmmanenz liegende Gebiete figurie-
ren zu konne. Am deutlichsten ist dies wieder beim Primwitiven Tanz
zu beobachten. Denn so gehr, wie wir spater eingehender betrach-
ten werden, zwischen bestimmten Arten der Wortkun.t und der Musik
ein noch tieferer Zusammenhang besteht, brlnbt hier die gesell-
schaftllch-gaschlehtllche kntwicklung zugleich eine deutllche Tren=-
nung hervcr, auch die . Lyrlk 16st sich allmiihlich von der obligato-
rischen Husikbegleitung ab, und die Wusik wird verhaltnismassig
frih befihigt, lyrische Gefihie ihne Worte auszudricken. /is sei
nochmals auf Pindars Darstellung der Aulosmelodien hingewleseno/
Dagegen kann der Tanz cicht nur als Prinzip, sondern als Aeusse-
rungeweise der Alltagsmusse chre diese organisatorische Funktion

der Musik iiberhaupt nicht existieren. Die Musik selbst ist imstan-

de, eine Losung insofern zu vollsiehen, als etwa die mualkallsch
bearbeiteten Tanswelsen in der ne seltikichen Musik sich imser mehr
vom eigentlichen Tanzen freimaschen und diese nur als motivische
Grundlesge zum Ausdruck einer bestimmten Gefiihlsinnerlichkeit ge-
brauchen., Der Tanz aber kann sich nie von der kusik trennen; auch
wenn er langst aufgehdrt hat mimebische Verkorperung wiehtiger Le-
benstatbestounde zu sein, wie noch ip vielen bauerlichen Tanzzere-
monien, sondern zu einem blossen Amusement innerhalb des Alltags-
lebens geworden isbt, hirt die Unaufhebbarkeit dieses organisie-
renden Fundiertseins auf Husik nicht auf. /1as Problem der guali-
tat einer solchen Musik steht hier noch nicht zur Diskussion./
Der Tunz der Anfangszciten, dessen Beziehung zur Musik
uns jetzt interessiert, war dagegen eine Himesis der wichtigsten
Eegebenheliten des lLebens, seluer Brhaltung und Bewahrung, seiner
verteidigung gegen Felnde etec., Die organisierende Funktion der
#lusik kopnte sich deshalb nicht darauf bebehranken. wlederkehrea
de Bewegungen rhythmiseh zu regeln, sie musste im wechselvollen

suf upd Ab, in den abwechslungsreichen Steigerungen, Hetardierun-
gen etc. eines dramatischen, aber stumuen Geschehens richt nur
diegse Hvokation leitende Ordnung hervorbringen, sondern zugleich
die darin enthaltenen, aper in blosser Gebardesprache sich uﬁmﬁg-
lich erfillende Gefiithlsteladenhelt evokabiv laut werden lassen.
Vass bekanntlich eine gsolche Jerbindung von Tanz und Musik in al-
len primitivem Kulturen spontan, - ohne irgendwelche sasthetische

e
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 Bewusstheit - entsteht, hat Grﬁﬁde}-die Pief im Wesen der Sache
liegen, Denn die menschliche Gebirde enthilt zwar an: sich die ge=
samte, freilich noch nicht avtlkuilert gewordeze Innerlichkext. :
Diese erscheint, wie friher gezeigh wurue, in Malerei und Plastlk,
die sie in ibrer reinen Sichtbarkeit ariassen ung abblldan. als
blosse, aber als solche_asthetlsch_bereehtlgte und_unentbehrlieha
unbestimnte Gegenstunlichkelt. Dis &sth&tische'gﬁsschaltuug des
Zeitablaufs, die die homogenen ﬂedien dieger Kimste vollziehen,
dis restlase ﬁufhebana vou ﬁergangenhelt und. Zukunft in eine aur
“Ewigkedt™ erhohenen Gegenwart, lassen eine bgannung entastehen,
durch welche der rlchtlge kiilstlerische Hinklang vom bebtxmmter
/visueller/ und anbestimmter /rein innerlicher/ &egenatandl;chkelt
zur Wirksamksit gelangen kann. BLeLben_Jedoch-dlelhusdrucksgebdne
den s0, wie_sie_im_heben selbst sind, ununterbrochen bewegliche, :
vorbeihuschende Augenblicke, auftauchend aus einer vorweggenomme-
nen Zukunft, verschwindend in eiper - erinnerten oder vergessenen =
Vergangenheit, so konnen sie unmaglzch das eben geschilderte in-
tens.ve liinswerden von innen und Aussen besltzen, die Inﬂerlich- |
keit muss offen und artikuliert Gestalt werden, damit die reine
Gebirde, die rein visuelle Aeusserlichkeit. nieht Zur &InnlOSLgkelt
entarte, "Wenn Taubstumme verriickt geworden sin", sagte Hehbel
w1331g—blssig iber die Pantimine. : . :

Im lLeben regelt sich dxesea Verhdlbnis gewlsaermassen von -
selbst. Faburlich gibt es immer wieder Gebarden ohne Wortausdruck;

diese haben jedoch in der Kontinuitat das verbal ausgedriickten Vor-' 

her und. Nachher eine so deutlich bastimmte Btelle, dsss die der :
Geste zugehcrlge Innarllchkelt “von selbst" zum kiaren ﬁnsdruck ge=
langt, oder in ihrer eventuellen Vieldeutlgkext durch Ablauf wund
Situation hlmrelchand begrundet ist. #s erﬁbrlgt sich hier von der.
dramatischen ﬂxmas;s zZu sprﬁehen. da dieses verhaltan in ihr ohne
_weiteres klar ist. Ganz anders ist die L&ge belm Ranz,. Hler kann
die "hinter" den flussxgen Geburden wesende Innerlxchkelt sich un=
moglich zum Wortausdruck artikalleren. Die hlstoriscnen Tatsaehen

. zeigen, @ass diese Artikulation uberall durch die den Tanz. gein
Gebardendrams “hegleltenﬁe“ #usik erfolgt. Wir haben aas Wort be-
gleitend in Anfiihrungszeichen gesetzt, denn es handelt sich um et-
wa@ anderes, als eine blosse Begleitung um eln guaiitatiVes Mehre
Bs entsteht ein enhextlxches M1met;bches Gabllde, in welchem zwel
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an sich entgegengesetzte Arten der Widerspiegelung zu einer neusn
kinheit verschuelzen: eine sichtbarc und bewegbe, tanzerische Wi
dersplegelung von Begebeheiten des Lebens, in der die die Handlung
hervorrufenden und die von ihr hervorgerufenen ! mpfindungen note
wendig unbestimmte bleiben miissen, und eine sich mit dieser vollig
deckende musikalische Mimesis der impfindungen, in der, ebenso not-
wendig, ibhre Objekte in Unbestimmbheit verharren. Die zsthetische
Hoglichkeit des Ineinandergefiigbtseins der beiden Kiinste ist also

von der Mimesis aus bestimmet. Dass beide sieh, im oben angegebe-
pen Sinne, erg nzen und wechselseitig unteratﬁtzen, ist ein nicht

allzugenauer Ausdrucks £s handelt sich vielmehr um ein volliges @
Verschmelzen, in welchem der zeitliche Ablauf der Empfindungen und
- dessen ruumllcn-gebardennaftes gichtvarwarden eine untrennbare L3

Binheit bilden. /Es versteht sich von selbst, dass je einfacher

and selbstverstindlicher der Inhalt des Tanzes ist, desto einfach-
cher, "priuitiver” die Nusik sein kann; es sind Grenzfille des An-
fangs VOrstellbar. ~ 50 viel ich weiss, sind uns solche nicht be-
kanng =, in denen die Musik sich fast auf ein rhythmisches Ordnen
beschrsnken konnte., Andererseits, wenn die Gebardensprache des
Tanizes an Lebensgehalt verarmt. verblasst, wenn sie demantsprechend
“¥onventionell wird, wie im spateren hofischen Ballett, kann eine e
Diskrepanz entgegengesetzter Artung entstehen: die unbestimmte Ge~ °
gensténdlichkeit der Musik wird bewegter, dramatischer, gefiihls~
beladener, als die bestimmi-visuelle des Tsnzes. Die Frobleme, die
darsus entstehen, gehdren aber nicht in den Rahmen dieser Betrach-
‘bungen./

Was uns al&ﬁln interessiert, 133. dass die Musik nur als

Mimesis des Inmenlebens diese Funktion, die ihr die gesellschaft-
lich-geschichtlichen Verhaltnisse jeder beginnenden Kultur notwen-
dig aufgebiirdet haben, erfiillen kann; die Aufgabe der Runstphilo-
gophie besteht darin, jene kategeriellen Zusammenhdnge aufzudeck-
cken, die dsabei zur Geltung gelangen. &8 ist ohne weitere einlech-
tend, dass die eben geschilderte orénende Funktion der Musik eine
wesentlich zeitliche sein muss. Die raumlich-visuelle, expressi=-

ve Ordnung der Bewegungen und Gebérden der Tanzenden wird voa der
Choreographie bewerkstelligh; dlesésgber stets der musikalischen
unterstellet. Diese pubordination ist keineswegs zufallig; da die
Pewegungsmimesis des Tanzes im Dienst des zu evozlerenden Gefihls-
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das
geh«lts steht, 15t es helhstverst¢ndlxch, daas ‘dieser letzthin ord-

nende Frinzip o Jene abzugeben hate S50 wird ein raume-zeitliches
homogeres Medium, das des Tanzes von einem rein zeltliehen, dem -
der Musik beherrscht. /Im Drama, wenn es sich von der Musik befrelt
hat, und reine Wortkunst geworden is%, entstehen fir die szenische
Darstellung ganz anders geartete Probleme, in denen die Raum-Zeit-

lichkeit wieder das Ubergewicht iber die reine Zeitlichkeit erhalt;

aber auch in der Oper, wo nicht die Musik an sich, sondern eine,
an der Sprachgesang gebundene, fiir das homogene Medium .ausschlage-

gebetid wird, entsteben fiir Spiel und Regle ganz neuey selten ge-  #oix

loste, auch theoretisch wenig geklarte Probleme./ Diese Beziehun—
gen sind verhiltnismdssig einleuchtend, die Schwierigkeit beginnt
‘érst,wénn wir die ﬁusik selbst als Mimesis zu tetrachten haben.,
Wenp wir indessen daran denken, die selbstverstaindlich der ﬁidarq
splegelungscharakter der Musik fiir die Antike, nach ihr bls zur

Aufklirurg war, scheint es uns notwendig, den in der Legenwart o T

waltenden Widerstand asuf eine philosopnischen Grundlagen hin zu be-

trachten. Dies scheint umso vorteilhafter, als eine solche Analyse

ebensc geeignet ist, das allgemeine Wesen der Mimesis tiber das bis=

her Erreicihte hinaus zu kokkretisieren, wie auch die apeziiischs
reschaffenbeit der musikalischen besser zu erhellen.
Das erste HMotiv, das hlnr duftaueht, ist uns langsﬁ be=-

kannt: die Annabme dass wlderbylegelung gleicht Photokopie ist, = =«

woraus - obwonl diege haltlose Behaupturg berechtigerweise bestrit—

ter werden kann - die Widerlegung des mimetischen Charakters der

Funst, vor allem der Musik gefolgert wird. Ohne bisher Ausgéfﬁhréw~;fw

tes zu wiederholen /jedoch entschieden daran erimnernd/ kann ge-
gagt werden, dass solche Argumentationen sich zumeist auf die Un-
shnlichkeit von Opiginal und Abbila berufen, in unserem Fall dar-
auf, dass auf der onjektiven Seite bestimmte, zahlenmissig genau
feststellbar@n_$chﬁingungen steher, auf'dergsubjektiven dagegen
auditive Wahrnehmungen und diese begleitenden, mit ihres verbunp-
denen Empfindungen. Diese unmitftelbare Unabmlichkeit ist zweifel-
los eine Tatsache, sie zaigt sich am pragnantesten in der direkt
pPhysiologischen mxnwxrkungen der Aussenwelt uuf den ienschen: die
grine Farbe, in welcher wir etwa einen Wald oder eine Wliese wahr-

nehmen, ist dem Schwingungskomplex, der sie auslost, direkt sicheru_'

lich nicht dhﬂllﬂho Dies veraplasste schon den Ledeuteﬁden Forscher-
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~Helmhgltz in ihnen blosse "Symbole" zu erblicken, d.h. konventio= =
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nelle Zeichen, die sich praktisch zu bewihren haben, bei Betonung
der v6lligen Heterogenitit von Vorstellurg und Vorgestelltem. Die-
se Behauptung geht an dem philosophischen Problem der Widerspicpe=
lung vollsténdig vorbsi, Denn einerlei, ob diese idealistisch oder
materialistisch gefasst wird, also einerlei, ob es sich um die Be-
ziehung von Idee und 4bbild oder um die von materiellen Objekt und |

Abbild handelt, nimmt keine Widerspiegelungslehre hier eine Bin~

heit, ein restioses Zusanmenfallen, eine monistische Homo&eneltat

~an, ja die Gegenuberstellung von Original und Abbild, ihre unauf-

hebbare Dualitat ist sogar phllosophlsche Grundlage einer Jeden
Abbildstheorie, Die Inkonseyuenz von Helmholtz - die @iederholung

der von Kant in der Frage der Dinge an sich = ist, dass er giper=

séits in den Sinneswahrnehmungen blosse "Bymbole, also etwas Kon-
ventionellies erblickt, sie aber andererseits als notwendige Folgen =
der Einwirkungen‘d&r Objekte auf uns bebrachtebt. Wenn aber etwa
die griine Farbe als physiologisch notwendige Reaktion aul eire be-
stinmte ﬁchwingungszahl im Bewusstsein erscheint, was ist sie an-
ders, als das Abbild dieses Phanomens in der menschlichen Seele?
Die Unhaltbarkeit des positivistischen Brsetzenwollens
der Abbildung durch konventionelle Zeichen erweist sich noch deut-
licher, wenn die Widerspiegelung, im Sinne des dialektischen Mabe-
rialisnus, als blosse Anndherunyg an eine unerschépfliche, urend- |
liche Objektswelt aufgefasst wird. Wenn das Fehlen der “Aehnlich-
keit". schon in der unmittelbar~physiologischen Abbildung nicht als
Gegenbeweis dienen kann, so hoch viel'weniger im weit_vermittelte-ww;ﬂ

e

 ren Gedankenprozess der Widérspiagelung der objektiven Virklichkeit,

Wir haben an seinenm Ort die desanthropomorphisierenden Hethoden
ausfiihrlich behandelt. Ihre Wesen liegt darin, dass éine physische
und geistige Instrumentur geschaffen wird, mit deren Hilfe auch
unmittelbar verborgene, fiir die menschliche Sinneswahrnehmung prine-
zipiell unzugingliche Gegenstinde, Beziehungen, Zusammenhdnge etc.
exakt, in ibhrem Ansichsein wiﬁefﬁyiegelt werden kénnen. Je mehr ge-
rade ihr Wesen widerspiegelt wird, desto weniger kann die "Aehn-
lichkeit" im unmittelbaren oinne ﬁberhauptals Problem auftauchen,
obwohl das Kriterium eines Wesenserfassens hier erst vecht nur in
der Ubereinstimmung von ansiahaeiendem-ﬁrblld und widerspiegelten
Abbild bestehen kann. Die Schwiche einer jeden nicht dialektischen

Lukacs, mi
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Widerspiegelungslehre besteht gerade darin, dass sie die Objekti-
vitit des Wesens, seine Existenz unabhanglyg vom Bewusstsein nicht

zu erfdssén vermag. Wit dieser Frage haben wir uns bereits wieder- » .

holt beschiftigt. Hier sei nur bemerkt, dass bel eimer widerspie-
gelung des Wesens vor einer "Aehnlichkeit” im hier untersuchten
unmittalﬁar@n'sinn noch weniger die Rede gein kaan, als bei den
unmittelbaren Sinneswshrnehmungen.

@s ist klar, dass diese allgemeine Strukitur - mdtatis o=
'tanais - auch fiir die anthropomorphisierende Widerspiegelung der
Runst, gilt. Das Herrschendwerden des vor uns eingehend geschilde =
ten Signalsystems 1? ist die psyechologische Grundlage dufiir, dass
 bei Aufhebung der "Aehnlichkeit™ des Abbilds mitv.dem es unmittel-
bar auslosenden Reiz aus der Aussenwelt, aLso von unmlttelnaren U=
bild, doch eine Widerspiegelung entstehe, die auf das Wesen der 0=y
jektiven Bxisteng des Menschengesehlechts im Menschen auftrifft, d.
h. eines ihrer wesentlichen lMomente richtig reproduziert. Das Prob-
lem der "Aehnlichkeit® exfart dsbel eine dialektische Verschirfung ~
und Vertiefung: die die Unmittelbarkeit des Allbvagslebens aufhe-
bende und wiederherstellende neue Unmittelbarkeit des Kunstwerks
entfernt einerseits das von ihm Gestaltete sehr weit vom abgebil-
deten "Modell" im Alltag, ja kann eine phanbastische Welt darstel-
len, die = direkt betrachtet - Uberhaupt kein Vorbild im Leben hat.
Andererseits wird geradé dadurch die "Aehnlichkeit®™ des kinstle-
risch Gespiegelten mit den wesentlichen Momenten der objektiven
¢irklichkeit der Memschheitsentwicklung weitaus starker betont und
evokativer gemacht, als sonst im Ieben. Uber die "Unihnlichkeit"
der unmittelbaren psychaphysiologischen Widerspiegelung mit der
glie auslisenden ghgslkallschen Begebenhelt haben wir bereits ge-
sprochen. ipdem die kiinstlerische Widersplegelung durch Ausbildung
des Signalsystems 1° sich zwar nicht wie desanthropomorphisierende
von den unmittelbar menschlichépsycha;hysioiogiaahﬁn Abbilden der
objektiven Wirklichkeit ablist, vielmehr dieses seine Grundelemen-
te reinigend, homogeneisierend, nach mensckblicher Wichtigkeit ord-
nend, hoherbildet, entuteht seine von uns eingehend geschilderte
Bigenart: die dialektische, fruchtbar-widersprichiliche Hinhelt von
"pehnlichkeit” und "Unahnlichkeit" mit dem Wirklichkeitsvorbila
auf der wbene der neuen Unmittelbarkait,'unzertrennbar verkniipft
mit dem unmittelbar Evokativwerden der wesentlichen omente der
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guntWLcklun& der mamaahllchan Gdttung, wobel &ie “ﬁehnilchkelt" in
der Abblldung solcner Merkmaie garade darln Aum Aasdruck gelangt,

. dass sie iiber grasae bpanne von Zelt und Raum unmxttelbar erlebt -
_-weraen kunnen. Jerade hier wird dur éldersgxebelungchardkter einer
jeden Kunst - ﬁusxk ait&npegr&fﬁdn - .bel ﬁbluhﬂurg einer direkten
"aﬁhnllchkext“ hauégreifllch iaabbar. gerdde die das Weaentllche -
 erfassenden und ge&taltenﬁen grossen Kunstwerke erwecken und be-
'wahren dlese& Elelbende im Gattungsleben. und zwar nleht als ein

: “zbltieses“ aligemeln Man&chllcnua, bondern als konkretes ﬁntwicka-

\__.-.\:

lung&momenﬁ, ausammen mit den konkreten hle et nunc salner higsto= = ..

- rischen mrschalnungawelse. wuhrena Gas. ob&rfl ichliche und darum
:-"dhnllchere“ gpie&eln von vorﬁbargehenaen Aelterschelningen vom-
hlstarlschen &blauf Zur Jnvaratundllchkelt, Zunm Verﬁeasanwerden
' verufteilt wird.¢ ; ' e il S 5
o Im Jatzt behandelten Fall musate der %1dersgxegelungs-
-charakter der Mu81k noch zubammen ‘mit den anderan Kunsten behan=— 4
gelt werdea, ‘obwohl es jedem evident sein wird, dass die Dialek-
tik der “;&ehnlichkerb" gerade in ihr gie zug,ea@;.tmeat;e unu aufi’al—
o ligete Form erh&lt. Wir treten jedoch ihrer spezlfxschen Bigenart
weit niher, wenn wxr einen Blick auf das zwaite wichtige philoso-
'yhlsche Varurbell unserer Zeit. werfens wir meinen dag Problem der.
:Lelt. Ihre gagenWartlﬁe - falsche - Auffaasung wlrd im WHsentli-

ﬁelt er in saxner “transzendentalen Aﬁsth&tlk" die Zeit - wie ein
'Raum - getrennt gowohl von den Brobleman der th&oratlbchen Brfase-
barkeit der | bgektc, wie auch, inneghald dieses engeren Rahues, '
‘als e¢gene. Selbst&ndlﬁﬁ Aerorztas der menﬂchllchen Sinnlichkeit,

' geren Wesenzige. deshalb vor denen deg Raums streng &eschleden ble i=
ben mussen. Dass di& Sygteren, m;t ﬁergson exnsetzeﬁaeﬁ Phileso~- ;

' phien aus dxesar metaphysxsch starren Trennung eine felndliche'
Entgegensetxurg von Rauim una Yeit machen, braucht ur: s hier nich®

zu beschuftlgen, ‘da unsara rolemlk sich gegan das &gren&en der . un- o
trenﬁbar&n éusammengehurxgkult von Raum und /elt ubennauyt rich=
”tet and ale Nuancen A Ubarlelt?n der blosaen Dualitut in eine

| I&efuhlsbetonte Gegenaetzltchkolt fur das granﬁie&enae Problen nichbts -

- wesentlich Neues zu bL?ten vermogens Wir fuhren Jene ‘wesentlichen
'-Gedanken Kantb an, &Le elnen dtrekten nezug auf die uns jebtst be-
ach ftlgende Fraga haben.;"Dle Lel, 1bt alchta Apders, als die
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Form des inneren Sinnes, d.l. Ges Anschauens unserer selbst und
unseres inneren Zustandes. Denn dle Zeit kann kelire Hestimmung asus-
serer Erscheinungen SEin,.sie gehiret wedbr zit einsr Gestalt oder
uagc etc., dagegen bestlumb sie das Verhaltnis der vorstellungen in
unserem inneren Zustande wkd/

wir haben bei der Behandlung der entfetischisierenden
Mission der Kumst auf die dbjektive Untrennbarkeit von Raum und

Zeit hingewiesen und haben zu zeigen versucht, dass diese ihre vom

hewusstsein unsbhangige Beschaffenheit, ihre objektive wirklich-
kelit, tlefgrelfende Folgen in ihrer asthetischen Widerspiegelung
hervorrufen muss. Damals galt es der Kantschen Auffassung gegenn-

ber, das innere Recht Jjener arwichsigen, spontanen aAnschauurg zur -

?uglelch als von der bewegten Materie "“bevolkert" ansieht. Die He-
gelasche Philosophie hat diesenm Lebensgafuhl eir, philosophisches $

Pupndament verliehen, Schon dass sie Raum und Zeit nxcht als abstrak-

te Aprioritatem in der winleitung zur brkennxnlstheorle untersucht,
wie dies Rant tat, sondern in den allgemein einfihrenden Eetrach-
tungen zur Naturphilosophle, zelgt den springenden Punkt dieser

' pifferenz an: das Problem der Zeit kann anmoglich jetrannt ven dem

des Raumse, der Materie und ihrer Bewegung verninftig, den Tatbe-
stunden der Realitat entsprechend behandelt werden. Die von Raum
und bewegter llaterie isolierte, rein innerliche Zeit 1ist eine fe-
tischisierte una fetischisierende Abstraktion, die selbstverstﬂnde:
lich, wie jede Theorie¢ mit einer breiten und langwierigen Wirksanm-
keit, ihre Wurzeln in gesellschaftlichen Bein bestinmter Schich~
ten der kapitalistischen Gesellschaft haben wmuss; jedoch ein der-
artiges soziales Begrindetsein sagh noch nichts, zu Gunsten ibrer
Uber instimoung mit der objektiven tirklichkeit aus. m Gegeﬁtgil.-
Die genaue Analyse dieser sozialen Genesis wiirde gerade die Grin-
de ihrer fetischisierenden sntstellung der cahren Struktur der

Zeit auldecken. Die Analyse dieses Zusammenhangsm die fur die Fasg~- -~

sung der G@g&n&t&nﬂlLChk it in der wmodernen Kunst von nicht unbe-
trachtlicher Wichbtigkelt lst, gehdrt in den historisch-materislis-
tischen Teil der Aesthetik.

Hier muss das Problem der Jeit nochmals gestreift werden,
ur der spezifischen Gegenstindlichkeit der Musik maber zu konpen.

Von diesem Sbandpunkt ergeben sich aus der Gegeniiberstellung von

Gelbung zu bringen, die Raum und Zelit tberall zusammengehdrig und =«



Kant und Hegel die beiden = miveinander eng zusammenhangenden =
Kontraste: einerceits der der abjektivéﬁ oder'dér*subjektiven Zeit,
andererseits der der leereﬂ, ”oeh4lt&r"-artxbeﬂ oder der gegen=

- gbapdlich erfillten, d.h. der abstrakten oder der konkreten 7eit.
Die upmitteibare Folge der von Kant bee;nfiabaten stelxungnahme in
beidén Dilemuen iuhrt zu der vbilig 5ere1nlgten" Innerllchkext dn
der Deutuang der zeitlichen kirlebtnisse, Hs enﬁsteht q1a Koazept;qn.'
als ob jede'GegeﬁStandlichkeit. ja jedes Gegeniiberstehen von Sub-
jekt und Objekt in dieser aufgehoben, unexistenz geworden wdre‘”
als ob die &egehstundlxchkelt der ngeyte nur aus der aprloritat

‘nunft an ihnen/ eﬁtptehen koune. In dar.éelt,.dle_hler notwenﬂlger-.-
weise /freilich bei Kant selbst noch nicht in entechiedener Welsef

tritt eine lmmer rutselhaftere Macht des ?llessens an sich uns ge-_;
' geniiber, in der alles was im erlebten augenbllck Daseln za habet ;
gchien, rettungslos verschwindet. Mag der begleitende &eiunlsakzent 
f der der Trauer sein, wie beim Jongen ﬁoffmanarhal, oder 4aer des _
Rausches, das wahrem Lm,aterleile Weaen des Kosmos . nriasst zu ha-n
ber, wic bei Bergsons Zeit und Zeibtlichkelit iosen &lcn von der '

stelgerten Akzent des von Lhr ‘getrennten, selbstandlgen Dasexns'  E
in der reinen bubaektiv;tat, in deren fetlschlslepten frennung von
ihrer Umwelt und im ebenfalls fet;achialerten Kontrast zu inr. Das.
in der Zeit sich notwendig vollzlehende Vergehen wlrd zu einem Ab- 
grund, in welchem glle Gegenstinde spurlos verschw1nden. oder’ hoch~-
 stens durch die ebenfalls rdtselhatte, rein Lnnerllche Tatigkelt
ot . des 4uboekts, des Gedachtnisses, der brlrneruﬂg 1n rein subgekti-_
| ver, ausschliesslich auf éas bub;okt bezogenen Welse ein schatken-'_
‘dasein zwischen sein und Rxchtaeim, wie in der Vorhdlle Bantes,f;f-h
' fristen, . 20 entsteht im Zusammenhaﬂg mit der isolierten an im uﬁb-;.
jekt eingeschlossenen ﬁuifassung der Aelt eine Art- ch seellschsn
Gefuhlbsollyslsmus. - eyaidn :

Ler extrem&te ‘Ausdruck einer bolchen ﬁubaektlvxerung unc
intgegenstandlichung der 7eit ist fiir die ﬁa81ktheor¢e der reine
Formaiismus., Schon Kant sieht Ln der ﬁualk "eln schones bplel der

. Empfindungen® und’die Musik oline Text gehbrt fur ihn in die &ubrlk-u
der "relnen" /nxcht "anhdnganden". nmcht gegeLStaﬁdllch bestlmmtem/

des Raumes Aund der formenden Tatigkelit des uerstanoes und der ver—,"

immer Btarker mit dem Zeiterlebnis des Subjekts identifiziert wird,

wirklichen materlellun Welt ilumer mehr ab, ung crhalten einén &G—Z,J;f
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Schonheit, ds.h. &Le 'steht nach Kanta #orten in einer Relhe mit
nZelichnungen a la greque’ mit "Laubwerk zu mlnfabbungen" oder mit
"Papiertapeten®. s #Wir haben in aﬂaeren Au&ammenhingﬁn berelts
darauf flngGWLﬁsen, dass bei Hanailck aus solchen Voraussetzungen
exﬁe Auifassung der %ubiﬁ als "Tonkaleldosknp" entstanden ist,
Diese in ihrer Extremltdt absurde Auffassung beunruhigt auch P
ste, auf Obgektivitut strebende Denker, K. Hartmann lehnt es z.Bs
schroif ab, die Husik als ”bchaehsgiel nit dea Kldﬁ%@ﬂ" auf zuf as-
sen. In der Ronkretisierung seiner Anschsuungen gerat er in folgen~-
des Pllemma. einerseits bebtxmmt er den sabdektlven Akt lhrer Wir—
kung in betonten Gegensatvz zu Rezeptivitst in den hlldenden Kin=-
sten und in derxr Literatur ddhln. “dass das eigene Seelenleben von
der Bewegung des Tonwerkes ganz aufgenommen und i seinen Bewe-~
gungsmodus hinexngeéogen wird; dieser teilt sich dhm mit, wird im -
mltvoll?;ehen zu dem Selnigen. Dadurch wird das Gegeﬁstandverhalt-_.
nis in der Tat aufgehoben und in ebwas anderes umgewaaﬁeltz die :
sasik ﬁrl&gt glelcnbam in den HOrer ein und wird im Horen die sei~
-ne.“ Andererseits muss er, wn die Muslik nlcht_Ln_thaltslose, un-
Segenst&ndliché Ekstase oder in einen ebenso inhaltslca@n. ungé-
genstdandlichen Formdllamuu aufzulbsen, zu der Folgeruna kommenz
"Dennock bleibt die Musik 5egenstundilch;"l)/ Ja selbst Hegel, 7
desen Theorie der Zeit fur uns den entache;denﬁen Anstoss zur LO=- o
sung diesés Froblens gsgeben hat, verfdlltigalegeﬁtlich'lﬁ'seiner’
"Ev&thetlk“ der verfﬁgun5, die Zeitlichkeit des rein abditiven

mit elner Objektalosigkeit des musikal;seh—asthstischen ferhaltens,"'

und sagar @it ihren asthetz&ehen Wegen gedankllch au vereiniben.
Dieser &bwendung Hegels von der eigenen dialektischen &uffassung
der Zeit hangt aufs engske it seinem Idealismus susammen, der ihn
die mittelalterliche These, das Gehor sei "ldeeller als das Ge-
sicht" erneuern lusst. Sr sagt dementsprechend iiber die Huﬂlk,_
dass in ihr die Unterscheidung voﬁ-geniesseﬁden Sub jekt und ob-

Jjektivenm aerk nicht fert und dauernd sei, wie inm den blldeten Vunmlwrg

sten, sondern "verfluchtlgt uskehrt seine reale Existensz /das Binn-
liche Daseln deg Objekts, W«%«/ 2u eipen unmittelbaren zeltlichen
Vergehen dersélbene.. Sie befungt dsher das bBewusstsein, das kei-
" pem Objekt mehr gegenuberﬁteht...“lﬁ/ Zum Glick ist Hegel in dis- 2
ser Frage nicht konseyuent und fihrt diese Ruifassung n;cht bls
in ihre absurden Folgen durch.
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Dabel lﬁu, worauf wir berthb hlng&Wleseﬂ haben. gerade sei-g;-
ne Tveorle von der unloabareﬂ Eusammenbenorlgke¢t vom Raum, Zelt,~
materie und 5ewegung der ednzige Weg, um,dle Kigenart der %a&xk ‘_
rl@htlg 2a erfassan. Denken wir - um an’ fruher Aus&efﬁhrtes Zu er~: 1

- ippern - an den susammenhang von Tanz und Kusik. Wenn Hegel in. séi-‘fv
nen elnlextenden Bemerknngea zur }hyslk sagt: “hie Bewegung 1ist .
der: xrazeaa, das Ubergehen von Zelt 1ino Rauwe und ungekehrt: die Md-lf
terie dagegen die Beziehung von Raum und Zeit, als ruhende fdentl—if'
$at.717/, 5o hat er dawit den rum-zeitlichen Charakter des Rhyth-
mus, woriber ebenfalls schon friher die Rede war, phylosophlsch 5

 exakt be&rundet. Die Zusammengehorlgkait dieser Kabegorien deter»
miniert bereltb das lieben, sle erhalten eine deutlicha &estalt in
der Arbeit. und lhra welterfihrung, die die Musik vollzieht, 1at |

pur eine 8$elgarupg - freilieh eine qualltative ~ der von Hegel
richtig erfahsten Grundknnstellatlmn. Nar in @er Geometrie /und
demzufulge im geometrlschen Ornament/ kenn exne fir das Weltbild B

- fruchtbara Abstraktian vellzcgen werdeny namllch das Setzen einas'ﬂf'

. Raumes ohne Zeit. Hepel weist aber riehtig darauf hin, dass diese ' -

' Abstraktian nicht umkehrbar ist: keine Zeit 153 ohne Baum vorsteLl-wf’

keine "&eometrle" ger Zelt m0§llcnoﬁl / belbst die abstrak- ”'5
teste Form der Zelt kann nicht von Raum, Haterle und Bewegung ab-_fa;

R A

sehen.nﬁas zeigt sich nach Hegel daikin, dass iire Bestimmungen
"die &lnhaxt des Seins und des Nichbts" sinde. Ver&angenhext, Ge&eﬁ- e
wart und Zakunft bilden elnerselts Jje eine El:helt dieses Gegenw f-fip
satzes, andererselts sind sie voneinander in hezug auf das ﬁntste~if"
- het una Vergehen unterbchleﬁen. Hegels. verdienst ist, daaa er so-'
wohl dle Ob jektivitat wie die Gegenstandiichkeit in allen dlesen @'J e
Beziehungen hervcrhebt.f"nle Vergangannelt 1st w1rkllch gewesen ais
%eltgebchlchte, thurbegebenhelten, aber &eaetat uﬂter der he-:;~- :
stlmmung des. Nlchtsexns, das hinzutritt.”, wahrend - yhlioSOthsch ,§ _
"in der ?ukuaft ist d&b hlchtseln die erate ﬁetlmmung, daa galn o
dle sydtere, wenn ELulCh nlcht der Zeit nach.” bie . uegenwart ist
dabei - abstfakt angesehen - eine bloss "neﬁatlve Einheit", blos- _
8es Jetat, und’ 1n diesew Sinne kann man sagen: “Rur die Ge*anﬂarﬁ ::
ist, das VOr und Rach 1st nicht; aber die konkrete Gegenwart ist
das kesultat der Verﬁangenhalt, und sie ist trachtlg von der %um
kunfte! _ T i e : : _
;'_@enﬂ ﬁégék/dieﬁefﬁetf@éhﬁuﬂgéﬁiégmit'ééhliesat:" bie~w




wahrhafte Gegenwart ist somit die Ewigkeit"lgf, 80 klingt siene
Aussage beim ersten Anhbren iberspannt idealistisch, fast mythisch.
Jedoch schon im Ieben zelgt es sich, dass nur das srheben zur Ge-~
genwartigkeit von Vergangenhbeit und Zukunit das Ansich zu einem &
Fiiruns machen kann, wobei natiirlich @as Bichtseiende in ihrem not- =
wendigen Gesetztseln nur zum Firuns, nicht aber zum snsich erho-

ben werdern kann, wodurch diese ®wigkeit kritisch betrachtet, eine
wepn auch notwenaige und die objektive Wirklichkei® richtig spie~
gelnde, jedoch eime bloss subjektive Kategarie bleibt. Dissen Cha- ™
rakter einer vom Wesen des Objekbts notwendig bestimmben Subjekbi-
vitut muss auch die kimstlerische, speziell die musikalische Wider-
spiégelung tibernehmen, Wir erinnern an unsere fritheren Betrachtun- -
gen iiber den Quasirawm in der Husik, den wir dort ebenfalls als ei-
nen subjektiven bezeichnet haben. Auch asthetisch hebt diese sub=-
jektive Beschaffenheit des Quasiraums in der iusik /und auch in
der Dichtung/ die Ubjektivitat ihres Geldens nicht auf. Denn, wie
gelnerzeit gezeigt wurde, ist das Nebeuneinanderbestehen zeitlich
getrennter Gegenstaundlichkelten, also das subjektive Aﬁfheben des

teitflusses eine unerlissliche Voraussetzung fur das Wirkeu des
Kunstwerks als Einheit. Thomas Mann hat die gemelnsame Rigenschaft
dieses Aktes fur Musik und Dichtung richtiy bestbimmbt: “Ein Werk
der Kunst tragrt man immer als Ganzes, und mdge die agthetische
Philé@gophie auch wollen, dass das Werk des Hortes und der Musik
zun Unterschicd von dem der bildeten Kunst auf die Zeit uwd ihr
Nacheinander engewiesen ist, 80 strebt auch jenes danach, in je-
dem Augenblick ganz da zu sein. Im Anfang leben Mitle und Ende, das
Vergangene durchdréngt das Gegenwirbtige, und auch die ausserste
Konzentration auf dieses spielt die Vorsorge firs Zukinftige hinein."
Als Postulat der asthetischen Wirkung ist alsc das Setzen des {Jua~
sirauns ip seiner subjektiven MNotwendigkelt vollauf berechtigt.,

Lo
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Es gilt nur, einzusehen, dass hinter dleser Forderuung auch eine

sle sachlich begrindete Notwendigkeit steht; die konkrete und ob-
jektive Peschaffenheit der Zeit selbst, die sich iun ihrer istheti-
schen widerspliegelunyg durchsetzen muss.Denken wir nochmals daran,

was Heyel iiber die Gegenwart als aswigk:iv gesagt hat, und sn uﬁse—
re Interpretation dieser . jussage. Indem die in der Husik gestalte- =«
te Gegenwart, Vergangenheit'und Zukunft - ohme ihr originid res Wesen '
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;‘zu gerstéren - in ein erlebteb Nebeneinander V9rwaxdelt wer&en,..__p'
'werden sie tataachl;ch Zu eikner Fulxe der Zeik, zu lhrer suhjektl-vz
_y&n Aufhebung. Da Jedoch dieser Akt nur eire Widerspiegelung, ein
“subjektives ﬁeallaleren dessen 'ist, was in Wesen der objektiven
und konkreten Zeit an sich liegh, namllch ihre untremnbare,. seins-
hafte Zuaammengehorxﬁkelt mit dem Raws und der sich in ibm ‘bewegen=-
den Materie, verliert er jede &pur einer subjektlvxstlschen lel-_
© kiire Vollends in der Musik, als Mimesis der Mimeses, wo die W@lt
- der smpifindungen vop der sie auslosenden objektiven %ussenwalt
deshalb getrenﬂt wird, um ihr ein volles Ausleben zu sichern, er—
~ halt diese formelle apd subjektive ﬁuckbenlehuﬁg auf die objekti-
| ye Btruktur der Aussenwelt den Akzent einer Rettung der echten In- e
perlichkeit, die in der Musik deshal® zu sich kommb, um 1hre menscﬁk~-.
heitlichen rezlehurgen zu eipem Kosmos der Innerlichkeit zu. ver-
- wandeln, nicht um dieser eine eitle und selbatgefalllge, nur schein-
bapr firsichseiende Bxistenz zu verleibhen. S als:
Darin ist aber enthalten, woriuber Heaei nicht sgrlcht,
was aber elnes der 4lierwesenkllchsten Inh&lte seiner Philosoyhie
b S auemachba geder konkrete Zeitablauf ist letzten Endes hlstorlsehan
' Charakters. bex\ﬁeruhmue herskleitische Ausspruch, dess man nicht
zwelmal 1n denselben Fluss stelgen konne, klingt nur wegen selﬂer 5
%-aostrakten Fagsung nur wegen des abstrakien sicherhaltens e;nes
abstrakten Objekts und wegen derx &1eichgalt1gkeit seiner normalen
wandlung fur das gub jekt paradox. In Wirklichkelit drickt er gerade
das konkrete Wesen der Zeit aus: das allgemeine rrtstehen und, Ver-
gehen einer Jjeden konkreten Gegenstandlichkeit, einer aeden Gegan--’f
':stand80321ehung und zugleich damit, in ihrer Folge, venmlttels der' X
widerspiegelung ihres Ablaufs, das wirkliche Sein - das sich im
werden erhaltende - einer Jjeden buhgektlvxt¢t.bas Varsxnken des Ver-
'gangenen ing Nzchta. das Bntsteigen des /ukunftigeJ aus dem hlcht&,
ist, wie Hebel r;chtlg sieht, nur in der hachsten Abstraktian die e
i angemessene urseheinungbwelse der Zeit. In der konkreten gagenstdnﬁnm
lichen Wirklichkeit bleib® iiberall daa Geformtsein durch d&ﬁ nun- »
mehr Vergangene w&xtgunena aufbewahrt, und die Zukunit ist . in maan
- nigfachen Keimen, Tendenaen, Ansatzen etce b&hon im Jetzt gegenwar—
. %ig. Die abstrakte ﬁahrhelt iiber die Zeibt ist damit nLcht widerlegt,
 denn ihre IrrevarbLblltht 1st unersghﬁtterxicho aas vergangene als’
.,solches verharrt Ln selmem anveranderllchen chhtmehrﬁeln, nur dle =
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dadurch verinderten Objekte und Beziehungen wirken weiter und bil=-
den eine unentbehrliche Komponente der jewelligen Gegenwart; auch
alle auf die Zukunft drangenden Tendenzen sind durch einen quali-
tativen Sprung von ihrer #STWerllChung getrennt. Die sbstrakte Di-
alektik von Sein wund Nichis kinkretisiert sich so zu der wider—~
spruchsvolien ninheit wvon Konbinultat und-blskontxnultat, von fre
haltenbleiben im Wechsel und Veranderung im Sichbewahrep.-Die Kon=-
tinuitat ist vor allem im objektiven Sinn zu i'assen, d.h. diese in
der Unumkehrbarkeit des Zeitablaufs sich vollziehende qualitative
Veranderung der Objektswelt braucht kein Subjekt um einen histori-
'schen Charakter zu besitzen., Dass die Verunderungen oft 8¢ grosse
Jeitspannen braughen, dass sie fir die memschliche Praxis nicht in
\'Betracht kommen und darum fiir diese dén Schein einer "ewxgen Exig=
tenz" erhalten, hat mibider @bgektlven Elatorlzltat aller zeitli~
chen Vorgunge nichts zu btun, Es.isc ja auch f#r die Geschichte in
engerem 8inne, fir die des Menschengeschlechts bezelghnend, dass
'vieles Jahrtausendelang als "ewig" galt, was erst syater als his-
tor¢sqh entetsnden erkannt wurde, dass die Empfinglichkeit fir den
historischen Charakter der evtl. bloss kapilliarischen verunderun-
gen selbst ein rrodukt der Geschichte, der gesellschaftlich-gaschicht-
lichen ﬁntwlcklung der Subjektivitat ist. - o
Lrst von diesem Hintergrund hebt sich die wahre Beschaf&
fenhe .t der LidarbplegeluLg der zeitlichen Vorgange in der Kunst absw
von der uGﬂdPrBtelluhg der geometrischen Ornamentix haben wir be-
reits gesgrochen, auch davon, wie gich diese uage in den bildenden |
Kinsten zeigt /Problem der Juasizelit/; iliber die diesbeztiglichen sge#
zifischen Fragen in der Architektur wird im nichsten Abschritt die
Rede seln. Wenp wir uns npunmehr Jjenen Kunsten zuﬁenden, in denen
die direkbe Spegelung der Zeitlichkelt ein integrierendes Moment
ihres homogenen Mediums bildet, namlich der Dichtung und der Musik, |
g0 ist ihre Verwandtschaft und ihre Divergenz auf den ersten An=-
blick sichtbare. Jene splegeld den konkreten zeitlichen Ablsuf als
_Bolchen gerade in seiner Historigzitat, in seiner gegenstandlichen
Dialektik vou tnstehencund Vergehen, von Kontiruitit und Diskunti-
nuitut, undzwar so, dass dabel stets sowohl die abjektive ﬁirklich—-
keit wie ihre subjektiven RBeflexe im menschlichen Innenlebeﬁ 2T
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Gestaltung gelangen. Lass ipn der'ﬁnterscheidungader einzelnen Genrve
den Differenzen in Bezug auf das spezifische Gewicht dieser Kompo-
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nenten éine bedeutsame Rolle yukummt,'lst allaehexn bekannt und
warde .auch hier w1ederholt besprochen. ks sel deshalb aur daraul
kurz rickverwicgeny ddub - im Gegensatz zu einzelﬁan wodernen ﬂha-
orien - die Lywik in dieser Hinsieht sich nichb prinzipiell von -
den anderea Dichtkunstarten abhebt: auch i# 'ihr erccheint die Wi~
'_derspegeLuxﬁ der Wirklichkelit in der lebendlgcn ﬁcchaalbezzehung
ihrer uubaektiven ung objektiven. Bewegungakrdfte. Dbie sgezzflsche
wesensart des. W1der&g¢ebelungaaspektea in lhf, 50 wxchtig sie Tur
gdne Theorie der literarischen Genre auch sein mag, Lst fir diese
Betrachtung nicht entscheidend. benn tiberall handeit es sich um
einen einheitlichen - Jewells anders howogen &emacnteu )7 Abblldungs- .
prozess der subjekbtliven und objektiven Paktoren der mensahllchen
wirklichkelt in ihren konkroten Wechselwlrkungen. . He es werden
'ElOLQherweL&e die objekbiven Patsachen des Lebens, die Widersple-
- gelungen i Innenleb&n des Menschen auslosen, dichterisch repro-
duziert; wie auch jene subjektiven abbllder, die- vor diesem ver-

" ursaeht im Inneren des dargestelltven ienschen entstehen. Jede ul- il
teratur gibt alao“zugleieh'dxe bbilder der yirkixchknxt selbbt S
und die Abbilder der Abbilder in den dargestellten | Sub jekten /unter
Umstanden als dipekten Ausdruck des Autors/, diese jedoch ;Mmer '
i jeweiligen hamobensn &edxam der pik, Lyrzk oder Dramatik zu
Jjener untrennbarun, wenn auch w*dersyrucﬁsvo;len Ginheit gecraeht.
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‘i 1urc Oprigivale im Leben der Meuschen selbst besibzen mass, win
ihre normalen Reaktionen auf die ledxnbuu&en ihrer Gxistenz Voll—
fiihren zu konnen. Nur der VOllBtdﬂdL@K 3t willen .sle aaf die berextS'
behandulhe Tatsache hlnBUWLBSQH, dass die bildenden Kinste -'1m uh— 4
mlttbibarbn Sinne - keine Abbllder der Abbilder bbstaltun konn@n, ]
diese erschelnen iy, ibmen nur in der Form einer unbestimmten begen-  i
stdndllghkext die die wxderapxeﬁeiung des ﬁl:kxlchneltsorlginals
im Zuschaver - freilich mit usthetischer, aus der gegenstandlxchen
Gestaltung entspringenden Notwendigkelt = auslost.

hoch alldem scheint es uns nunmeny mﬁﬁllch, die .1der—-
-1syxagelungsart der Musik genauer zu bebhlmmeu* es habd&&t sich in
ihr prinzipiell und so gut wie ausscnllessllch am Abb;lder dexr Ab--;
bilder. Diese alierall&&mELEBte Febtbteilung pedart aber noch einer
grindlichen Konkretisierung. Sis bezieht gich vor ailem auf die ob-—
- Jektive Beschaffepheit dieser Abbilder der Abbllder. Im iﬂnenleben
~des tienschen entstehen namlmch 1m wxdereylegelun&bgrozesa :der Be-
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gebenheiten der Aussenwelt die verschiedensten Arten von Heaktionen
auf sie: von den einfachsten, man konnte sagen, bloss registrieren-
den Wahrnehmungah dehnt sich ihre RKeihe bis zum abstraktesten lNach-
denken iber das Wesen der Wirklichkeit aus: Die Affekte, Gefilhle,
Empf indungen, die die Wenschen haben, sind also einerseits mit den
~ummittelbaren dinwirkungen der Aussenwelt, vermittelt durch-deren =
\d;rakte Widerspiegelung, andereseits mit der @ben angedeuteten To- 5
talitat der subjektiven Reaktionen auf sie innig verbunden, und

sie vermischen sich im Innenleben des ganzen Menschen oft bis zur
Ununterscheidbarkeit mit ihnen. Aus dieser psychologischen Lage
ergibt sich die Dialekbik dieses Innenlebens. Man kounte ihre al-
lerwesentlichesten Zige in moglichster Konzentration so aussprech-
chens ein wirklich bewegtes Innenleben kenn sich nur in intensivster
wechselwirkung aller Fahligkeiten des ganzen Menschen mit dem exken=- -
siven Reichtual.

Dieses allgemeine Verhaltnis zwischen Innenleben des ﬁen~
scher und =ntfaltung seines dusseren dSchicksals gibt erst die Mog-
lichkeit die spezifische sStelle, die Gefithie und umpfindungen darin
einnehmen, genauer als bisher zu bestimmen. So sehr man nimlich
daran festhalbten muss, dass auch sie, wie die anderéen vlemente der
menschlichen Innerlichkeit, nur aus der Wechselbeziehung des Men-
~schen mit seiner Umwelt entsteben und nur inverhalb diesger sein Le-
ben wirksam beeinflUssen konnen. ebenso sehr darf nie vergessen
werden, dass sie im Gesamtkomplex des Inneren eine ganz spezifi-
““gche Stellung einnehmen; sie bilden ohne Frage den subjektivsten =
PTeil der menschlichen Pajche. Das bedeubtet natiirlich nicht, dass
die“sub jektivitat ausschliesslich, Jja auch nur iberwiegend durch '~ = -
sie charakterisiert ware. Sie bestimmen zwar weitgehend jene Atmos-
phare, die jede Persdnlichkeit umgilt, jene spezifische Qualitit,
die diese im Verkehr mit Lhren Witmenschen ausstrahlt. Der Bereich
der Individualitit ist aber welt ausgedehrnter, als die Welt der
Geftihle und HEmpfindungen, ihre letzthinigen Bestimnungen greifen
viel tiefer, als dazu blosse Gefiihle oder Emyfindungén fahig waren.
#ir haben in anderen Zusammenhingen uns nit der Frage beschaftigt,
dass der Meusch letzten Xndes ein praktisches Wesen ist; das hat
potwendigen Folge, dass auch sein inneres Schicksal von Entschliis-
‘sen abhingt, deren Ausgang seinen bisherigen Geftihlen und Hmpfin- =
dungen zuwellen schroff widersprechen kann. Damitwied natiirlich
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nicht behauptet, dass diese ia Ausfall derartiger fntschliisse nicht**

oft ein sehr wichtlge, Jja aussohlaﬁuebenae Rolle splelen wurden, Je-
doch die vom &esellschaftixchen ‘Sein oder vom Personlichkeitskern
direkter ausgeliste Impulse kinnen welt mehr die Handlungen und die

" Gedankenwelt des Menschen /bis zu den weltanschaulichen Stellung-

nahmen/‘rédihal umgestalten, als dies seipe Gefiihie und gmpfindun~
gen zu tun im Standewaren. fs mag dazu allerdings bemerkdy werden,
dass letztere in vielen solchen Fillen eine un&ewohnlxch starke Re-
maneng zeigen, das heissbt, sie kbnren relativ mehr oder weniger in

ihrer albten Dynamik weiter funkbtionieren, auch wenn der Mensch gel= =

ne Lebensfilkring, seine Position lam Lebexn, aelne Uber&eugungen etc.,f
berelts in diametral entgegengesetzten Rlchtungea fOrtgabildet hat.
Vas hat offenbar auch pBysiologische Grundlagen. Pawlow saeht Z.Be
darauf duiMerksam, dass bei Hunden, denmen man die Grosshlrnrinde

eptiernt hat, das erste Signalsystem aufhort zu funktionieren, der

remotionele Fond", wie er es nennt, Jjedoch noch iumer in Wirksam-_”:”'
keitb blelbt.zugf Diese Selbstandigkeit ist im nurmalen Leben selbst-}¢I

redend keine absolute. Bie bringt bloss eine -Husserst komplizier— ~°
te Wechselwirkung zwischen der unbfindungswelt aad éeﬁ'anderen' i
seelischen Reaktionsformen des llenschen aaf die Aussenwelt hervor,
Wenn wir von diesen Funkbtionen der impf irdungswelt im
seellschen Haushalt der Menschen auf ihre 1Lnere Beschaffenheit
iibergehen, so fillt sogleich ihre losere ijektsgebundenhext ande-
ren Reakbtionsweisen gegenuber aus. von der einfachen *ahrnehmur@
bis zum klaren Gedanken tritt nicht nur iberall eine Int?ntl@n anf
ein bestimmbes Objekt in Wirksamkeit, sondern es gehort auch zum
Wesen jeder Solchen psychischen Aktivitat eine Tendenz, die reale
Peschaffenheit des Gegensbandes, der diefausiﬁst, auf den Sie ge=
richtet ist, mit ihpren spezifischen Mitteln zu erfassen, gein Aﬂblch
in ein Firuns zu . verwandeln. Natiirlich ist diese Beziehuny desto
stwrker, je mebr sie mit lupuisen zur Praxis, zu Handlung und Tat
direkt verkniiptt ist. bei den Gefiihlen und bmpflndangen ist dieses
Verhaltnis weitaus lockerer und unbestimmber. Das will kelneswegs
soviel besagen, dass sie der Hegel nach nicht &nmittelbar = letzten
Endes: immer - von der Aussenwelt aus&elast, dass sie niyht Heakti-
_onen auf diese waren. Diese Reaktionen bleiben aber ihrem Grund- =
charakter nach suhackt;ven Charakgters. Sie bestimmen weit weniger
das objektive }arung des uegenstanou$ als die reln peraonliche,
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. vein subjektive qerhaltungbwelae des Menbcneﬁ zu. Cihm. gie, habeaz
‘weiter eine - relabiv - welt&ehende Jnabhdnglgkelt vom 0Objekt ua& _
von dessen ﬁechsplvaller bedlehung Bam bubgeﬁt.-@ahrenu alle prak—_;T
- tischen verhaltungaarten zur wlrkllchkelt die uspenslonen der '
d;rekten rraxig mitlnbe&raffen. gerade “durch solche lebendige %echng
selw1rkungen mit dem Objekt bestinmet 51nd, in dihnen, durch 31@ er~
atarken, sich abechwichin, Inhalt und hlchtun& festhalten. modlfi- ;
‘zieren oaur auf%eben. sind in dﬂn Bezzehungen der Gefuhle und Em-'f»-E
: vEindungen zur wxrkixchkelt qualitativ verschiedene hawegungbarw'[
.~ ten durchaus mogiich. Das "und wenn ich. dich iieh habe, was gehﬁ‘
dich an', ist eine Verhalturgsweise, die gerade fir ciesenm Teil 3_i

"des mepschlichen Inpenlebens, trotzdem es einen Ausnahmsfall re—

yrasentlert, struktuell ‘charakteristisch ist. fDas Goethe hier
-azregende odell die amor. dei 1ntellektuaii$ 5p1nazas ist gara—":
de €ine iiethode, in der obaektlven ﬁrkenntnia der wirklichkeit uﬁ-
bekinmert um sub;ektlve Nelgungen das ﬁrkenntnisziel unerschuztern
~ lich festzuudlten, ist also psychologlsch dag &&5ente11 des’ hochst 2
. wahren und tiefen Ausspruch von Philine, eben weil dieser sich : -
auf die Gefuhlswalt,_deﬁa Methode sxch auf-dle &eqankenweLt ba“ o
‘gieht./ . : o 5 ' piGE
h& ist also durchans mdglich, dass Geiahls, smpfindun- S
~gen von einer bestimmben Begebenheit der nuusenwelt aubgexost wer=
- .deny, sich aber danach von ihren weiteren minw1rkungen auf dasg uub—;
Jjekt freimachen und im Subjekt ein el&enes Leben zu fibren kannan,;f
‘unabhangig von den senstigen ﬁlndruckan der Au&senwelﬁ, Ja ihyp ?ar- '
hiltnis zu ihnen kann in gewissen Binne eine Arb wvon “gegen den

_._-btram" Zuy Umgebun& sein., Dies alles kann dann xur ﬁOlgz haben, daaﬁlj%

die susseren Reize immer sturker den Charakter einer blossen verulV
- enlassung erhalten. dass die ad&guatxan zwischen dem Ausloser von

i Gefihlen und diesem selbst weitgebcnd Zu verb¢a&sen. Ja auszulo~

- schen scheint, Die Gefible und Empfindungen sind mithin, soweit sie ;
gﬂldersplegelungen der Wirklichkelt sind, weitaus subjektlwer, welt-,

. -aus entfernter gon e;ner Annaherungstenuenz an deren wahre Beschaf—:_

- fenheit als alle andeoren Reamktionun der Menschen auf sie. In ihnen
berwiegt das MOment des subdektiven Reaglermns, die Bedurfnlssa
und kigenheiten des aufnehmanden Sub jekts, diese fihren schon xm' ;
. 1eben oft fast zu einer Verdoppelang des Wlﬁarsgiegelunbsgrozea~j":-
ses: es L&t wenx&er das Obgekt, das dlrekt wirkt, ala vxelmehr Sél;.:
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das Leben'mlt seinen ununterbrochen auftauchenden und w;eder ver-

B4

ne umblldenae bplebelung lm emotlcaalen Leben des ‘Bubjekts. Wir R
konnen hier diese Phinomengruppe unmoglich' in lihrem ganzen Reieh-
tum an €ariatlonen behandelna Binerseits gehOrt dieses Belbstin-
digwerden der Innerllchkext. der Gefihlswelt wu den tyylbchen
wachstumserschelnungen der Kultur, dndererselts zelgt aber die-

gelbe Entwicklung bex einem starken Bberw;egen dieser Tendenz nicht

geringe Gefahren gerade fir das innere ieben der ilenschen. Wenn
also das mrbtarken solcher Lxgenbewegthexten der Gefuhle und bmw

 pfingunger das inmerc Leben der Menschen bereichert, vur allem - *=
. indem es die Wechselbeziehungen zur Umwelt breiter, tiefer, sbge-

stufter, verwickelter macht, g0 kann eine iberaus starke uockarung
in diesen Beziehungen 2zu einem Versanden der Gefiihle selbst, Z%
einem Leerlauf ihrer Bewegthelt filnren, /uan denke an Goethes und

' Hegels Kritik der "Schinen beele",/ Die Problemabtik abexgert alch”f y
- noch welter, wenn die einzelnen Kompomenten der seelischen Ganz- st
heit und Linhelit fetischisierend vonennander getrennt, sogar elne_:ﬁ-

ander als feindliche Wachbe gegeniibergestellt werden.

; Aus alldem ergibt sich eine weltere Komponmente des dia-
laktischen Verhal%ﬁxsaea von Innen und Au&sen. die viel seltener
in Betracht gezogen wirde Wir meinen die Tatsache, dass dieselbe
Zechselwlrkugg gwischen Innen und Aussen, deren Fruchcbarkelt wir
eben gesehen haben, auch hemmend auf das totale i 1chausleben der
Enpfindungen als solche suswirkb. Dis’ hmpfinaungen haben ﬁamlich '
ebenso wie dis uedankea, ihre a&bene "u051k” /wenn dleses wWort ge;
stattet ist/, ihre eigens Dynamik dexr vollen untialtung. Aber auch

el

sznkenden "Forderungen des Tages', dle die Bmplindungen, die Ge~

; danken erwecken, danen sie zu dlenen ucmittelvar berufen gind, ha-

ben ¢ine Dynamik wie bLogilk sui generls, die das &uerLfen der Ge~-
danken und smpfindungen elnas Jeuen.mubgekts Zu 1hr@r 1mmananten
¥Gllendung sehr oft nemmen, ja verhindern. Die . ¢uaxltatlven Unter-
schiede in der Ubjektsbezogs snheit-der Gedanken von den Gefihlen
ergeben Jjedoch gualitative Untersechiede in solchﬁn Wechbelbezie-__-hm;

hungen wmwischen Sub jektivitat und . Ubaektlvltit, je nachdem das

antscheldanae Moment in der Reakbtion jener aul diese Gefihle oder
Gedanken ausmach&n. #ir habep in friheren Betrachtunéen aufzuzal—

‘gen versucht, dass der gesellschaftlich lebende Menmsch zur Bus~

pension der unmlttelbar~praktlschan Ale$set£ungen gezwungen ist,




-um die’ gedankliche alder&plegaxung der mlrkLLcnkmLt. daa xl»haubm-g
Leben der Gedanken bis 2u ihrer qusser&ten Konsﬁquenz verwxrkll—_;ﬁgyf“
chen zw kennan. Die des authroyomorphlsxerende widarsplegeluhg i

- der &erllchkelb schafft fir das ﬁanken, als abblléungﬁkraft der

:%elt. diesen aglalraum, und ‘die mrfahrunaen won Jahrtauhenden zeiei
gen, dass die menschllche 1raxis erst auf diesem Umweg Za einer
erkllch umwalzend9n werden konnte. Aber auch unsere Eetnauhtun— ; |
gen aer ‘kilnstlerischen Tdtlgkﬁlt hdben e&ne uhnlxohe unmlttelbare i o
ﬁntfernung vom neben gezelgt, ebenfalls mit cem mrgebnis, éem Le—'
ben besser diemen zu koucen, indem durch eine ;uspenSLQn der he--'*
bundenheit an die Inhalte und Formen des Adltags, die Welt dew . "
Ménschen in einer Leutlichka;t zur Gestalt erﬁ, indem die vgm ﬂen-7
schen geschaffenen exbene W@lt von diesem erst als asthetlschas -
Firuns - im fursichselienden Kunstwerk - zum elgentllchen Besitz T
gemacht weraen.kann. In allen diesen Fullﬁn and dn. denen der un~_5.ﬂ5;i

Lttelbaren Fraxls erst recht handelt es sich um teieologlsche Pro-f{j
zes8se, An denen den Gedanken, den kunstieriach-SGHOQIerlachen Fa-:5fﬁr
hlgkﬁltin, ‘den ihnen dienenden wahrnehmungen etc. die Rolle eines ifﬂﬁ
Organ&, eipes instruments sufallt, um daﬁ teleoloblache ﬁweekset-'

~zen 204 reailsieren. Wenn dies gelungen igt, haben sich Gedanken,: il ]

'schopferlsche Fahigkeiten, sbe. ausﬁelebb. ;nre &rfﬁllung 1iebt iﬁ ;;f

: geschaffenen werk, in der vollendéten Tat. mg§en aiesa sanst vena’fi“ﬁ
einander noch s6 ‘verschieden seln; in Gieser ﬁlnsxch% unterlie&en o
sie ihnlichen Gesetzen und Gehicksalen, ' R

' Ganz anderb ist dié Begziehung der &ei«hl» und ﬁmpflndupﬂiff7i
gen Z2ur obde&tlven #irklichkeit be&chaffeﬁ. ben lpfﬂlﬁe ihres he-j# f
reits beschriebenen verhaltens Zur Ubdektsweit haben sie prlmar ' 2
kelﬂéﬁ telemlogxschen Charakter, gehort dus Umsetzan in verw1pk11¢ﬁj:f
chung dureh die Praxis nicht notwendig zu ifirem Weken. /habhriieh Ak
kénnen aus dhoen ue;deﬂuchazten entstehen? ; ilber dereh Eewussthe¢t
und uerichtetseln aufl nrfuxlung durch texe010als¢h-yraktxﬁcha G :
ianulunaen haben wir in anderen Zu&a&menhdnéen beralts 5esprochen./_{;
o lange also. Gefuhla und dmpfindungen sxch nicht in eine L@l@o;o- ff&
gisch gErleutet Hraxis umsatzen. nuss das sussere - un& fugen wir fﬁ?f

hlﬂ%&.:%&ﬁ@l&t auch daa 1nﬂere - Leben des ﬁenachen der byn&mlk '__“
und der Logik der Begebenhalten der ubaektlven ﬁlrkllchkelt unterr ?Jf
geordneb werden. Dle eigene Dynamlk und . Loaxﬁ der QefuhLe und &m—ff;*”

yflnﬁungeﬁ kann blch aemnaeh nlcht aabieben, wlfd ununterbruchen
: : i *'T' n‘\:i:x o : ;

Tl
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von den Notwendigkeiten der Unwelt in ihver sntwicklung abgeschnit-

‘ten, abgelenkt, in andere Bahnen iberfihrt etec. Und wir haben be- =

reits darauf hingewlesen - man denke an die tiefgreifende lnnere.
rroblematik der "schonen Geele" - dass ein sichzurickziehen von
der susseren Welt, ein Gicheinsperren in die eigene innerlichkelit

‘ebenfalls keine LOsung darcietet, im Gegentell den pmpf indungen

und Gefiihlen falsche Pichtungen, unechte Inhalbe gibt, Jja in den
meisten Fallen sie zu elner wesentiichen Uniruchtbarkeit aach fur
den sie erlebenden Menschen verdammbt. Diese deersyruchilchkelt
zeigt, dass es sich um @ine Grundbtatsache in der wechselbeziehung

ﬁvcn menschllcher Inperlichkeit und Verwirklichung der menschlichen i

Gxistenz im Leben handelb, wo ‘die miv glelcher.ﬂatwenﬁlgkeit wir-
kenden gegensutzlichen Krafte und Tendenzen im Leben selbst anur
ganz suspahmsweise zu elinen pusglelich gelangen kounen. Solche Ver-
wirklichungen sin¢ in derartigem Mause Grenzfalle, dass sie fir
das soziale Bedurfuls nicht in ¥rage kommen o

Der so tief empifindende, ja zuwellen sogar empfindungs-
seelige Diehter Theodor Storm schreibb:

Begrabe nur dein Liebstes! Dennoch gilt’s

Nun weiterleben; - und im Drang des Tages,

Dein Ich behauptend, stehst bald wieder du.
Und Henrik Ibsen gibt in sélunem Drama "Klein Eyoli* eim ironisch-
psychologisches Bild des Tatbestandes, dass auch beim aufrichtigs-
ten Schmepz iber den Verlust des einzigeen Kindes, selbst wenn der »~
“chmerz durch Gewissensbisse verbielt erﬂ, sein psychologisches
Durchhalten unmoglich 1s%. Nicht nur andnre wollen, aus Mitgefihl,
ablenken, awych im Inneren entstehen ununterbrochen Hemnungsmomente.
40 scheitert hier der Versuch von Alfred Allmers sich ganz seiner
PTprager hinzugeben., Linmal sagt er seiner Schwester, Asta, die Trosb=

“gespriche mit ihm Iibre: wiy /némlich der tote gohn, G. L/ Ver-

gcheand aus meinem pinne - aus medfien Gedanken. Wahrend unseres
ganzen Gesprachs sah ieh ibp nicht einen Augenblick vor mir. T
war versunken und veygesscn die gange Zeit." Und spater in noch
krasserer Weises "whe du kamst, da wand ich mich doch unsagbar in
meinen herzzerrissenden Leldoee Mitten im bvhmerz erbvappte ieh ﬂxch
auf dem Gedsnken, was wir heube Mittag wohl zu essen bekimen." Um L
jedem Wissverstundnis vorzubeugen, sel nochmals hinzugefugt: die—
se Ohnmacht des Lebens, die Empfindungen alg solche sich restlos
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: auswirken zu lassen, 1s% in Allgemsinhelt keine Schranke, weder

- im gesellschaftlichen, pnoch in einem gllgemein menschlichen Sinne,
gondern die notwendige Folge der allein moglichen praktischen Re-
aktion des Menschen auf seine Unwelt. Dass = diese Lage erganzend - -
¢in solches Beaurfnib pnach voller srftllung der smpfindungen exis-
tiert, dass ihy mimetisches Verwirklichen den Menschen bereichert

- und vertlcft. zoigt zwar auch an, dass die meisten Gesellschafts—
formationen der allseilbigen, sntwicklung Hindernisse in den Weg
gtellen, aber hauptsachlich, dass diese allseitige Kntwicklung der
menschlichen Edhlgkeltendggm lMienschen selb»tgeachaffenen sein na-
tiirliches Dasein erganzen, sie gusdehnenden und vertiefenden Instru—
menturen bedarf.

Wir werden sehen - und haben es bereltb in der Qde von

Pindar sehen kénpnen -, dass die Musik aus dicsem allgemelnen ge-
sellschaftlictmenschlichen Bedirfnis entbprxnbb, um seiner Brfiil-
lang willen ihr spezifisches, einzigartiges homogenes Medium schafft,
um selnetwillen in der Form einer gedoppelten Mimesis sich zur Kunst
konstitulert. Dass dieses Pedirfnis auch unabhanglg von der Musik
sich bahnbricht, zelgt ZoBe. die einst allgemein verbreitete Sitte
der Klageweiber, deren auf Ungehemmbhelit ausgerichtetes Wieinen und
WEhklagen eine Mimesis der Schmerzempfindungen sein soll, und zwar
eine solehe, bei der das Auslosen der pachgeahmben impfindungen we-
der durch -=ussere, noch durch lurere hemmungmomente g£estorst wird,
Die restlose mntfaltung der Empfindungen eriol%t also hier mnichb
unmitoe lbar im Leben selbst, als erlebnlshafte Reaktion asuf seine
krelgnisse, sondern als eine auf die m;methche Darstellung redu-—
zierte, die - alles lieterogene gusschliessend - sich einzig und
allein auf diese wmpfindungskreise kongentriert und damit im, durch
das--Leben zum eigentlichen Subjekt dieser krlebnisse gewordenen,
Menschen katharbtische Gefihle auslosbe ﬁabei niissen deel Momente,
die geeignet sind das Wesen einer solchen Mimesis zu erhellen, be-
sonders hepvorgehoben werden, Grstens, dass es slch bei den Klage-
weibern u@ eine wimesis der Gefiihle und nicht um diese selbst haon-
delt, bei denen das "achahmen" des VOrgangs, der Gegebenheiten
selbst bewusbt in den Hintergrund bedrangt wird, fast varschwxndet._
Zweitens, dassder deshalb Rezeptive, in den diese Vorfihrungen Ge-
-fuhlsentladun%en bis zur Katharsis auflosen, sich dessen bewusst
igt, eipem Abbild der Wirklichkeit und nicht dieser selbst gegen=—

AR
S '—='§:hu




e

' uberzustehen. Drlttsnb erfoigt hler kelneriei Identhlkablon des
Rezeptiven mit der nimetis schen Darstellung, diese, lost in ihm Sm-

pPindungen vopn einer gresseren Starke und Ungehemmthelt aus, als
aas Leben, dLB seine elgen&n Reakt;enen auf dieses zu erwecken 1%-
sbande waren, aber gerade deshalb, weil s;e,lnm_obgbktxv1erend ge«

- genuberst&hen, weil sie speziell darauf angelegt sng; den Strom
geiner hmyflndungbn in der Richtung auf'dteigerung;-aai voiles Sich-
aualeben PAY & le;ten, er steht ihnen als ‘einer ganztbégtimmten Ob~ & =

_ jextlvatlon gegenuber._ : ! . e : Ve o

Der Weg wmur Ubjektivation der-mensenlichen-Emotionen in
~ihrer subjektiven Keinheit und Echtheit ercfinet sich, wie uberall,

. aus dem eigenen Wesen des Lebeastoffes,«ebwohi selostredend die :
vollendete Ubjektivation von diesem aus nur durch eineﬂ qualitati-
ven uprung errelahbdr igt. Wir haben berelis dalauf h;ngewiesen,
dags in den befuhlen und Empfindungen gehr hauflg eine Tendenz zur '

g relatlven - lLoslésung von den sie erweckenden Uraaﬁhen und Anlés=
sen steck®, eine Tendenz zur Selbstoesplelung, die zu einer sponta=
nen wimesis der Winesis fuhven kunn. Dlese #Muse also - vom Stand-
punkt jeney Bedlirfnisse, die wir hier analysieren - notwendig un-
fruchtbar werden. Das blosse, suggektiv bleiﬂende bchwelgen in den "
eigenen Geflihlen, ihre gerihrbe oder 1ron&auh, selbstgefallige o=
der selbstzerfleischends Splegelung im Ich kapn weder an der btruk-$~a 
tar der Bnpfindungen und Gefiihlen, noch. an ;Lhree Beziehung zur Aus-

_senwalt etwas Wesentliches dﬂd@fh; ihre mlmetxachen “lemente fik-
ren also aus derx grunalegenden yiderspriuchlichkeit nicht heraus.
Die spontan mimetischen Gebriuche, wie die erwshnten Klagewelber,:

= gehen bereits, wie wir gesehen haben, aus der wlrkllchkelt in ih-
re Abbildung tiber und schaffen dadurch einen Spieiraun fur das
schrankenlose, ungehemmue Auslosen der Gefiihle auf mimetischer chnd— _
lage. Sine solche Lisung ist aber emnersexts nvr fir Bansg bestimm- G

i e Geiuhie A bawerkstelllgen, niemals fir ihren gangen Bereich,
der ja Sdmtllﬂhe Lebensiusserungen umfasst, die Gesellschaftlichen

'ebanso wie die privaten, die allgemaxn and typisch wiederkehrenden r?
sbenso wie die rein individuelilen, auf blnmallgkolﬁ ger&chteten. A
Andererselbs wurde hier elue nmsung gaaucht. die nur suf prlm&taver
gtufe wirksam werden kann.e ‘Denr €8s handelt sich - trotz des Vor-

{i rangs der relneﬁ Gefuhlbaualosung - aech L ein homu%enes fiecium
des vernaien Auadruck&. debben inners untw¢cklungs&e&ch1chte not--
el w i

o L ks ; ch‘
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--wead;a aahln fuhrt; &efuhle uxu hmyilnaun&en nlcht bloss in ihrer 8
Qinneren beschalianheit. aandern gerade An ihyer l@b&ﬁdlﬁeﬂ weehaelw-f
r,w;rkung mlt der obJektlvon wlrkll¢hkelt dbzabxlaens 4ar Poesxe BaE
f'weraeno S, brtueh nlcht elgeus &esa&t 70 werden. wxe wlchtl diesn :f
'fW1dersplegeluugsaTt fur die MenbchheLt aeworden 1st. Aber gerade  'q_
,ihre Sbtérke verbiebet ihr, elne Abbwort auf die beaandere, hier &e- ‘
*stel;te Frdﬁe U geben. ' i i

WBnn wir nun den ph;le&ophlsahen ﬁd&&dﬁ&ﬂﬁﬂﬁkt fur dus

f€&113r59321eliste an der Musik in einer unmittelbaren ﬁegatxvmtat
';suchen. namiich ln ihrer, ung berelta bekannten, raulk&l unbestlmm-

g _a‘:ﬂi.r.-_. :

ten Ge%egbtanalngLt in bezug guf die aubspnwelt, ‘80 arﬂcken wip

'uns seheinbar paradox aus. Die inten&xve TObdlltdf dl& Bundamenb
IE1ner jeden Kumst, einer Jeden %erkindlvldualltxt usaert sich
'.VZWdr ubvrall in elner hochﬁb PGbltLV@ﬁ, gebtaltendeu, »eltschaf—
' ”fendan %else. ms‘darf aber nxe vergessen werden, dass. das aemelll-'_“
::ae ‘Betzen einer bestimmten Art von intemsiver Tobalitut unweiﬁer-fle
-11ch dis abqolube und radikale Eegatlen einer. unbebrenzten Menge

ven ﬁest&mmuggen mlt gich fuhrt, die der ab&ubzldenden WIrkllch-

",kelt an sich als extenblver und inten31vcr Tutalitat elgen sind

ﬂaﬂh fur das Setzen eines. aeuen homogenan Medluma 611t der otk zid

“7*;bLerta Satz uyanEaS' nomnis determinatio ebt ﬂegﬁtlo“o Dass dies
_'_bel der Mu51k am ﬁuffuxllgsteﬁ in ur&cnelnuag tritt. aﬂdert nlchts
| an seiner allgamel;en Geltung fir jede. beliebigs Yunatq 8¢ "mei-
'gert" die Plastik s»mtliche %echsolwlrkungen des geataltenen KOr—...gg:
fppers mlt seiner Umheaun&, er steht fir sicn da, Ln a;;er in sich
_'voliendeten belbstabruudung, begriindet sich raln aaf &l@h Belbst.;
_ Aber das éumausdruckbrxngen des ﬁanschen als korgerlichen Yesens
_IXund eben darum und dadurch als korgerlich—seellschen Wasenp/ mit _
wﬁlner—unendllchen Ausdruckbskald, die von der: blCh ruhanden harmo—ﬁ ﬁ“
'hischen uchpnhelten bLS Zom traglschen fathes saxnes F&rSLchsalns Ijj{_
_-relcht, Wi re undenkbar ohue ein dsrart;ueu uz@rblttllches &uﬁschllésw#
' sen einer grenzenlosen Reihe ven noch so aussch&agbemunden Bestim-. .. .
'f':mungen der obgektlven ,lrkllchkslt aus dem” BerELcn der Flastik; dle-ﬁf'
'._;se kann ndr durch das r@slhlvweruen dlesab Jeleahts, dieser Nega= :

tion ‘ihre elgene Graﬁbe verw;rki;cheno BetrECutet man das Wesen

”_hwelcher ﬂuﬁsﬁart 1mmer. 80 muss man A dhnllchen.mrgebnlssen galan- ?ﬂ
- gen, narist Inhalt ard Art der meyatlon, inhalt unﬁ ért ‘der da- | .

&amch entstenenden e;nzlgartigen ?Oﬁlthltut Ln jeder Funstgattung

_.9‘«.& :
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von jeder anderen radlikal verschieden.

Solehe Srwigungen ldhen\die scheinbare pParadoxie unseres -
Ausgangspunkt in einen blossen Schein auf. Die merkwirdige Simul-
taneitit von iHusserster Iebensferne und lLebensnahe der Musik klirt
sich’dadurch von selbst. Denn ihre lebensferne, die Tatsache, dass

. ihr homogenes Medium unpmittelbar nichts mit der gegebenen objekti-
ven Wirklichkeit zu tun hat, dass es deshalb unmittelbar nicht ein-
mal als deren Miwesis erscheint, verschmiled darin von selbst mit
ihre} Iebensnihe, dass sie - scheinbar = ohne jede Vermittlung das
subjektivste, innerlichste Wesen des Mensehen ausspricht; wenn man |
nimlich von der oben angedeuteten Negation als Determination aus-
ceht., Das homogene Medium der Muslk kann die Gefiihle und Bupfin-
dungen der Menschen gerade darum in durch nichts behemmbe Trfiil-
lung, in vollig ungetriibter Reinhelt zum Ausdruck bringem, well sie:
die in dieser oft spontaﬁustattgefundener Mimesis der Wirklichkett o
durch eine verdopyelte Mimeslis vor allem von ihrer zwelspaltigen
Objektsgebundernhelt radikal béfreito Indem in der gedoppelten Ni-
mesis, in dem so entstandenen homogenen Medium der Tone, wo die
abgebildeteﬁ'Gefﬁhle und Zmpfindungen durch die unbestimmbe Gegen-
stundlichkeit Jjede aussere Gegenstandsgebundenheit verlieren, sie
sich voilig ihrer eigenen Logik und Dynaﬁik entsprechend susleben
kﬁnﬁeﬁ, bleibt im mimetischen Gebilde die W§ahrheit des gesplegel~
ten Lebensvorbilds nicht nur restlos aufbewahrt, sondern erhilt
ppfillungsméglichkeiten, die ihnen im Leben selbst notwendig ver-
spérrt bleiben miissen. s entsteht sogar die wieder paradox schei-
nende Lage, dass gerade das, was im Leben selbst der schwachste
Punkt einer Verhaltungsart zum Leben war, die sechwankéende Bezie-
hung der Gefihle und /mpfindungen zur Objektswelt, in der Mimesis
als unbestimmte Gegenstindlichkelit zur Grundlage einer maximalen
Bvokationsfihigkeit des mimetisch bearbeiteten Lebensstoffes wird.
Jeder weliss, das 6&8 unentwirrbab scheinende Vermischtsein von Zu-
fall und Notwendigkeit eines der grigsten Hindernisse fiir eine be-
freiende gedankliche Orientierung in der Welt und erst recht fir
ein erlebnishaftes Heimabsgefuhl in ihr ist. Nun schaffen die Tra-
gOdlie aus der Ausschalbung des Zufalls, die klassicshe Novelle aus
seiner Vorherrschaft Medien, in welchen die wahrheitgetreue Wider— « -
-spiegelung der Wirklichkeit_je eine fir den Meneehen sinn volle, je

. eine ihm geistig'und seelisch beheimatete Welt mimebtisch darbietetb.
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Wie frilher am Beispiel der 11astxk, ist hier unschwer einzusehen.'
dass dlie geuogaelbe iimesis der Musik, die Abbildung der die ¥Wirk-
lichkelit abbildenden Gefihie und hmyflndungen ihrer Grundstruktur
nach 'sich nicht von deﬂ(anderen ssthetischen wWiderspegelungsarten
abhebt,geschwelgeaenn, dass. gie ihnen ausschliegsend gegenuberste—
hén wirde. Dass dich in ihr ein vollig einzigartiges Verhiltnis
des ilenschen zur wirklichkeit als vOllig eingigartige mimetische
uestaltung offenbart, unterschéidet sich erlebnishaft, konkret as-
thetisch von allen anderen Kinsten, jedoch von Prinzipien ausge-
hend, @ie ihren letzten allgemexnen Grundlagen naeh simtlichen
weltschaffenden Kunsten gemeinsam sind. .

Die Musik konstituiert sich a.is selbstiandige Kuns§; wenn
Giese limesis der vom Leben auageloaten mupilndungen, also dieses

- Abbild eines Abbilds instandgesetzt wird, dieses sein eigentliches -
b Jekt in seiner zu innerst eigenen Reschaffenheit, also losgeldst '

“won der d¢irekten Gebundephelt an dem im Leben hervorrufenden An-
lass Zu ge stalten. Diese %as&égung kann nur begriffen werden, wenn
wir 8ie in ibrer gimultanen Absolutheit und Relativitut betrach-
ten. Sie ist absolub, 1 indem die Kusik eine elgene “Sprache" /im
Ginne wie wir sie bel. Behandlung des signalsystems 1’ bestimmt ha-
pen/ entstehen lasst, deren dindeutigkelt, Widerspiegelungskraft

und Ausdrucksinte:situt gerade darauf beruht, dass in ihr die "Zei=

__chen" zur Wiedergabe wonkreter Objekte des Lebens fehlen oder -zu-
mindest aufs iusserste abgeblasst sind. Die von uns aufgerzeigten
aussere wie innere Lage der Empfindungen im Gemiutsleben des sich
_praktlscn betatigenden wirklichen Menschen, des real existieren-
den gauzen Menschen, zeigt deutlich an, dass ihr restloses Bich-
&ublbbeﬂ pur in einem Milieu, vermittels einer “&yrache" erfolgen
kx:inn, die diese hindernisse nicht jeweils konkret {iberwindet, son-
dern sie auf ihrem Gebiete als nichtseiende setzt. So absolut die-
ge ordnende Qelte der Abbildung der Abbilder auch sein Lag, 80 TE=
lativ kann sich ‘die inhaltliche BSeite dieses Komplexes vam Lebeﬁ
abgrenzen, und zwar sowohl als Ganzes, wie in den Details. hrin—
nera wir uns daran, was bel der Behandlung der Kategorie der Be-
sonderheit iber die Musik gesagt wurde. Die als notwendig abgelei-
tete Transformation der von der Wirklichkeit erweckten, diese sde-
gelnden Empfindungen in denen, wie wir eben gesebepn haben, das

. hie ¢t punc ihres Auslisers und damit dessen konkretes, sozusagen




9arscnllch~b10grabh1&cpes L@r&ﬂaﬁoaaln vartli ot igt, wodureh dle
_fageZLilschen Merkmale dex bxrzelhelt aus dleber "“prache" versehwln—'
faen; und dnﬁererselts, da s;e kelnen verbalex Charakter haben kann,
:'m auch wenn. die Musik und schon das Jammern der Fla§awe1ber in wﬂr—
© o te gefasst. w1ra e verscnw¢ﬂdet aub diesen das im begrifflichen

Sinn Geg @BStdﬂdbU&&blkmenae, die "bgr&Chﬁ" verwandelt sich in ei—

-”nﬁn Konpla& der_auibauelemvnta der Jewelllgen 5t1mmungshaffen At-__
rmosphdre, es fehlt in ihr jenes eLnueutlbe_“ormulLeren jene ab-
Cpendung nach "oben", die von.ﬁer th &Lrlu der Allgemeinhelit ausu.

- CRE

g?aruCKt wird.,
Pennoch l&t diese "Sprache" weder verschwommen, nech eip

-unarbxkullerteb Gtanceln von blossen &efuhlaaubbruchen. Die Beson~ -

derheit erhebt sich einerselts als of fenkundige Verallgemeinerung

'ﬁber alles exnzelne and drangt - eben durch diesen Verallgemeine-
rung, - darauf, die typxachen Zige aus jeder partikulaven ‘Brschei—
.oung heraubzuheben, die Mueik unterscheldet sich in dieser HLﬂBlcht-
. yon den anaﬁren Kansten darin, daes diese das Typlbche in einem

eanheltlLGhen Konnex mit den, bel richbiger Gebtaltumg 3orgfal£ig T

- geslcnteten, hancLIELten darstellen, wahrend in Jjener das Typlsche
A% als aolches ohre in @die ﬁph&rﬂ der Pinzelheiten hinunterzugrelfev.
* ihre’ Eormun& erbilt . Andergrseits nuss @n der HMusik die allgemeln- o
 heit nicht,: wie: yor allem Lﬂ Qer Llchtung, vermittels eines spezi~
”w-flsahen utlllﬂl&f&ﬂ%&yTO&ebB yzum Besonderen konkretisiert werden,
T gondern dLe Bese&derhult rapraseutlert die in ihr.erreichbare hoch-'
. gte otufe des Inerscheinurgbtretens elner . jedweden Allgemeinheit, S0
:WWer die musikalische Abbildung der Hmpfindungen fAbblld der Abbiln._

~dexr/ im konkr@tebtenlmlnne Lndlvldudllslert, sowohl in bezug auf

die Wesensart des Ganzen, ln welchem das konkrete Gerddesoseln in

- der mntfaltung einer Gefuhlsevolution zum Aubdruck gelanbt, wia

in Hezu& auf die Teile, aul die %omﬁnte, dLe sxch ZW3r von der be-

‘gtinmten hagenstandllchkeat des auslosenden Anlasses befreit haben,

:@eoch beine gpezifischen & mpf;nuungsfolgen unversehrt. ja durch

_Typlblerung auf eine héhere utufe der Indlvidualiolerung erhoben,
A ulch auibﬁwahren. ;

- Bit alldem sind QLG Umrlgbe des syeziflschen hmmogenen

fediums der Mubi? in -gribster Allbamwlnhelt beﬁtlmmt. Die anderen

Kinste w;ﬁPfSp;@%aln unmitvelbar die konkreta ?egehst«ndllchkeit

_dev menochlichen aussunw und lnxanweit, und die so gewOﬂnenen -

1Lkd



reten Ub%@ﬂutdﬂdli&hk ,itsformen werden zu 1uhe1bl¢chﬁu YompObLtlo-
nen . hcmogenﬁzsxert. s darln das Laltende, mvokdtlanen erweckenae
funktlanleren der dﬁthﬂtl&ﬁh gbbtaltendon kormen aum ‘Ausdruck zu

Dringeho Das homogéue. lgdiun dexr Wusik besehrynkt slch dagegen aus~_.”

scbliésblluh-duf dieae lultenaa, eqhkatlve Rollie. b& es nicht in
den konkr»ten egenatandsfcrmen des uebena die lextund—evcxatlven
MUgll@hk@lt&n entdbckt und realL91¢rt,_bondern ein sehion an sich
evaxat¢v be&chaiienﬂs. pur als uVOkatlﬂﬂb&B&lum exlstlereﬂaes see-
'llsches materlal ing hunbtierlache ¢rhebt upd relrigt, entstehen :

'_luicht ﬂle vmn una berelts hehandeltun sch;efen Yonzeptionen vom

wesen aer Mualk, scwohl die von der = fash mys&éﬁch anmutezden -

< npginen'' obgekLLann sabjektivitat ;h:er ﬁ;rkunu, wie die inres

reln formeilen uhdrakt T8y Belde haber w1r Lerexts wiaerlegt, uber

_die’ erste sel nur noch bemerkt, édas, WeL Btwa verganﬂene Bmpfin-
:duLgem'Lr ger pPllIeIuﬂb auftauchen, wo sie also - wenn auvch vicht

im QSthqt;schen Sinn - als Abbilder von Sbbilaern aﬁm Sub jekt ge-.
geanrtig WeTden, €8 gchwer ware zu behaupten, . dhbm sie niobt ihm

_ﬁcbenuncrﬁratellta ObJekte geien. (ber die zweite haben wir eben
“dus untaeheldende beiim Betonen der bp&&iflbbheﬁ Beaonderhelten des

"vom utand unkt der be tref*ebden Kuubt in- Betrdeht kommenaen - konk-

il

hO&O&GHGY eolums i dexr. Musik ausneiuhrt. mrgdnzeﬂd sei hier noch_

@ saben, ﬁasb bel der anerkenLang Q@waH; dags die in lusik transﬂf‘-

iorm;avteg, von ikr abgebikdeten fAwpfindangen inren: Gehalt, yerade
als den Grundzug dhrey gualitdtlven bxgenart, in ilir peues Dasein
mxtnehmen munaen, dass cle&es erst durch die VOLLG kOmyOSLtlonei-

ie: ﬁrtf&ltun& diceer ulhenart alrkban werder. karn. auch die in den .

erkanpt wird.
' Damit wird Jeaech auch der aurch uha auzch blthTiSGhe

.Charaktéf aer %uglk sowohl inhaltlich wie fﬁrmﬂlx begaht Die Tat*

sache selbst ist !erude in unsérsn Tagen zu exner urleugbaren
b@lbbﬁVéfSt~L&lldﬂk3Lt peworden, £s sind ja won' deu urse ren quallﬂ'
tabiv vegpehiedene, aite, QrLGBtdllehe, vo¢kbtumllche etce Ton-

"g_aybteme aligemeln bekannt geworden, ung Wiy waren zuglelch, mit

demn - brlebﬁls der atondlen uuﬁ¢k, Zd éeltgerquen def uxbstebung

_angergn Kinsten langs® festpestellte srlorlt¢t deés (nhalts vor der
Form, die &uffahsung der Korm als die eln@s besoréeren Inhalts an=-

|

eiuer neuen geworuen. Und hler - ge?@deso wLe in. den suderern Fins- .

*tﬂn,h— heut dav eine bybtem dab and@re nlcht in dem plone auf,
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wie in der Wissengchaft eine richtigere Theorie eine sich als falsch
und unzureichend erweisende, sondern die echten Kunstwerke eines
jeden Tonsystems bewahren ihre volle asthetische Geltung. Dass die-
ses als Hignum eines bestimmten 7eitalters, einer bestimmten geselle
schaftlich-%eschichtlichen Lage erscheint, dass alle seine Detalls,,
ﬁlcht nur in ihres Genesis, sondern auch in ihren Wirkungen diesem
wandbl unterworfvn aind, figt von einem anderen Gesichtspunkt = oh--
ne inre spezifische Beschaffesnheit angutasten - die Musik in die i
Reihe der anderen Kiinste ein. Adorno sagt: "D;e Annahme einer ge-
sohlchﬁllchen Tendenz der musikalischen gittel widerspricht der
herkoémmlichen Auffassung vom Material der Musik. Es wird physika-
lisch, allenfalls tonpsyeheloglsch deflnlert, als Inbegriff der je
fiir den Fomponisten verfigbaren Klinge. Davon aber ist das komposi=-
toprische Material so verschieden, wie die gprache vom Vorrat ihrer
Laute, Mieht nur verangt und erweitert es sich mit dem Gang der Ge-
schichte., Alle seine spezifischen Ziige sind Male des gaschiahtli—
chen Prozesses. His fuhren die histoerische Notwendigkeit umso voll-
kommener mit sich, je weniger sie mehr unmittelbar als historische
Charsktere lesbar sind. Im Augenblick, da einewm Akkord sein histo-
pischer Ausdruck nicht mehr sich anhdren lisst, verlangt er bilindig,
dags geiren hfstorischen Implikationen Rechbung btrage, waé ihn wm- oo
gibtet@ie sind zuseiner Reschaffenheit geworden. Der Sinn musika- |
*Lscher i ittel geht nicht in ihrer Genesis auf, und ist doch von
ihr nicht zu trennen. nwed/ Belspleie liessen sich Lelxeblg anfihren,
wir beschrinken ung auf einen von Ernst Bleck herangezogensn Falls
w,..ist Beispielweise der glinzende und harte vermindete Septak-
kord, der einstmals neu war, neu wirkte, und so bei den Klassikern
fiir alles, fiur Schmerz, Zorn, Erregung und jedes heftibe Geftihl
stehen konnte, jetzt, machdem der Radikalismus verachwunden ist,

- unrettbar in die blosse Unterhaltungsmusik als sentlmentaler Aus-

drugk sentimentaler Angelegenheiten gesunken. wees j S

Die lnnerlichksit also, die vor scheinbar bless formal
angelegten homogenen Medium zwn Krwecken def.mvokation, zur horba-
ren Lrscheinung objektiviert wird, ist eine "Welt", eine intensive
Totalitat, die in ihrver spezifischen Weise alies umfasst'un& Zur
Gestalt erhebt, was aus der Weechselbeziehung des Menschen mit gei-
ne} Umwelt fir sie, fir ihre volle ﬁntfaltung urd &brumdubg von
Wichtigkeit ist, wodurch diese Inneriichkeit zur Selbstindigkelt
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~erhoben, zZu elxer wxrkbamer macht des &esellschaltllchen Lebens
der menscher wird, Wir haben berelits auf den dialektischen wlder-
'sﬁruCh bingewiesen, der 1in diesew selbsbi FbLtkelt der 1nneren Pow -
tenzen deg Wenschen steckt und wirksam wird. Das Hapcatasleren '
der I perlichkeit zu eiper vom materiellern Dascin des Wenschen un-
abhdngl&en Existenz ist das sténdige Thewa der meistern Religionen.
Ohne hier auf die Problematik einer derartig Ledaclten nSeele®™ als
eigene, als fiirsichselende Substanz {iberhaupt einzugehen, niissen
wir nochmals darauf hinweisen, dass das, was wir Innerlichkelt,
Seele fohne Anfilhrusgszelchen/ nenne, deren reale Fedeutsamkelt im
individuellen wie im sozialen leben der Mienschen niemand bestrei-
gen wird, ein Produkt der gesellachaftlich-geschichtlichen EntWLGK-
lung ist: Schon dle blosse Fahigkeld des Menschen, seine Bezishung
su Umwelt mit allen ihren Determinationen und ‘echselwirkungen als
uubg Lt-Objekt-gerhaitnxs setzen zu kunben, ist, wlis wir gesehen
‘haben, ein Srgebnis der Arbeit, Die von ung wiederholt gesehilder-
'.ten Rewegurgen zu einer wachsenden Bedeutung des subjektiven Fak-
tors, seiner Verselbstundigung zur Innerlichkeit, 1ist eine Folge
d-p immer komplizierteren Aufgaben, die die &psellschaftllch-ge-_
schlchtllghe Sntwicklung jedem Hinzelmepschen stellt. Wir erinnern
bloss an unsere Ausfiihrungen ifiber die Rolle des Takts im menschli-
¢hen Verkshr, jedoch auch sozial gewichtigere Funktionen, wie z.B.
das Indenvordergrundricken der moralischen und ebhischen Reaktio-'
nen und die &blésung ihrer “selbstverst&ﬁ&lichen“ Regeluﬂg durch
die Bitte zeigen, wie entschieden die inneré‘&usweitung, vertie-
fung etc. des Inperlebens zu einem wichtigen gesellschaftlichen
Problem wird, zu welcher Bedeutsamkeit also ihre Ausbildung von so-~
zialen Standpunkt erwachst, Es geniigt, sich darauf zu besinnen,
‘welche Rolle dieser Komplex in der griechischen Kultur bel Dokra- e
tes, Platon, Aristoteles gaspielt hat. &s ist auch ke 1&eswegs FAVES
£411ig, dass in ihrer ethischen Pidagogik, in der Erziehung des he~-
reits zur Individualitat gewordenen lMenschen zum richtigen Staats-
biirger auf die Musik als ﬁrziehﬁﬁgsmittel'ein gsehr grosses Gewicht
geleet wurde, Mdgen Platon und Aristoteles dabedi in wichtigen Fra-
gen diametral enbgegengesetzte Positionen beziehen,'ﬁber die Wich-
tigkeit'der Musik fiir dis Pozialpadagogik besteht zwischen ihnen
kein Gegensatz, Diese Ulerelngtimmung bei allern sonstigem philoso-
ghlbcheﬁ wie sozialen GpguLSJtzen hat ihre Basis darin, dass be ide
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'die Musik als _imesms der menscnllchen Empfindungen auffassen &fd_

 van ihp - wie von der chhtung »-kathartlsohe Wirkuagen auf das

wthos der kinftigen und der reaL tatigen Staatsburger erwarten.

 Damit wird die von der ﬁuszkaliachen WMimesis susgeloste e

Weruug, die in den Anfingem der mnthcklung, dn der magxbchen Pe~
riode  nur ein = mehr oder weniger unbeabsxchtlgtes = Aebengpodnkt

der mimesxs als Zeuberei war, der Zentralira @ uxd damit scheint

der hntsbehunhsyrozeSb der Musik als selbstxndlger Kunst vollendet. 

i Wir sagens: schelnty dbnn, soweit unsere Kenntnisse relilchen, sind r
in dieser Geschichte doch gqualitative Bprings. enthalteny insbeson— £t
dere der 3prmng. der die Musik der lebtzten Jahrhunderte, als vol- g

‘1lig selbstundige Kunst von jeder friiheren stufe trennt. Lass_érst

die moderne Musik eine ganz auf sich selbst gestellte Insbrumentalé
kunst hervorgebracht hat, die in friheren Ebappen weltgehend unbe-

 kannt War, iét unseres #“rachtens eher sine Folge der neuen La&a,

als diese ‘selbst. Denn einerseits gibt ¢s bis in dla;neueste Zeit

ﬁ“immer wieder eine grosse Musik, die gar nicht fur sich ailein wir- a%_
- .Ren will, sondern in voller Bewussthelt sich, g»mlssermassen wie_, o

in den. Anfangszeiten, an Wort und Lewegung snlehut, andererseits -
schon von uns zitierte Ausspruch Pindars zvugt dafir = musste es
‘gchon’ sehr frih zu rein musikalischen "hachahmungen" von hmpfinduﬁ-

.gen komuwen, die der verdeutllchend&n btutae des in Sprache oder
Gebiarden ausgedrickten konkretisierten Sinnes nicht bedurften, um

'J:exne 31nnhafte Mimesis der hmnyndungen varzustallen. /¥it dem Pro-

_blem das hierin enthalten ist, werden wir umns alsbald beachdftlgen./ﬁ

" Mag man also dieaen GeaenSdtz noch 80 sehr auf quantltatlve Frppor—:-

tionen herabdricken, pag man hibtorlbch noeh so viele gleitende U-ﬁ-

bergxnge dufdecken, der 1ualLtat1ve Sprung ist doch da, sein Grund

darf aber nicht in der immanenten ;nwacklung der musikalxschan

'Ausdruckbmxttel and Evokationsweisen gesucht werden, sondern i

wandel des lebzthlnlgﬂn Objekts des mus;kallschen.ﬁxmealb, in dem

' dér menschiichen Inuerlichkeit. |
‘Matiirlich ist hier nicht der crt, diese }volution auch

nur andeatend su skizzieren, und zudem lat der Verfasser auch in

dieser Frage seiner fachmannischen lnkompetena vollauf bevusst

Die Geschichte Lehrt uns, wie die Eeaellschafbllche Entwicklung

vou ﬁormatlan ZQ Formatlon in rapid steigender Welse ‘die mensch- .

liche Innerllchkelt gewxssermabmen "frelsetzt" Gehe €8 entstehen
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auf immer héheren Stufenleiter Okonomisch-soziale Verhéltnisse,
staatliche und klassenmassige Bindungen und Beziehungen etc., die
das vom gesellschaftliche Sein determinierte Handeln der Wenschen

in der Form von individuellen Entschlissen, kntscheidungen verwirk-
lichen lassen. Nicht die Notwendigkéit der gesellschaitlichen Be-
stimmungen nimmt ab, sondern bloss ihr direktes Funktionieren an-
dert sich, d.h. diese Notwendigkeit nimmt einerseits - vom Indivi-
duum aus gesehen - in steigendem Masse die Form einer Freiheit auf,
biirdet dem minzelnen als solchem Verantwortungen auf, die ibm in
fritheren Zustanden unbekannt sein mussten; andererselits erscheint
die Notwendigkeit in einér weitaus abstrakteren Weise, als in fri-
heren Zeitaltern, was oft Illusionen iiber eine grossere Freiheit
hervorruft, obwohl objektiv die Zwangslaufigkeit und Gebundenheit
eher zunimmt, alé abnimmt. Die konkrete Art im Pichdurchsetzen der
gesellschaftlichen Notwendigkeit steigert jedoch trotzdem den opiel-
raun Tir die Entfaltung der Innerlichkeit, indem der handelnde Hin-
zelmenseh in seinen einzelnen Aktionen viel starker von eigenen I=-
nitiativen unmittelbar geleitet zu sein scheint. Ls genlgt an eine
mittelalerliche Stadt mit Zunftzwang, Preisregelung ete. zu denken,
und sie mit, dem kapitalistischen Markt zu vergleichen, um diese
qualitative Verschiebung in der Struktur der menschlichen Tatigkelt
als Richtung auf eine entfaltete Subjektivitiat wahrzunehmen. Uber
die rein ideologischen Beiten dieéer_ﬁntwicklung-erﬁhrigt es sich
ausfiihrlich zu sprechen, da sie allgemein bekannt sind, Die Refor-
mation, die von ihr ausgelisten Welbanschauungskasmpie, Sektenreli-
.glositaten ete, zeigen Tendenzen, die £riiher hochstens sporadisch
aufgetaucht sind, nunmehr als gewaltige Massenerscheinungen,

Zine Gegeniberstellung von ilterer und neuerer Kunst auf
dieser Grundlage erfolgt schon bei Schilier, sie erhalt eine ent-
'wickeltere Form in den Aufsatzen des Jjuangen Friedrich Schlkegel, in
den fAesthetiken von Schelling und Sclger und wird zuietzt von He-
gel als romantische Kunst asthatisch kodifiziert, Hier erhalt die
Musik - die Hegelsche Aesthetik betrachtet nur die neuzsitliche -
zusammen mit der Malerei die Charakteristik einer typischen Kunst
der romantischen Periode, d.h. der Neuzeit. Wir haben bereits dar-
auf hingewiesen, - und miissen bei der Behandlung der Architektur
es nochmals tun = dass die Hegelsche direkte Zuordnung einzelner
Fliinste an eipzelne historische sntwicklungsstufen elne idealisti-

5 vy
w daaaa




43

sche Konstrukfion lSt, die balm Aufaechen elnzelner wichtiger Zu~
gsammenhinge auch grosse Verirrungen fur die mrkonntnis der wirk—
lichen mntw;cklunb der Kunste stiftet. was Hegel ietztﬁmn meint,
dass gewisse Perioden bsstlmmna Kiunste zi herrschenden erheben
und dass ihre gesellschaftllch-geschxchtlxche Holle in ihnen selbst
béstlmmte MOglichkeliten zw einer hoheren untfaltung bringt, ist .«
ein richtiger und tiefer Gedanke, jedoeh iu die architektiénische 4
Ron&truktlon eines. icealistischen Syséamns eingebaut, muss diese
-yonzeytlon den wxrkllchen historischen Ablauf gedanklich vergewal-
tlgen. 8o gleich in der hler behandelten Frage von Musik und Male-
yvei als romantische Kiinste. Bei der Musik wxrd dabel dle ganze
Jahrtausende wahrende frihere Entwlcklupg vernaah14381gt bei der
malerel wird der qualltatlve Sprung, der mittelalterllehe und neu-
zeltllche Walerei trennt, nicht zur ¥enntuis genonmen. Wenn wir byt
bei den letzteren Punkt fir einen Augenblick verweilen, so tun wir
¢s bloss, um die ‘hier zum Asusdruck kommende Verselbstandigung der
"Ipnerllcnkelt die fiir die neue Musik ausechalggsbend wird, von
elner andexen Seite besser zu beleuchten. Auch fiir das Mittelalter
war.namlleh die malerel eine der herrschenden Kimste. Der offlziw
elle Grund aafur war aber - und das Maezenatentum der Eirche be-
ruhte darauf - dass man 1in Lhr ittel sah, den Analphabeten, doho
der iberwiltigenden Mehrhelit der BevOlkerung dle Wahrheit in der
.ﬂelxglon naher z4 bringen. aﬁ/

' Wit der Renaissance entsteht elin Funkt;unswandel in den
gesellachaftlluhen Bediurfnissen, die die & Malerei befriedigt, Am _
auffxillgaten ist dies in Venedig zu sehen., Herenson sagt rlchtxg,-mmf
_"1m 16. Jahrhundert nahm die Malerei im Leben des Vemezianers S0
ziemlich die Stelle der Husik in unserem Leben eln."24f Es ist
nicht'uﬁSGre Aufgébe.diese Entwicklung, $0 wie die Wendung der Ma~
lerei in der Hochrenaissance, im llanierismus und im Barock zum re-

pasenbativen zu verfolgen; etwa die Linier von dén_$tanzen Raffa-
‘els, bis zu Rubens, natfirlich bei griindlicher Aenderung sowohl des
Gehalts wie der AusdruckSmittel. Aut éiesenVWaﬂdel im-gesellschafbr
lichen Auftrag ‘musste npur darumn hlngewlesen weden, weil erst in
diesem Rahmen das spezifisch fieue der explosiv sich vahnbrechen—
den Innerlichkeit ir der Malerel rlchtlg Vo rstanden werden kann.
#ir meinen die neue Gefuhlswelt uﬁd mit ihr die neue Ausdruckswezﬁ
' ge, die sich - bei jedem Kinstler in verschisdener art -, bei Tin-
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-toretto, bex Greco._bel Rembrandt zum Vurscheln gelangt. Dasg die- .
_se¢"prosse und die wichtlgaten Aelttendeﬂzan verkérperhde Malereli — ow-
nicht eine offiziell herr&chende werden konnte, folgt aus den Klas«
senkamyfen dieser 4elt, in der die absolute monarchxe. die die Re- -
‘ligion an dxehe und mit ilir an ale damallga sntwicklungsstufe des
 ‘Kapitalismus aﬂpaasende Gegenreformation voruvergehend zu blegern
'geworden sind. Nattirlich reyrdsentlaren sie gerade deshalb den M1t~
telalter ge&enuber ebenfalls eine Stelgerung der salbatanalg ge- :
wordenen Iunerlichkeit, Jadoch in einer von diesen urﬁnungsmuchten
~ sorgfe 1tig und rafixnlert kanalisierten Weise, wahrend bei den e-
ben erwahnten Uut81dern die neuwe Innerlichkeit in ibrer Form er=
_'lachelnt. Auch auf diese Gegensatze kénnen wir uns hier nicht niher
_elnlassen. is 3&1 nur flichtig erwabnt, dass Pictro Aretino den i
. apaten Ml@h&ian&elo, von dem di¢ ganze neue Innerlichkelt in den
b O et ios bildenden ‘ixunb:mﬁ, ‘qusgeht, dahin denunmerte, dass die Freihboit,
£ ..dle er blCh nehnme, ; den gkanéai des Luthertums verstarken kunnte
bs ist bmselchﬂend, dass Romaln &0L¢aLds an diese Tat-
sache die Bemerkun& anknuyft~ gerade diege Form dea Unterdrickens
 elncr sich offen und inhaltlich beﬁtlmmt zeigenden Innerlichkeit
ware fur die beginnende Blite der ﬁusxk forderlich geworden. Bleae
_Feststellan griundet sich auf die synthese von emotioneller Bin-.
'”deutigkeit.&nd mﬁglichem'intellektuellen Izkognito in der Hﬁsih,
die ihr Schieichwege, backgassen, Koﬁflikte' Kompromisse, traai-
sche 7u ssmmenstOsse ersparen kann, auch dort, wo solche fir Eich-
bu:g oder bxldenue Kunst fa&t unabwendbar 8ind, /Man denke an daa
* Bchicksal Rembrandtb / Darum kann d¢ie allertiesfste mahlx gich mit
“héfisch-zeremoniellen Vorfihrungen Vereinen, ohrie am ?entralpunkt,
am reinen Ausdruck der Innerlichkeit Bchaden zu erleiden? darum
‘kann sie sich mit einer sonst schon stark erstarrten Relxg;osxtat.
i vermihlen, ahre 1rgen&etwas vor ihrer Tlefe elnzubussen, ohne durch

Rty

. eine solche Veréinigung ¥erflacht zu weraen, da sie - und nur sie -
imstande lst, direkt an den Gefuhlbgohalt der echt relxgloaer Tex-

*te zZu apyellleren, lhren Sinn auf die Hohe der besten zalf&emas—'

. sen bubaektxvxtir ZQ erhchen, obhne dass dle hier sachllch obwal~

. tende Dlskreyanz zu offenen oder versteckten Blasphemle wiirde /wie

: etwa in der Freuzlgung von Brueghel/; ahme dabs dle neue interpre-
tatlon. die Umd)ufung der réeligidsen Gefuhle in eine VQLllg untheo-
logische, undogmatlsche Innerlxchkelt Zu elner Iaolierung der Kinst-

e “hlf [
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| Denn das 13t, was hier zuu ersten Mdl die weitbuhne betritt: die
'menbchxlchﬁ Ennerllchkeit &lb “%elt“ fir sich, &ls in sic¢h abge“ i
;bchlossener KOSROS, aabsen Inh&lk alles umfabst, was den Mensgheﬁ ;gw"
'von der Aussenwult her in Beweguug setzt, alies, womit er deren an
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'flers lxrerhalb ‘seiner Zeit fuhren mubste, wie dies beim sputen
‘Rembrandt der Tall war. Diese filr die neue Musik so ginstige Lage
'entsteht darauﬁ. dass die SPSZlflSChe Grosse td d;e spezifische

- Begrensztheit ihrer Ausdrucksweise, welche letzbere ihmem Charak-

ter als "Welt" kelnen Abbrunb tut, duarch die Gunst der Lesellschaft-.

-lich-geschlchtllchen umbtunde mit den txefsten Bedurfnxbsen der 39-7-
_,lriod& konvergiert, uid zwar desto atdrker. Je energxagher die ﬁu—
ik ibre Ausdrucksmittel der selbstandig gﬁwerﬂenen Innerliichkeit

iy

zu entfalten imstande isb. Der soziale Auitrag £ordert also die neue
-Tendexz nicht nur im Allgeme inen, sondern wirks slch auch inp der
ﬁlchtuné aus, ihre spezifisch bahnbrechenden Ziige 2 verst&rken.

’ Qf ..:< L

'bblﬁ Wesen gericitete Fragen beantwortet; alle. Fraﬁen, die er seibst
an sie stellt, alle Siege seliner Beele iiber diese Welt und alle ih-
re Riederlagen digser Welt gegenuber. Dass dabei die Gefiithlsrefléxe

und darum die mubxkallschen,GestaltunhsmOElxcnkelten der 1ntellea_

tuelien, der denkerischen Beite des menscnenlabens stunaih erstar— Pl
ken mdsben, versteht sich vou selbst. Lie %ub¢k wmrd dadarah nicht
“Lntellektua1151ert" - wonl aper wird ihre melt ausbeaehnt und ver-' =
tieft. Der vor ihy gestaltete Kosmos der mefxndungen umfasst w1rk-*‘
lich alies, wus in den menschlichen Innerlichkéit exisbiert und
Weradm wird, Die: Blgenart eines solchen Kosmos bestﬁht darin, dass

er gersde Lnsafenn zZu einper “?elt“ wird, als er die gegenstindli~
¢he Welt verschwinden lisst; besser gesagt: u;ese ist mit allen
“ihren spuren, mit den feinsten wie den brutalsten, don erhabensten e
wie den verzerrbesten ubarall und doch nirgends gegenwirtig. Die-  7ﬂ

ser vldersgruah ist kein "?under”; ey isb elnfach der Ausdruck dd-.
fir, dass die Wusik als Mimesis elner NLBGSlb blCh 5elbat gefundvn,.
blch 2 U - Furhlchﬁeln konstituliert hat. , :

Bin solches Formwerden kann nur.ais'pfgebni tiefster -

 é9sellschaftllch-mensehILCher Bedurfnlass'entstehen, aber auch nur .

d nn, wenn es als die entmchehdende Weise *hrer Befrriedigung aufu
zutreten Lmstanda iste Auf die gemelnsamaf@enden& iy der Gesell-

“sohalt und aush Ain den anderﬁn Kinsten haben wir bereits hingGW1e~:’f
sen. ﬁenn wlr jetzt neeh eine analoge urSChﬁihuhb ‘hervorheben, so i
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tun wir es vor allem, um das spezifische Wesen der Musik zu beleuch-
ten; wir denken an den "Lon yuixote". Das weltliteraturisch Keue
in diesem Roman ist, dass hier zum erstenmal die menschliche Inner-
lichkeit der Aussenwelt in selbsbitbtiger Gegnerschaft entgegenge-
gtellt wird, Natiirlich gibt es schon friher, im Vergleich zur An-
tike, ein stindiges Wachsen der Maeht und der Bedeutung der mensch-
lichen Inperlichkeit; so von Dante bis Ariosto. Bis dahin jedoch
nabm nur das spezifische Gewicht der menschlichern Innerlichkeit in=
nerhalb eines unldsbaren Kontextes von Mensch und Uuwelt ununter-
brochen zu. Das Bahnbrechend Neue an Cervantes ist, dass sein Held
¢ine ganze "#elt" in seiren Inneren aufbsut und diese kampferisch

- der susseren gegeniiberstellt, dass er bei jeder unvermeidlichen
tatsdchlichen Niecderlage den siegreichen Feind immer wieder in die
selbstgeschaffene innere Welt einbezieht, aus ihm cinen Bestand-
teil der eigenen festgefiuigben Innerlichkeit machbt. Selbstredend en-
det dey Kampf mit dem Niederwerfen des braurigen Hitters, der am
Sehiuss sein "Wahnsystem"” aufgibt und sich wieder als noraler Mensch
in die normale Wirklichkeit einfligt. Man besinne sich aber jener
Melancholie, -jenes erschiitterten khatartischern Pedauerns, mit wel-
chem der Ieser diese "Gesundung” des Helden zur Kenntrnis nimmt. An

. gich ist freilich ein Kingesperrtbleiben in die blogse Innerlich-
keit letzten lndes die Psychologie des Wahnsinnigen. Aber die Tra-
gikomddie Don quixotes ist darum so tief, weil in ihr Recht und
Unrecht der Innerlichkeit genau ausgewogen sind; wire seine Vernei-
gung der aufziehenden neuen, das Ribtertum vernichtenden Welt -
bei aller Narrbeit = nicht zugleich tief berechtigt, miisste die
llensehheit auf dem Wege ihrer Hrneuerung Don yulxotes Unglauvben an
die Berechtigungcdieser neuen #elt niecht als unverlierbares lrbe
aufbewahren, Bo wire er einfach ein Narrs So ist aber in ihm die
Eerichbtigung bestimmter Formen der Innerlichkeit dem einfacheh Sus-
seren Geschichtsablauf gegeniiber verkdrpert. Viebrix causa diis
plaucit, sed victa Catoni. Man denke welbter daran, wie tief diese
vollig neue Struktur in die epische Dichbung bis in unseye Tage
hireinragt und immer wieder in neuen Formen, in inhaltlich neuer
Dialektik erscheint. In einem nicht formal, sondern welthistorisch =
gefassten Formsinm, haben wirhier ein “Modell" der neuzeitlichen
Wusik vor uns. Selbstredend darf diese Modellhaftigkeit nicht wort-
lich genommen werden. Denn in der Dichbtung siegt anicht nur - im

P
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eben angegébenen Ginn - die wirkliche Welt iiber die Einbildungen,
iiber die - auch hlatorlsch berechtigen - Illusionen der blossen
lnnerllchkelt, gondern auch gestaiterisch stehen beide in einer
untrennbaren Weehselbeziehung., Lie Modellhaftigkeit bedeutet nur
das dufsichgestelltsein, die Welthaftigkait des Seelischen, wenn
es wirkliche Tendenzen der_ﬁenschheitsgeschichte gpiegelt, die
'mﬁglichkeit, die in ihr lebenden Abbilder zu einer = immanent -
ebenso sinnhaften Binheit zusammenzufiigen zu eliner Einheit, wie
es die Wirklichkeit selbst fir den Menschen bietet.

&erade dies kann die Musik in kinstlerischer Reinheit
und Vollendung leisten, Nicht als einfaches oder starres Abgeson- (4
dertsein, aib Sichabsperren von der Ausssuwelt, sondern als gewis- .
sermagsen weltanbchauilch fundiertes fetzen der Inneriichkeit in

* . ihrem bdrsloh&&én, in welchem die &e&enstdnde, Beziehungen, Begp~ B

benhelten der objektiven Wirklichkeit aufgehoben, nur als unbestimm~
te Gegenst“ndllchﬁﬂlt erhaiten haber. Damit dndern sich alle Ak-
zente des typisch neuseltllchen Don Quixote=Schicksalss das welt~
hisbtorisch Berechtigbte /also mehr als subjekbiv Partikulare/ am
Verhaltnis der Inperlichkeit zu ihrer historischen Umwelt vermag
sich ungehenmmt, alle ihre immanenten Bestimmungen restlos vellen=
dénd zu_entfalten, wobel ihr dusseres Geschick in der Wechselbezie-
hung zur historischen Realltit mehr odey wenipger, zaweilen bhis zur
Unkenntlichkeit verblasst. Das ist aber keine Unvollkommenheit der
musikaligchen Linhelt vor Form. und Gehalt., Im Gegenteil., Ihre tiber-
wiltigende Krart - selbst unter sont unglnstigen metanda -, zZur

'h wahren Grosae emporzuwachsen, ihre Fsihigkeit auf Rezeptlve, die sieck..

sonst derartigen Inhalten zu verayerr&n pflegen, hinreissende Wipr~ .
kungen auszuiiben, hat gerade hier seinen Grund, Denn die Mission
der Innerlichkeit im Leben der Meneehengattung besteht gerade da-
rin: unbekimmert wm die Moglichkeit der praktischen Eerwirklichung,'
unbekiimsert um das historische Schieksal der in den Gefihlen ver—
worren erhaltenen Forderpungen, &0 weit sie im ieben zu Fcrderungeﬂ
-dea_Ta&es, Jja der 1poche werden kopnen, dzeses Weltenmpfinden rein
und ungahemmt zu einer gediegemen und kompletten "Welt" zu entfal-
ten. 2l _

Bs ist ihne weliteres evident, dass dies aus breites ange-
deuteten Grinden nur in der Musik mdglich ist. Sie hat die denkbar =«
tieﬁﬁte.umd'reichste inpere Wahrhaftigkeit, indem sie diese Empfin- I
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dungen IL einer riucksichstslosen Reinheit und inneren Vollendung
aus&ruckt, sie ist zugleiech volliy irreal, unkittelbar vOllig un-
sbhingig von den momentanen Stand der gesellschaftlichen Fimpfe,
indem Jjene Welt der realen Gegensténde und Beziehungen, inrerhalb
deren Bahmen diese ausgetragen werden, in ihr verschwinden, oder
?umlraegt bloss als ferne Andeutunger am Horizont sichtbar wérden.
Auf diesem Boden erwachst die syeZlleche krfillungstiefe der Wu-
siks ein durch die #ussere Welt, durch ihr Ablauﬂstﬂmyo, durch ih=
re Entwicklungsstrukiur ete. ungehemmbes aufblihen solcher Empfin-
: dungbn. Die winwirkungen der Aussenwelt sind geaoch nur als sol=-
- ¢he, nur in ihrem anmittelvayr-faktischen Wirksamwerden kﬁﬂstlerlseh :
zunichte geworden; sie haben Jja tirsprunglich die musikalisch ge-
staltenen Bmpfindungen ausgelist, und werden vom neuen Medium in
ihrem urspringlichen Geradesosein musikaliseh reproduziert; sie
aind wesentlich ihre Addildungen. Und die Musik, als Abbild sol-
cher ALbbilder kam. Geren wesentlichen inneren Gehalt - als Bestim-
. mung der Empf indungen selbst - unmdglich vertilgen, nicht sur Kennt-~
nis nehmen, ja sie kann dies nicht enmal wollen, ohne ihre eigene
Basis zu. serstoren. Das oben angedeubete Verblagsen der upmittel-
par wahrnehmbaren tegenstundlichkeit der Aussenwelt /dle von allen
~ anderen Kiinseten direkt gestaltet wird/erscheint in der musikallscheﬁw
Wimesis der smplfindungen unmittelbar nur als ihre besondere Fiarbung
als ihre eigenartige Betonung, dlS ihr spezifischer impf indungsge—~
" halt. Bo ist diese dnabhdnglgkelc cipne formale, wobei die Form sick
nur dann vollenden kann, wenn ihre Inhalte 5esellschaitlich-ge-
schichtlich bedeutsame sind. Ihre soz;aléh Behicksal spielt bis in
die letzben Tiefer der Gestaltung hin>in, aber eben nur als durch
die Form bedingte und begrenzte - Ipnerlichkelt. N
e it ein gleiches Vorurtell von Rationaligten wie Irra- l
tionalisten, dass bei einer solchen Loslésung, beil einem solchen
jufsichgestelltsein die Bmpfindungen chaotisch werden miissten; es
konmt auf's gleiche an, ob dieses Chaos nun bejaht oder verneint
wirde. Da die Bupfindungen elne existierende, in sich zusammenhin-.
gende historische Weltordnung spiegeln,'habeﬂ sie aueh unter sich
cinen -~ eventuell verborgenen - loblschen Zussmmennang, der jedochy
wie wir gesehen haben, in der Wirklichkeit dem der Aussenwelt un- %
tergeordnet werden muss. #rst durch die hier geschllderte imegis
legt die sonst verdrangte, unterdruckte Ioglik der smpfindungen auf,
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entwickelt sich zur eigenen vVollenduny; als vepmittelte Widerspie-
gelung der objektiven Wirklichkeit und als direkte Autwort auf sie
erlangt glie die ihr innenwohnende irfullung. Diese schliesst natiir—
lich die schrillsten Widerspriiche nicht aus, nur haven sie in die-
sem homogenen Medium einen anderen Charakter als sonst im Leben:

sie erscheinen nicht so sehr als Gegensatze zwischen Subjektivitat
und Objektswelt, wie im "Don Quixote", vieclmehr vorwiegend als ip- _
nere Widevspriche der Innerlichkeit selbst, wibel in bestimmbten e
Fillen das am Horizont noch so blass erscheinende Aeussere diesen
WLderspruchen eine spegzifische Farbung verleilhen kann. Ist der letzt-
hinige Gegenstand der Musik so bestimmet, so erhalbten unsere frithe--
ren polemischen Bemerkungen gegen den Formal;smua, unser Appell an
die Notwendigkeit, dass die Mimeseés der Musik auf die Wirklichkeit
auftreffe, erst inren klaren Sinn. Darim ist zugleich die inmere
Hierarchie dieser lMimesis im Sinne der Kunst im Allgemeinen - oh-

re das Spezifische an der Musik zu vernachliassigen - ebenfalls ent-
halten: die sich in der Abbildung der Abbildung sussernde Innerli&hﬁ
keit kann eine weltunfassende oder bloss partikulare, eine tiefe
cder flache, eine reiche oder armliche etc. sein; darin kommt zu-
gleich zum Ausdruck, auf welche Wirklichkeit die musikalische liime-
sis auftrifft und wie sie es tut. Dabel muss jedoch ein donderzug
der Musik hervorgehoben werden: diec usthetische Verwandlung des
ganzen Menschen in den Menschen ganz, vollzieht sich hier vehemen-
ter, als in den anderecn Kiinsten; das aus dem wirklichen Leben ent-
springende Vorher kann hier zumeist diese Umwandliungen weniger hem-
men. Andererseits ist naturgemuss das Nachher der Wirkung weniger
inhaltsbestimmt, auf bestimmte Inhalte orientiert. So ist die Mu-
gik dem Leben zugleich nsher und von ihm entfernter als die andeven, .
Kinste} sie enhilt unwittelbarer die Kategorien der ethischen fnt- |
scheidungen in sich und greift zugleich weit weniger konkret in die-
se ein; sie rittelt ihre Zuhdrer unmittelbarer und mitreissender auf
und ist zugleich in Bezug auf das Hachher der wirkung welt weniger s

verpflichtehd. Man will diese gangz elgenartige Stellung der Musik

im System der Kinste oft dadurch verwischen, dass man ihre Subjek- ...
tivatat mit der ILyrik gleichsetzat. Man vergisst dabei, dass éuch

das allersubjektivste, ganz in Stimmungen aufgeliste lyrische Ge-
dlcht bestimmte Objekt ¢ der Auusenwelt unmittelbar - freilich mib
den witbteln der dichterischen Sprache - WLGePQQLegeLn BUSS s dass es
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dlc wvon ihnen aus&elu%tan umpflndungen ais ﬁechselb921ehunger glelch-
werbiger ﬁomponenten &estaltet, wahrena dste 1n\der Musik nur el— ot
ne unbestimute Gegenstundiichkeit erhslten konnen. yvergleicht man.
abwa die slfkutﬁ der Gedichte bhﬁlleys wib der Eroica oder der IX.
:gmphonie beethavens. so ist dieser Jnterachxed klar zu sehen. ge—
.rade well alle diese Kunstwerka revolutxondre Heakticn&n auf die
Zeit pach der fr&ﬁZObLbChen Levolutlon warehs Der grossere ﬁider—* b
"stand gepen solche Gedichte, auch.bel menschén, die sich bedlnguﬂ&s-_ -
los von diesen uymyhonlen hinreissen 1as&en, kann die eben gestreli- 7
te Besond@rhelt der musikalischen ﬁirkung 11Lustrleren. Hier konn-
ten naturgemiss nur die allarailgemelnsten Zige dieser Eigenart der
) mjalkalleh@H Elrkunb, ihren kategoriellen Beschaffenheit angedeu-
tet werden; die wirkliche Konkretlslerung gehort aueh als philoso-
phische Analvae in die &enre-Theor;e. .
e &4 " Wir haten bis jetzt auf die weltaesehlchtllhhen Krafte o
LA hingewiésen, die zur Elite der Musik als selbsbundiger ¥unst ge-
fihrt haben. Dieae-mntwicklung hat aber auch ihre rein kiinstleri-
sche Beite, die wir, wenn auch ebenfalls nicht ankret. sondexrn
» bloss abstrakt-kategoriell kurz betrachben mubsen; W¢eder sepen
wir, morauf wir i anderen Zusammenhangen bereits oft gestossen
‘gind," dass jede Kunst das pProdukt einer Langw1er1 zen gesellschaft—
' -5eJch10htchhen iﬂthCklUﬁg ist und niemals zu den angeborenen,
'anthropologlnchen i/oder gar ontologischﬂnf nigenbchaften des len=-
schen gehort. us 1ist evident, dass die u&lbﬁtdadlgkelt der neu-
zeitlichen dusik eixne hochausgeblldete maalkaLlsche "bprache"_vor-
aussetzt, sowohl in der Handhabung der Ausdrucksmittel, wie in der
-bere¢tshaft und Fahigkeit ihres: Verstehens. Dass sine solche von
Anfang an nicnt vorhanden sein kdnnte, ist selbstverstandlxch,
I,bchon weil das Objekt, die menschliche ILH&TllChkblt, die ™iely”
'der menschlichen bmyflnaungen selbst ein Produkt d;eser Entwick-

\\\\\

ity

‘lung ist. Ks ist darum ohne weiteres versbandlich, dass die MLme-"

" sis, ihre Iarssellungbformen und deren ﬁeaept;vitdt nicht fruher
‘f  s R séxn konnten, als die Sache selbst. Die uchWLerlgkeit die nun
s funtstcbt, wenn die Genesls der M&#&k und des Sinnes fur Bie auf-
- gedeckt werden sollen, ist gleichfalls einleuchtendz wir kdnnen

keine Dakumente fur~dle erste bntwlckluxgaphase der Musik besit-
'zun, w;e etwa fur die der Werkzeuge. belbst dle ailerprxmltlvsten

T .

 Vélker, die . w1r kennen, haben sich bbrelta sahr wext von den eraten
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Anfingen entfernt. Tretzdem nass besawt werden, dasa bei der sehr .

. engen Verbundenhelt von Panz, Gesang und Musik in den uns bekann-
ten = relativen - ﬁnfanasstadlen es ausgerst uwnwehrscheinlich schei~
nep muss, dass dle wirkllch ersten Versuche nicht ¢in noch engeres
Zusamnen gezelgt hatten. sSogar bel einenm kurstlerlseh s0 hochent-
WLckeLt@E wolk. wie die Urlechen WaTren, &tellt The Georgiades eine
ganz enge Bindung der Musik an. Tanz und Gesang fests "Pindars Ver—
ge waren nicht nur WMusik, sondern auch Tanz, sie warer nicht nur
“"Dichbtung” s niecht vur "Gesang™, sondern -~ /Choréia/, das .
bedeuteb: “"das Ganze von Gesang und Tanz".Das ist die Definition
von Platon /Gesetze 654 B/. Auch eine Stelle bei Aristoteles /'le-
taphysik® 1087 b/ zeigt, dass fur die Grischen den Rhythmus mit
dem Gelihl fiir das ¥érperhafte innig verbunden war, dass er nlcht
fir sich, abstrakt, als nur-musikalische Brscheinung gadacht Wers=

den kann., Aristoteles beniitzt als Belspiele fir die kleinste rhyth-
mische Massenheiten den Schritt und die gilbe. Ihm £511t nicht etwa
ein, Gie "Kiirze", also ein rein musikalisches llement zu nenneg,so
wie wir vielleicht einen Notenwert, z.B. das Viertel / / oder
das achtel > / oder gar einen absoluten, abstrakten 7eitwert
Jnach dem Metronom angeben wurdens w26/ Urd er meint, dass erst im
5. Jahrhundert mit dem "neuen Dithyrambos" ein etwas logerer Zu-
sammenhang der Musik mit den anderen Kiinsten elnsetzt, wogegen Pla- .
ton heBtig protestierte. 27/ gs ist die Aufgabe der Fachleute, die ¢«
Etappen diescr pntwicklung kokkret zu bestimmen urnd zu charakteri-
sieren. Der Verfasser halt siich nicht fir befugt, uber solche Fra--

" pgen konkrete Urtelle zu féllen. Immerhin sprechen die allgemeinen
Tendenzen einer jeden Entwicklung dafir, dass ihre Linie im Gros-
sen Ganzen von der engsten Verbundenheit von Tanz, Gesang und ﬁu—
gik zu eiﬁer gehr allmahlichen Differenzierung und mit ihr zur '
wirklichen Selbstindigkeit der Musik fuhart. Vom Standpunkt unse-
rer gkiloboyhischen Erwagungen ist dabel erstens zu widerholen,
dass ein so reiches und - relativ - fur sich' seiendes Empfindungs-

. deben, das vor hier aus als Basls der nmeuzeitlichen Mugik erscheint,
gselbst das Produkt sines langen“hlstoriahhen Weges selin musste.
Zweitens, wenn die Musik, wie hiar, als Minmesls der Bmpfindungen
aufpefasst, es natiirlich und paheliegend ist, dass die damit ein-
getzt, die primare Mimesis, die der Lebenstatsachen, welche die
bmpf indungen auslosen, zu be&iexten, gewisgernassen %efuhlshaft
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zu kommentieren, ihre mimetisch unmittelbar verstandliche Darstel-
lapng, = in Tanz und Gesang - nach eigenen Bediirfnissen zu ordnen,
24 stilisieren, Die wusikalisehe Apsdrucksgkraft der | impf indung und
die sufnahmebereitschait fir sie haben sich offenbar in diesen lan-
gen Zeit in unlousbarer Gcmexhbohaft entwickelt, haben sich auf al-
‘1o Gebiete dés Lebens erstreckt, sich ¢ zum Aus@éruck immer differen-
gwietberer Bmpfindungen verfeinert und auch fur das Subtilste wurd s
Tiefste eine ;myiﬁnglichkeit erzogén. S0 konnte, als die gesell-
buh&ft&lch-%e&chiﬁhtLLchC intwicklung die Inneriichkelit des BEmpfin-
Gungslebens zu &iner %esellbth&ft1LCﬁrSBlettﬂCl&Eﬁ Eebsnsmacht € P
wacheen liess, die musikalische liimesis der ! smpfincungen sich als
fir sich seiende Gestalt objektivierven, Die He nschheit stellt sich,
nach harx, "immer npur Aufgaben, die .sle 1ogen kaon, denr gerausr
betrachbet, wird sich stets finden, dass die Aufgabe selbst nur.
entspringt, wo die wmateriellien Bedingungen ihver Losang schon Vo=
handen oder wenigstens im Prozess ihres Werdens begriffen @inde. 28/
' Diese vertindung verschiedener Kiunste ist die innigste
vor. denen, die uns im Bereich des Aesthetischen bekannt ists die
gelt weit uber ale der Architektur mit Plastik und Malerel hinaus.
yag Gen Tanz betrzifft, ist sie - gepade von seinenm Standpunkt asus
- gipne unlogbare, wihrend die Wortkunst sich sclion relabiv aus
solchen absoluten Handen belfreit. &enn wir aber diese verhiltnis-
‘se vom Standpunkt der ilusik betrachtén, so sehen wir, dass ihr
AﬂfblcnbebtelLtSClﬂ sehr bestimmbte innere Grenzen hat, d.he das
ubthbtlsche Grkampien der Belbstundigkeit beinhaltet keineswegs

8

gipe radikale Trennung VoL jeder Verbunderhelt mit Tanz und Gesang.
Man Konnte vielleiclit versucht sein, die Verkniipfungen in den er-
sten (bergangsstadien rein auf den soziaten Auftrag zurickfshren,
in ihnen etwas Asusserliches, Aulgezwungenss zu erblicker; einer-
lei ob ein solcher Aufirag hofischen oder kirchlichen Charakters
iste /Uper and Ballett einerselts, lesse, raSbLOﬁ stc. anderer-
seitse./ Diese aulfassung scheint jedoeh, wenn sie den fnspruch auf
restlose Erklarung erhebt, als Oberfldachlich. Denn wir sehen ja,
dass etwa iu 19-20. Jahrhundert, als die Musik, ebenso wie die an- 4
deren Kiinste, gerade am Jérblassen, am Kraftioswerden des 80zia- :
len Auftrags leidet, disse Verbindungen doch nicht aufhdbren fir ik
dnre Entwicklung bedeutsame zu sein. Um wvom Lied, das in der gros-
sen KuosSt gerade Jetzt vnbmchelduna wichs ig wurde, vorerst garnicht'
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zu redén, spelen Oper und Ballett, Kantaten etc. blS in die Pro-
duktion sclcher Kimstler wie Schonberg und & Strawinsky, wie Barték
und Alban Berg eine wichtige Rolle. Dieses Phinomen kann die ver-
schiedensten Wrklsrungsversuche hervorrufen. Im 19. Jahrhundert
wurde die Tneorie Wagners vom "iesamtkunstwerk” viel diskutiery,
und der Jjunge Nietzsche wolibe sogar die Tfagéaig aus dem Geiste
def Wiusik enbtstehen lassen. Wir glauben, solche Hypothesen kann
man heute ruhig als endgililtig begraben betrachten; die griechische
‘Tragbdie war ebenso wenig ein "Gesamtkunstwerk', wlie die "Musikdra-
men" von Wagner selbst; Jjene waren wesentlich literariscine Werke,
bei deren ﬁaffuhrung die Musik eine heute schwer nachkonstruisr-
bare Begleltroile spielte, diese elune g@rsonlxch spezifisierte Ab-
art der Oper, eine Btappe in der Entwicklung der MuSLK. Ater suech
eine vollig entgegengesetztie Frklarung, eine rein furm&llsﬁlsche,
dass namlich dex Komponist bloss die Klagenfarbe etc. dér mensch-
liche Stimme fiv sonst rein, lmnanent musikalisch abgeschlossene
Zwecke'gebraucht und dass die Bedeubtung der dabel verwendeten ver-
balen Ausdrucksmittel als solche voilig irrelevant waren, entspricht
ebenfalls nicht der tatsacnlichen'hisﬁorischen Enbwicklung der
neuzelitlichen Musik. DPer geistige Gehalt, die gesailsch&ftiach—
-ménschliche Schicksalsatmosphare ist aus der Musik der "Zauber-
f£lote" ebenso wenig wegzudenken, wie aus dem "Wotzek" Alban Bergs
oder aus der "Cantata profana® Bartlks. |

Diese durch keine noch so radikalen §and Lungen des gozi-

alen Auftrags dem Inhalt und der Form nach erschiitterbaren Anzie-
hung der besten und hichsten WMusik durch das konkret Seelisches
offenbarende Wort oder durch die expressive Gebarde weist auf Schich-
ten der Zusammengehorigkelit hinm, die zwar Jjewelils durch konkrete
gesellschaftlichen Lagen und Bestrebungen in Bewegung gesetzbt wer-
den, die aber zugleich tief im Wesen der musikalischen Mimesis ver—
ankert sind. Wir meinen die spezifische Form der unbestimmten Ge-
genstandlichkeit in inr, die gerade das unfasst, was Wort und Ge-
birde auszudricken fihig sind, nalmlich jene Pegebenheiten der
Aussenwelt, die die in der Musik abgebildeten Zmpfadungen ausge-
lost hsben. Das so entstehende Verhaltnis ist, wie friher gezeigt
wurde, beim Tanz unmittelbar einleuehtend. lis kann hier eine voll=-

endete winheit von ampfinduﬁg und Aeusserung entstehen, die offen-
tar in ¥rihzeiten weitaus umfassender axd inniger war als spiter;

‘;“hu
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in Tmnzen arlentalxbcher Yolkery bei denen'dxe alten Traditionen )
-Lebenaxger g&bllebeﬂ bina, als 1in Guropa, st ﬂleb nechn heute wanr-“'
nehmbar. Die syhatere Bntwicklukg zeigt nabufllch ausserst diver- ;f'
"5lerende Tendnnéen. irstens werden die durchscnnxttl¢chen Tanze
selibst imzer, inhaltloser, lamer wenliger expressivy da die sie be=-
_'glexterda ﬁuSlk sich notwendig diesen Tendenzen anpas&t £511% sle.L-_
immetr mehr dus der bphure der Kunst herau&. /Bei der. nehanaiung 165 
jdes Angenehmen werden wir auch auf diese Prage zuruQRROmmen./ Zwei-
teus konnepn Tanzmotive Llemente rein musikalischer; KQmHObLtlonen '
werden. Dass dabel ihre Rhythmlk etco. besondere Arten von Lmpfin-
dunger "zu evozieren verhilit, dass An Lhmarumbabt¢mmten Gegenstand-'" -
‘lichkeit Brinnerungen an die ppezifische dynamlscnu Bewegthelt
des "OUriginals" erweckt werden konnet, anders nlcﬂts an der Tat-
ache, dass solche yotive fur die Husik eben Hur zu bearbeitende
Wotive sind, die sich von anderen Gebieten entstammepden prinzl-
'plell nicht unterscheiden. Bs bleibt also. als exgenb¢lches yrob-
lem nur das Ballett im engeren Sinne ibrig. Hier ist die grosse
dusik stets bestrebt geweben, duf Grund éer Mimesis volilig neuer
'mmpilndunaen eine neue organische Linheit zwischen sich selbst
und der Gebardensprache und der Tanzaprache wlederherzu&tellen.
Allem Anschein nach liegt die Problematik dieser Bestrevbungen heu=
‘e weit weniger in der Musik selbst, als in der Riechtung, die die
'neu&eltllcne Tanzkultur singeschlagen hat, Pie hdfische Oper hat '
‘fiir ihre Baliettelﬁlagen eine entsprechende - noilsuh—KenventiO-
nelle - ausdruckbﬂprachs der Pewepungen ge: .chafien, die sehon im
19, dahrhundert und in 5estelgertem Masse jetzb nlcht melr geeig—
“net &gty die peuen mmpfincungen, die in der Musik Laut nerden.‘in
eine ihr adzquabe Gebardenwelt umzusetzen. Wie weit aiese Lage auf
die mu81k selbat zuruckwmrkt, kOunen nar ale knmpenenten rachlﬂu--
'te.beartexlen; hler kam es npur darauf an, das frobLem selbst ln
vélliger Allgemeinhelt aufzuzeigen. _
: Pheuretisch weibaus komyAizlerter scheint die Bezliehung -
'von WOrt und Musik zu sein, jedoch gerade clese unmittelbar auf-
_tretende verwickelbhelt zelgt den Weg zu ibhrer yrluzlpleilen Lo=
sunge. Vor allem muss daran erinnert werﬂen, wag im Kapitel iiber das
hxgnala;stem 1* beziiglich der dlchterlachen sprache auspefunrt S
_wuxﬁe, dass nuamlich diese den abstrakten, logisehen vinn, dex in s
jedem Wort, in jedem S5atz agtnaltem 186, /ograche als g;gﬁalsﬁstem}zf




:5Jnunterbrocnen aufzunﬂben trachtEG. bas &ufueb“n th hier am strlk—
testen hlnne va verateheﬂ. dxeaer abstrakte oinn wird kelneswegs

' einfach vernxerbet - sonst wilrde die uyracne inre Kraft, Gegen—

stunde alnaeutxg zu besblmmen, ver¢leren = er W¢rﬁ bioss einer-
_seits lasmer auf exn ﬂutdekt ne 058n, d. be goli nicht blogs den Ge-
“genstand ‘im 1ligemelpen, sanaern ihn 1n 38Lﬁmr s;nnixgh—beelxschen
1naaenderhbxt, ip seiner e;nmaiLgan verknuyftheit mxt anueren Gegen~
'btunden, By Menschen, Bezighungen von m@hbthﬁh P gubdruek bpin~ T
“gen qbd auch dies imuer anzertrenubar an eine besbimnte Subjektivie
_tkt gebunden. /In Lyrik und Lpik w;rﬁ ¢iese vom bichter oder voum
-urzﬂnier vexLorgart, L Lr«ma unmltbelbar atets durch die dewe;ilg
;dglsrende bigur, nur dufch dags Jnsagble @hnlxch@r uemtalten, also
" pur vermittelt voum Deamatiker se Lbst bestlmmt. /Anuererbelts schaift
‘_elu.bolches ﬁnthroyurmlgaxbxeron der vpmache ein Gleichgewicb®t
‘zwischen Sinn und Sinnfulligkelt der wort,:aa_qit ein uberbewxch;
‘von diesers die Worte, die Hutze erhalten eine specifische, eig—f
 ”lgartl&6 ung doch tyylbbhe atmcayh¢re._eine Aura aerp umprlndun~n
Jgen, die- ale auslosen, von denen gie susgelost werden. uelbstver-
3btinallgh knuyft dieg maSLk an diese a;cnterlbch trdnaiormlerte bpra—
  che ar, es wure jedoch elne unéulmbblgm uerexniacnang, hier ste-~

”'“hbnzubie;bea wng “u hxauben, elne dLLhttfl&Oﬁ@ Sprache allein wuL-

“de augrulchen, der mudlk Jen&n v&rﬂeutilChﬂhaﬁﬁrﬂﬂ ihrey unbest1mm~*

f;fﬁten ue&onstuna¢10hku¢t za verleihen, daz,_eben ais Massverhalt n¢s,*
'-;ais ypxelraum zwxbchen,elnem unbeulntt notlgen Biniaum und einem

_lgenau De&renzteh Meax imumn dlesen Hllfb&l&nbt fur die musikalische
'Gest&itunb 74 leisten ihhla wirde Batiriich g;bt es Auanmhmen. “b

s isbrgicher kexn Zutall, dass die grosse Gﬁutbbuu Ayrik von buethe
bis Heine fir ﬁldfglﬂdkomQObltluﬂ der Feriode ochubert-Brahms in'
funvarbpa rber Forn als verbaLe GruLULdﬁﬁ dienern konante. Aber selbst
_bel dieser necnbten und treuesten nmngabe an eine endhulbLg gelorm-
iten Lichtertext ist wanznehmbar, uass auch ulese ﬂub;k in ihrex
'.Gestaitung welit Uber jene Aura, dane seelische Atmosphare hlndus—'
gehtm die die mﬂrtAuadmmeakluLge selbst 3eata1t»nan, und dass es

L éeraaa in dieser ughdra - manc“e ﬁalbpleLG blbﬁ, in denen die :
uﬁlk, dlchﬁerlhch angasahen, ganz &abﬁ&l&&ﬂﬁlge &¢a¢chba mit der ‘= .
“Glorie der GWLgen hefﬁhle umﬁlbtq Aubh bier il&gh also der Akzent av

'?4auf der ralnen Abbli¢ungf@§ﬁ Abb;;aarn. ule &rosﬁten Dichterworts

‘gind, wie axlem Aeussare, nur ELB nﬁi&Sﬁ, frelﬁicn &u&leACh ein
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_Anlass, der der gedoyyelten Mimesis elre gesteigerte innere Konk-
 pet1on Verlnlht, die allerﬁln% auch einer DLUab durehschnxttll—
chen mublK. alg verbal-verdeutlichwnde Unferiage dienen konnen._ 
Der hier zu lOsende Widersprach zwibchen der kunbtlerl—__
bchen hOﬁlk des wortes und der der Musik beruht = ‘wie wir es be-:._ T7
relts dargelegt haben - darauf, aass die mublk sich auf das rest-
lose gichausleben der G- fiihle brunden muss. Wahreﬂd diege in der'
WOTtdletun% nupr ein mlement unter anderen bilden und sieh cesha;b I
dem Gang des Garzen, ‘der Handlung und ihrer dialektischen mntfal-rlf
tung immer ‘wieder unterordpen missen, Sie nehmen deshalb im Drama,f’
naturxlch mit einer qualitativen StelgeruLg an inbensitat, uiesel-aﬁ“
; be Lroyortlom ein, wie in lLeben, wo&egen gig in deyr Mus;k nzchts '_
'Hemme,ndes it ihrer im marenten Lnbtfaltucyg dulden dari‘erl T ’uias;ae. d,,h
Qratorium, Ka:tate ete. kann diese Bntgegepsetzung der ordnenden :
und léitenden Pr1n3101en bei Wort und Tob sich durch verschiedene L
‘Mxttel uuagxelchﬂn, nur in der Oper muss dieser gordische Fﬁctbﬂ
.entzwel&eschnltten werden., Denn in den rassionen, Orstorien esc. |
von Bach und Handel ‘ergab es sich mit organischer aelbstversband—_.. 
;lchkelt aus der Aufgabe selbst, dass alle Gefuhlsmomente der ' de=
e welilgeh konkreten Yirklichkeit - mdgen sie fur sich ' betraehtet e~ s
_p;schen, lyelsehern oder d?amatischea Gharaxters sein = gich in aﬂ-_;5
bebturtEP oelbbtdnalgkelt, ohne unmittelbare Ruckalchtnahme auf G
_6as voraﬂgehende oder Folgende musikaliseh restlos ausleben kbnnen. .
“Der muaxkalLsch—gelstlba Gehalt der Werkindividualitat kowmmt ge-j -‘{
s . ' rade in den nitunter Husserst schroffen Woytrdaten eines solchen
(RS P _Bacnelnander zur Gelbung, ohne ihr Arelnanderknupfen anders als
2 -stimmuagsmuablb it Betracht ziehen missen. Damit erhalt hier die’
Sngl;ann musikalische Dpanatik den denkbar grussten, die 5ressé
te Freiheit d&rletbndSH brielraum, geraoe we il ble gich um den i
dvamatxb@hen Gesantaufbau der Wortkunst uberhdupt nxcht Zu kummernf’
,brauuht.'Weltaua komyliglerter, schwersr: loubar und seltever ad= '
_;Qquab %Glg&t ist dieses Probiem in der e;gentllchen Oger. nagper
_hat dlasea Froblem sehr verwirrt, wund selna Texte blnd vom allein
entscheld@nden Stanapunkt der Musik, desto besser, Jje weniger er'.
_seile bewubsten Intentioren verwirklichen konnte. Die alte 1tal;e~ 
: 'nlbche byar 1uate diege frage mlt ainer nalven S&latversﬁgndlich- i
kgxt, mit winep bedlngungblosen Unterardnuﬂﬁ von Hanaxunﬁ, Ver— '-”
w1ck1uug, (harakteristxk, Dlalog ete, uﬂter dle Ausdvucksnotmenw- s
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digkelben dér Musik. Remaln Roiiand beschrelbt in pittoresker Zu-
'agitzung-die'ao entestehende lages "Wir findern bei dem italienischen
Fublikum des 18. Jahrhincert eine nicht zu iiberbietende Gleichgil- '
tigkéit fiir die drama®ische Fabel; bei dieser vollkommennen Unbe- -
ki mertheit un des Thema kommt man leicht dahin, dén zwelten oder
tdritten ikt einer Oper vor dem ersten zu epielen... Urd déch bege j—
sterte dasselbe Publikum, dem das Drama gleichgiiltig war, sich ge-
radezu frenetisch an irgendeiner dramatischen Stelle; loggelést

aus dem Ganzen Handlung. Bg ist nsmlich vor allem lyrisch gestimmt,
aber von einem Tyrismus, der garnichts Abstraktes hat, der sich

an ganyz bestimmte Teidenschaften, anfgahz begondere Falle_hﬁit.“aggh

Das Wort Lyrik soll hier miglichst breit und nicht pe-

el

Gantisch*engherzig-verstanden werden, Romain Rolland und seine

wmellen meinen damit gerade das musikalisch Wesentliche an der Mu-—
sik, das, was wir das restlose pichausleben der Empfindungen ge-
napnt haben, ihre strepg logische Ordnung im Leiten von EBrfullung s
20 Erfillung. Und wiirde man die textlichen Grundlagen der spateren
grossen Werke von diesem Htandpunkt analysieren, s0 wirde man in
oft vertiefteér und verinnerlichter Form auf dasselbe Problem stos=-
sen, Je.V. Widman hat aufgezeichnet, wie Brahms eich eine solche
Grundlage fiir eine geplante Opernkomposition vorgestellt hat:"Vor
allem schier ihm dsas Durchkomponieren der ganzen oramabtischen Une-
terlage unmoglich, ja schadlich und unkinstlerisch. Nur die HOhe-
punkte und diejenigen Stellen der Handlung, beil denen die Musik
ihrem Wesen nach wirklich etwas zu sagen findeé, sollten in ToOne
gesetzt werden, So gewinne einerseits der Librettist mehr Raum und
Freihelt amur .drsmatischen Entwicklung des Gegenstaﬁdes, anderer-
seits sel auch der Kom@onlat unbehindérterm gaﬁz nur den Intentio-

ity

nen seiner Kunst zu leben, die doch sigentiich an schopsten er-
PElly werden,'wenn er in einer bestimmbern Situation musikalisch
schwelgen and z.B. ir irgandeineﬁ jubelnders Ensemble sozusagen ganz
aliein zum Worte kommen konne. Dagegen sel e¢s eine fir die Musik
barbarische Zumutung, einen elgeptlichen dramatischen Dialog durch
. menrere Akte hin mit musikalischen Akzenten begleiten zu spllen."ﬁo/'
Wenn man etwa an Boitos Text fir verdis “Othello" denkt, unseres
trachtens vielleicht die beste Umsetzung eines bedeutenden Dramas
in eine die Musik fordexnde Unterlage, so zeigt siech schom in den
Auslassungen eine ahnliche Tendenz, wie die, die depn Forderungen
. JATATL INT.

Lukées Archy




63

von'hxahms-gu Grunde liegt. Boito streicht resolut die ganze poe-
tische &ntstenungsgeschichte der Liebe zwischen Othello und Dasde-
mona; nur lyrisch brauchbare Fragmente werden in die grosse Lie-
bensszene am wnde des ersten Akbves clogebaut, Aduch das ganze - von
_vielen Koéﬁentaboren des Lrawas vernachlissigte, aver sachlich fiir
die Tragddie hbehst wichbtige - Verhdltnis Othellos zur Republik
venediy, das erst den richtigen hinbergrund zum aufschwunp und

zum Absturz der grossten Llete im Drama ergibt, das yon der Lxpo-
sition bis zum pHelbstmordmonolog Othellos das ganze Werk Shakes-—
peares durchdringt, wird Rouseyuent eliminiert. Selbst dort, wo
Boito aus Jdiesem Kompiex etwas Ubernlmmb, wle Te.le des wundervol-
‘len Monologs, den Uthellio nach deér Lrschiitterung scines Glaubens
an lLesdemona halty 1n welchem der grosse Held und Staatsmann mit
selnew eligentlicher eipenen lLeben endgulblig abrechnet, von ihm Ab-
sohied nimmt, wissend, duss er nunmebr hilfslos von seinen Leiden=
schaften in den Untergang peschleudert wird, ist der gelistig-emo-
tionale ausammcnndng gin vollig aanderer; in der Tragodie ist dile-
ger Wonolog ein Ruhepunkt, die lebtzte Bange Stille vor dem Sturm,
ir der Cpur wixd exr restlos von der rFiut der Aftekte, die JagOs
Verdachtigungen entfachen, mitgerissen, verliert jede sinnlich-see-
lische Be ibstqﬁdlg ;?'jlf Wir kdnuen hier unmSglich auf Deballs
eingehon, obwohl auch dieses in ihrer Kounsequensz sehr_intereséént
sind, z.B. die veresinischunyg vor umilias Charakter ste. Dieser
foasegueﬁz iiegtb die Absicut zugrunde, dle breite und unfassende
Lebensbasis der Tragbdie aul das Liebesschicksal zweiér lenschen
Za veren&@n, damit dle tragische Kurve von dithyrambischen Tiebes—
glﬁc%‘des Antangs Uber das Toben der Wifersucht unc der Vereinsa-

mung der Lisher ionlg Verelnten bis zu jord und Selbstmor@ rein im ™

homogenen keaium der restlos auskliiugenden Empfindungen und Lei-
denschaften auf Grundlage des unbedingt notwendigen Winimum der
verursachenden Ausliser zum Ausdruck gelange.

_ _ Jotersucht man von diesgem Standpunkt etwa die "Zauber-
£18%e" in ihrem Zusammenhany mit der Aufklirung, so kommt man zu
sinem prinzipilell dhnlicheén Hrgebnis. [as pringipleile’ liegt in
der spezifischen unbestimmten Gegenétdndlichkeit der flusik und ist
die notwendige Folge ihres isthetischen Wesens als Abbildung der
tmpfindungstvotalitiat, also als Mimesis einer Wiwésis. ks liegt des-
hdlb im Wesen der Yache, dass die Qe bchlante dep Yusik einen gren-
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“zenioser PeLchtum an abatuiungen Prudle@rb, die diese Wusik- lhre _;

:pryL@h4ng gur g?d@byelt abg=b1ideten gbgektbwelt in einer Skala zei-
 Leu, die von der < nach aubsen - valll%en uﬁbestlmmthelt bis zu je—.
‘nen. rebtxmmthelten re;cht “deren nare Greréen wxr in den voran—

i aegangeren Ausfuhrargen zQ ziehen var$ucht haber, lkine solche Zu-

  wendung zur = hochst relativen - Bestimmbr eLt_durch das Einarbei-

;_tﬁn in dle Musik von wort und G&bérde'wafe-Qsthﬁti$ch unmoglich,
f wenn - sie-blnen aurch DiChtb vernittelten ggrang der ganz auf sidh
- 5@1bst hestallten Musik gegeniibey bedeaten wirde, Davon kann aber
: keine Rede amln. Irn Bezug auf die Elguntxlﬁhb rein musikalisch ge-
:stlmmte C6$8L&tmndllch?alt erclbt die ganze Reibe dieser Ilffaran—
zen der unbestlmmten uberhdupt keinen Unterbchxwdo genau nleselben
Ly a;lcrdxngs slch musikhistorisch nnthckeiad und verandernden -

| Jsthetxsch%g Gesctze der_mus;kalleghan Fuhrqng beherrschen in glei-v~=
. ¢her Weise das ganze (eties. Freilich, da in der unbestimmten Ge~

- genstundlichkeit wichbige Momente des, dem jeweiligen Werk zugrun=

= _;deliegéndSh;-seslischen:Gehalts zum [ichte df&ngén, kanp diese Pro=-

blem auch fiir die Hntwicklung der Wusik selbst nicht als gleich-

- gultig betrachtet werden. Man muss jedoch zugleich begreifen, in-

wiefern und w;ewext es die asthetxsche Reschaffenheit der Werke be---

'=ﬂ st1mmt. Aus den cbl&en Fa%t&teilunben relbt von selbst, dass der

Btil einer ierlude. elner Kurstlerpﬂrsonilchkelt, der Phses ihres
TyL@bensw&rks urm05llch vor: hieraus be5r&£fan werden kann., Auf den.
ersten &bl&ak scheint es, als ob die Dliieren21erurg in BRezug auf

.:L.~dl8 beutilchkﬂlt der unba&tlmmten Gegenatmndli&hﬁ@xt fiir die Be-

stlmmuna der Genre innerhalb der Musik von ?Lchtlgkelt wire; ob
'_dlea richktiy ist, ddﬂuber migst sich der Verfasser keine Vompetenz
fag.up ‘spricht dage&en, dass die hier behandelte leferenzlerung
;j31cn auf jene: ﬂuskaerke susdehnt, die fur den Ausdruck ihrer un-
-bestlmmtep hebeﬂﬁtdndllChkeit kexneriex ?erblndun& Lit yort oder
Gebarde  suchen, ﬁr¢efangen vor der sicheren kurbt¢erxseh ernst ge-
;'meipten. avf eine spezifische Determlnatlon der musikalisch abbe—
5;blldeten und gestalteteL &mpflndungen kinzielende Bezlehunben eine
“zelner nerke fﬁf&lCd, Eastorale, ﬁpSaSSlGData ete. / geht diase Be~
3 wegung so weit, dass sie sxch im 19, Jahrhurﬂert als besondere Rich=-
o bung, dlS Arogrammuslk konbtltulerte. : <
, ‘Aber auch hier bleth dle Tatsache besteben, dass daa
“"rrogramm” kelae Bagls zur asthetischen Bewertung abgeben kanz,

1
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ebensoweﬁig'wic - bei vurucnalt der ¥Z“$chiéﬁbnh&it'561cher Prﬂbléf
me in beiden rufbtoh - gie LkOLObra}h4€ fir dle bl+acnaan Kiinste,
‘beiden Ea lien m&ss die. autthleue Auhbﬁﬁe Q&b %erks vom aualmu
tiven bzwe vom 4;bue¢1tn brandfuukt klary tiel, r»;ch, oriblnell,' %
"%egixeu¢rt ete, u&lh, Luss seiuen meanehtcn glﬂh kumplatt aed ge-
diegen zwa uwuruck DILn5dh, gans unapnangla GdVQn, -.ob uua w1ewe1t .
dieser mit der im :robramm oder in der Lkouograyhlg &n&eéabenen Be—_;ﬁ
-oeutung {ivereiustimut, Bine solche Feststellung ist aber dodh nur .
abstrakt’ flcﬂtlg $ir haLeﬂ bereits . Ln an&ersn /ubdmmenhdhgen darw
auf hLDg@WlLStH, ddba die lkOanra”hLBCF dnbebebene ”hemdtlk - .
kopkret veruittelt VOL der uLbenart d@b beﬁ“lLbbu4itllCh—Q@thlGht-:”
lichen souzialen Aufbrags, durch die Pepsonlicnkelt des Kinstlers :
ok = exnmn pedeubsamnen ulﬁflduﬁ auf QL&'KE&bLl&TlBCﬂGH ¢rinZLpl- fa
en der ﬁpmg0b¢clon augtben kann und darad aucn fun ddﬁ,ruih isthe= =
tische Verstindnis des Werks kelneswegs gleichgﬁlvigfisﬁ,-ﬁataﬁia
mubandis besteht eine ahnliche Lage ia'daf_ﬂuaik‘_wor,allem'des-. 
nalb, wail es zwar fur die richtige srkeantuis der Verschiedenhei-
ten der Kinste wiehtig und notwendig war, bestisute una:unbestimmvf
te uégehstdﬂdblbhﬂﬁlt genau und bcnarf voneinanuer sa- bchelden. :
diese aber Sowohl im nftbteﬂ“m. w1e in dex MLIKQL& des Werks an-
trennbar witeinander vereinipt sind. Zweirfelios spielt ulldas,
was in ger unbestimuben Gegenstundlichkels sich mehr oder weniger
als Inhalt Intensitas, Richtung etco'dur‘mubikaliséhjabgebildéw _
ten Gefthle koaxr&txgxert, eine entbcnvlaende Holle in. der Durch- .
fuhrungfdem muslhd¢1»uh9n nomy05¢txon. Und ca in &xa&»r die unbe-
stimpite Gagenstgndl¢cnkﬁ;t lamer undc gbard1¢ an’ ¢ie uast;mute_gee'
bunden ist, da sie nur durch sie und diu ihr Uberhaipt zur Geltung
gelaugen ﬁahn,-aihd Bie kpnkret q$ﬁhetisch Kaumw vopelnancer zu
brenpens CRa e
Bine reis fOrmalisﬁiﬁche Besrachtung der.ﬁusik kann zwar  ..
die unbe atimmﬁe'Gegenatdhdlichkclt fur irrelevant, fir eip"Folge”'
VO blOnbﬁh - zufiiiigen = Asgozlationen belwm Liren des h@rks an-'J
ehen; dies am;bt aben 1ur an, dass ¢ine ruxn gﬁgﬂhﬂLOngche Auf-

!'-h (53

assung der kinstierisehen srozesse uuuserut kPOOl@&dtlbhﬂ L8t.
Denn num foxme l-pﬁj&hOlUg$bCh ist das GMy¢Lnuuugs&a5515 lnnaltli—
che im lirlebnis duf ubiA eine leQab Assozlation "bei ueleﬁenheit"-
 uea Werks. bs ist eine luhaltl;che Frage, ob es stwas bloss zufal-_uw;n
1xh Aus&el@stes lﬁt, oder ob es in dun tlefatan Gehait des wekks :
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eindringt. duch die grossen iuhaltlichen Abweichungen in der Inter-

pretation bedeutender Wusikwerke ergeben kelimen séhiuanlgen Beweis
fir einén derartigen Nihilismus dew ifermuliervaren Gehalt gegeniibers
Pel einer genauen Priifung wirde sich nsmlich elnerseits zeigen. 

dass die Divergenzen hier nicht wesentlich starker und tliefergrei-
fend sind, als in anderen Xunsbtenj; iwsn denke an dle verschiedenen
'Aurfassungen der Werke von [eonardo oder michelapgelo; voo Greco
cder Rembrandt, ja seibst in der Literatur, wo der Gehalt verbal  «-»
eindeutig fixiert zu sein schelnt, it die Auslegung etwa des "Ham~
‘iets" oder des "Faust' gewiss nicht eilundeutiger und konvergieren-
der sls die der Kompositionen von Baci, Mozarﬁ ouer Besthoven. An-
dererseits gehort ein étandel im Inhalt der reZeptiaven Akte zZum
wesen einer jeden dsbthetischer Wirkung. Ilndem das immer neu repro-
duﬁierte'tua res agitur ein zenbrales doment, ja ein wichtiges
Kriterium des Lebendigse¢ins, des Unveraltetrtleiben der Kunstwerke
bildet, sind Abweichungen im rezeptyven des Gehalts Jund damit der .. .
Vormen/ pringipiell unvermeidlich. %ie welt darin ein ¥ortschritt
deg objektives Verstindnigses erzielt wird una wie die Masstube
dafiie gelagert sind, kann erst teils in der typologischen Analyse
der asthetiscaen Verhaltungearben, teils im nistorisch-materialis-
tisgheu Telil dex Aesthetik konkret behundelit werden., Liese Zusam=
mengehirigkeit - bel begrififlicher mno praktisch-rezeptiver Trenn-
barkeit - der bestimmben und unbestimmben Gegenstandlichkeit in
der Musik hat zur Polgs, dass die authentiscben, leisen oder deut~
lichen iinweise auf den lebzbten mmplindungsgenalt eines Werks auch
des$en rein kinstlerisches vVerstandnis fordern kopnen; das Wort
"kann' muss dabei vetont werden, depn jede méchanische Uberspan-
nung solcher Winke oder Koumentare kann wiederum einem Vorbeigehen
an dem eigentlichen Gehalt, an der echteu Formenwelt fihren. In
jedem einzeluen ¥Fall kaun nur einm - instruktives oder kulturell-
-pusikalisen erzogenes - Taktgeluhl tUcer den bsutlichkeltsgrad iﬁ ARG
der Anwendung solchex-ﬁmdéutungen entschelden, da auch cbjsktiv der
Ueutlichkeitsgrad den upbesbimmten Gegenstondilichkeit in den #ar—
gchiedenen Werken /sogar desselben Autors/ sehr verschieden sein
kanne 8o bleibt die Tatsache besteben, dass ;eda‘unbestimmte Ge=
genstuindlichkelit nur in einer, Jjewells genuu bestvimmten weilse, un-'
bestimumb. ist. 4sber diese Bestimmthelt 18t originar nur in der Sphire
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der reiren Empfindungen vorhanfern, obwohl ihr Gehalt von erlebten
weltgefilhlen bis za partikular—y@rsﬁnliChep affexter oder Stimman-
ger alles umspanbern kaon; sie kann desba}b bel einer Transposition
ing Verbaxureyrlifllche sohy leicht in sine den oinn entstéllenden
berstinmtheit oder in eine falsch gestelgerte Jnuesthmtheit ver=
borgen weérden. Abes diese originare be gtinmtbelt ist deshalb kel-
‘neswegys irrationells des Lriebtwerden Jand auch die transformier-
te Aussage Uver sie/ kaun sich ebenso amnahern, wie in jeder ande-
pen ¥upst un¢ dle von Kinstlern angs spebeben naheren Legtlmnmungen,
wozu auch die Programue ﬁahuren, kbnnen hiexr, ebcnbo WLG in jeder
anderer Kunsth diesen Prozess der Arniherung eine Richbung Eeben,
ihn fordern. ‘ : ;
i$ scheint uns umso wichtiger in solchen Fragen-dieaKonw

vergenz der Husik zu lhren Schwesterkinsten zu Letonen, als gera-
de dabei ihve spezifische tesensart deatllcnev hervortreten kant,
qhneudeshaib wie dies insbesoficere bei chogbﬂhauer und ilietzsche
geschiet, nit diesen in einer uqer&yannten Welse konbtrastiert zu
werden. pine solche Klarung scheint uns vor allem in Bezug auf die
Hirkung der MNMusik, auf'iﬁre_ntel;ung im Ieben der Menschen notwen-
dig. @ir haben bei der allgemeinen Behandlung der Widerspiegelungs-
lehre auf die Katharsis als gencrelle Fategorie der Lunst¢wrischen_
Wirkung bingewlesen. enn wir uns Jetzt dieser Frage auf dem spe-
ziellen Gebiet der Musik nochmals zuwenden, so befinden wir uns auf
dem roden der altesten und bebtﬁn Loerlleiﬂruxgen, haben doch Pla=-
ton Und Aristoteles eben diese ethische und darum. sozlaliedagogi-
sche Pedeutung der Musik sehr eingebe »nd. behandelt uhc'ﬁamit-ihre
kathartische Wirksamkeit = perade ip unsersm erweiterten Sinne -
nicht wepiger hervorgehober, als etwa die der Tra ddle. Ib allge»
meinster Fassung bedeutel also die Kstharsis, dsss ein am&abllde-'
tes Phanomen, oder eine FPharomengruppe bel Bewahbung ihrer inneren -
Iebenswarheit iUbesr jenes Nivean, das im Allbtagsieben tubserhaupt er-
reichbar ist, hip dUuWuChmt- Diese ErhGhung dureh die astﬂatiache
fiimesis Uber das acn&t pormal menseblich Arreichbare ist vefbundenl
mit dem Bewusstsein, dabs es sick hier doeb bloss wu 618 ausserste
Frfullung bax” bestlmmter gensechliclier m\gllclkextenihandelt. nichﬁ
um das Gsukelspiel einer "Erlosung" in irgenawsicher Transzedeng.
‘pie Katharsis besteht eben darin, dass der Mensch das Wesentliche
seires eigenen lLebens bejaht, gerade daduﬁ@h, dass er es in einen..
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ihnerschutcernden, ihn durech Grosse beschumenden Spiegel erblickt,
der ibm die Brichigkeit, Halbheit, die Unfahigkeit zur pelbstvoll-
endung, der eigeneﬁ normglen ixistens zeigl. Kabharsis ist das #r-
lebnis der eigentlichen Wirklichkeit bes menschlichen lLebeus, des—
sen Vergleich wmit dem des Ailtags in der wirckung des Werks eine
ceinigung der. Leicenschalten hervorruft, ws in ihrem dachher dapn
ins Lthische umzuschlagen. '

: Die susikumterscheidet sich such in der Fabtharsis dadurch+:
von den anceren hiinstern, dass nicht die Wechselbesliehunyg der mensch-
lichen Aussen- und I[nvenwelt, nicht deren objektiv abgebildeten
Knnilikte'oder katastrophen diese befreiende urschitbterung auslo-
sen, dass vierluehr die in ihr wirksaue liines.s cer Minesis ohne
oifenkundi es Fezogenseln aul dle Begebenheiven des Lebens sub jek-
tiv ein sonbt unwdgliches Sichsusleben der mupfinduLg@n'mégiich doe
macht. Der iwm Kechher bewusst werdende, im srleben des werks. imma-
nent enthalvene vergleich richtet sich deshald aubbbhi;Qoblich auf
die Inuerlicnkelts des denschen, Dlese wird Lo ungeanter, unvor=-
gtelibarer Weise intensiviert, aur Erfiliung gebrachy; lhre frlebt-
nelv kentrastiert also wit der Innerlichkeit 1u normalen Leben des
fetiscelen,. Gerads deghalb ist die Sefreiwig, die Erschiltberung ve- i
hementer, tiefer als in anderen Kathartischen Virkungen; die Hip-
gebung an'die_neﬁe welt, die Hingerissenhelt von iur kann viel be-
dingungsloger sein, als lrgendwo soust. Gerade deshalb ist aber W
Ubergaug aul cas Hachher welbaus schwieriger.pa etwas gonst iiber-
haupt nmicht Griebvares erlebt wird -~ nicht cine Lieigerung sonst |
schwicher und zerstreuter vornauden nrlebnlsge s Wie in den anderen |
Linsten - ist die “"anwendung" aul das ileben, das Jamschlagen der a8~
thetlischnen Ratharsis in ihre ethischen Kongequenzen, in die der Le-
beusiiiratg wellsaus schwieriger.biesen ﬁroblaﬁkomyiex habeﬁ-wir
im Zusammenheng wit der Katharsis iw Allgamcinen'bérg}ts behandelt s« s

Nicht Bﬁtédgthirﬁ&hﬂ& Hemmurigen verursaciien diese yieldeutigkeit

der Katharslis, sondern eine bestimute Richtungslosigkeit der Empfin-
dupgen sellst, okne sindeutiges rundliertseln iu der Objektswelt, '

it lhrer Iutention aul blogs unbestiunbe Gegenstuinde. | pomm

Das hachdenken tber die Muslk iw 1Y.-20. Jahrhundert sp&e—

pelt deutlich diese sroblematik dew musikalischen Kabtharsis. Da-

dulth wird der gc nkunlabe, unkritische HLthJ&Ldumuo uchopenhau-
ers, das Hlnundhergeworfenseln zw1scnen unw1derstehliche Hingezo-
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genhelt und tleies klsatrauen bel Klerkegmarq oder Nietzache ver-
standliche. Badeutunde, ‘mit der wusik tief verbundene bchriftstel-
ler deyx ao. Jahrnuﬂderts drucken diese Zwiespaltigkeit der muglka-'
lischen Kahharszs oft sehr pragruant aus. Ler baustusraman Thomaa
. Manns kreist ja sehr wesentlich um dieses Problem, uud wenn er auch

letzten Bndes die tragische Problematik d@r_gesamtenlxunst in die—.ﬁ_j

ser Hpoche beleuchtet, s0 wird sicher nicat zufallig die Musik zum
Reprusentanten dieses tiefen Zwiespalts. In einer Ueutschlandsrede
sagt Thomas sanns “Die Musik ist damonisches Gebiet = GOrem Kier-
kegaard, ein grossen Krist, hat das am Uberzeugendsten ausgafthrt
in seinem schmerzlich-emthusiastischen Ausabtz uber Mozarts Don Ju-
an. Sie ist'ehriatiiche Kunst mit_gegativeni?qrzeichéﬁ,isie isﬁ
berechnetstie Urdanung uﬁd’chao&ﬁr&chtige wider—wernunfﬁlﬁugleidh, 5
: an_beﬁchwérenden, inkanﬁatlvén-&esten.reich,"ﬁahienzauber, die-der;f'
. wirklichkeit fernste und zugleich die passionierteste der Kinste,
abstrakt und my$tiﬁ0ha"§2/ Zweifellos sind solche Eetfachtuﬁgenj
unmittelbar von den gesellschaftlichpgeschichtlidhen Ereigﬂiésen
speziell in Deutschland hervorgerufen; ihre dxrakte Beziehung auf

dis Musik ist Jjedoch keineswegs sufillig, dricks v1elmehr die be- iy

sondere Problematik der muulkakxachen Katharsis in einer Zeit aus,
die einerseits die grissten Klarheitsfsrderung@n'an die sich mora-
.llﬂﬂh zu bewahren wollenden Menschen stelxt, die aber anaererbelts_
_ dle Faszination der Unbestimmtheit der Musik glelchzeiti& in die '
 Hohe treibb. - - |
in den Bemerkungen von llasun and Arxstatelus - bei alxer

Verachledenhelt ibrer Komzeptionen - sind die ersten anﬁunben ei-
nexr uolchen rebl&matik bereits fiuhlbar; ihre &uﬂt;mmun@en und Ab- o
lehnungen sind welibtergehend davon bestimmt, welche Husik welche e—'_‘_
thischen Gefihle, welche sittlichen Beschaffenheiten widerspiegelt
_und dadurch im Zuhbrer erweckt. Die nmeuzeitliche iusik mit ihrer
: unermessl;chun exbensiven wie intensiven Ausdehnnn@ des Gebiets
der Hmpfindung:li, was aelbstreaerd primax der kunstlermbcha Aus-
- drucke.ner intwickiung im &eaeliscnafGLiehen.Leben 1st;_macht sie
in einer friher unvorssellbaren Ausmasse zum'IBStfumenf dés indi-
viduelleﬁ und damit des prlvaten Lebens. Dxesg mntwlcklung selbst,
dile Antike und mltteldlter gepenilber raa;kal neae %om»hte zum Vor—
achexa brlnat. kann ﬁlar poch einmal Jndautend geschxlﬂerﬁ werden.- 2
. Fir uns hxer blosb lhre lolgan fur d;e @usLK wlchtla. ber pr;vate :
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Mensch, dés.xndiviéuum-als solches, hat namlich auch objektiv-ge-
gsellschaftlich und demzufolge als Subjekbt:der Musik eine doppelte
Physiognomie; einerseits ariickt sich in seimem Schicksal das Schick-
sal der spoche aus, das Zerfallen der alten, unmittelbar wirksamen
Geﬂeiaschafbeﬁ, durch welche vermittelt, als Mitglied welcher, der
einzelne Mensch am lLeben der Gesellschaft friher teilnahm. Anderer-
seits lebt der privat gewordeme Mensch in scheinbarer Unabhingig-
keit vom Geschick del Ailgemeinheit sein Leben fiir sich; seine Ge-
danken, Taten und hmpfindungen scheinen sich nicht Uber das Niveau
dieges Daseins zu erheben, seinen Umkreis zu verlassen. Die Revo-
lutionen des 18. Jahrhunderts - nach langén vorbereitungen im ge-
sellschaftlichen Sein und Bewusstsein der Menschen - haben in je-
dem Menschen eine génaue Treonung von Mensch und Staatsbirger voll-
zogen. Der junge Warx hat richtig gezeigt, dass “"der Mensch" in
den Krklarungen der Menscheniechte der revolutionare Periode letz~
ten kndes den Burgeois, den Menschen der kapitalistischen Frodukti-
on, der biirgerlichen Geseliﬁghaﬁt bedeutets “Aber das Menschenrecht
der Freiheit basiertknieht auf der Verbindung des Menschen mit dem
mehschén, sondern vielmehr auf der Absonderupg des lenschen von

dem Menschen. ks ist das Recht dieser Absonderung, das Recht des
Basehrankten, auf sich beschrankten Individuums.“ﬁs/ _ :

Die Pefreiung der Smpfindungswelt des Menschen in der Mu-
gik ihr schrankenloses und zugleich zur criillung geordnetes Sich-
ausleben ip ikr muss sich deshalb in einer zwiefacher Weise dus-

sern. Sie kann alle impfindungen freisetzen, bis iu ihre letzten
Konsequenzen filhren, die aus der iumer tieferen, immer tragischer
werdenden Problematik des Lebens in der kapitalistischen Gesell-
schaft entspringen, die vom lLeben se¢lbst in dieser Formation ver-
hindert, gehemmt, entstellt etc. werden, um auf diesem Niveau ge-
rade in ihrer musikalisch gereinigten, homogenineisierten Brfiile
lung die tiefe, wenn auch tief verborgene Verbundenhelt dieser zur
Binsamkeit verurteilten Bgpfindungen mit dem Leben, mit der Entwick-
lung, mit den kampfen und Hoffnungen, mit den Verzweif lungen und
Perspektiven der Menschengatbtuug erlebbar zu machen. Dies igt die
eigenartige, in solcher Intensitat noch nie vorhandene Katharsim,
die die neuzeitliche Musik zu entfachen fuhig ist, Aus derselben
gesellschaftiichen Lage uud ihren Auswirkungen auf die liusik folgt
jedoch eine vOllig entpegengesetzte Art dexr Freigetzung der Empfin-
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dungens. Da aas*prlvata Inlelduum lnfeibe seinus unmittelbaren &ufw»;
.Blchﬂelbﬁt%e&telLtBuLLb geraae empflnduxgsmdsax& rein ins rrivate.
geworfep_wir@._kdnn_dar,akt der Befreiung, d4as Auslebenlassen des
Innenlebens geradé die so'eﬁtatehende-Eartikuldrit&t zum Durch-
bruch fuhren. Dle SuggebtlveL Mittek der fusik, ihre Konzentratiop »
des homcganen HMediums auf eine hier mimetisch exgiodlerende, fur
sich seiende Lnnerlicnkeit kénnen deshalb auch ein Freis tzen, eln :
chhselbstgenﬁ%en der blossen Partxkularltat evoz;eren. Dabei ent- '
steht geradezu das Gegenbteil der Katharsis: es ist eine sonst schwer
erreienbare Versdhonung der partikularen Inalviauailtat. mit sich
selbst dgrqh eine musikalisch formal, aber nur farmaL. gehobenen
Aussdhliesslichkeit der Empfindungsmissigen, durch ein VQrschwin—ﬂ-~ 
denlassen jeder stérenden Aussenwelt, durch ein suggestives Fixie~
ren und hlvellleren der Empfindungen auf das klveau elnbr nleerigu 1
~durchschnittlichen Partikularitiat. : _
“Dieser Gegensabtz ist selbstredend im Leben eﬂtatandenggl
und erhilt nur seinen deutlichsten und starksten Ausdruck in der
Musik. Dle sich hier zeigende bcnelaung der Wege nat aramatisehw
mmuralxsch Ibgen schon in der llitte des vorigen dahrhunaerts in
seinen "Peer Gynh" formuliert, rit dem Gebot an den‘Munschen' Tgel
du selbst", im Gegensatz zam "kategarﬁachﬁn Imyeratlv" der Trall:
vproll sei dir selbst genug's Wir koonnen die varbehalte_gegen die~
se FPormulierung, die aus I[bsems individuslistischen [liusionen :
stammen, hier ruhig beiseite lassen; das $ymb¢l des frolls als Ge-
genpol des Mepschen liesse sich aus der avantgardeistischen Liﬁa; _
ratur der Gegenwart massenhaft bele&an. Was die Wusik &elbst be=
trxfft.:ao konnen wir am deutlichsten seit der mublkallﬁch&n RO-
mantik bis heute, dieses ﬁeragblsltun der musikalischen Ausdrucks—
mittel aus dem Mensehheitlichen ins Fartikulare, aus der Katharsls
in die Selbstgentipgsamkelit des perade gegebanen &efuhlslebena, aus
’dem hochstgespannten Sexbstbewusstseln in eive subaltern-rausch-
hafte nelbatverﬁessenhext beobachten. /la die 1ueoio§155ha mntw;ckh
lung im $Gzialismus, insbesondere auf uvem Gebiet des menschlichen
inuenxébeﬁs'viel langsamer vor sieh geht, als die ungeduldigen Dek~
rete der Sektierer es sich vorstelles, da die dptetellung der marx—
'“lstlﬁch—lenlnlsﬁlschen &eltansahauung in der Stalipschen Periode
und in ihren ialg&n und dadurch der abnehmende wlrkungsraalus ih=-
res reellen uiﬁflusses aul die Hemschen diese sntwieklung noch mehr




verlangsamt haben, zeigt die in der sozialistischen Welt entslehen~
de Wusik - natiiriicn mint imhaltlichen variationen - dengelben Dua-
lismus. Die helbtlg unreife und nicht durchdachte Opposition dage-
gen im Revivionismus fiubrt weitgehend zu eiuner Rezeption der ibel~ -
sten Grscheinungen der wusik aus der kapitalistischen Welts; man
denké& nur af die Rock and Roll=-Mode in vielen sozialistischen Ge- * ~
sellschaften./ : : ' o
Dieser ganze rroblemkomplex ksnn hier natuilxcn nur crin-
zipiell-zsthetisch behanaglt werdens #8 ist die sufpgabe der Fach-
musiker, die Gbergange in den Ausdrucksmittein aufzuzeigen, etwa
wie #elodien, Akkorde, Harmoniecn etc. aus einem Gebiet iné andere
hiniiberwechseln und in der neuen Umgebung eine oft diametral ent-
gzegengesetzte Bedeutung erhalten. Auf einzelne prlnzlplelle Fragen
der Antagonismen und Ubergange werden wir im letizten Abschnitt die-
ses Kapitels zuriickkonmen, wo die Kategorien dea Angenchmen ip ih-
rer Beziehuhg zum Aesthetischem untersucht wird. Hier koamb es nRY = =
- als Abschluss dieser bBetrachtungen - auf den zusémmaahang.des-ei-__'
ne "Welt" schaffenden Charakters der Kunst mit der {iberwindung der
Partikularitat des Subjekts ane. Die Frage selbst wurde im allge-
meinen Lnn yon uns bereits behandelt, sie muss bloss in aller Kur-
gze in der Richtung auf die spesifischen Probleme der Musik kotk-
retisiert werden. Das energische Betonen, das jedes echtgeborene
werk der Musik eine "welt" schafft, ist die tiefere dsthetische
Begrindung sowohl fiur das iblehnen elner jeden formalistischen Be- . .
traphtung, wie Jjener Theorien, die in ihrem mrlebnis eine quasi-
mystische Verschmelzung von Horendem und Gehértem erblicken. Die
wirklich tiefe Wirkung der Musik besteht gerade darim, dass sie
den Pezepbiven in ihre "Welt" einfihrt, sie in sich leben und sie
leben lisst, aber bei dem intimsten Hindringes, bei der vehementes-
ten Frelsebzang der bmpfindungen handelt es sich lmmer um eine
"Welt™, die dem ich des Rezepbtiwen als eine von ihw ver&ch%dene,
als gerade in dieser spezifischen Verschiedenhelit fiir es bedeut-
same gepeniibersteht. Den Charakter als furslchselende "Yelt" er-
hslt das musikalische Kunstwerk aus inhaltlichen quelien: aus der
gediegenen Tobtaglitit der sich im ihr oifenbarenden_mmpfzndungen.

o’

fur wenn Giese memschheitlich angesehen wesentliche sind, wenn sie
die von ihr in Bewegung gesetzten bis in ihre letzten konsequenzeﬁ
zu entfalten fahig sind, kann cine "Welt" im Sinne der Kungt ent-




stehen. Konsequenz, Originalitit, Xihnheit, Abgeschlossenhelit etec.
in dér Formpebuny entspringen aus dem kingen des Kiinstlers, dieses
umfassende Geordnetseln in seiner Beaon&erhelt adaquat auszud rick~
ckan.
keiche &mgfindungen es fcrﬁern und ertrd&en. dase aus ih= 1
nen ¢ine "welt" entfaltet werde, ist vor allem eine gesellaehaft- :
liche Fragé. Die alten Volkslieder, yolkstinze etc,u die eine ex-
 fenbivi wie intensiv susserst begreuzte umpfindurgswelt widerspie- 5-?
geln und zum sasdruck bringen, konnen musikalisch geéiegeﬁé Tota=
litaten gestalbenrn, weil die wirklichkeit, die gie abbilden - der
Tendenz nach - eine bei aller wnge, doech eine menschliche Gemelin-
schaft war, in welcher wesentliche Probleme des menschlichen Le~
bens ausgefochten wurden. Wo dagegen das "modell™ der musikalisch
abgebildeten wmpfindungen in der Partikularitzt des Allbagsmenschen
steckenbleibt und die Musik bloss deren innere Duritvigkeit und Bri-
chigkeit zu einer scheinbaren, formellen “versOhnenaen" Abrundung
fuhrt kann die Mimesis dieser Mimesis niemals eine “Welt" schaf-
fen, und darun niesals eine echt kﬁnstxerlsche Form erhalten. BHi-
ne solche Musik mag die bewahrtesten Traditlonen. die gewaglesten
Neuwerungen in ihre Formgebung einbeziehen, die Trivialitat des
blogs Partikularen wird diese ins platt oder geschmacklerisch Ba- =
 nelé herunterziehen. Diese Priopitit des memschiichen Gehalts, die~
se Bestimmung der Form als Ausdruek des j&wailigsn'konkr@ten Ge=
halts und seiner Besonderheit Fells die lMusik mit allen Kinsten.
Jedogh gerade wegen der Invnerlichksit dieges Gehalts ist ihre Form
fiir Behtheit oder Unechtheit lhrer inneren Substanz besonders erp=
findlich. Diese smpfindlichkeit ersteckt sich naturgemass vor al-
lem auf ihre Form, die in dieser Hinsicht - bei aller "mathemati-
schen" sxaktheit - sich eben als die Mimesis der subtilsten Sub-
stanz, der fiir sich seienden meénschlichen Innerlichkeit erweist
und als solche auf die Probleme der Bchthelt besonders sensitiv
reagiert., Ihr exaktes Wesen steht damit in keinem Widerspruch;
denn in keiner Kunst liasst sich die dScheldungsiinie zwischen eeht
und uneeht von kinstlerisch-technisehen Kriterien aus so géenau
ziehen wie in der Musik.

Wi
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Architektur

Neben der Musik ist die Architekbtur die einzige “welt-
schaffende” Kunst, in welcher nicht die unmittelbar gegebene ob-
jektive wirklichkeit .im ibrer realen Gegensténdlichkeit das Vehi-

y

kel der mimetischen Evokation bildet. /s versteht siech von selbst,-

dass bei einer solchen Fragestellung die, von uns bereits ausfiihr-
iieh behandelte, "weltlose" Ornasmentik ausserhalb der Diskussion
bleibt./ ks ist dehalb mehr als verstundliich, obwohl es, wie so-
gleich gezeigt werden s0ll, saechlich unhaltbar ist, dass insbeson-
dere die spekulative Aesthetik auf die Farailelitut von Musik und
Architektur ein grosses Gewicht gelegt hat. Die einflussreichste
Formulierung dieses Standpunkts finden wir bei uchelling; siene
ideologischen Nachwirkungen sind auch beim alten Goethe, gelegent-
lich sogar bei Hegel zu beobachten. Den Ausgangspunkt itchellings

bildet seine nsturphilosophische Grundkonzeption, wonach die Kinste-

in eine 'reale = Musik, Malerei und Plastik - und in eine ideale
Relhe, roesie mit der dreifachen Gliederung als Lyrik, Epik und
Dramablk eingeteilt werden; die Architektur wird als ein Teil der
Plastik bebtlmmt.l/ Die Gemeinsamkeit mitv der Wusik wird aus deren
"aporgeanischen! Viesen abgeleitet; so wird die Architektur eine "er-
starrte” musik. Und ebenso wie dieser Ausbruch nicht mehr gl ein
geistvolles Adpercu ist, ebenso sind seine Konkretisierungen blos-
se Metaphern /nicht einmal Anale%len/. 80 Z.b.: dorische Baule -
Rhythmus, ionische - Harmonie, korynbtische - Helmdl@.af Bine Kri-'
tik solcher haltloser Vergleiche wird wobli kaum ndétig sein. Das
einzige daraus abgeleitete etwas konkretere Privzip ist die soge-
nannte mathematische Beschaffenheit beider Kinstes Die Rolle der
maﬁhematlk in der #usik haben wir bereits behandelt. Was die in
der Architekbtur, wo zum Mathematischen auch das Geometrische und
vor allem auch das Physikalische hinzubritt, zu bedeuten hat, dar=-
uber wird im folgenden noch einiges -zu sagen sein. Folgenschwerer
ist der ihnen zugrundellegende Hauptgedanke: die Begrenzung der
Architektur auf naturphilosopische Prinzipien. Denn es ist klar,

dass damit der grosse Gegensatz in der idealistischen spekulativen

rhilosophie, der von Natur und Geist gemeint ist, und alle Kiinste,
deren homogenes Wedium nicht das rein "ideenhaite" Waort ist, niis-

-



75

gen eine naturphilosophische Fundamentieruug erhalten. Das ist na-
fiirlich beim Schelling der IdentxtutsphlLosuyhle noch keineswegs
yegordtlv gemeint, Immerhin entsteht daraus in Jeder idealistischen
_Weltanschauung notwendig eine hierarchischen gnoranuﬁg, in welcher
“den 1dellan" Kinsten apr10r1 der geistige und dsthetische Vovrang'
gesichert wlrd. g

Diese aaﬁurghlleboyhlsche Auffassung der Archltektur hat
vor allem zur Folge, dass ihre Beziehung zum Mensehen, zum MENsCh-
lichen Leben gelOst oder gumindest stark belackert wirde Schelling
geht wenigstens vom Organischen als Grundprlnzip auch der "natur-
haften” Kingte aus und fibrt die Architektur auf ein “Gesebz" zu-
riick, wonach "auch der Organisumus in der Natur wieder zur Produk-
tion des Anorgsmischen zuriickgeht. " S0 wird die Archlnektar mib ¥
den soganannten "Funstbrieben” der Tiere in ?usammenhang gebracht. 3/
bchopenhauer, der das System der Kunate vielfach nach ganz anderem
rr1n31plen konsbmwauiert, sieht in der Architektur die ﬁbaektlvatlon i
uyon jenen Ldeem, welche. die nxadrxgaten Stufen der Gbgektlvat1an'
des Willens sind."™ Konkret kommt% er damit natiirlich einer wesent-
lichen Seite der Architekbtur niher als Schelling, indem er die e-
ben angefigte Bestimmung 80 verdeutlicht: "mamlich Schwere, Koha-
sior’, ©btarrheit, Harte, diese allgeneinen sigensehaften d&s Stei- S
nes, diese ersten, einfachsten, dumpfsten slahtbarkalt des ‘Willens,
Grundbagstine der Natur; und dann mebén ihnen das Lichk, welches
in vielen Sticken ein Gegensatz jener ist.” n/ Damlt i noch ent- "
schiedener als bei Schelling die Architektur suf die unterste Stu-
fe in der Hiersrchie der Kinste gestellt, es ensteht eine Rangord-
nung nach Stoff oder Imhald der Kinste von der unorganischen Natur
bis zum:Measchen. wobel der Arehitektur zwanglaiufig die unterste
stufe zufullt. Bei Bchopenhauers hochgespannter Meinung iiber das
Wesen der Musik, verschwindet damit natiirlich auch der Schelling-
sche vergleich mit der Architekbur. Aber d&a'ﬁerknﬁpfen'des éstheu '
' tischen Wesens der Architekbur mit denm anorganischen Charakter ihml
res typischen Materials, mit einem Teil der in ihr wxrkaamen Ge=-
setzlichkeit fauf deren richtige Eimschatzung wir im Laufe dieser
Darlegungen noch ausfihrlich zuruckkommen werden{ wirkt sich noch
bis in die Hegelsche Aesthetik aus. - o

Bei dem Hisbtorischenm Charakter seiner hsesthetik wird da~
mit aus der Avchitekbtur die Kunst des Anfangs; die Architektur sel
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pach Hegel als die “der hxistenz nach erste Kunst abzuhandeln’;

die Architektur habe “ihre erste ausbilaung friher gefundens.e

als die Skulptur oder dalerei und die ﬁubxk.mp/ Wie sﬁets bei He-
gel vermischen sich dabei richtige und falsche Thecgien tiber die
ceschichte der Xuust. Er hat sicher recht, wenn er eine direkte,
undialektisch evolutionire Ableibung der &rchitektuf'aus kiinstle-
risch peutraien primitiven Anfungen ablehnt, wenn er deren abstrak-

" ten Charakter energisch betont., Diese richtige Tendenz wird aber
durch gseine idealistischen %oreingenemmenhelten doppelt gehemmt. A
Vor allem widerpprechen alle Tatsachen der realen hlstorlschen Hnte
wicklung der Theorie Hegels, die die Architektpr an den Anfang der
kiinstlerischen Tatigkeit der Mensechen setzbt. Freilich waren diese
Patsachen zur Zeit der Abfassung seiner Aesthetik wenig oder iber-
hsupt nicht bekapnt. S0 die Hohlenmalerei, die eine, wenn auch ein-
seitige und problematische, aber hochwertige mglerische Kultur
zeigt, und zwar auf einer Stufe, wo ¢s noch nicht einmal ein vor-
kiinstlerisches Bauen geben kopnte; s0 dle Arbeitsgesdnge, die o=
gischen Tanze, die Urnementik ete. Der Ilrrtum Hegels folgt jedoch
keineswegs einfach und direkt'ags der Unkenntnis solcher Tatsacheﬁ,
sondern vorwiegend aus der idealistisch-hierarchischen Gesamtkon=-
zeption seines Systems. Seine kritische Stellung zu den Anfahgah
der Kunst, déren Berechbtigung gegen ein einfaches Hiniberwachsen
physiologischer oder anthropologischer Tatbestunde in die Kunst
wir bereits hervorgehoben haben, hat namlich einen spezifisch 1de—
alistischen Imhalt: die Unwandelbarkelc /also: Ahistorizitit/ der
. isthetischern Ideen, die deshalb letzten indes nur aAbstufungen in-
nerhalb ibrer Annahﬁrung zu dep ihnen adayuatesten Verwirklichung.
kennen, aber keine wirkliche Genesis, kelne echte Geschichte bew-
sitzen konner. Die dsthetische Idee, sowohl die der Kunst im All-
gemeinen, wie der einzelnen Kiinste entsbeht bel Hegel aus der dia-
lektisehen Entfalbtung der Idee selbst, nicht aus der realen Dia-
lektik der Geschichte, Sie ist also schon in ihrer allererstem Hr-
scheinungsweise - als iIdee - vollendet und fertig, enthglt ihre
samtlichen ureigenen Bestimmungen; allerdings - pach Hegels bekann-
ter allgemeiner Geschichtskonzepzion = ir einer bloss abgtrakten
Forsl, sodass die gpiatere Entwicklusg nur darin bestehen-kann,'dés.
abstrakt und implieit Verhandene ins Konkrete und explicite zu
verwaudeln.
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Damit wird vor allem eine drkemntnis der wirklichen his-
torischen Genesis der einzelnen Kinste methodologisch unmdglich ge- |
macht; da wir uns mit dieser Frage friher in anderen Zusammenh n-~
gon ausfithrlich beschaftigt baben, k6nnen wir hier auf ihre Behand-
lung verzichten. Foch wﬁghtiger - speziell fiir das Problem der Ar- 4
chitektur - ist, dass das fertige Vorhandemsein ihrer asthetischen
idee von Anfang am, wenm auch bioss absbrakt und impliclt, notwen-
dig falsche Masstabe fir die Peurteilung sowohl das Anfangs wie
"der spateren HEbtappen liefert. Das heisst, dem Beurteiler scbwebt
stundig die asthetische Idee in ihrer bis dahin erreichten héch-
gter imtfaltung vor, und indem diese bei der Betrachbung frilberer
Gtadien permanent “gegenwartig" bleibt, werdea - gewollt oder un-
gewollt - Gehalt und Form friherer Gestaltungsarben nicht von ih-
ren eigenen Voraussebzungen aus begriifen, sondern manche ihrer
spezifischen Higentimlichkeiten erscheinen als “unvollikoumene"
verwirklichungen eines Prinzips, das historisch erls viel spiter
iiberhaupt ins Leben trat. Diese spekulative verzerrung der histo-
rischen Gigenart ist jedoch keineswegs eine Spezialitut Hegels;
er drickt vielmehr - in unbewusst gebliebenen Gegensatz zu seinem
éigenen, oft echt historischen Bestrebungen - eine allgemeine Ten-
denz des philosophisechen Idealismus an. Sogar bel Kunstbetrachter,
wie Riegl oder Worringer, die in keinerlel unmittelbaren Bezliehun-
gen zu Hegel standen, kann man immer wieder solche, die besonde-
ren historischen Tatbestinde verzerrenden vorelngenommenheiten fim-
den., Bei Hegel selbst erwachst daraus eine Dialektik fur die Perio-
diation der Architektur, die, wie bei ihm oft, auf eine ribhtig: =
erfasste Widersprichlichkeit gegrindet 1s%, in ihrer kenkreten Aus-
fihrung jedoch die Phanomene vergewaltigt, Hegel gebt pamlich vom
der zutreffenden Feststeliung aus, dass die Architektur gieichzei—
ig ein Mittel zur Verwirkiichung ausserkinstlerischer Zwecke und
eine in sich vollendete Kunst iet, Seine Dialektik der Geschichte
der Architektur baut sich dementsprechend so auf:; die Selstundig-
keit /Aegypten/, Gas Dienen, namlich als Umgebung, als Gehduse fir
den Gottesdienst /Hellas/ und schliesslich die Einheit dieses Wi~
derspruchs /Gotik/. Dass die Architektur ven Renalissance und Ba-
rock bei ihm iiberhaupt nicht vorkommb, weiss schon deatlich auf
den spekulativen Formalismus der so statuierten widersprichlich~
keit. Denn es ist zwar richtig, dass seine drei grossen Perioden
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der Kunst '/Syﬁbalisah. klassischy romaﬁtisch/ streng genommén aur
bis. zum mlthelalter reichen, und die Neuzeit fir Hegel eine Perio-ﬂ'”
de ist, 1n welcher &er—begrlff /Philosophie/ die Anschauung /Kunst/
una VGrsteLlang /Rellgion/ in der Herrschaft dJber das menbchliche :
Leben abgelost hat; bel der Musik, der Malerei und ;nsbebordere bei
der Literatur erd aber Hegel unter dem Druck d%r Tatsacren seinen
systematlbchen Schena untreu, und die ausfierliche mahandluag der
Dichtung geht bis zu Shakespeare und Goethe. Fiir die Architektur
 bringt dagegem die Darlegung bei der Gotik jéh ab, als Zeichen da=
fiir, dass die Eseudosynthese dieser Hegelschen Wldcrﬂyruﬂhllchkwlt
'ihre inneren 4oglichkeiten vollsténdig erschopft hat. e _
Dabei ist es fraglos, dass die Elemente dieser @ideraprush—"
lichkeit - abstrakt allgemeln betrachtet - ein Aentralproblen der
Archltektur treffer. Der ngerspruch und die minhalt dar W1der3pru--
che 1n der Dialektik ven Mausserer’, aussenkunbtlerxacher and rein
d&thetlscher Zweckmassigkelt ist wirklich ein Zentralproblem &er '
Architektur. Wenn Hegel hier mur bis zur abstrakten Fragestellung
vordring, so hat das zweil Go#finde, die beide mit dem ;aeallstisch—
-h;erércniSCnen Aufbau seiner Aesthetik zusemmenhingen, hrstens
wird beli ihm die *selbstundigkeit" der anaeren Klinste 1d@aliatlsch ¥
yiberbetont und ihrer Form amd ihren Gehalt bestimmende sozlale Aﬁf- W
trag theeretibch unterschatzt. Bei einer r;ehtLEen Prapartlonle-u '
rung dieser ﬂa%tlmwung, wie das im unseren hetr&chtun&en wieder-
holt wurde, er»che;neﬁ diese Widersprijche und ihre Einheit in der
Architektur als der zugespltzteste Fall der kunstlerlachen Verwirk-
lichung des sozialen Auftrags. Der qualitative bprung besteht dar-
in, dass ein Gebaude diese Funktion vollstandig zu erfullen ver-
mag, ohne in ihren Formen die Welt des Aesthetischen auch nur zu’
beriihren, ﬁahrend in den anderen Kinsten die Niehterfullung der
“aﬁthetlscnen ¥ ormen keine aerartxge Neutralitat des Seins aufkomq'
men lassen kanns Natiirlich ist es moglich, dass ein literarisches
‘Werk, ein Husikstick, ein Bild seine Soziale Funktion = auch ohne
kunstlexlschen fiert zu besitzen - verwirklichen kann. Dann handelt
es sich aber um ein offenes ﬂutagetreten der in diesenm ?uaammen—
hang innewchnenden %1derﬂprﬁchllchkelt ism Werk selbst; etwa ™On-
kel Toms Hiitte® oder “Die Waffen nlpder*" als m;ttelmdbSLge oder
~schlechte: Romane, die eine wiehtlge gesellschaftxlche Aufgabe er-
folgreich gefirdert haven, Das Mietshaus im alten Rom war aber
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nicht isthetisch m;nd<rwerti&. sondern sbtand Llnfach.aubaerhalb ei-
ner jeden aesthetik. viese. ﬂogllchkelt, deren astethische Grundla-
gen und Folgen wir im folgenden noch elugenenda analysieren werden,
zZeigt diesen gualitativen bprung anj sie ist aber, was Hegel nicht
beruckaxchtlgt, doch nur eine aussersbe Zuspitzung der allgemein
ssthetischen Determinsvion "von aussen™,
zweitens werden gerade dorbk, wo das ausserasthetlsche
Zwecksetzen 1lus Aesthebsische umschlagen saix, gerade die grundle-
genden asshet;bchan probleme der Architektur ilbersprungen. Der all-
gemexnbte AusgaggSyunkt ist freilich richtig. Die aatnetlsehe A=
gabe der Architektur besteht aach Hegel darin, "die aussere unor-
‘mganlsche Netur so zureeht zu abbeiten, dass dieselbe dem Geist als
kunstgemasse Aussenwelt verwandt wlrd,"b/ wenn dies jedoch in die
Hichtung konkretisiert wird, dass der Beruf der Architektur darin
liegt, "dem fir sich sehon vorhandener Gelst. dem Menschen, oder
seiném objektiv vou ihm herausgestaltenen und suigestellien fede) 25 e
terbildern die sussere Natur als elune aus dem Geiste selbst durch
die Kunst zurx Schonkelit gestaltete Umschiiessunb heraufaubllden“?/
s0 entsteht nicht pur eine gew1358 Verenguny lhrer Aufgabe als
Bedienen cer Religion, sondern die Archibektur wird zu einem ‘blos~
sen Lahmen, zu einer blossen “Umschliessung” fir die Gétterbilder,
fiir die diese adiaquat ausdrieksnde Kuust, fiur die bkulptur. Die
* gehom an sich zweifelhafte Bestimmang der Architektur als "unor-
ganlsche Skulpbur” wird zum Tezlmomegt einer idealistisch-hierar—
_chlschen Systematisation der Kiunste, in welcher g&rdde das spezi-
fisch Aesthetische der archxtextur verlorengeht, dean - wie es He-
gel bei Behandlung der klassischen FPerliode unmissverstindlich ausg-
seinandersetzt - wird ihre Rolle eine rein dicnende, "wahrend d;a
sSkulptur die Aufgaove erhalt, das eigentlich I[huere zu gestalten i f
so ‘hapgen alle fehlerhaften Positionen liegels in dieser Frage: dlie _
Fassung der Architekbtur als Kunst des Anfangs, die hlatorinehe ﬁia-ﬁ.
lektik ihrer intwicklung, die asthetische der Beziéhung ihres We=
' gens zu dem ihfre Verwirklichury bestimmenden sozialen Auftrag und
degsen verhialtnis zu den eigantlichen.asthetiSGHEQ.Prablem eng'zu—
samuen. lhmen allex liegt das verkennen des asthetischen Zentral-
groblemslder Architektur; des Raunschaffens zugrunde. Auch wenn
Hegel von der Aufgabe des "Umschliessens' spricht, ist npur ein
Raum im abstrakt—gedanklichen Sinn gemelnt, hachstens wlner, wie
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er ip Alltagsleben erlebt wird; die exgentllchen .gthetischen Prob-
leme, die mit dem hchaifen eines elganartlgen, zum Leiten der ei-
genen HErlebbarkeit angelbgten Raumes zusammenhingen, werden bei = -
ihm gar nicht beriihrt. '

-Da nun gerade hier ﬁas usthetxbche Zentralyroblem der Ar—

chitektur liegt, ist es verstandlich, dass die oft geistreichen

und partiell rlchtigen Gedunkenginge Hegels in leere Konstruktio- s
pen ausarten mussten. bine Polemik gegen solche Anschauungen war

‘nicht mar darum unvermeidlich, weil sie in der Gegenwart noch ei-

ne gewiehtige Amhangerschaft haben, auch nicht weil, wie bereits
angedeutet, einzelne solcher Anschauungen ohne in seiner Dialektik
verankert zu sein, noeh ein unbewusstes Leben weitEffﬁhren,.son-

fidern vor aliém, weil es zum philosophischen Verstandpis der ar-

- chitektonischen Raumgestaltung unumgénglich notwendig 1lst, eine,
wenn auch noch so allgemeine Kinsicht in ihre Genesis zu gewinnens
zu begreifen, dssa Realitit und Krlebbarkeit eines architektoni-
schen /4sthetischen/ Raumes nur schr alimahlich entstanden sind;
dass &hr Vorhandensein und ihre Wirksamkeit = ja das Bedirfnis

" pach ihnen - keineswegs mir der physiologischen und anthropologi-
scher Beschaffenhelt des Memschen einfach gegelben seln. Mit einem
Wort:s es handelt sich auch hier um das Problem, dass das Aestheti-
sche im Laufe der Menschheitsentwicklung Eehritt-fﬁr gchritt ent-
steht und nicht eine mit dem Menschsein simultan_entstandene'Bem _
ziehung zur Welt ist. Die Frage also, dass die Architektur nicht dm

fﬁnfang der Kunstentwicklung steht, ist fiir die Aesthetik weit im=
mepr sehr als eine blosse 4ngelegerheit der Faktizitut. Llese selbst

: ist freilich von Archeologie und Lthnographie langst in unserem
= gicne entschieden. s kommt jetzt nur darauf an, aus diesem undis-'iii
kubablen Tatbestand aie entporechenden philos@phlschen Forlerungen
fiur die Aesthetik, speziell fiur die der Architekbtur zu ziehen,
fis 1ist selbstverstundlich, dass alile ausserasthetischen
somente der Architektur, sowohl das Bediirfnis pach einem Raum, der
schutz gegen gie Naturmachte, gegen KFeinde iiberhaupt bietet, wie
die Erkenntnisse iber die fir solche Zwecke richtigte Beschaffen-
heit e¢ines solchen, gefundenen oder hergestellten Raums und eben-
falls iiber die Mitbtel seiner Auswahl oder Produktion sehr lange Zei-
ten hindurch vorhanden und wirksam waren, be&or auck nur die Abnung
eines arvhitektoﬁischen, eines #sthetischen Raums auftaucbén konnte.

i
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Auch die anderen Kinste sind, wie wir gesehen haven, nicht primir
aus asthetischen Bediirfnissen entstanden., 8ie mussten jedoch -

schon um ihre Funktion innerhalb eliner von liagie durehtrankten
Praxis su erfiillen - von Anfang an bestimmte flemente des Aesthe-
tischen enthalten. May die Mimesis Tanz oder Gesang, in Malerei o-
der Plastik noch so0 primitiv gewesen sein /und einzelne Kinste er- -
langen in ganz anfanglichen Stadien ein sehr hehes Niveau der Mime='
gis/, entscheidende bestimmungen 1hrer Gegenstundlichkelil miissen
doch von Anfang an asthetischen Charakters sein. Das 'ist bei den
ersten Bediirfnisbefriedigungen auf dem Geblet des Bauens nicht der
Fall. Um von dem gefundenen, nicht gemachten, -hdehstens etwas adap-
tierten Hohlen gar nicht zu reden, auch die ersten selbstgebauten
Hauser sind rein auf die damals erreichbare Nitzlichkeit angelegt,
und selbst wean ein solcher Bau - viel spater - einen gewissen oOr-
namentalen Schmuclk erhialt, wird dieser nur als Ornament, nicht als
Bestandteil eines architektonischen Ganzen abthetisch. Freilich w
kiindigt sich darin ein Bediirfnis an, was spiter in diese Richtung
gehen wirds der Ausdruck einer Emnotion, die von dem mit dem Gebiude
verknipften Brlebnissen ausgelost wird und ¢ie - eben sls Emotion -
nach Gelbung Dringt. /Die HOhlenmalereli hat nogh, wie wir gesehen
haben, nichts mit einem Schmucken der vou ihr bedeckten Flachen zu
tun./ Diese smotion ist aber vorerst mur von der allgemeinen Bedeu-
tung des Gebaudes fir den Menschen angeregt, von 1ihr ausgelost, ver-
ETN Jadoch noch nicht auf den &egenstand selbst, auf seine Geformt--
heit zupickzuwirken.

noch ausgesprochener als Bei den anderen Kinsten ein Prozess, der

die erst sehr alimshlich sich zu dem Strom des sozialen Auftrags
'an eine Xunmst vereinen. Dabei ist zu bemerken, dass dieses Enfs'-
sbanmen aus sehy verschiedenen Lebensgefiihien fir die Genesis ci-
per jeden Kunst unentbehrlich ist; sie konnte Jja sonst weder das
yon iAhr Gestaltete zu einer "Welt" ausweiten und veriunerliehen,
noch konnte sie auf den ganzen lenschen mit sinen vom reichhalti-
gen ILeben auferzogenen Gedanken und Gefuhlen eine dsthetische Wir-
kung ausiiben. Seolche an sich, im Leben selbst auseinanderstrebende
Empfindungen miissen jedoch mit der Zeit - der Periode der Genesis
einer Kuust - zu einem bestlmmten Brennyu&kt konvergieren und von

e

Die Lntstehung und Entfaltung solcher dmotionmen ist hier

« gus verschiedenen, untereinander oft heterogenen Quellen stammt, =
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der geselléchaftlivhen lptwickluigstendenz, die die besonderheiten
eines solchen Bremnpunkts bestimmbt, im Sinpe des so entstehenden
sozialen Auftrags homogeneisiert werden. Ihre urspringiiche Hebe-
rogeneitst wird dann zum Llement der Spannung irnerhalb der neuen,
auf diese Weise wirksam gewordenen Einheit, macht aus dieser eine
Binheit von fruchtbaren Widerspruchen. Erst wenn das aus den Be-

durfnissen des iLebens herauswachsende, von @en mdglichen ¥riebnis- =« -~

sen darin jedoch durch einen qualitabiven Sprung getrennte homoge-
ne M8dium einer Huust sich so konstiktuiert hat, kann gesagt werden, «
dass ihre Genesis abgeschlossen ist. Die von der Kunstgeschichte
reichlich belegte und auch hier wiederholt behandelte Tatsache,
dass auch in einer bereits dsthtebtisch fundierten Kunst im Laufe
der:historischen intwicklung radikal neue Motive, Ausdrucksmittel
etc. auftauchen k¥nnen, iandert nichts primnzipielles an dieser Tren-
nung von Genesis und Entfaltung einer bereits selbstandig geworde-
nen Kunst. : : :
P Wenn wir pun diesen Prozess bel der Architektur philoso-
phisch verfolgen wollen, so koumt es darauf am, wie dle Gestalbung
eines solchen, auf den Menschen bezogenen, also anthropomorphisie-
rend und doch objektiv vorhandenen und erfasster Ramus als erfill-
bares gesellschaftliches bediurfnis entstebt, wie daraus e€in sozia-
ler Auftrag und seine asthetische Verwirklichung herauswachst. Wenn
wir von der Raumauffassung des Alltagslebens ausgehen, 80 miissen v -
wir sogleich faatstéllen, dass diese von vormherein immer eine
anthroyamorphiaiefende Tendenz haben muss. Das ist schon durch den
notwendlg gegebenen Charakter des fir den Menschen unm;ttelbar vor--
handenen Raums vorgasehrieben. Wir haben friher bereits auf die
Festetellung Hegels hingewiesen, dass die vertikale Axe im Koordi-
natensystem eines jeden solcher Raums in die Richtung des HBrdmit-
telpunkts weist, dass also dem unmittelbaren Raumerlebnis des All-
tags eine - in der Unmittelbarkelt unaufhebbare - geozentrische,'
anthropomorphisierende Tendenz innewohnt. Dass die lebenswichtige
~Nenduny 1im Menschenwerden des Menschen, der Aufrechte Gang diese
weiter verstirkt, ihre Unaufhebbarkeit befestdgen muss, ist ohre
weiteres evident. Mit der difierenzierteren Wechselbeziehung desl
Menschén zu seiner Umwelt - die eine sich steigerﬁde_praktisehe s
Beherrschung des ihp umpebenden Raums mit sich fuhrt - erhalten
auch die anderen Koordinaten ¢inen dezidiert anthromorphisierenden
. vt TR
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. Charakter. 50 d;e Rlchtung~ vorne - hxnten so die: rechts - links.
Uhne von elnem ﬁoordlnatensystem eine Ahnunb »u haben, suss der
Mensch des Alltagslebens, um sich praktisch in dem ihn ungebenden
R&um-aua&ukennen und diesen dadurch zu beherrschen, sich als jewel-
iigen'ﬁibtélp&nkt elnes_soldhen'Koordinatansystems setzen; dieses
Verscﬂlébt:aieh naturgemsss fur jeden sMenschen mit jedem Ortwech-
'ael. aber gerade adadurch kann er dis &rundidge fir die unmittel-
barmpraktlsche Orientierung Llm umgebenden Raum biiden. _
Die Pedurfnisse der Praxis filhren relabiv balc iliber die-
"se naiv und spontan anthropomorphisierende Positxon hinause. Wir ha-=
‘ben in friuberen Betrachbungen sehen konnen, Gass die desanthropo-
morphls&erende Petrachtung des Raums, die Geometrie in relativ fri-
”hen utaalen entdeckt wurde, und dass sie notweadlg dber die Unmit-
" telbarkeit des spontan anthropomorphisierenden Alltags hinausgeht.
Alleérdings, soweit sie mit der Alltagspraxis unlosbar verburden
bleibt, muss sie den geozenﬁrischen Charakter der vertikalen Axe
beibehalben, was insbesondere fiir die Architektur ausschalggebend
wichtig wird. Aber schon die Geometrie der Fliche rechnet mit anthro=
pa&ﬁrphiSierenden Bestimmungen, wie rechte-links, vorne-hinten radi-
kal ab. /Dass es auch in der kunstlerisch geometrischen Ornamentik
kein rechts=iinks rroblem wie in der gegenstandlich mimetisch bil-
denden Pqnst_&lbt, haben wir seinerzeit behandelt. Hier sei nur dar-
auf hingewiesen, dass trotz entwickelter Geometrie éer_ursprﬁngli-
- che Anbhrogomaryhibmus in der idsthetisch-mimetischen Darstellung
der Aussenwalt erhalten bleibt./ Fatiirlich geht die kntwicklugg
U der desaathrapomoryhlbierenden Kaumsuffassung inp der Geametrie Behr
L'langsam vor sich. Fir uns sind hier auch nicht ihre einzelnen Htap--
pen, deren historische Zeitpunkte von Beédeutupg, sondern bloss ih=
 re allgemeine Tendenz im leben und im Weltblld der Menschen, Umso-
mehr als die technische Ausgbildung des Bauens, die vorerst mit den
wgthetischen Problemen und Prlnzlplen der Architektur nichts zu tun
hat, ohne Geometvrie nie zustande gekommen ware. Die Rolie der Geo-
metrie muss darun besonders hervorgehoben werden, weil diese ei-
nerseits als exakte Wissemschaft der riumiichen Verhaltnisse den
_desanthroppmerﬁhisierenden Geganpgl_zu dem anthropomorphischen, #s-
thetisch architektonischen Raumbild vorstellt, andererseits, weil
sie sieh'ais'ekakte wisaenﬁchaft'Vial friber und vollstandiger ent-
. wickelte als die anderen theoretischen Fundamentierungen des Bauens
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/Sﬁétik,-ﬂatariaikunde etc./3 diese iungieren lange #elt als bless gl
empiristische Arbeitserfahrungeng/,.wObei natiirlich auch hier nicht
vergessen werden darf,'dass_inre ubjektive-?endenz; selbst in den
empiristischsten, tastendsten Anfangsversuehen bereits eine desan-
'tthQOmafyhiSierenda ist. Daraus foi@t, was als Unterschied der Ar--
chitektur von allen dnaeren Kinsten hodechst wichtig ist, dass die
te&hﬁibcne belte des Bauens, das Hervorbrlngen des G&baudes als
'nutzl;ah&n.ﬁegenbtandes fur die menschllche Gesellschaft - einer-
dapdi wie weit dieser Charakter bewusst wird - ein.geschlossenes,
wissenschaftliches, also desanthropomorphisierendes System bildet,
dessen"ﬁéSein wom architektonlsch-usthetischen Gebtzen niemals in %
dem &1nne aufgehobsen werden kann, wie etwa die Gesetze der wissen-
bchaftllchen Lehre von der Perspektive in der Malerei, die Beschaf-.
fenheit des Wortes als Blement des Signaisystem 2 in der Dichtung e
¢tce Die Architektur als Kunst muss im Gegensatz dazu diese wissen-
‘schaftlichen Ergebnisse sich als unverrickbare Grundlage ihrer spe-
zifischen BSetvzungsart zu eigen machen, muss in allen ihre Formungen
':vpn dieseﬁ ausgehen; was sie ihnen beifiligt, ist_“bléss" eine asthe--'
tiséh'antsyrecheﬂda.Erscheinungsweise, wodurch diese - ohne ihre
Wesensart als wissenschaftlich erfasste Zusammenhange zu verlie-

ren = in ein neues, eigenes homogenes Medium verwandelt werdens aus
' der wissenschaftlich fundierten: Konstruktion eines reumlichen Ge- =
bildes entsteht éin Raum ala elbene Welt des Menschen auf einer
'btstxmmten gese;lschdftlich-geschiehtlichen Entwicklungsstufe, _

- Die Hmotionen, die vom urspringlichen, noch ausserasthe- _
tischen Bauens ausgelOst werden, s&nd VLeliach mit jemen identisch
die jede anfangliche Betatigung, als Arbelt und Arbeitsresultat exr=
weckt, nédmlich vor allem Freude und Stolz uber ein, wenn auch noch i

80 partielles Beherrschen der Natur und {iber die parallele intfal-
tung der eigenen Fihigkeiten. Im sehr Trih enstandenen Ger&tesehmuck_
druekt sich diese smotion mit grdgster vielfaltigkeit aus; freilich:
wird hier das Wesen der Sache dadurch bestimmt, dass ihr Ausdruck
ni@ht iiber einen ornamentalen $ehmuck-hinéaagehen kannt ., Immerhin
muss das dadurch entstandene Erwecken wnd rzielen von gmpfipdun-
gen fir unserg rroblem umso mehr als menschliche Voraussetzung be-~ -
ricksichtigt werden, als im Laufe einer solchen Entwicklung Gegen—
stande und'ihre'Bearbeitﬁﬁg zu bewussten Auslésern solcher Empfin~fi
dungen werden konnen. dlw allerdxngs oft Jjene bel 1hren gewdhnli-
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chen Gebrauch entstehende bloss steigern, aber mitunter auch solehe
guslosen konnen, die mit diesen nur in losen Beziehungen stehen, Mit
alledem werden alsi die verbilndungen des Menschen zZu seiner unmit-
'talbaren Umwelt immer reicher und differenzierter. Primir werden
diese bmpfindungen natiirlich durch die Vervielfultigung und Verfei~
nerung der Gerkzeuge und vorrichbtungen ausgelost. Aver gerade der
Ger;teschmuck zelgt, dass dabeli, diesen Prozess folgend, such emo-
tionelle Bereicherungen vor sich gehen: dile Welt des Menschen, die
seineér Wechselbeziehungen zu seiner Umgebung gewinnt an Fille nicht
pur praktisch und verstendesmassig durch die Verallgemeinerung der
Praxis, sondern auch emotioneil. Natiurlieh ist damit fir unsere Fra-
ge nur eine ganz allgewmeine und sehr vermittelt wirkende Voraug-
setzung aufgedeckt. Denn die konkreten, umotionen auslisenden Gegen-
standsformen sind noch nicht solche, die Raume gesbalten wiirden.
¢on den zweidimensionalen Ornamenten fiihrt oft auch danr kein - Hg-
thetlscher - Weg zur Dreldimensionalitut, wenn diese bereits im prak-
tiseh-technischen Sinne verwirklicht werden kunn. Boas fiimt sus dem
leben. der Indianer das interessante Beipplel an, dass dlese dureh -
Zusammenfalten Schachteln herstellen; sie zeichnen und machen dazu -
interessante dekorative Muster, haben jedoeh keine geniigende Raum-
Phantasie, um den zweldimensional richtig durchgefiihrten Entwurf
S0 zusémmenzufugen, dass in der dreidimensionalen Schachtel der ge-
plarte dekorative Zusammenhang verwirklicht werden kénnbe. Praktiseh-
~technisch freilich ist die Schachtel Pichbig enstandens O/

Auf einer solehen genersllen lebengrundlage entstehen je~
ne auhserasthetischen, vorabthetischen Emotionen, die unmittelbar
an dex Raum und an die Vorstellungen iiber ihn ankniipfen. his ist ohe
ne weiteres verstandlich, dass bereibts der Schutz gegen Witterung,
Feinde etc. den ein geschlossener, wenn auch nicht selbst geschaf-
fener Raum /HOhle/ bietet, notwendig Bmotionen der Freude iiber die
erlangte Sicherheit und Geborgenheit auslosen muss. Ist er Produkt
der eigenen Tuatigkeit, wird etwa das Gebaude, bzw. die Siedlung
durch eine noch 80 prxm1t¢ve Umzaumung vor den schidlichen Tieren,
vor den Feinden beschutzt, 80 ste.gert sich nicht bloss die Intensi-
5t der so ausgelisten umobionen, sondern auch ihre Inhalte erhal-
ten eine immer gréssere Mannigfaliigkeit; Selbstbewusstsein, Stolz
etc. werden als Momenbte ihrer Bereicherung wirksam. Und wie auf die-
ser Stufe stets, werden die menschlichen Aktivititen, die sich auf
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reale Bediirfnisse ibwes Lebens richten, ununterscheidbar umf loch-
ten von soichen, deren Quelle magische Vorstellurgen bilden.iine
Grenze zwischen beiden Gebieten konnen wir hochstens von einer weit
entfernten historisechen Warte aus ziehen - und auch fir uns ver-
schyimmen sie sehr oft - fiir die Menschen dieser Stuie bildeten
beide Gruvpen der Bebidkigung eine unzertrennbare Ganzheit ibres
Uageins uné ihres Wirkens. Iech erwahne nur die Steingrabér der Neo=-
lithzeit; ob dabei die Geborgenheit der Toten oder die Sicherung
der Lebenden vor deren magischen Macht die entscheidende Rolle ge-
gpielt hat, lisst aichigen meisten Fallen schwer oder fiberhaupt
nicht feststellien; fir unser Problem ist aber die Aufdeckung der
realen Motive, ihres wirklichen\lnhalts ithue Bedeubung, da es hier
pur auf den Hinweis ankommt, dass selehe Grabbauten, die mit Archi- e
tektur im asthetischen Sinne noch niehts zu tun hatben, sicherlich
fiir die Memschen dieser Hpoghe in ihrem riaumlich-konkreten Gerade-
sosein tief und intensiv affektbeladen, smotionen auslOsend be-
schaffen waren. Alierdings haben diese Empfinﬁungén bloss das Vor-
handensein eines solc¢hen raumlichen Gebildes iiberhaupt notwendig
begleitet, ohue auf seine visuellie BErscheinungsform einen bestim-
menden kinfluss ausiiben zu kénnen oder von ihr besbimmt zu sein.
Seine technisehe Beschaffenheit freilich /unterirdische Hohlen,
schwere Steine als Schutz, Versehen des Toten mit Lebensmitteln ete./
richtet sich sicherlich sehr geunsu nach denljeweils herrschenden
magischen vorschriften und ist von dieser Quelle aus ebenfalls -
motionen evozierend/ Furcht, Heffnung, Pietit stc./

§ir seben: wie wichtig es ist - gegen Hegel - den Charak-
ter der Architektur als relativ spuat entstandenen Kunst zu betonen.
Denn daraus folgt, dass ihrer dsthetischen Genesis eiperseits ei-
ne lange Periode in der Ausbildung des technisch niutzlichen Bauens
verschiedener Art, endererseits eine ebenfalls ausgedehnte Entwick-
lung von Emotionen, die an rdumliche Vorstellungen geknipft sind,
vorangegangen sind. Der qualitative Sprung, der aus bereits ange-
gebenen urinden hier viel deutlicher Vorasthetisches vom Aesthe-
tischen trennt, ist sicherlich von den bisher sk.zzierten Erfah-
rungen vorbereitet. Hr wird in jener Periode die Gordon Childe als
"gweite'" oder "wurbane Revolutiom” bezeichnet,llf die sich vorerst

in den grossen Flussregelungsgebieten vorderasiens, Aegyptens ete.
abgespielt hat, vollzogen., Die BEntwicklung der Produktivkrafte hat
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. endStelle der kleinen Dorfsiedelungen der Neustenzell grﬁgsere BLrad--
te ermdglicht und erzwungen. Damit erwachseh die Bauten zu einer
bis dabin unvorstellbaren guantitabiven Grusge. Die quantitative
Veranderung enthalt jedoch auch yualitativ Neuses: wenn abtwa an
die Steilie von Palisanderziume gewaltige Steinmauern als Schutz
der Stadte entstehen, wenn die gumeist kleinen, von wenigen Stein-
blécken beschiitzten Griber von monumentalen Tempeln und Grabbsuten
abgéldst werden ete., s0 ist dies schon technisch viel mehr als ei-
ne bloss quantitative Steigerung. Dazu kommt als entscheidendes No-
ment der kollektive Charakter solcher Bauten und zwar nicht bloss
in dem Sinne, dass das Errvichten etwa einer Pyramide nur auf Grund-
lasge der organisierten Eobiliﬁierung groasér Massen zustandege—
bracht werden kann, sondern - von unserem Standpunkt - vor ailem
als Bauben, deren Funkbion nicht zuletzt im rrwecken kellektiver
Gefiilhle besteht. Das bezieht sich sogar auf Nubzbauten., Natirlich
ist eine die Stadt umgebende Steinmauer in erster Reibe dazu da, um
den Feind tatsichlich abzuwehren. Das Sicherheitsgefiihl, das ihre ‘
Hohe, Wessivitit ete. in den dtadtebewwhnern erwsckt, ist aber kei-
ne zufillige Begleiterscheinung, keine Slch an sie knlpfende blose=
s8¢ Assoziation, vielmehr eine notwendige Polge solcher Raumassnah-
men, da ja schon im Alltag die objektive und subjektive Sekuritéit

- zur regelmissigen Abwicklung des Lebens unumgunglich notwendig ist.
Das fiir uns bedeutsame dabei ist, dass die Emotioren, dle diesmal .
ausgeltst werden, nicht mehr nur an das allgemeine und objektive
raktuﬁ der iicherheit apkiilipfen, sondern sia'werden unsiittelbar von
der visuellen Erscheinungsweise der Stadtmaaer'ausgeiést- /Wieder
Hohe, Maseivit.t ste./ Dabel muss freilich - bestimmten Vorurtei-
len gegeniiber - nochmals auf die vor uns behaudelte Arbelitsteilung
der Sinne hin ewiesen werden, wodurch urspringliche Tastempfindun—
gen unmittelbar visuell wahrgenoumen werden konnen. Da diese, wie
seinerzeit nachgewiegen wurde, ein Produkt kumulierter Arbeits-
erfahrungern sind, z.igt sich wieder die NOthndlgkelt, die Archi-
tektur als relativ spit entstandene Kunst auféufabsen, die eine

. — ebenfalls relatlv - entwickelite Hohe der visuellen Aufpnahmefahig-
keit vorasussetzt./ :

Gilt diese Verkniipfung vor lebenserfillten Emotieonen mit
~@em visuelien Eild eines Baus im geschilderten enfach=-prakitischen
Fall vor Btadtmauern,; so ist eg klar, dass dort, wo das Gebiude
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mé&isch—r ligivosen Zwecken dient, die ihren Wesen nach schon emo-
: Ttlonell fundleft gind, diese Wirkuxg noch intensiver und vielge-
- staltlaer ausfallen mus&. Fir unbere /wecke koawt es nur darauf
' an, gu zeigen, dass diese btelgerung durch das gestaltete Raumbild
vermlttelt wird. Wie es alsbald erhellt werden wird, spielt aabe;
.der unmxrtelbar nimetische Gharakter des Baus nicht die entschei-
"dende uolle, obwehl es eine ganze Helhe von Hiowelsen éibt. die
darauf deutén, dass in den Anfengsstadien die mlmetlschen Momente
im Bauen eine weitaus grosseve Holle gespxelt haben, als auf der
bereltb uber die Genesis volllg hinausgekommenen Stufen der Archi-
2 tektur. belbst Worringer, der im allgemeinen dazu neigt, die Mime-
sia. als ein ‘der Expression, der &bstraktlon gegenubar minderwe r—
tiges Prinzip aus der Kunstbetrachtung za entiernen, sieht im "stei- '
~nernen Arbefakt" der agyptischen Grapbbauten, dass jedes “einen
_.kunstlich hﬁrgestellten und dauerhaft gemachten Higel darstells,
und zwar in Nachahmung jener natiirlichen Hugel, die ja die von der
Natur gegebanan alcherungssﬁatten fiir die Toten waren und die durch
tlef e1ngegrabene Hohlen auch entsprechend ausgeniitzt wurden'; 8-
benso erscheinen bel ihm die agyptlsehen‘&aulen als eine mimeti~
:_suhe Form, an welcher er ihve allzu grosse Naturndhe scharf kri-
'tls&ert, namlich “dass sich am unteren Teil von Ssiulen blaue Farb-
'spuren befanden, die das Wasser anzeigten, auf dem bei Uberschwem-
mungszeiten die Pflanzenbiischel herauswuchsen.” 12/ Wir lassen hier
die Frage offen, wie weit diese mimetischen Formen in solchen Fel
len doech zu elper architektonischen Rammlosung beltrugen, oder die-
ae. wie nerringer meint, verhindert haben, liber ihrem mimetischen
Charakter bleibt aber kein 7welfel bestebhens, Gder-wann Gordon
Childe bei Betrachtung der sumarischen Architektur von “kinktli-
chen ﬁergen“./?igguratf sls Basen fiir das eigentliche Heiligtum
sprighg;15f $o ist auch hier, waohl er auf.keine nihers arehitek-
'tonische Anaiyse eingeht, der mimetische Grundzug dieses Baumotivs
_:iéstgeStelit.zﬁle Beispiele solcher mimetischen Womente in der an-
fanglicheh Aruhitﬂktur liessen sich beliebig vermehren, wir gehen
aber auf diese Frage nicht niher ein, weil, wie alsbald zu zeigen
- gein wirﬁ das Prnblem der Mlmeags in der Archltektur azch nicht
. hier entschazdet. _
i Lehrelch fiur den Uher&ang von bless praktischen /fauch
.maglacn-praktischen/ &atzbauten zur echten Architektur ist das Eel-
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gpiel von btonehenge aus der frﬁhen.ﬁronzez&xt, dem Gcheltema ei-

- ne- aualuhrllche Betxﬁchtupb widmet, Da er, wie wir gesehen haben,]_ﬁ

d;e Absxcht hat, ale vollsbundige Unabh ngzgkult der nordischen

Kunbﬁ von, der’ kladblschsn untlkc. Lhre uberrdgende Bedeutung filir
die Aakuhft nachzuwelaen, nennt er tenehen&e dle "Petersklrche _
angerer. vorzalt" 14/ pas phantastlsch Ubertrlebene in dieser Be-

zezchnang nuss gerade deshalb sofort aufs TLCQtlge Ausmags -redu-~

4Lert werden, weil ntonehen&a ?we;felloa eine ungemeln interessan- .-

te Ubergangserschelnung zwischen der Genesis dex Archxtektur and -
ibrem kunstlerlachen Fu?BlchbelnB vursfellr, Vozx allem - und dies
kniip £t an dle unmittelbar vorangegangenen Betrachtungen an -~ sind

hier dxe unmlttelbar mxmetlschan Tapdenzen noch immer sehr stark:..i

der ganze Bau ist iw Grunde 5enommun, worauf uchelbema garnicht
f.nlﬁgeht das Abblla einer ulchtung im walﬁe. Freilich iet dabei
.aln aual;tatx?er Unterschied etwa den eben erwahnten agvptischen '
Siulen gegeruber zu bemerken: obwohl die, den freien Raum umgren=—
zenden gtulnyioaten “hachaﬁmungen“ der Biume sm Rande der Lichtung
sind. /Mcheltema hebt Lervor, dass man in brglana solche Riume
aach mit Holzpfosten umgeben &efundbn hat, wo diese Wesensard noch

Rt

Geublicher zutage tritt,/ wird dieser ihr Charakter sofort wieder ;f

adi&ehoben, indem sie mit . guerbalken bedackt und cadurch mitein-

._ander yAVE e;nem Kreis verbanden sinds Das zeigt, dass e8 Slch hier

i nicht exnfach gine Minesis der Biiune s6lbst handelt, sondern wm

die ihrer ﬁuzktlcn in der Begrtrzung des dadurch zubtande&ebrach~_“

ten bGSOﬂderﬁn Kauis, Ger Lichtunug, bs soll darnh gie das Krleb-
‘pis eines bestimmten Raums »vaziert werden, und zwar, worauf schon

der nltaratnln, die grossen Zugangsstrassen hinweisen, eines Raums,

der fir die Kollektive als i chauplatz der Gvokabion bedeutsamer

-gemeinsaﬁer-brlcbnisse isto Was s0 oft fur die magischen oder re~'

TEAE

ligiosen “eremonien die Natur selbst /ilaine, Lichtungen ete./ 7&"&

vieten pflegt, wird hier mit Bewusathelt von den.menbchen selbst
_herguﬂtelxt ‘Dohe die &Lmesxb riehtet &Lch nicht so sehr suf ein-
aelne &aturaebenstande oder auf Lhre beziehunben als auf derer
;Lsembxe,lso wle es slch als ein s kollextlve Handlungen der
wenschen geelgneter Réaum darbxutet Die vallyogenen Riten und ze-
reémonicu, dle schon an sich auf uVDk&thﬂ gerluhtah sind, sollen -

durch evokatlve haumWerungen, durch die des kuhstvoll ungrenzten -

Raums lnnernalb &olner Faturumaenunb beatexgerm weraen. Hier llegt
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also in pragnanter Weise ein anfunglicher Fall vor, bel welchem die
geweckbten Lmotionen nicht bloss gewissermassen bel Gelegenheit el
pes Raumbildes evoziert werden, sondsrn durch seine deutlich ge-
staltete Paumlichkeit selbst.

- pcheltema hat Recht, wenn er die grosse Bedeubtung dieses
Baudenkmals hervorhebt, obwohl ihm dabei das Fultische mehr inte-
ressiert als das Architektonische. Sein zitierter Vergleich ist
ehenso iliberschw nglich und irrefithrend, wie deusen Ausgangspunkt,
déss-man namlich die Hohlenmalerei von Altamira die "Sixtina der
Urzeit" geﬁﬁhnt-hat. Richtig am Vergleieh ist bloss, dass in bei- = -
den Fillen von Frithvollendungen die Rede ist, die gérade deshalb
- vom Standpunkt der Entwieklung der Malerei bzw. der Archibektur -
keine Mdglichkeiten der Welterbildung in sich erhielten, glanzvol-
le Sackgassen waren. Diese Perspektivelosigkeit zeigt sich darin,
dags Stonehenge die damals moOgliche architektonische Aufgabe, die
Gestalturyg eines architektonischen Aussenbaus kihn tiberspringt,
siech als Ziel das simultane Schaffex eines Aussen- und Innenrawms
setzt; dass das fiir die Architektur eintscheidend wichtige Froblem,
der ¥ampf von Schwerkraft und Gtarrhelt des tragenden Materials
zumindest gestellt ist, /juerbalken auf dem Pfostern/, allerdings ;
ohne die Moglichkeit zu beaitzen,'die Dynamik dieses Widersbtreits
konkret zu entfalteh. Die Pfosten tragen zwar die Juerbalken, diese
gber tragen nichts; dass die Bezliehung des gestalteten Raums zur
Naturumgebung ebenfalls kithn aufgeworfen ist, Jjedoch bei dem eben
angedeuteten Schranken der Gestaltungmittel mehr eine Einflguug:
architektonischer Elemente in ¢in Naturbild falso in einen arn sich
menschenfremden Raum/ als eine Verwandlung eines Naturausschnitts .
in einen der menschlichen Aktivitit und Brlebnisfahigkeit unter-
worfenen, ihnen angepassten und so dem Menschen zu elgen geworde-
nen Raum zustandekam. | .

Da wir es hier nicht mit kunstgeschichtlichen Fragen
fauch nicht mit ihrem Erheiien durch den historiﬁdhen Materialis~
mus/ zu tu haben, sondern eivzig und allein mit der Fhilosophie der
Genesls des architektonischen Raums, mit der philosopliischen Bestime
mung seines Charakters als asthetischer Wimesis, sind wir gazWun;
gen die einzelnen Momente eires solchen hechinbteressanten Vorliu-

- fertums der eigentlichen Architektur gesondert, nur ihr sachlich-

~astheétisches Wesen berlcksichtigend, zu analysieren, natiirlich nur
' MiT4 FILINT.
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als &uagangsyunkt_fur Folgerungen, dis iber dieﬁen_gﬁlass welt hin-
adsgeheh, am auf diesem Umweg die entscheidenden Zige der Hinesis
dn dep uftthektir herauszuarbeiten. Darui béginnen wir unsere Un-—
terﬁuchznu mit dem Froblem des axda“strelts von Sehwere und Starr- :
he;t ala Prinzip der Architekbur, Wir haben bereits friher die An-
schauungen bchoyenh&aers zitiert, der die 5enﬁraié“Bedeutung die-
5e8 Prbblem& - wenn auch-'wie wir alsbald sehen werden, vom eingei-;
txuen Gesichtswmnkel gus = klar erkannd hat. grosaght im uanmittelba--
rén Anschluss an das friher éngefuhrte. *,.eeigentlich ist der g
?ampf &w1sohen Schwere und Gtarrheit der elleinige dsthebische 3toff
der schinen Architektur: 1lhn auf maﬁﬁlbfalTiae felise VOLIkommen
deutlich hervortreten zu lassen ist ihre Aufg4be. Sie 138t solche,
inden &19 Jenen unvertLLbbaren Rechter den kiirzesten Weg in ihrer
Befriedigung benimmt, und sie durch einen Umweg hinhilt, wodureh
der Rampf wverlingert und das umerbchopfllche Gtreben beider KEif-
te auf mannlgfaltu&a Weise sichtbar wird. nio/ ‘
_ Dumit ist ein fundamentales Probleun der Archiitektur klar
'ausgéﬂpfbcheﬁ. Bs enthilt zwel filr uns sehr wlchtlbe Momente., Er-
: tens weist es auf eine Himesis viel h@bérer A?t, édf eine weit -
‘weniger unmittelbare sbbildung der Aubsenweit “hin, als die bisher
herangezogenen Belsplele, #s handleb blch_ug eire epergisch verall- it
AR _ gemein#@ﬁe Mimesis, die das7w6$en, die Gesetzlichkeit sines bedeu- =
. tungsvallen Gebiets der Wirklichkeit widerspiegelt. Freilich tritt
ihr-&sﬁhetischer Charakter bei Schopenhauer noch keinsewegs eindeu—
tig und prizis hervor, #r spricht zwar hier und spiter in richbi-
per Weise davon, dass die abgebildete Wirklichkeit in der Archi-
tektur, "“sichtbar" wird. Da er aber - als Rantianer, der seinen
Heister im Geiste von Berkeley interpretiert - sowohi éaa Sehen,
wie den Raum als rein subjektiv fasst, verschwindet die konkrete

ELFVT ot

Raumgestaltung aus seiner Aesthetik der Architektur und auch die
 Sichtbarkeit erlangt nicht ihre spezifisch ssthetische Bedeubunge
Darum wird bei ihm das verhsltnis von misﬁénachaftlichew /désanth~
roPDmorohlﬁler»nderf und dsthetischer Jauf deri Menschen bezogenexr/
deerapletelung auf den Kopf ¢ eatellt indem die Bezogenhelit auf
den ﬁenschen als Kernmzeichen des blosser Feubtgbaus erscheint und
nur die Totalitut im &ﬁderstrelt der Naturkrofte als Grundlage des
&esth&tiachen anerkannt erd.l6/ Diese Totalitat muss Jjedoch be-
reitg ir der - wisseuschaftlichen - Konstruktxon deg Bauwerks un—~
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bedingt vorhanden gsein; die desanthropomorphisierende yerallgemei-
nerung dér wirkenden Krafte, ibhres Verhultnisses zuelnander ist

die unumgangliche yoraussebzung eines jeden Bauens und liegt darum
auch jéder Architektur im asthetischen &inne zugrunde. Indem beho=
penhauer auf die Sichtbarkeit und erst reeht auf das Raumschefien
“wenig, bzZw. gar kein Gewichb legt, incgem - was damit eng zusammen-
hingt - die menschlichen 7wecksetzungen mit den Bezeichnungen wie
3usserlieh und willkiirlich vepachtlich macht, muss sein geistvolk

. farmuliertes Problem fur ihn gelbst unlosbar pleiben. Auch hier
zeigt es siech, wie irrefiihrend es ist, in der Architektur den An-
fang der Kunst zu erblicken, UD dies, wie bei Hegel, historisch o=
der wie bei Schopenhauer, pnaturphilosophisch, vom Objekt der Wider—
gpiegelung aus gefasst wird, filbrt es in beiden Fallen zu negati-
ven Brgebnissen. /auf den asthetisehen Zusammenhang dicser Kate-
gorie kommen wir alsbald zu sprechen./ Diese pPetrachtungen leiten
zum zweiten Moment ubérz s handelt sich darums, dass die von mcho-
penhauver richtig beschriebene Mimesis des Kampfs der erwahnten Na-
 turkrafte ein System, eine Totalitat bilden muss, um ihr Abbild

suf die HOhe elunes architektonischen Kunstwerks zu heven. Denn erst
auf den vielfach variierten, gegliederten, gesteligerten etCe. wech-

‘selwirkungen dieser Krafte kann eline in sich geschlossene, auf sich-

selbst gestellte, wahrhaftlich in sieh vollendete und als solche
wirkende "welt", ein echtes archibektonisches Kunstwerk entstehen.

Der Vergleich Stonehenges mit den sonst aus véilig andeven Anschau-

ungen entsbtandenen, sonst.vollig andere Gestalbtungspringipien der
wirklichen ﬁéhlenmalereien von Altamira ist also nur insofern be-
vechtigt und belehrend, als in beiden - auf der btufe der Genesis
der betrePfencen Kunst - einzeine Momente ihrer Werkwelt eine un=—
wahrscneiplich; Hohe der Gestaltung erhielten, ohne infolge der
objektiven Umstunde ihres mn$stehens die Tovalitat einer Werkvoil-
endung erreichen zu kénnens

‘ Wenn. wir uns nun den Problem von Aussel- und Innenraum
zuwenden, so komnb gsogleich das Objek® der Mimesis in Ger Archi*-
tekbur zur Sprache. Wile wir gesehen haben, wird in stonehenge ei=
ne bestinmte Naturerscheinung mimetisch effasst, and zwar aul ei-
ner relativ hohen Btule der Jerailgemeinerung. AbeT dqoch picht das
Grundprinzip der Architekbtur, des wir nach den bisherigen Darlegun-
gen in eimer noch sehr abstrakten Form s0 aussprechen kopneny €8
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ist eine visuelle Wiedergabe des Widerstreits der Naturkmfte und
svar indem dieser von den Menschen erkampt, durch diese Erkesstnis
ihren Zielsetzungen unterworfen, und dle so entstandene Beziehuog
der Welt zum\ﬁaﬁschen in der ¥Form eines auf sichtbarkelt gestaite- =~
pnert Raums hergestellt wird. Betrachten wir von diesem Btandpunkt

die Genesis der Architektur, wobei wir uns standig die bereits ge-
schilaerten imotiopen ausliosende Wirkung bestimmter Bauten verge-
genwarbigen miissen, ao erscheint es als salbstverstandlich, dass

der Aussenraum friher eine derartige aathet;bche Beschaifenhelt er-
ringern kana, als der Innenraum. Wir haben das wrlébnls aes Schub=
zes 5egen ﬂaturkrafte, Feinde, magische Mdchte etc. miT allen gei-
pen Verzweigungen und Suclimierungen in deu Mittelpunkt dieser H=-
movionen gestellt. Wenn dies richtig ist, so ist es klar, dass der
Sehutz selbst friher zu einer sinnlich deutlichen Ubjektivation er-
wachsen kann, als die ausserordentlich marnigfachen Aspekte und In-
teressen, die geschiitzt werden. Ulese erfahren im Laule einer lang-
wierigen kntwickluong grosse Umwandlungen. vehr vieles, was urspring-
lich magischer Hitus und damit ein ilemert des Hangenbleibens am
hlten war, verwandelt sich allmahlich teils in eine gegliedertere,
relcnhaitlgare und beweglichere reilalose Zeremopie oder wird gar

wie in Hellas, demokratisch Verweitilent. S0 wachsen die Emotionen
sehr weit iiber die Urspriunge hinaus und verdichten sieh zu einem
konkreten, szur Formbestimmung des Raums geeligneten geselischartli-
chen Auftrag. bBrst das Geschiitegbbe in, EELba wntfaltung, die Gewoh# -
pung ¢er Memschen ar eine sekuritat schafit einen Spielraum fir Er-
lebnisse, der sich ammer mehr auf das ganze gemelnbchaftilcne Leben
der lienschen ausdehnt. Dass diese Ausbrelbung, uertxeiung und Ver-
feinerung der architektonischen Raumeriebnisse auch auf den Aussen-
bau modif izierend einwirky, verateht-sich von selbst. Die Geschich~
te der Avchitektur zeligt Jedénfalls ¢ine solche mptwicklungslinie
guf. Riegl, der ihre wichtigsten wtappen pragnant und einleuchtend
zuaammenfasst. betrachtet den rantheon in Kem als den "altesten er—:
haltenen, vOollig geschloésenen I{pnenraun von wahrhalit bedeutenden
Dimension und oifenbar kinstlerischen Absichten', wobel ér darauf s
hinweist, dass offenbar unter den Diadaghen bereits ein.entsehie-
dener Fortschritt in der Richtung auf sdusbildung von Inpnenrhumen
geschehen 15%.1?/ﬂs ist von unserem Stamdpunkt ganz nebensachlich
ob kunsthistorisch die Annahme Riegels vollgiultig ist, oder die .
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Prioritab des pantheons zu Gunsten eines anderen Gebiaudes bestrit-
ten wird. Sicher ist, dass weder Aeg&gten. noch das klassische Grie-
chenland Innenriume in diesem eigentlichen Sinn kennen, dass also
eine lange, variierte, Machtiges produziersnde Entwicklung des Ause—r
senrauus der des Inrenraumse vorangégangen ist.

Allerdings wiirde dabei die Geschichte viel menr Ubergange
fiur beide Probleme sufdecken, als die interessante gkizze Riegls
bringt, darauf haben wir aber hier keinen Grund auch nur andeutungs-
welise einzugehen, Immerhin scheint es uns, gerade im Interesse der -
philOQOphischen Geneslis des architektonischen Raums, lehrreich,
auf zwel prinzipielle Irrtimer des hervorragenden Kunsthistorikers
kurz hinzuweisgen. Der erste lrrtum Riegls ist, dass er aus der Ten- -
denz der antiken Kunst "die Aussendinge in fhrer klaren stofflichen
individualitst wiederzugéﬁen“ die Folgerung zieht; "sie musste ge- ,
fliessentlich die Hxistenz des Raums verneinen.” Und auch wo er zu-
gibt, dass den gestaltepnen Dingen die "volle Dreidimensionalitut
zugesbanden™ wird, schrankt er diese Konzession sogleich dahin ein,
dass dieser Raum als "undurchdringlich abgeschlossener, kubisch 5
messbarer Rauw" erscheinen muss, “nicht sls unendlicher Tiefraum
zwischen den stofflichen Eiuzelﬁingen.”la/ Uns schelint, obwohl Riegl
hier bewussterweise von bestimmten positivistischen Dogmen /Nah-
sicht, Fernsicht ete./ ausgeht, bei ihm doch die Kachwirkungen der
falschen Hegelschen Theorie von der Architekbur als "Plastik des
Unorganischen” spuken. lenn die Riegelsche }eststelluﬁggéegfgh Sinnes
voller ‘eise nur auf die Pliastik; in ihr ist der Raum tatsschlich
primarl"kubisch“ und die ganze raumlich Aussenwelt - soweit sie als
erlebter Raum dberhaupt in Betracht kommt - reduziert sich auf die
unmittelbere Umgebung des Werks., Architektonisch wird aber stets
etwas konkret Raumliches in eine konkrete, ebenfslls raumliche Welt
eingefiigt; die Kunst fiungt dort an, wo die Gestaltuﬁg richt bloss
rein objektiv raumlich ist, sondern bewusst o gefofmt wird, dass _
ihr raumliches Ansich notwendig zu einem ydumlichen Blirung der ﬁenw'h
schen werdee Ware auch die primitivete Architektur bloss “kubisch",
8o kinnte sie keine Kunst sein, wie etwa die Steinblicke, die die
alten Grabkammern schiitzen, in Wirklichkeit nur "kubisch" sind, s
und darum architektonisch tot, ohne jede innere Beleptheit, ohne o
asthetisch-riumliche Emotionen ausstrahlen zu kénnen. Das Prinzip
der Lebendigkeit in jeder Plastik erwachst aus der Widersprichliche
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keit der dargestellten Bewegung; die Dislekbtik des Jetzt, als fi-
xierten /ustands, ist in ihr untrennvar von seiner Woher? und Wo-
hin? ” '

Bine derartige Bewegtheit kann kein architeXtonisches Ge-
bilde besitzensy der Widerstand von Schwere und Starrheit wird -
wenn auch durch ein kompliziertes System von Vermittlungen - immer
zuam wbtillstand, zum stabtischen Glelchgswlcht gebrachts Da die Sta-
tik des Gleichgewichts das objektive /allgeneinste, noch gorkiinst- =
lerische/ Prinzip eines jeden Bauens ist, da das Umsebtzen des An-
sich in ein ssthetisches Firuns nie auf Unwahrheit beruhen darf,
kann jere bewegbtheit, die das Prinzip der Form fir die Skulptur
ausmacht, in der Architektur iiberhaupt hicht vorkommen. Unter sol-
chen Umstender ist es ohne weiteres einleuchtend, dass Riegls Pe-
trachtungen iiber die Zweidimensionalibit unmiglich fiir die Archi-
tektur zutreffend sein kinren. Sie charaskterisieren ganz richtig

e

bestimute, vorwiegenau agyptische und vorderasiatische Reliefformen,_'

wobel es hier nicht unsere Aufgabe sein kann, deren Entwicklung
zur Dreidimensionalitit auch nur anaautend zu behandeln, Aber selbst
die ungegllederteste Archltektur, wie die Pyramide, ist nicht nur

objektiv dreidimensionai, sondern wirkt auch visuelllals Raum, ob= = -

wohl vor gewissen Aspekbten nur eéine Seite sichtbar wird. Hier wird
der zweite Irrweg in diesen Gedankengangen offepkundig, Riegl geht
- unbewusst -~ von 80 hochentwickelten Gestaltungsformen des archi- °
tektonischen Raums wie Gotik und sardck aus, legt - wiederum unbe-
. wugst ~ an die anfanglichen Verwirklichungen diesen Masstab an und
“findet nun, séine irrigen Voraussetzungen konsequent zulnde denkendy-
in den Anfingen ein "Leugmen" des Raums. Damit verwirrt und verdun-
kelt er aber gerade jene Entwickiungslinie, die er sonst rlchtlg
zieht, denn nicht aus einer Negation des Rauus erwichst die posi=
tive architektonische Raumfassung. sie entfaltet sich- vielmehr aus
urspringlich relativ abstrakten und allgemeinen Peziehungen der Mene
schen zu einem Raum, den sie als ihren elgenen emobtionell-spontan
bejahen, zu immer verwickelteren, durch gesellschaftliche Eestim-
mungen liumer mehr angereicherten ausbilden. So in der Entwicklung
des Aussenraums vorn den mimetischen Bergen und Higein bis zu den
griechischen Tempeln, so in der des Innepraums von den dgyptischen
"kleinen Grabkammern mit unsnsehhlichen Zugangen, die fur den An-

blick von aussen so gut wie nicht vorhanden waren," 294 B oo i
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von lhu r;(htia 5eschllderten und aﬂalysxertan Fantheon. :
Alla diese liomente der Genesis ergeben in. ihrer dynaml_

 schen Totalitat die Moglichkeit, aas asthetlache Wesen der archi-

tektonischen Raums begrifflich zu formulieren. Um jedoeh dagu ei-
nen Koﬁkreﬁ-anschaulichen:Ausgangspunkt35& finden, wollen wir uns
die ausgezeichneten Betrachtungen Leopold Zieglers ilber Brunelle-
schis Kupel fir die Santa Maria del Fiore in Fiorenz kurz anfihren.
&% schildert vorerst das Neue und Originelle an der Konstruktion;
die Details und sogar die Prinzipien dieser Beite der Lésung koén-
‘men wir, da ihre konkrete Beschaffenheit unsere Frage nicht® Berﬁhrt“
beiseitelassen Ziegler hebt jedoch richtig hervor, dass ein gros—-
ser Eell dieser objekbiv unerliasslichen konstruktiven Homente in il
der sichtbaren Durchfuhrung nicht zur Angchauung Eeianﬁt. ngo. wird
von der e15entilchen Konstruktion nur ein ﬁindestmass sichtbar. 4-
'Iber, was von folgenreicher Wesentlichkeit ist, es wird just das
knnstrukti?a Mindestmass sichtbar, das netweadigfist. um die tech-
_ nisehé;ﬁuf;abe und ihre Lisung der Anschauung mitzuteilen. Denn die
opbtische Empfinﬁung kimmert sich nur insowelt am die konstruktive
Eigenart eines Bauwerksg als gie durchs aussere Raumbild eine {ibep-= -
zeugende und bezwindende Anschauung von ihr empfangt... Die Kupel
der Santa;Maria del:FLore erregt also deshalb s0 wngussprechlich
gessttigtes Wohlgefallen, weil sie éas-konstruktivé Gesetz der U=~
Berw6lbung in einer Haumanbch&uung, in einem formalen Riythmus von
letgter fertlnfachung und Gedrangbthelt zu Ausdruck brlngt. Dieser
Rhythuus des Baukeryerb, dieser in Anschaulichkeit ungesetzte sta-
tgﬁch-mathematlsche Gedanke 1ist genau das, was aus einem konstruk- _
tiv richtigen Werke ein Gebilde der Kunst macht nel/ Wir haben diese
Darlegungen deshalb s0 ausfiihrlich zitiert, W&li in ihnen mit sel~-
tenur Klarheit das prinzipiell Wesentliche zum Ausdruck kommb: un-
ittelbar als Seiendes batrachtet ist Jjedes VWerk der Arehitekbtur
cin wxsaen&chaftllch ﬁﬁregeltes System von stdtlbchen Gleichge=
wichtsverhdltnissen. Diese werden hier, wie in jeder technologi-
schen Anwendung der WiﬂS&ﬂbLh&ftlLCﬂen hlderSylebeLung der wWirk-
lichkeit, deganthroyomorphlslerend erfasst, d.h. €5 ehitsteht bei
ihrer Umsetzuug in die Praxis ein konkretes und reales riunliches
Gebilde /fein Aussen- und ein Inneénraum/., Dieses Gebilde weist selbst-
. verstendlick einen konkreten Formenzusammennang auf, ohne deshalb
an sich mlt den Bedurinlaaen una ﬂnforoerungen der mansahllchen

W -

s




97

s

blnnllchke t etwaa U tun haben zu missen. s kann technologisch
angesehen hochst geistreich und /fur den Fachmann/ klar uber810h6~
llGh sein, - man denke etwa an die Konstrukbtion einer komplizier~'
ten Maschlne - auch wenn es fiir die unmxbtuibar—sianlzche mensch-—
liche Visualibat ein vélliges Chaos darbietet.
&g muss daghalb, wa die hier entstehgnde Bigenart der Apr-

chitektur von Standpunkt der Aesthetik klar ins Licht zu stellen
der Unterschied zu den "mathematischen" Charakber der Musik scharf

 hervorgehoben werden. Jedes Musikwerk ist als einheitliches Ton-

system vorhanden; €s kann sowohl vom Standpunkt der evokativen HOT- -
- barkeit wie von dem der ﬁathematiseh—pﬂysikalischen'Proportionali-‘
'ﬁat-etc; batraehtet werden, €s bleibt jedoch ein einheit@iches und
~ in seiner'minheitlichkeit_anaufhebbar gegebenesWu Gebilde. Diese . .
Untrennbarkeit ist wie wir eben gesehen haben architektanisch nichﬁ‘
vorhanden. Das "mathematische” /richtiger: dessnthropomorphisieren=
. de/ Systeam der Widersplegelung existiert unabhdnglg von seiner #g-
thetischen Umgestaltung, ist an sich #sthetisch neutral. Der fiir
die sntwieklung der Arehitektur verhingnisvolle theoretische wie
praktische Fehler vieler modernen Auffassungen /z,B. Bauhaus/ llegt
gerade darin, in der objektiv-technologischen Konstruktion eines
Bauwerks, wenn sie als s0lche gelungen ist, etwas selbstverstand-
lich'Aesthetisehea-zu erblicken., Zieglers Verdienst besteht gera-
de im Hervorheben dessen, dass das architektonische Gebiide im is=
thetischen Sinn qualitativ neue Zige aufwelsen muss, Lass diese
hier vorerst negativ formuliert wurden, nimlich als das Weglassen
einer ganzen Reihe von konstruktiv-technol&gisch unentbehrlichen
lkomenten aus den evokativen System der Sichtbarkeit kann diese ra-
dikale Neuheit nicht abschwacher. Man muss Ja bedanken, dass das
'Weglaaéen im kingtlerischen Schaffungsprozess viel mehr ist; als
eine blosse Negation., "Zeichuen ist Wegiassen",: yflegte dlax Lie-
bermann zu sagen; damit entsteht etwas qualitativ Reues und wird
| erst dadurch als Aesthetisches fixiert, Jenn jedes wirklich kinst-
lerisehe Weglassen ist darauf gerichbtet, die fgthetische - anthro-
ypmoryhisieren&e, auf den ﬁenséhen:bezogene-- Eonstrukﬁion, die in
der Axchitekbur ebensoc wenig mit der technologischen unmitbelbar
und selbstverstindlich ideptisch ist, wie die plastisch-visuelle
mit der anatomischen in der Skalptur, unbestritten, als suverin
alleiniges Leitungsprinzip der Lrlebnisse zur Geltung zu bringen.
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Uas Weglassen ist also in friher ausfihrlich dargeiegtcn Sinn eine
rkonkrebe unc¢ positive kestimuucgen schaffende Negation, sie gelLt
alsu itber die blosse Negation dbth&tl&Ch&LﬂbOf@fﬂ hinaus, als sie
neue Zusamnmenhange, neue hierarchische ﬁbhmngigkeltasystema, Lei-
tuvgssystene ete, schafft. 4 \

iis war unumginglieh notwendig diesen Unterschied zwisehen
technologischer und dsthetischer Konstruktion in der architektur
-eaergisch‘hervorzuheben. Wenn Jjedoch diese Frage w;rklich'dialek~.'”
tisch behanaelit werden s0ll, muss sopleich hiﬁzugefugt'werden; dess
dieser Unterschied zugleich das boment einer Linhelt in sich birgt.

Im_Ge&ensatz zu allen anderen Kinsten, in denen die Beziehung der
kiinstlerischen Widerppiegelung zu ihrem unmittélbaren, abgebilde-
ten Vorbild in der objektiven Wirklichkeit oft aussenordentlich Lo=
ge ist, in demen nur die Forderung einer Ubereinstimmung mit dem
desen, das Finden und Gestalten von hrﬁCHGlHUR&“B, die das Wesen
unmittelbar und adiquat zur Anschauung bringen, gilt, ist dieses
Verh:ltnis in der Architektur unvergleichlich eindeutiger und wor-
geschriebener. Bystem und Hierarchie der konstruktiven Bestimmun-
gen, die das usthetische iesen eines Bauwerks ausmachen, sind Al
~haltlich wie formell in seiner technischen Korstrukvion anmissver~
standlich praformliert. Nicht nur das bisher analysierte Weglassen
beschrunkt SLch auf eive Auswahl aus den technologisch vorhandenen
Gegebenheiteny -~ und nur sus diesen - sondern das neue, visuelle,
evokative'ﬁaumbild, das s0 geschaffen wird. is% letzten kndes nichts
anderes, als eine Transposition der ursprungllchan, desanthropomor=
phisierend entstandenen Rongtruktion ins menschilchﬁ Visuelle, Die-
ssr Latbeatand scheint in seiner Selbstverstundlichkeit trivial zu
scin, denn es wirde ja die kunstlerische Gestaltung aug das Niveau =
der liige herabsenken, wenn das Weglassen der konstrukbtiven Momen-
te nieht ihr visueii erlebbar.gema¢htes Wesen evozieren, wenn es
den Versuch unternehmen wﬁrde. eine ¥onstruktion anderer vorzubiu-
schen. Diese in ihrver Evidensz tautologisch scheinende Feststellung

- %elgt aber erst in . voller Klarhelt den Lotyeicharakter der KHimesis
in der Architektur, _ _

Als wir in frinersn Analyser auf das Mimetische einzel-~
ner Momente des Bauens zur Zeit der Genesis hingewiesen haben, be-
tunten wir zugleich, dass dles fir das w8$eﬁ dex Architektur nicht
von aussehlaggebender Bedeutung ist, Jetzt ist es gichtbar BEWOr-
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den, dass ihr erstes Pundament das desanthropomorphisiercnde Abbil-
den allgemein gesetzlicher Zusammenhdnge im Aufeinanderwirken ein-
zelper Naturkyrafte ist, natiirlich angewandt auf einen Einzelfall,

dessern singulsre Beschaffenheit von bestimmbten menschlichen Biel- «

setzungen determiniert ist. Jedenfalls aber entsteht e¢in System von
desanthropomorphlmleranden %Laerbylegalungen: ein Festhalten an der

o L S

einen iinzelfall. Dieser ist jedoch nur vom btandpunkt einer Anwen-
durg allgemeiner Naburgesetze zur Verwirklichuug der in ibhr enthal-:
tenen Zielsetzungen etwas bloss Binzelnes. Auf seine éigene inhalt-
liche Beschaffenheit hin betrachtet geht auch 1n ihm selbst ein Pro-
zess der Verallgemeinerung vor sich. Schon die von uns bereits her—
yorgehobene Tatsache, dass die wirklich bedeutsamen Gebiide der Ar-
chitektur aus Zielsetzungen eines Kollektivs fir kollektive Zweck-
cke entstanden sind, fihrt Tendenzen der Vverallgemeinerung in die
bisher - positionell ~ alg Hinzelnes qualifizierte Zielsetzung. Dar-
aus folgt jedoch, dass die vom Jjeweiligen gesellischaftlichen Kollek=-
tiv der Architekbtur gestellte Aulpabe elne emerglische Verallgemei-

nerung der bestimmnenden sozlialen Bedurfnisse enthilt. Diese exis-

tieren ja unmittelbar als spontane Wunsche, Vorlieben, Abneigungen
etc. der einzelnen Menschen; freilich sind sie - objektiv betrach~
tet - obets notwendige Folgen des jeweiligen gesellschattlichen
Seins, der Klamsenlage, der nationalen Tradition ete. Die Stellung
der archibektonischen aufgabe schaiit sus ihnen eine objektivieren—

de - vorerst desanthropomorphierende - Synthese, deren objektivie-~ «-

render Charakbter durch die ihn bestimmenden klassénmassige Hinstel-
lung, ze.¥. das luponierende, ja Drohende einer burg, eines Bchlos-
ses, keineswegs aufgehoven, bloss konkretisiert wird., Die Wechsel-
bezithungen dieser belden absbtranierenden - deanthropomorphisie~
renden - Systeme in der sozial determinierten Aufgabe @md ihrer
wissentschaft-lich-techQOLOEischen Losung bringt die von ums eben
geschilderte allgemeine, freilieh noch immer nieht kiinstlerische
Form der bauwerke hexvor. |
Indenm nun Jener Akt des Weglassens, des Neuordnens im
vinne Brunelleschis vollzogen wird, verwandelt dieser Akt das all-
gemeine System in eine auf die sipniich-visuelien, geistig-leben-~
baften bedirfnisse der Menschen bezogene Besonderheit. Was ist nun:
der Piir die Menschen bedaut&ame Gehalt gxeser Wendung? Dern die -

;;;;;
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freiliech tnerlassliche = Transposition dé1 abstrakten Konstruktio=
pen ins konkret Visuelle und darum sinpnlich Kvokative muss als ein
fir Leben, sntfaltung und Entwicklung der Mensehhelit gesellschalt-
lich notwendiger, seelisch-geistiger Gehalt aufgezeigt werden, um
sls Grundlage einer eigenartigen ssthetischen Widerspiegelung der
Wirklichkeit, als Grundlage einer besosnderen Kunst fungleren zu
kOnnen. Bben um diese Frage/ bedntwurtur z kénnen, haben wir in der
Sehilderung der Genesis eln 8¢ grosses Gewicht auf die vom Bauen,
von den Rauten bereits auf einer vordsthetischen Stufe erweekben
Empfindungen /wicherbelt, Stolz ete./ eln 80 grosses Gewicht gelegl.
Nur nschdem auf rein praktische Jauch magisch-praktische/ Zweeke
angelegte Bauten lapge Zelt hindurch derartige mmotionen susgelost
haben, entwickelt sich in den Henschen eig'sogches Signalsystem 1°,
das nunmehr nicht nur ihre bedingten Reflexe auf Hbhe, Goliditat
ete., einey Jmwallung mib der Assozlation des Sicherheitsgefiinls
reagleren, cass vielmehr die raumschaffender Formen der Gebzude,
“ala durch diese éntstandenen Aussen— and Ilnnemyrawme unmittelbar
als Rauwsformen in dieser mlchtuné evokativ scheilneu. Und wie das
bei solchen Transformationen des einfach Nuvzlichen ins Aestheti-
sche iiberalll der Fall zu sein pflegt, bilden sie allmihlich eine .
'ﬁifferenzierﬁng, verfeinerung, Ausdehnung, Vertiefung etc. der so o«

A

fimyrns

geweckten Emotlouen aus. ey
Wenn man diesen mmyf;nduLgakomylex, ‘der zwar aus Husserst
mannigfaltigen Quellen entspringt und deshallb anfapgs verschiedene,
ja untereinander heterogene Gefiihle in sich birxghy nunmebr als ge-
sellschaftlich~gesehichtlich entstandene Linhelit Letrachtet, so
ist sein Gehalt, sein einheitschaffendes Prinzip: der vermensch- e
lichte Raum, der eigene Hauw des Menschen. In einem friheren Zusam-
menhang haben wir den Ausspruch von Harxs "Die Zelit ist der Raum
fir die menschliche Entwicklung" angefihrt und daraul hiﬁgewiesqn,
dass e¢s sich dghel uw viel mehr als um eine Metapher handelt.Ohne
pun hier eine éinfache Umdrehung zu vollziehen, die natirlich nur
cine mephanische sein kénnte und darum diesen neuen Tatbestand
schemabtisieren wiirde, kann man sagsn, dass es sich auch hier um si-
ne Ausdehnung des Raunerlebnisses /und dadurch vermittelt der = |
anthropomorphisierenden - Raumfagsung/ handelt. Wir haben bereits
dafauf hingewlesen, dass im Alltagsleben spontan ein Anthropomor~ -

phisieren des Raums vor siech geht. Damit erhilt aber der Raum noch
1 --._-,1“ vt?‘f 1
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keineswegs die higenschaften, die ihn zu einem derartigen eigenen
waum der Menschen machen wilrden. Im Gegenteik, Im Alltagsleben muss
notwend1$erwelsp seine vom menschlichen Bewussbtsein unabhiangige,
menbchenfremﬁe, Jja - gerads vou unmittelbar anthropomorphisieren~
den Standpunkt - menschenfeindliche Wesensart oft - im Vordergrund
des Gefiihlsleben stehen. Hrst wenn der Mensch irgendwie die Natur
aeinen Zielsetzungen unterworfen hst, kapn fiir gewisse Raumab-
schnitte das Hrlebnis entstehen, dass diese zu seiner menschlichen
Umwelt als Elemente seiner erweiterten Persdnlichkeit gehlren. Die

- Architektur, soweit sie als Kunst wirkt, setzt gerade hier ein. Es
ist sicher kein %ufall, dass sie erst dort zur echten funst wird,
wo das bewusste Schaffen eines solchen Raums auf kollektiver Grund-
lage zusbandekonmb, wo den Charaﬁter ¢ines solchen Raumg nicht die
Redirfnisse und Forderungen eines einzelnen Menschen, sondern die
einér Gemeinschaft bestimmen. /Der Binzelherrscher der frihen ori-
entalischen Gesellschaften ist natiirlicher Reprasentant einer sol-
chen Gemeinschafte./ Fiir je ein solches kouokrebtes Kollektiv entste-
hen die ersten architekbtonischen Kuns?werke. Ihre Formensprache =
mag sie noch so vereinfacht sein, wie die der Oyramiden - ist dazu
da, um derartige bBmpfindungskomplexe der elnzelnen Menschen zu ge-
nerellen, die ganze Gemeinschaft erfassenden zu synthetisieren, an-
dererseits und zugleich vereinigen sich in ihnen durch ihre evoka-
' tive Wirkung die verschiedenen Gefiihlsstrime, die von riumlichen
Konfigurationen veranlasst, sich lange Perioden hindurch getrennt
entfalteteny zu einem einheitlichen Gesamtstrom. Da nun ein solcher
Raum der notwendige und adaquaté Schauplatz der wichtigsten kollek~
tiven Handlungen der Menschen wird, erhilt er den Akzent, der eige-
ne Raum des Venschen zu sein, der einzig angemessene Kahmen, die
einzig adiquate Umwelt fiir hdchst wiehtige Inhalte seines Lebens.
Diese kollektive Basis setzt sieh auch dort durch, wo das Bauen
Privatzwecken dient. Vor allem sel nicht vergessen, dass der Zusam-
menhang des individuellen Lebens in den vorkapitalistischen Gesell-
schaften mit seinen sozialen Grundlagen viel enger und unmittelba-
rer verkniipft war, als im Rapitalismus., Der Privatmensch, der fiir
seipe eigenen Zwecke bauen liess, tat dies als Mitglied eines Stan-
des ete.,, undder Bau drickte stets den eigenen Raum der betreffen-
den 'Schicht weilt stirker aus, als die partikularen Eigenschaften
des Besitzers. Mir einen Palazzo der italienischen Stadte gilt die
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ebenso wlb fir die antlke Villa oder fur das burgernaua des Mittei-
alters. ; : o : ;
Wir haben friler den kategorielleu-frozess, den das aat-
thetische '‘Setzen in der Architekbur vollzieht, so-uesahfieben,:daas
zwel ﬁllg@m@lﬂhbitan, ein Bystem gedankxlch bawﬁltlgter hdturgeset*
Zb, eln Lysben Gés durch sie unterworfenen Widerstreits von Nstur-
krgiten e;rerSglts, wid ein verallbe¢alnertea é@S?llbbhditlLChﬁS
Bediirfois, ein allgemaxn gaworaener sozlialer Aultrag anae[craeita
durch eine newe Wimesis in eine Besonderheits in elnen konkreten ;
-v1suell—evokat¢ven Baun umschlagen. Das kategorlexle Unbchlagen ist
hier ¥trikt wortiich zu nehuens gerade jener Gahalt, der aus der . wo-i
_uiasenbchafLliun-tcchnologischen Losuny des sozsialen Auftrags eht—"‘
steht, wird durin zu einer erlebbaren wsinheit gebracht; die struk-
then Mimente des Bauens in uud infolge ihrer VlBﬂBll evoxat¢ven"
rearbeztuﬁg dplicken ¢eshalb das Wwesentlichste des sozlalen Auftrags
und seiner bechnoliogischen LOsung aus Aesthetische konzentriert aus,
um die in den Menschen bis dashin zerstreut, vereinzelt erweckten
Gefiihie und Gedanken zu dem von ihm gemeinten einheitlichen Erleb- 4qu
nis des elgenan Rauws zu aynthetxsxeren. Die prftillung muss aber

durch die Gestaltung des Kaumes selbst herbeligefunrt werden. Wir  sses
'haben fruhﬁr &eaexau, dass der instinktiv richtig gemeinte Anlauf
Heéela wum Verstdnunla der architektur als Xuust daran scheitern
musste, dass er diese brfullung nur als Gotterbild /Biid des Men-
schen/ zu fassen imstande war. Wir konnen hier aui die dusserst
xomplzz;erte Problematik, die aus dem immer wieder werursachten or—
ganlschen vereinigen von Arcthektur und Skulptur, auf dLe Eestre- _
bungen, ihre diametrial entgegengesebzten Tendenzen des Raumschaf- =~
fens zu giner gegensextlgen otelgerurg zu funren, noch nicht naher,::

T

eingehen. s genigt die Tatsache festzustellen, dass die Architek=
tur aufhoren wirde, eine gelbstandige Kuust zu selin, dass sie auf’

dem Niveau des bloss Nubzlichen verharnen'mﬁaste, W¢ﬁn ihre_&ufga-_-

be darauf'beﬁchrankt'bliebai bloss elnen Rahmen_fﬁr d;é ﬁelbsbdar-r _
stellung des ilenschen in der Form der Gotterbilduerei der Skulptur '
zu schaffen., Natiirlich existierte die vou Hegel als alleiniges Ziel
dexr Arcnitaktar aufgefasste Bediurfrnis als eln Teil des sozialen
Auftrags der religiosen Architektur. aber abgesehen davon, 0ass

es - Mit der tntwicklung der uesellbcﬁaft i stelgenden ‘Hasse -

auch eine weltliche gaby handelt es blck hler, vom btandpunkt der
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Architekbur, um eine in der Form derlgilgemeinheit gestellbe Auf-
gabe; die gerade dadurch erfillt werden kaun, dass ihre Aligemein-
heit in eine archi.ektonisehe Besonderneit verwandelt, dass sie
zum organischen besbandtelil eines einheitlich erlebbaren Rsumes
wied,

Das Spezifische des archibektonischen Raumes ist seine
“Hirklichkeit. [n Malerei und auch in Sk@lptur wird ein Raum ge= .
schaffen, dessen :sbhetisches Wesen rein mimetisech ;n.Ersqheinung

tritt; er cntsteht dadurch, dass mimetlseh abgeb.lderte Korper ih-

re eigene, ihnen angemessene visuelle Umwelt als einen selchen Raum

schaffen., /Dass Walereli und Skulptur auch in dieser Hinsicht unter-

einander qualitativ verschieden sind, und jede von ihnen grossen

historischen Juwandlungen unterworfen wurde, kann hier nieht behan— :

delt werden./. Der architekéonische Raun ist dagegen etwas Wirkli-
ches: er umgibt den ganzen Menschen des Alltags; seine Verwandlung
~in ein Hvokationem leitendes homogene Medium der Architektur ver-
wandelt diesen in den Mensehen ganz dieser Kunst. Nur so, nur als
wivklicher Raum kenn er zum eigenen Raum des Meuschen in diesen
‘unmitvelibaester. binn werden. Deny die Adaquatheit des Eaums_and
der eihn erfullenden, von ihm umb:benen meﬁsehlichen_eeganstande

- /ilenschen oder Sachen, die mit seiner Hxistenz eung verbunden sind,
die seine Beziehungen zu den Mitwmenschen, zur Natur vermitteln/'
ist fir den Betrachter von Mslerei und gkulptur iumer ein'ﬁrleb-
nis der Kontemplabion von ausser seinem Ich befindlichen Objekten,
die nur durch das tua causa aglitur in seine eigene'welt erhoben
werden kOunen; sie bilden eine ihm gegeniberstehende “Welt", an
“welcher er durch das rezeptive Erlebnis partizipiert., In der Ar-
chitektar ist er aber it seinen vollen.kéryerlich—seelischen Sein
unmittelbar von einem Kinstlerisch gestulteten Raum umgeben; so-

" weit dieser eine "Welt™ représentiert, ist diese in ihrer unmittel-
baren Realitit unsittelbar auf den wirklichen Menschen bezogen; er
lebt im buchstablichen Sinn in diesem Raum,

A,

P e

Dieser W1rklxchkexbachaaakker des archltektonlachen Qduma'“‘

bildet den Schliissel zum verstsndnis der spezifischen Beschaffen- -
helt der NMimesis in dieser Kunst. In Jeder anderen usthetischen
Setzung erscheint die Wirklichkeit alg eine rein mimetische, als
eine rein gesetzte. Wird die Setzung aufgeholen, verliert jedes
Werk seine Wirklichkeit, werden auch die von ihm bedingten Gegen-
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standlichkeitsformen aufgehoben; das Bild ist ein Stick Leinwand
mit Farbenflecken ste. Der architektonische Raum bleibt aber - un-
abhingig von Jjeder asthetischen Betzung - ein genau und konkret be
schaffener wirklicher Raum; was an ihm aathetiSGH_geéetzt ist, ist
eine spezifische wWualitat seiner Wirklichkeit, und die Wirklich-
keit selbst bleibt auch mit der Aufhebung des dsthetischen Setzens
unverundert bestehen, sie wird bloss vou SubJekﬁ, das iﬁ diesen
Raum existiert, nieht beachtet; man denke an unser Beispiel von
Brunelleschis Kupel in Florenz, wo alle asthetischen Aenderungen
in der sichtbaren Foustruktion/"Weglassen"/ ebenso materiell wirk-
iiech sind, wie die von ibnen verdeekbten. Wenn wir nun dieses Pha-
nomen vom Standpunkt der Mimesis vetrachbten, so kinuen wir auch
hiar, wie friher bei der Musik, eine doppelie Mimesis beobachten.
Io der primaren, ersbten Gruppe ist dle Form der Widerspiegelung
die von Naturgesetzlichkeiten wie Bchwere und Starrheit in ibrem
statischen Gleichgewicht abgebildet ebenso dem Yesen nach von deg-
"anthrOPOmorphisierend-wisaenschaftlicher Art, wie die zwelite, die

i

den in den Linzelmenschen heranreifenden sozialen Auftrag begraff-

lich verallgemeinert., Dieses gedoppelte System von desanthropomor-
phisierenden Widerspiegelungen der Wirklithkeit wird nun zum Objekt

einey zweliten vimesis, der anthropomorphisierend-isthetischen, die ﬂ;_

aber die bereits objektiv vorhandene, bzw., auf Grundlage der ers-
ten Mimesis projoktierte Wirklichkeit des Raums nicht aufhebt, son-
dern “bloss®™ seine konkrete Geformtheit den Prinzipien des Aesthe-
tischen entsprechend qualitativ unwande 1t : ‘

S0 liegt der Architekbtur, wie der Musik eine doppelte Mi-
mesis zugrunde, In dieser aber entsteht, wie wir an seinem Ort ge-
sehen haben, infolge der Verwandlucg dexr schon an sich'mimetischén
Bmpfindungen durch die zweilbe Mimesis des homogenen iediuws in der
rein auditiven Musik das Maximum, die reinste Form der menschlich
moglichen Innerlichkeit, das Sichausleben der E~pfindungen nach ih--
rere eigenen Dynamik und Loglk, unbekiinmnert um Jjene Moglichkeiten,
die die FKausalketten des Lebens fiir ihre mntstenung. Entfaltung,
Fiille etc. darbieten oder verbleten konnqﬂ. Die gedoppelte Mimesis
_in der Architektur ist gualibativ anders bescpaffen, weshalb auch
alle historisch einflussreichen parallelen zwischen beiden Kiinsten !
sich als unfundierte Analogien erweiseh niissen. Lrstens sind die
priméren Widerspiegelungsformen in der architektur'desaﬁthroybmor—
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vhisierender Charakters, und 2zwar nicht bloss theoretisch, sondern
technologisch orientierte, so dass als ihre Folge der Entwurf ei-
nes realen, praktisch beniibtzbaren Gebildes entsteht. Indem nun zwei-
tens die dsthetische Mimesis dieser Widerspiegelung, wie wir gese-
hen haben, die beiden praktisch konvergierenden Allgemeinheiten in
eine einheitliche Besonderheit synthetisiert, gibt sie nic»t bloss
einen Aspekt, ein Abbild dieser primiren Wirklichkeit, sondern um-—
modelt diese selbst ebenfalls in einen praktisch-realen Sinne,
macht aus c¢inem prektisc-menschlichen Zwecken dienenden realen Raum.
einen. der dxeselben Zwecke auch als leitendes, heomogenes Medium
eine’r viefen Erlebbarkelit entgegenfithwb. Das bedeutet, dass auch =~
der . zum asthetischen Rezeptiven gewordeme Mensch ganz nicht mehr B
bloss einen fewbtiggestalbteten Raum kontemplativ gegeniibersteht,
sondern sich in eipem fiir ibn bestimmben, seinem Gedsnken~ und Ge-
fihlsleben angemessenen Raum frel bewegt. ‘
Diese Beweguug selbst - und darin drickbt sich das Bpezi-

fische dieses Raums klar aus ~ muss kelneswegs von asbhetischer
Peschaffenheit sein. Wiahrend der malerische Rauw die étrenge ggthe--
tische Komponiertheit aller in ihm voerkommenden mimetisch erfass-
ten Bewegungen als Voraussetzung besitzt, nimmt im arechitekbtoni-
schen Raum der Mensch gerade durch seine spontanen, asthetiseh nicht
geregelben wirklichen Bewegungen Besitz ven ihm; such, sogar gera-
de im asthetischen Sinn. Denn eine gewisse Art der Dewegung des re~-
zeytlven Subjekts kommt auch bei Betrachtung von Malerei und ims-
besondere von Plastik vor, B.B. wenn ein golches werk nacheinander
von allen Selten betrachtet wird. Aber auch in diesem Fall wech-
seln bloss die rein kontemplativen Aspekte dem Werk gegentiber und
selbst ihre synthetische Vereinigung dndert nichfs an diesem ihren
Charakter. Die Bewegungen Jes Menschen im architektonischen Raunm
sind dagegen éntweder rein sponbtan oder rieht ssthetisch zweckbe-
dingt. /Magische oder religilse Zeremonien in den Tempeln, gesell- a»
schaftliche Reprasentation in den Paldsten ete./. Der dsthetische
Charakter des architektonischen Raums kommt in solchen fillen da-
rin zur Geltung, dass vom homogenen Medium seines Gestaltebtseins
evokative Wirkungen ausgehen, die die emotionelle Beschaffenheit

.7  solecher Akte weit ilber das in ihmnen an sich vorhandene Zweckbeding-s -~
te hinaustreiben. Die &thetische Peziehung zum architekbonischen ‘
RPaum, seine menschliche Inbesitznahme ist also unzertrenmbar an
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ein solches - nicht primir asthetisches - Lebenkonnen, in diesem
Raum gebunden. Brest indem der Mensch auf diese Weise im solchen
Kaumen lebt, wird aus jeden von ihnen der eigene Raum des Menschen,
ein Raum. in dem seine Beziehungen zur ausseren /notwendig rsumli-
chen/ Wirklichkeit auf das Maximum ihrer intensiven Woglichkeiten
gesteigert, in voller Jeinheit ihrer inneren Bestimmungen zum Aus-

o

druck gelangen kOnnen. Und wenn auch dabel die Lostrevnung des Aes-

thetischen vom magisch stc. Zweckvollen nicht notwendig, ja oft
picht eivmal der Regel nach erxrfolgt, sondern belide Emotionskomplexe

sich subjektiv untrennbar vereinigen, die Moglichkeit, das shnlich

beinhaltete Erlebnisse - ebenso wie bei anderen ssthetischen For-
men - auch nach vollstandigen gesellschaftlich-geschichtlichen Ab-
gestorbensein der urspringiich ausldsenden Anlisgse evoziert werden
konnen, zeigt auch hier die reale Tremnung des Aesthetischen von
den mit ihm ursprungllch untrennbar verbundenen Zwecksetzungen auf.
Die gedoppelte #imesis der Architekbtur kann in ihrer
wirklichen Bigenart nur aus diesger besondersn Wirklichkeit ihrer
Gebilde begriffen werden. bs ist merkwﬁrdig uand fir den Idealisnmus
der Aesthevik.Kants sehr beszeichnend, dase er zur Beleuchbtung seéi-
ner Anshme, Tiér das richtige usthetische Verhalten sei die Gleich-
giltigkeit "in Anschauung der sxistenz des Gegenstandes” der asthe-
tischen Vorsteliung unerlisslich, gerade die &rchltektur als Bei-
spliel anfuhrt.zl/ Die vorangegaugenen bemerkungen. unter denen die
perufung auf einen Rousseaulschen Hass auf dle Verschwendung der
Grossen am bemerkenswertesten ist, beweisen gar nichts. Denn man
kann eine solche politische oder religidse Leidenschnaft auf den
Gipfelpunkt getrieben, in zerstUrende Aktionen umschlagend denken,

ohne damit auch nur in die Nidhe unseres Problems zu gelangen. Denn

natiirlich “veréﬁnt“ der BastilleSturm das Gebiude bis zu einem
Gleichmachen mit dem Lrdboden, aver im Bildersturm geschah dassel-
be mit den Gemilden und Statuen, bei den Bicherverbrennungen mit
den Literaturwerken etc., In allen diesen Phanomenen - und in viel
schwacheren, aber in solche Richtung intentionierten Alltagsalfek-
ten - handelt es sich um Kunstwerke, die bestiumte soziale, reli-
glbse, politische etc. Funktionen in der Gesclischaft erfiilen, und
dadurch zu Objekben des gesellschaftlichen Widerstreits, des Klas~
senkaupfs werden konnen. In dieser Hinsicht besteht zwischen der
Archivektur und den anderen Kinsten kein wesentlicher Uuterschied.

e
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Die Differenz, der Gegensatz von dem hier die Rede ist,
entsteht vielmehr innerhalb der #sthetischen Sphire. 8ie beruht,
wie wir gesehen haben, daraul, dass das Gestalten einer dem lien-
sehen angemessenen Wirklichkeit fir den Menschen, das in den ande-
ren Kinsten so geséhieht. dass ein spezifisches homogenes Medlum
ihr addaquates Abbiluen in Kunstwerk zustandebringt, hier als ent-
sprechende Umformung eines als Wirklichkelt bestehend blelibenden |
Gebildes bewerkstelligt wird. Daraus entstehen einige wichtige Mo-
difikationen im kategoriellen Aufbau des Kunstwerks. Wir haben im
vorigen Kapitel eingehend analysiert, wie aus dem Flruos der asthe-
tischen %idersyiegelung, aus seiner Fixierung im Xunstwerk dessen
eigenartiges Fiirsichsein entspringt. Diese fir die Aesthetik fun-
damentale Struktur muss natirlich auch in der Architektur vorhan-
den sein. Sie erleidet aber eine nicht anwesentliche Modifikation - -
dadurch, dass die primire irscheinungsweise der Architektur, die,
wie wir wissen, auf eine gedoppelte desanthropomorphisierende Wi-
derspiegeluny der objehtiven Wirklichkelt basiert ist, schon als
solehe ein Fursichseiendes sein muss. Die zweite, die eigentlich
«sthetische Mimesis kann und wird dieses Firsichsein nicht aufheben,
/fwihrend jede andere dsthetische Setzung das Firsichsein ihrer un-
mittelbaren Ubjekte, etwa ihrer "Hodelle™, aufhebt und sie in ein
neues, rein dsthetisches Flrsichsein iuberfiihrt/; sie vellzieht ™aur"
insofern eine Umwandlung, als in dieser filirsichseienden Wirklich-
keit jene Eigenschaften hervorgehoben werden, die als isthetische
Fﬁruﬁé.im Raumerleben wirksam werden koénnen und jene verschwinden
/verdeckt werden ete./, die diese nicht zufordern, ja zu henmen
imstande sind. Da aber durch dieses Ummodeln die urspringliche Wirk-
lichkeit, alg Wirklichkelt, unangetastet bleliben muss, muss auch
Glieses peuwe Firuns in ein asthetisches Flirsichsein umschlagen, wo-
bei es sein primires Firsichsein, im Hegelschen dreifaschen Sinn die-
ses Aktes aufgehoben aufbewahrt. Hs ist eine Wirklichkeit - die
©einzige im gesamten Lebensumkreis des Menschen -, deren Erschei- e
pungsweise bewusst auf das Leiten vor evokativen urlebnissen ange-
legt ist. Hs 1lst also ein wirklicher Raum entstanden, dessen gan-
ze Lrscheinungsweise, in ihrem Zusammenhang ebenso wie in ihren
Details zwecks dieser evokativen Leitung entstaﬂden'ist, es ist
ein wirklicher Raum, der i jeder Hinsicht auf die grfillung der
Bedirfnisse des Mensehén, auf die seiner innerlichen Eprlebnigan-
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forderungen angelogt ist. Darum konnten wir ihn den eigunen Raun
des Menschen nennen, uné aLis boicher besitzt er ein dsthetischea |
Firsichsein. i
Wenn wir die gedoppelte Mimesis in der Architektur, ﬁle
geschxlderte verwandlung zweier Allgemeinheliten in eine einbheitli-
che Besonderheit vom Standpunkt des bisher mrhellten naher betrach-
ten, so stossen wir auf eine spezifische kigenheit der Arehitektur, -
der wir bereits in friberen Zusammenhangen begegnet sind. Wir mel=~

pen ihre Unfihigkelt, etwas Negatives kiinstlerisch zum Ausdruck zu

bringen. Jene upmendliche BSkala der Gmpf incungen und Weltau&chaull—-
chen Stellungnahmen, die von der Tragodie bis zur Kemddie, zur Ss—
tire, zur Karikatur reicht, ist aus dem Kosmos der kvokationen, zu
denen die Architektur befahigt ist, dsthetisch, durch das Wesen lih=-
res Weltschaffens, a limine ausgeschlossen. Diese Beschrankung des
evozierten Gehalts darf aber nicht in einem privativen oder gar

pejorativen Binn verstanden werden., Wenn einme Kuust oder Kunstgat-

tung bestimmte Phinomene des lebens in ihve "Welt" nacht aufnehmen ~
kann, so handelt es sich immer daruld, dass Jine bestimute Bezie-
hung des Menschen zur Wirklichkeit, eine besbimmbe Richtung des
sntfaltens seiner Innerlichkelt, ein bestimmtes Verhaltnis seiner
individuellen rersonlichkeit zur Menesehheil und deren Entwicklung

- konkret vermittelt durch Klasse, Nation ete. = nuar durch eimen
solchen thematischen a@der struktiven Verzicht sich durchzusethen
imstande ist. Das Menschheitliche - in seiner oft geschilderten
komplizierten und weibtverazwelgten #ermlttelthalt - 1is% kelne ‘starr
feststehende, geschlossen einheitliche, "ewige" Idee im sinne Pla-
tons, an der die einzeluen Objektivationen oder Verbaltungswelsen.
wteilhaben™ wiirden, mit der Tendenz in ihr vOllig aufzugehen. Es
jet vielmehr eine lebendige, sich ununterbrochen hoher entwiekela= -
de, bereichernde und vertiefende bewegliche Synthese aller faten,
Gedanken und Gefiihle der einzelnen Menschen, der Klassen, der Na-
sionen, die die Menschhelt in der wirklichkeit bilden. Die Kunst,
als Selbstbewusstsein dieses Entwicklungsprozesses kann diese To-
talitat notwendigerweise extensiv nie uno ectu erfassen, ihr Zer-
fallen in Winzelne, streng differenzierte Kunste riehtetb sich e-
ber darauf, die elnzelneh wesenhalten domente s0 zu ergreifen,
dass in ihrer intensiven Totalitat dle wichbtigen liomente diesés
Ganzen als Inhaite des Selbstbewusstseins aufbewahrt bleiben. Und.
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eben deshalb ist das Streben des tinzelmenschen zur eigenren all-
seitigen snnfaltung, die hchste Stufe seiner Selbsterhebung ins
llensechheitliche ebenfalls nicht das Erlangen eines fertigen Seins,

ir welchem alle mﬁglidhen Bestimmungen in extensiver Volisgbindig- =+

keit zugleich aufblithen kénnten. ks ist und bleibt ein Streben, ein
Annaherungsversuch an die extensive wie intensive Unendlichkeit,
die in dieser Allseitigkeld - an sich - enthalten ist, besser ge=-
sagts sich Ob;ektiv entwickelt; und gerade dieses Verhidltnis von
Streben und Aufgabe setzt mit unabdingbarer Notwendigkeit sowohl
eine Pluralitut der Wege wie eilnmen immer nur annahernden Charakter
der moglichen Brfiliungsn durch.

Wenn also diese Negation, das Fehlen eines jeden Vernei-
nes, elnas jeden Kampfs zwischen Positiven und Negativem zum Wesen = =
der Architektar gehdrt, muss sogleich die Frage auftauchen: worin |
besteht der menschheitliche Wert dieser im Bereich der EKunst ein-
zigartigen, unmittelbaren un avsoluten Frivation? Um diese Frage
zu beantworben, missen wir historisch davon ausgehen, das wir beil
der Genesis dexr Architektur angedeutet haben, dass sie nidmlich als -
wirkliche Kunst nur ir der Pericde der griosseren Reiche, vor allem
der grisseren Stadte entstehen konnte. Und zwar - und hier begihnt
der historieche Anlass ins Kinstlerische umzuschlagen - nur als es -
moglich und notwendig wurde, dass das Konstruktion und Beschaffen-
heit des Baues deterwinierende Bwecksetzen einen kollektiven Cha-
rakter erhalte. Natiirlich ist dies bloss der Ausgangspunkt fiir das
spezifische Wesen der irchitekturs Denn auch auf weitaus primiti-
veren Stufen war der die kinstlerische Praxis unmittelbar bestim~
mende Zweck ein magischer, d.h. ein kollektiver. Biese kollektive
Bestimatheit der moch nicht als solche bewussten kinstlerischen
Fraxis richtet sich aber sonst iiberall direkt auf die Menschen
/Tanz, Gesang ete./, sodass guch auf anfanglichster Stufe eine ge-
wisse Aufhebung des blogs partikular Menschlichen ins Kollektive
erfolgen musste. Spater; nach Auflosung der Urkommunismus, mit
dem Entstehen der Klassengesellschaften kann das gesellschaftlich
'Allgemeine in allen diesen Kiinsten nur dann asthetisch zur Geltung
gelangen, wenn die konkreten Widerspriiehe zwischen iMensch und Ge-
sellaschaft /sei es in der Forn des Konflikts zwischen Einzelmensch =
und Klasse oder Nationm, séi es als Zusammensiossen zwischen Klas-
se und Gesamtgesellschaft, zwischen einzelnen Klassen etc./, ih-
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. rer Bedeutung éﬂtbpwechend zu Gegenstanden der asthetischen Mime-
sis werden., Die einzige Ausnahme seheint die abstrakte Ornamentlk
zu bildens Dlese ist uber, wie wir WLSSGﬂ, einerseits eine “welt-
‘lose" Kunst, anderer&eits lst ebendeshalb ihre Bliite an nicht vol-
Tllﬁ entfaltete Gesellschaftszustande gebubden. _
fis 1st nunmehr nlcht allzuschwer die von uns gemelnte
;hesonderhelt der Archltektur zu erhelien, Sie igt eine weltachaf-
Tende Kunst, die sich aeaoch nicht unmltcelbar auf den Menschen,
vor allem nicht aui den minzelmenschen bezxeht, aLe zwar fir ihn
'~ freilich bloss in seiner Kigenschaft als Witglied eines gesell-
- schaftlichen Kollektivs - eine angemessene, die Angemessenheit vi- -
']suell evozieremﬁe reale raumliche Umwelt.séhafft. in der gestalte-
_tén'&elt des axﬁhitektoniuchen Werks'kann Jedoch der Mensch Selbsti
: als Obgekt der Mimesis, gar nicht vorkommen. Gerade das Schaffen
 ' "91ner zuglelch angemassenen und realen rawslichen Umwelt fiir den
‘Menschen bchlxesst seine derarbige kinstlerische Gestalbtung aus:
als realer Mensch betritt or diese "Yelt" und nicht ihre Mimesis;
seine reale lixistenz in ihr ist das addquate dsthetische Verhalten
© g The Darin driicken sich vor allem die gerundlegenden Bestimmun—
gen des Reums in Verbindung mit den von ihm untrennbaren Kategori-
en, wie Zelt, Bewegung und Materie aus. Hegel sagt richtigs "“Man
kann keinen Raam aufzeigen, der Raum fir sleh 8ei; sondern er ist
-~ immer erfullter flawn, und nie unterschieden von seiner &rfullung.
 #1“_-ﬁT ist also eine unsinnliche Binnlichkeit und eine sinndiche Up= >
' sinnl¢chke¢t.”2af Hier gind die ph1¢030yh1$chep Grundlagen von
_'zwel frither vor uns angedeuteten Feststellungen deutlich ge%eben.'
j_gratens die Rolie der ims Prakbtische umgegetztgn,gedoppelten Mimee :
_éis,;die auf dicsem Wegeé einen fiir sich séieﬁden Eaum-schafft.;nieiw*”
fﬁadifikationen, die ade ﬁrchitektur'an'éer-abstrakt-allgemeinén
Raumbestlmmung Hegels vallzleht. namiich dass in ibr weniger der
Merfiillte, als der konkret umgrenzte Raum das ausschlaggebende
Prinzip bildet, berihrt das intscheidende an ihr nicht; umso We=
niger, als insbesondere fir den Aussenbau, die Raumerfillung von
der ﬁaumuMgretZung dem Wesen nach kaum'trénﬁbar'isﬁo Die gedoppel-
te Kimesis 1n dsthetischen Bebzen des architektonlbchen Kaums ist
also = wie Ln Jeder Kunst, wenn auch hler in einer gans spezifi-
schen Welse - das Setzen eines Fayﬁlchsein», daa gerade dadurch,
dass in ihr das Ansich zu einem Fiuruns wird, seinen #sthetischen
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Charakter, die Herrschsft der Besonderheit in der anthiopormisie~ 4
rend gesetzten Wirklichen erweist. ,
Zweitens ist es beradb bei der massiven Hlaterialitat des
hou@genen Mediuvus in der Archltcktdr von hichster chhtlgkelt, dasgs
““Hegel die dialektisch widerspriichliche Kirnheit des Senrlichen und
des Unsinnlichen so0 energisch betont. Wirde die Architektar EUS~
schliesslich eine reale Gestalbtung der siaterie, blogs ein Wider—
spiegelung ihrer inneren Gesetzlichksiten sein, so konnte pur eine
desanthropomorphisierende Widerspiegelung und ihre praktische A~ 1
wendung stattfinden. Jedes Bauven wiirde nur zu einem "daseienden
Firsichsein"™ fihren, zu einer kovnkret-materiellen Bxistenz, deren
Wesen sich darauf beschrankt, dass sie andere Ruume fakbtisch aus-
schliesst. Zrst udourchh dagss die dsthetische Setzung imstande ist;
auch das uvnsinpliche Moment des Raums in die heue, synthetislerte
Sinnlichkeit des Jeweiligen homogenen Mediums zu erheben, wird dies”
ses - iiber das blosse Dasein weit hinausgehende - dsthetische Fiir-
sichsein des architektonischen Raums moéglich, /Wie eine analoge Br-
hebung etwa in Walerei oder Plastik vor sich geht, kann hier un-
moglLCh geschildert werden. fs geniiyt darauf Binzuweisen, dass das
rein mimetvische Aufhebern yualitativ anders beschaffen sein muss./
im architektonischen Raum Ubermimmt dieser alle konstruktiven RKi-
genschaiten des "daseienden Firsichseins“, es wird "bloss" in -ihm
dessen Struktur als visuelle Evokation bewusst hervorgehoben., Das
bedeutet, dass die Materie - mit allen ihren Jquanmehy sury Sichtbar-
ke it enporgetriebenen Gesetzlichkeiven - als solche zum fundieren—~
dern Faktor dieses Kaumes wird. Dieserp Zusammenhang fuhrt zupr Of-
fenbarung samtlicher Homente jener Tutalitat, die, wie Hegel rieh-
tig gezeigt hat, aus Hauaw, Zeit, Bewegung und Materie besteht. Pie
Besonderheit des architekbtonischen Wamus ist, dass in ihm dieser
gelbst und die Materie zu den ubergreifenden lMomenten der fWinheit
werden Die ilaterie 18t, sagt Hegel, "die Bezlehung von Raum und
Zeit als ruhende Identitit. wed
' Damit ist die bewaaqu aus dieser synthetlschen “inheit
verschwunden. Und in der Tat gehért zum Wesen der A:ﬂhltaktur e~
rade die nler hervorgehotene ruhende Identitat. Wir haben bereits
darauf BLﬂg@Wleﬁen, dass im architektonisch gestalteten Widerstreit
der Naturkrifte dieser nicht in seiner abwecksluugsvollen Dynamik,
sondern als Statik des = freilich spannungswollen - Gleichgewichts
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zZar viéuallen Erlebbarkeit gebracht wird, Das ist auf der ersten

- desanthropomorphisierenden - Btufe der Widerspiegelung eine tech~
nalogxsche Notwend ipkelty die praktische Soliditat eines beliebi-
gen baus wire auf einer nicht volilendet statisehen Grundlage un-

. mogliche. Indem aber die Kunst diese desanthropomorphisierende All-
gemelnhelt, diese wzder&piegeiung allgemeiner Naturgesetze durch
nochmalige widerspiegelung zu einer visuell evokstiven Besonderheit
konkretisiert, entsteht innerhalb dieser puren Materialityt und un-
erschitterlichen Statik eine vielfaeh ineinander geschlungene Bee
wegtheit, die, wenn sie von wesenhaft gesellschaftlich-mengehli-
cher Gehalt erfiillt wird, aus diesen visuellep Raum eine "Welt",
eine Welt des Menschen macht. Diesse euntsteht bereits in der visu-
ellen Konkretheit des gestalteten Raums. %Wir haben in andsren Zu- = -
sammephangen, in denen 'vor der Objektivibsat der Zeit die lede war, |
uns ebenfalls auf die Ausfilhrungen Hegels uber die Besondérheit in
der realen xistenz von Vergangenheit und Zukunit bezogen; ergin-
zen wir sie mit seinen bemerkungen iber die Reallbtut dieser Zeit~
dimensionen in Pezug auf den Raum. Hegel sagts "Die Vergangénheit
sber und Zukunft der Zeit, als in der Nsbur seiend, 1ist der Rauwm."
Die gtatik .n der Bewaltigung der Naturgesetze setzt sich deshalb
in der visueilen Hvokation eines echt architektonischen Raums 80
“durch, dass sie als Tragerin der Dauer, Jja der Ewigkelt erscheint, -
dasg ein unbeschranktes Gewesenseln und ein ebenso beschaffenes
kinftiges Sein im briebnis eines solchen Raums sponban mitenthal-
ten sind. ' :

2u/

Diese notwendige, asthetisch normative Wirkunig der Archi-
_tektur erhalt im adsiguaten subjektiven Verhalten zu lhre eine wei-
tere Steigerung. Wir haben bereits friher hervorgeheben, dass im =~
der Architektur, im Gegensatz zu Malereli und Plastik, in denen die
<uasizeit auch eine objektive dsthetische Kategorie ist, die Quasi-
zeit nur eine subjekbtive gein kann.Dafiir hat sie aber einen ganz

X besonderen Akzent. Die Bewegung des Menschen im architektorischen

Innenraum, seine Bewegung 1in Bezug auf den Aussenraum /Anniherung
etc./ sind nicht nur unerlassliche astnetische Vorbedingungen des
rezeptiven Verhaltens, - ein architektonisches Werk kann in seiner
kompositionellen Ganzhelit prinzipiell nicht von bloss einem Punkt
wahrgenomnen werden - gondern erhnalten untrennbar davon die BHedeu-
tung eines Besitzergreiféns diescs wirkliehkeitskomplexes durch
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den Menschen., Die aus zshlreichen komplizierten objektiven Bestim-
mungen entwaehsende architekbtonische Komposition, in weleher, wie
wir gesehen naben, sehon objektiv die Eerrschaft des Mensehen {iber
die Naturkrufte mltenthalten ist, erhalt ihre wirkliche intentio-
nale HErfillung gerade in eiver golechen Besitznahme, Gie dureh die
Eewegunger des Menschen in diesem Raum, auf ihn zug um ihn herum
etec. erfolgen. Diese auf den architektomischen Raum bezogenen be-
wegungen des Menschen vollenden erst den totalen Charakter dieses
Baums sowohl fiir sich als auch demzufolge fiir den Menschen. Hegel
sagt lver die bewegung im eben angefithrten allgemeinen Komplexs
“Lie Bewegung ist der Prozess, das Ubergehen von Zeit in Raum und
umgekehrt.“25{ padurch, dass diese Bewegung jene Zweeksetzungen er-
fiiilt, die dem ganzen Bau objektiv zagrundeliegen, die den konkreb-—
~alnmaiigen. zur Besonderheit btransformierten Charakter der Statik
im Widerstreit der Raturkrafte bedingeu, erhalt cieses subjektive
VYerhalten ein gesteigertes inneres Pabhos kapn zum angemessenen,
ja erweiternden und vertliefenden Organ jener “Kelt" werden, die der
'Tarchltekt@nxbche Raum als rezeptives F&run& ins Leben setzt. Natir—
lich ist das bis jetzb geschilderte subjektive Verhalten gesell-
schaftlich=geschichtlich zeitgebunden; dohe ©8 existiert in upmit- o
telbarer Unveranderiichkeit nur sc lange, als die vorasthetischen
swecke des Baus lebendig wirksame Krufte in Zussmmenleben der Men-
achen sind. Aber das Werk offenbart gerade hier, ebenso wie in den
anderen Kunsten, seinen ursprunglien of t unbewussi erwachsenen &s-~
thetischen Charakter. Uas Absterben jener Binstellusgen, dir wur-
$prﬁngli¢h den Bau und die subjektive Beziehuug zu ihm hervorge-
braeht haben, muss kein Verschwinden des asthetischen Rauns und
seiner Hriebbarkeit mit sich finhren. Ja der Raum selbst drickt die
originire evokative Intention derart intemsiv, derart vehement aus,
‘dass sein nunmehr rein asthetisehes Hrleben die wichtigsten Umpfin-
dungsgehalte seines sntstehens und seiner zeitgenosslischen Wirk-
samkeit, freilich mit vielfachen Modifikationen, in sich aufbewah-
ven kann. Das Absterben oder Lebendigbleibern solecher Inhalte un-
terscheidet sich also pringipiell nicht von ahnlichen Prozessen

in der historieeh gewordenen Wirkung apderer Kinstee. Auch hier ent-
scheidet das Aufgenommenwerden in die Entwicklung des Selbstbewusst-
seins der Menschengattung, das dadurch jedesmal ermdglichte leben-
dige und lebenerweckende tua res agitur ilber Aktualitat ocder Ver-
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halten.

_ e 1st aus ailedem klar, dass die hier bbSChlld&TﬁﬁB S
_vozlerteﬂ &mpflnﬁunbeﬂ in einer qualltdtlv anderen Wsise, als in
-den anderen Kuﬂsbeu, einen direkt auls All&emexnc gerlchteten, Sx=
nen kollektiven Charakter haben miissen. ‘Das Verschwinden der Nega-

. tion, der offen aﬂfbretanden &Ld@rprUEhllchk@lt aus der "Welt"™

_der architekbur ist ja der stl;lschwelgeﬁde, aper implicite iiber—
_all gegenwartige Inhalt all anserer letzten Ketraehtungen gewesen.'_
_ Das wubjekt der. Unterwarfung der Naturkruite im gesﬂllsuhaﬁtllcnen_
[mlnn des &ensehen kaun nur ein allgemeines sein. uCﬁon das all&e~ ¢
.meln-gesatzllche. noch nicht technologisch gerichtete. ‘Beherrschen #«-
der Naturkrafte drickt die ¥achi der GL&CLlSLhdft, nicht dle des :
1nzelmenscheu in der Beherrschung der Natur aus, Und erst reeht
:die awecksetzung, die dem BLaua AagrunaeLLegt, ist in unaufhebbarer
Weise eine unmittelbar kollektive: wie wir be»ehen haven, gilt diesw~
 :aueh~fur-den_hau fiir Privatzweeke. Abgesehen von dsr ersten,ﬂail--- '
. ‘gemeinen ¥rage der Widersplegelung, die nur kollektiv sein kénn;
.-ubergzelft in derx Aesthctxk des Privathauses die Klabsenbestlmmt-
-helt des Ipdlviduuma iber ag@ine bloss perstniliche rartlkul&ritat.-
Natiirlich ist die Koliektivitdt in ihrer Jewexll%ep historischen
_hr&chelnung ¢in Brgebnis der Klassenxdmpfe, gerade fur d;e Arehi~
tekbur giit am ausgaprugtesten das WQrt von.h“rx, dass die herr-
schenden Ideen einer Zeit die Ideen der herrschenden Klasse sind. ‘==
Wahrend aber in den anderen Kinsten - in Jeaer verschieden - die
_ WlderSyLegelunm dieger Kunmpfe, inr inperer und dusserer Antaﬁonls— ?
 mus, ihr Auf und Ab, ihre Tragddien und KomSdien selbst nimetisch
ferhenelnen drieckt dl& Architektur - in etwas vereintachter Eorma-
 lierung - immew bloss ihre jeweiligen Lrgebnisse, richt ihre ge- gt
"sellschaftliche hntfaltung aus. Wirvr betonﬂn un e ren Vorbebalt be=
.zugllch dleser %erelnfachun%, weil jedes heaaltat leer, abatrakt,
. weltlos wirken miisste, wurda ar ibm keine spur seiner Genesis un-
mittelbar sichtbar werdan. Damit wird aber der Qu&lltatlvﬁ Gegen*
'satz 2 dan anderen Kinsten nicht aufgahoban,'nlcht elnmal abge-
seﬂw»cht. Denn éie Ar@hlcektqr drickt micht, wie QLese, die Kdmvfe
_-innerhalb der Jewelilben Gesellscnaft, nlcbt das Ringen um die Be-
_herrschung der Natur durch den Mensechen, den Prozems des Stoff-
wechsels der Gesellschaft mit dey Natur sus, sondern vor alléﬁ die
Unterwerfahg der hdtur untar dl@ Bedurfnisse. elner konkreten mens&hu
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lichen Gemeinschaft, und zwar sowohl die dain jeweils erreichte Stu-
fe, als auch die menschlichen Zwecke, die sich in diesem Prozess '
tatsuchlich verwirklicht haben.

Das bedéutet, dass alles Negative in einer doppelten Wei-
se als unexistent, als vollig ausserbalb dieser Sphire liegendes
gesetzt wird. GLrstens drickt die visuell gewordene Statik der ar-
chitektonischen, raumschaffenden Konstruktion die eben aufgezeligte
Stufe im PBeherrsehen der Naturkrdfte mit dem Stolz eines endgilti-
gen, verewigten Sieges aus. Das bereits iberwurndene ist spurlos
verschwunden und nichts deutet auf einen weiteren Vormarsch hin, In
der Koukretheit der gestalteten Btufe sind freilich Vergangenhelt »
und, Zukunft implicite - aber nur obje:tiv, mur an sich - mitenthal-
Lens die Gestaltung selbst ist trotzdem ein zum smdgiltigem Fixie- ~«
ren dessen, was eben errungen wurde. Und wenn wir uns darauf besin-
nen, dass jedes Kunstwerk, gerade in seiner tiefsten kiinstlevischen,
Wirkung immer séine eigene Stelle im Entwicklungsprozess der lMensch-
heit veréwigt, wird es versbtandiich, dass die Architektur bloss di-
rekter, unmibttelbarer, ohue iberwundene Dissonanzen uud deshalb oh-
ne Zukunfisperspektiven auf dasselbe letzthinige Objekt bezogen
ist, das in den anderen Kunsten komplizierter, vermittelter, widsr-
spruchsbeladener zum Ausdruck gelangt. Darum ware es ein Verbiegen
deg wahren Tatbestandes, hier einen vVerazicht, eine Armut zu erbliick-~
cken. Diese Negation eimer Jeden Negativitut begrindet vielmehr.
die singuldre Higenart der Architekbur, n.mlich dass sie allein
imstande ist, dass allgemeine gesellsehaftliche Seln einer Perio-
de direkt zu offenbaren, die im Leben durch mannigfache Vermittlun-
ger der Taten, Gedanken etec, der Einzelmenschen sich durchsetzen-
den gesellschaftlichen Bestimmungen als eine wnmitbelbare, sinnlich-
-ginnfallige Evokation wirksam werden zu lassen.Das gesellschaft-
liche Pathos, das jede Kunst wenn auch noch 80 weit vermittelt,
doch ipgendwie durchdringt, tritt hier iu ganz reiner Form hervor; =
das Nichtsein der Negativitat erwschst zu einer reinen und reifen
Positivitﬁta'ﬂbenso ist es zweitens mit der Ausbildung der inneren
Gegensutze elner Gesellschaftsstufe in der Architektur bestellt, = -
Auch hier ist das Kéesultat nicht ein abstraktes Abdehren seiner
gesellschaftlichen Voraussetzungen, nicht eine einfache Entleerung.
Die archisektonische Lisung umfasst einerseits Jjene allgemeinen Re-
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stimmungen, die aus jeder Gesellschaft - beli allen Widerspriichlich-




116

keiten und Gegensetzlichkeiten ihres Aufbaus und ihres Daseins -
eine reale HEinheit zustandebringen, Andererselits erscheint in dem
Wie der jeweiligen Synthese immer auch etwas vom Widerschein der
zugrunde liegenden gesellschaftlichen Froblematik. Freilich auch
diese erscheint hier stets in einer - unmittelbar - bejahenden Forn.
Es ist aber nicht schwer, etwa aus den iiberspannt pvathetischen For-
men @es Barock das Krisenhafte der Klassenkanpfe geines Zeitalters
abzulesen. Dass €as nur indirekt geschehen kann, dass die archi-

- gektonisch gestaltete Problematik asthetlsch doch als rubendes,
wenn auch noch so syannungsvolles, Gleichgewicht iu Erschelnung
tritt, kann an diesem Tatbestand nicht andern.

Der evokative Reichtum, die Welthaftigkeit der architekto-
nischen Gebilde ist slso auf dieses ihr Ausschliessen einer Jeden '
Negativitat, der Gegenwart eines Jeden Kampfes gegriundet, und die-
se sich privativ susdrickende Positivitat verwichst ic ibr mit dem
Patbestand, dass in ihrer kiunstlerischen Gestaltung vorwiegend das
Allgemeine in PBesonderheit verwandelt wird, wihrend die Einzelheit,
ebenso wie die Verneinung aus ihrem Bereieh asusgeschlossen ist. Bei=-
de kategoriellen Verhaltnisse gehlren zusammen. Demn in dem eben
geschilderten Fehlen einer jeden Regativitat. in der zentralen Be-
deubung des Resulbats gesellschaftlicher Prozesse an Stelle der um
siec ausgefochtenen Kimpfe selbst ist bereits eine Intentlon auf
Allgemeinheit, auf ein Hintersichlassen alles Kinzelnen mitinbe-
griffen. Das in die dsthetische Besonderheit aufgehobene Kinzelne
hat in den andéren Kinsten weitgehend /freilich nieht ausschliess-
lich/ die Funktion, solche k.mpfe sinnfallig zu machen. Wenn wir '
nun den so entsbehenden Gehalt mit unseren friiheren Darlegungen zu-
sammenhalten, wonach die ssthetische Mimesis in der Architektur
sich nicht unmittelbar auf die objektive Wirklichkeit richtet, son~-
dern zwei ihrer allgemeinen, desanthropomorphisterenden Widerspie~ =
gelungen umwandelnd widerspiegelt, so tritt klar hervor, dass der
kategorielle Aufbau in der Architektur nicht - wie in den anderen
Kinsten - auf die Spannung zwisechen Allgemeinheit ucd Hinzelheit,
auf ihre widerspruchbeladene Synthese in der Besodderheit basiert
sein kann. Seine Haupttendeﬁz ist im Gegénteit: allgemsine Michte
des menschlichen Lebens - die Herrschaft der &eaellscﬁaft tiber die
Naturkrifte, ihre kollektive Tatigkeit im lntercsse kollektiver
7iele - s0 herauszustellen, dass die gedoppelbe Nimesis den Hin-
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 gelmensehen in eine unmittelbar erlebbare, evokative Bezlehung zum

- dsthetischen Abbilden dieser Machte, die mehr als raumliche Wirk-
lichkeit erscheinen, versetat.

Die Funktion der Besonderheit als spezifischer astheti-
scher Kategorie in diesem Prozess ist, die allgemeine Machte auf
den Menschen, auf jeden .inzelmenschen unmittelbar zu beziehen. #e
ynd zwar s, dass in diesem Verbultnis gerade ihr allgemeiner, kol-
lektiver Charakter durck Bvokation erlebbar wird. Da im architek-
tonisch-isthetischen Gehalt dieser Allgemeinheit ihr spannungsol-
los Verhiltnis zur sinzelheit bis zum Verschwinden aufgehoben ist,
kann die isthetische Mimesis aueh keine Hinzelheit als dsthetische
¥Fategorie zur Darstellung bringen. In fritheren larlegungen haben
wir bereits darauf sfifmerksam gemacht, dass die Linzelheit nicht
mit dem Detail verwechselt werden darf. Natiirlich gibt es in je-
der Arehitektur Details, diese existieren aber asbhetisch ausschliss-
lich Kraft ihrver Funktion im Gesamtaufbau, wahrend sie in anderen
wunsten auch dem Ausdruck des .iderspruchs, der kiinstlerisch frucht-
baren Spannung zwischen sinzelheit und Allgemeinheit, ihrer Aufhe-
bung in die Besonderheit dienen. Dieser kategorielle Unterschied
zwischen Architektur und allen anderen Kinsten bestimmt also nicht
nur die'entscheidenden Pompositionspringipien, sondern reicht bis
in die Detalis hinunter, krst diese gediegen gehaltvolle Zinheit,
dieser umfassende Teichtuu des hoﬁogenen Meditms macht eine welt-
hafte Komposition in den echt asthetischen Bauwerken mdglieh. Erst
diese 10st die spezifisch kathartischen Wirkungen des architekto-
niachen'?aumes auss die plotziiche, ruckweise HLrhebung des parti-
kularen Bipzelmenschen in jene Atmosphare, auf jene Hohe, von wo
aus die Macht des allgemein Gesellsehaftlichen, die im sozialen
Zusammenleben und -wirken der Menechen waltet, in erschiitternder
feise erlebbar wird. Aber nicht als lacht, die dem Menschen feind-
lich oder drohend gegeniiberstehen wiirde, vielmehr als seine eigene
Macht, die er freilieh in seiner blossen Partikularitit nicht zu
besitzen vermag, sondern bloss infolge seires Aufgehens in die konk-
ret allgemeine .inhelt sel.es Jeweiligen konkreten Kollektivs. So
ﬁerSchieden Irhalt wie Form dieser Katharsis von der in den énde—
ren Kinsten sein mag, in der Erschiivkerung und in deren astheti-
scher Aufldsung sind hier doch dieselben Aufbaukategorien wirksam,
Diese Zinzigartigkelt des architektonischen Raunes kann
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garz besonders dann deutlich gemacht werden, wenn man inh die an-
deren Arten des asthetischen Raumschaffens, die der Plastik und
der Malerei gegeniuberstelit. Diese Kontrastieruug 1st schon darum
_ lehrreich, weil ja diese Kiinste lange Zgit hindureh in intimer Zu-
sammenarbeit mit der Architektur standen /wenn sie such unabhin-
gig vor ihr entstanden sind/, sodass ihre Konvergenz, bzw. Diver-.
genz nicht nur das Wesen alldieser Kiinste erhellt, sondern auch ei-
nen wichtigen Telil ihrer historisch: realen Wechselbeziehungen., Re- =--
lativ einfach steht diese Frage bei der Plastik. ler Raua eines jJe-
den ihrer wWerke ist ta%sachlich.-wie Rilegl falschlich tiber bestimm—
te Phasen dexr Archibektur sagt, sin kubischer. D.h. ein jedes ist
- kategoriell betrachtet - ein Gagegstand im Raum, nicht ein Prin- ]
i2ip zur Konstituierung eines eigenen Rauues. So weit die Plastik
doch einen Raum gualitativ bestimmt, beschrinkt sich dieser auf
ihre unmittelbare Umgetung. Darum wohat ihr keine lmmanente Ten-
denz inne, mit der Raumgestaltung der irchitekbur ir Wettbewerb zu
treten. Das architektonische Raumschaffen ist deshaldb prinzipiell

stets in der Lage die kubisch-plastischen Gegeﬁstande als organi-
: sche Hestandtelile der veon ihm hsrvorgebra@hten-raumiihhan Tobtali=
tat uuberzuordnen, sie in diese orpaniseh einzufiiger. Ls handelt
sich, ganz allgemein gesprochen, imwer bloss darum, dass sie durch
die jeweilige arehitektonische Komposition in relativ isolierte,
. 8ie selbstandig machende Lagen versetzt werden, in demer sieh ih-
re spezifische Gegeustandliichkelt restlos ausleben kann, wobei.sie-.
aber mit dieser architektonisch geschaffenen Umgebung zusammen doch
blosse Nlomente der gesamten architektonischen Raumkomyosition'bila
den kOpnen. In den verschiedenen Baustilen ist diese koordinieren=
de und subordinierende Anordnung qualitativ verschieden. Cb aber
die plastischen Werke in Nischen untergebracht werden, ob sie, wie
in der Gotik, etwa einer Saulenreihe zugeordnet werden, das grund-
legende Prinzip bleibt das gleiche; selbst derart individuelle [Lo=
sungen, wie die der Mediei-Kapelle vou lichelangelo lassen sich
gauf dieses Pringip zuriickfihren: einen spezifischen Raum fur jede
kubisch=plastische Gestalt zu sichern und diese dann zum blossen
- Moment des Aufbaus, der Rhythmik des Gesambraumes zu machen.

' Weitaus komplizierter isb das entsprechende Verhultanis

zwischen Architektur und Malerei. Denn diese bringt in jeder Werke-
individualitst einen - mimetischen - Rau. ven einzigartiger Juali=-




tdt hervor, der pun unweigerlich trachten muss,lseime eigene Dyna-
mik der des wirklichen architektonischen Haumesxgegenﬁber zur Gel-
tung zu bringen. Natirlich ist, wie wir wissen, Jedes malerische
Welkl ein&iwiderspruchsvoll—argagische finheit von 2zwei- und drei-
dimensionalen Faktoren. Hine jsthetische Harmonie von lalerei und .
Arehitektur kann aber nur suf der Basis der Zweldimensionalitat ent-
stehen, denn nur in diesem Fall fullt und schmickt das Bild eine
Wand, déren Wesen aussehliesslich durch ihre Funktion im archi&kkwﬂ*
tonischen Gesamtraum bestimmt ist. Wenn also in der malerischen
Widerspiegelung der Wirklichkeit die Zweidimensionalitat die Herr-
schaft bewahrt, entstehen solche unnachahmliche Zusammenklinge von
architektoniecher Raumgestaltung und malerischer Dekoration wie in
den bysantinischen Mosaiken von Ravenna. Wenn jedoch - .mit Giotte -
die Malerei in eigentlichen Sinne aufbliiht, miussen notwendig die
Wege beider Kimste voneinander abzwelgen. Die von Giotto initiler-
ten Revolution in der Malegei war ein derart epoechales Ereignis,
dagss die megsten ihrer Historiker nur diese Seite eingehend unter-
suchten, und auf die uns interessierende urimzipielle Problematik
gelteén oder nur in beiléufigen Bemerkungen eingingen. Dabel hat
Giotto Fresken gemalt, war also objektiv vor die iufgabe gestellt:
jene konkrete Wand, die seine Fresken bedecken, zu schmiicken, bei
Bewahrung, Jja Unterstﬁtzuﬁg Jjener Funktion, die diese konkreten
‘Winde in der architektonischen Totalitat zu erfiillen haben. Von
diesem Standpunkt kommt jedoeh bei ibm eine tiefe, unlisbare Wi-
derspriichlichkeit zum Vorschein. Denn jedes einzelne Bild Giottos
gestaltet mit malerischen Mitteln je eln grosses einzigartigeé Te-
bensdrama und muss deshalb, weil es diese Tendenz konseyuent zu
Einde fiihren, in jedem Fall den ibm angemessenen, einzigartigen, un-
vergleichlichen - mimetischen - Reum schaffen. Die Gesamtheit sol- =
cher Fresken, die eine architektonssche Wand erfiillen, merreissen
also diese in so viele - mimetische - Raume, wie viele sie eben

B

sind, die Wand verwandelt sich zu einem Anlass fur diese, in eine
Art Schaustellung divergenter Bilder, und ihre architektonische
Funktion geriat, solange der Rezeptive im Banne der yalerel Glot-
tos steht, volistandig in Vergessenheit. Sie kann nur wahrgenom-
men werden, wenn man von den Fresken absieht., Bel seinen grossen
Nachfolgern, bei Massaccio, Mantegna, Piero della Francesca usw.
ist die Lage eine ahnliche, 1 MET
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 Natiurlich gibt es immer wieder Beispiele fir enbgegenge-

setzte Tendenzen. So in den Fresken der Spanhischen Kapelle in San-
ta Maria Novella, so¢ bel Benezzo Gezzoli usw. Diese stehen jedoch,
was die wirklichen malerischen Werte betrifft, zu denen das Raun-
sechaffen ale. Voraussetzung der Menschengestaltung gehdrt, tief un-
ter Giotto und seinen grossen Nachfolgern, Hier ist also der Wider-
spruch zwischen malerischem und architektonischem Raum offenkundige.
is wire freilich dogmatisch bei dem Widerspruch in dieser kruden
Unuterbruckbarkelt stehen zu bleiben, denn gerade die Hochrenais=
sance zeligt Beippiele von hochst bedeutenden Losungsversuchen. Den
einen Weg hat, bei nicht wenigen Vorlaufern, Raffael /vor allem in
den Stanzen/ beschritten. sr is® welt daven entfernt, auf die Drei-
dimensionalitit der Malerei und mit ihr suf das Lichtbarmachen der
wiehtigsbten, . traglschen, idyllischen ete. Hohepunkte des irdischen
febens zu verzichten. Sein Bestreben ist demgemiss darauf geriech-~
tet, die dreidimensionale mimetische Raumgestaltung so gu ordnen,
s0 weit zu zahmen, dass sie auf die Architektur keine Sprengwir-
xung ausibe. Wie bel jedem grossen Kiumastler, hat diese Tendenz ihr
fundament im menschlichen Gehalt der Bilder: Raffael erstredbt el-
ne Reprisentation auf hdchstem Niveau, von magimaler weltanschau-
licher Bedeutspmkeit. Im gegenseitigen Wechselverhiiltnis der von
ihme dargestellten Michte des menschlichen lebens verschwinden
swar die dramatischen EKonflikte nie v6llig, der Akzent der Gestal-
tung liegt aber auf ihrem - letzthinigen - Zusammenwirken, aaf ih-
rer - letzthinigen - Harmonie, nicht auf dem greilen Kollisionen
dér Widerspriicke und Gegensitze. ler mimetische Raum ist demgemiss »-
ebenso Fundsment und Erfiiliung der s0 aufgefassten -menschlichen Be-~
wiehungen, wie er bel friheren grossen Malern diese Furnktion fiir
das Dramatisieren des sichtbar gewordenen Lebens erfiillte. Seine
Dreidimensiornalitit bleibt aufbewahrt, jedoch vor allem als wiirdi=
ge Bibhne fiir solche Reprasentationen eines - letzthin - harmoni-
schen DLebensgehalts; d.h. 80, dass die eigentliche mimetische Aus- .

ehnung des gestalteten Raums im Rahmen elner dekorativen Zweidi-
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mensiopalitat eingespannt bleibt. Bel allen qualitativen Vverschie-
denheiten, die die "Disputa” vom "Parnass", von der wBefreiung™
Petri® etc. trennen, durchdringt diese Gemeinsamkeit der alles
furdierenden koupositionellen Higenart elle diege Bilder, Schon

der Bruch mit ganzen Zyklen an eiyer Wand, das genaue Anschmiegen
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an spezlflacne Formen der Jewelllgen.Wand /Fenater Ln den beiden
 zuletzt genannten blldernf zaigt dasb es &lgh hier am einen ein-
heitlichen und. bewussten Versuch handelt, den @lderspruch Vo Stand-
punkt der dekorativen Reprasentation aus zu tiberwinden. :
' Blametral ent&eﬁengesetzt ist die WearLchtung ilichelan=
gelos bei der Decke der Sixbtinischen Kape‘la. Br geht gerade vom
einigen mimetischen Raum der Wlalerei aus, der jedem Bild zur ge-
gtalterischen Grundla%e dient und der mit dem wirklichen visuellen
Taum der &rchltektux nofwendig kollidieren muss, ﬁlchelangelo fihre
die dem Bild immsnente Tendenz bis zu ihren 4uasersten Konsquenzen,
jedoch in einer Weise, die die eigenen Raumgestalbung der einzel-
nen Bilder in die dynamische E;nhéit-eines_ihnen allen gemeinsam
mimetischen Raum synthetisierta_so eird die ganze Decke zu einer
einheitlichen mimetischen Raumkomposition, dle die architektoni-
‘schen Funktionen der wirklichen Decke vollstdndig suulliert, aus
der Welt schafft um& den realen Raum der Kapelle in den wimetlsch
geschaffenen der Decke nach oben kulminieren liést., Damit ist eine
jivcllxg singulare Losung dieses saeculiren Konfllkts des architek-
tonischen Raumes mit dem mlmetlsod-malerxschen bestbimmt. Sie ist
_ aber aus mannigfachen Ursachen doch nur einme einmalige, an die Per-
5 i gbnlichkeit Michelangelos gebundene, obwohl mitunter bedeuténde
Kiinstler, wie correggio,_ahnllches_unternogmén'haben.'Vor allem
bildet die tiefe weltanschauliche Fundiertheit WMichelangelos eine
Gr&ndlage za dieser Logik. Die mimetische E;umlichkelt der Malerei
erfordert namlich an sich ketnesweﬁb gene weltumfassende Allgenein-
heit, dle er seinem Deckenrvaum verleibt; je nach Vorwurf und Aué&
_~druckam1ttel kbnuen ihre Grundlagen weit ins Persdnliche und Vor~
iibergehende hinunterrelchen und diese in eine kunstlerische Beson--
derheit erheben. Soll aber ein so geschqlieher Raum nicht aur in '
sich und fiir sich bestehen, sondern den - aus Prinzip allgemeinen -;'_
'architektoﬁischen Raum verdréngen, 80 mu&s-er?auch infolge der ére-:ff
fillenden Thematik und ihrer kunstlerischen.Darchgestaltung an Pa_  f
thos mit dieser Allgemeinhégt in Wettbewert treten kénnen, Sobgld'
"in einer solchen kalerei die spielerischen Tendenien’ﬁberhandneh- i
 men, steht, selbst bei teehnischer Wohlgelungenheit die alte Dis-
- sonanu vor und. Dazu koumen zwei fiir fiichelangelo besonders gin~
- stige 'omente. Erbtens dl@ skulptuxellen Tendenzen seiner Malerei,
--dlB selne Elguren_an das Kubiach& der Blastlk annihern, gind diese
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fiir einen normalen mimetisch-malerischen Raum eher hemmend als for-
dernd, S0 werden @ic hder geradezu Prager sSe1iner gpezifischen mime=-
biééhen synthesen. Yweitens die architektanische minfachhelt, ja
Primitivicst der Sixbinischen Kapelle, pesonGers ihrer Decke, die
vom Ansturm des Bichelange lesken Fathos ecinfach weygefeglt werden
konnte, wahrend die Kuppeln, bei denen oft #hnliches versueht wur— = -
de, eipen viel pragpanteren, von echt raumlichen figenlsben erfall—
ten und darum widerstandsfsihigeren Raun vorsteliens,

Bs konnte hier nicht unsere ibsicht sein, dleses Problem
auch nur andeutsnd zu erschopfen. Die Analyse cer Widerspriuche und
ihrer LOsungen sollte nur dazu dienen, um die Eigenart. die selb-
stindige asthetische echt des architekbtoniseh wirklichén Raumes
in dieser Wechselbeziehung zu anderen saumschaffenden Kirnsten na-
 her zu konkrebtisierem, als es bis dahin geschah. Denn erst damit
stehen éie asthetische Hinhelt ailer Kunsbte und das 3pezifische ge-
rade der Architekbtur im ganzen Reichtwu ihrer Bestimmungen klar
vor uns. Diese ninheit milssen wir nun von einem anderen wichtigen =«
blickpunkt, von dem der originaren Geschightlichkeit einer jeden
Kunst auch fir die Arehitektur vetrachten. Iundes pamlich die Ver-
‘wand Lung dey friher behandelbten belden Allgemeinheiten in die 48=
thetische PBesonderkeit arenitektonisch stattfindet, komet gerade
 ip der Welthaftigkeit des so erlebter Rauus seine Geselischaftliche=
keit'enérgisch zar Geltung. Das bedeutet aber zugleich eine ausge-
pragbe Historizitat der Architektur als Kanst, die in ihrer Auf-
fassung der Kunstentwieklung oder als widerapiegelung von blossen
Naturverhaltnissen notwendig veriorengeht. us ist ein Verdiens?t
der Nieolal Hartmaunschen Aeuthetik, dass sie auf diesesy man kinn=-
te sagenfgenetrant historische Wesen der Baukunst ein grosses Ge- :
wicht legt. Wenn er auch diesen ihren Charskter weniger aus ihrem
wesen herasuswichsen lisst, als es hier geschieht, hat er mit sei= -
ner Behaupbtung, dass das bauwerk "im elue erscheirende Zeit und
mit ihr in ein erscheinendes Leben hineingestéllt"'ist, im gros=—
gen ganzZen Recht. ¥s stimmt auch, wenn im Bau “gewissermassen das
rleid" des “engsten Gemelnschaitlebens" der Menschen erblickt wird,
weshalb aueh "geschichtliche vOlker und Gpochexr in ikren Bauwer-
ken 'erscheinen’™ konnen, und zwar ngerade in ihren Zielen, Wine-
schen und Ideeno“26f Alldies ist in der Hauptlinie richtig, %s lei-

det nur dérunter,_dasslﬁartmann, obwohl er sich dem objektiven I-
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deallsmus staﬁker annahert, als seine ?aitg nobben, doch, unelnbe- |
ﬂ bUaEﬁ9n, unter den gbnerellen Fehl&r &c$ subgektiven Ideallsmus o
leidets, die ezgentllchen Fate%orxengrobleme der &esthetlk von der
-_hlstorlschen kolle der Fu:ﬁt gedarklleh A trenren. Deshalb ﬁleht
‘er in diesem Fall nicht, dass - wie in jeder Futpt -~ auch in der

fl=gpch;tektur.geraﬁe aie t;efsteﬂ un@ entﬁqhelﬁenstgn Fcrmgxobleme,

‘und zwar gerade in dsthetischer Hinsicht, als Probleme der konkre- -
- ten ﬂaum@ebtaltung vor ihrer h;storlacheﬂ Basis urablésbar sind.
- Die konkpet gﬁsellschdftllahe - nooh vor¢stiet1&cha - Zielgebzung

. von welcher s0 oft die Rede war, macht dles selbstverstanulich, S

_'denn wie konnte etwas derart konkret GeSellbchaftllches kelnen aus-

";:geyrdgt hl&tﬂrlbeheﬂ Gharaktar haben?

Jetzt handelt es sich aber um MEhr, es kommt darauf an, :
daas dlesea &esellschaftllche Wesen nieht nur mit der Existenz der
-;Arehitektur untrannbar verbunden ist, son%ern %n ihre tiefsten as—'
thetischen & chichten hlnslnragt, aus 1hnen herauswaehat. Es genugt
um diese Lage uberzeugend zu demonstrieren an die oft be:chriebene .
;ntstehung der Baroekarehxtektur Zu &enkmn. Die Hechrenalssanee be- ;
vor?ugte in ihren monumentalen intwiirfen den zentralen Kuppelbaa. f?”
! &elbst als ilchelangplo, tlef bewegt von der s071ialen und yolltl~f;~
schen, reiiglmsen urid weltanschaullehen'xrlse der <eit, schon wexﬁ
ber die ﬁenaiasancekhxmanle hinausglng,_brach er noch picht mit -
dieser Kcnzeptlon,-aa meinte, man misge beim Bau der reterskirehe
'__zum typlschen Renaisssanceentwurt Bramantes 21ruekkehrcn.2?f Frei- o
llch ist sein Plan als Raumkonzeptlon doch ﬂer diametrals Gegen- raig
. satz zu dem Framaﬁtes._Dle tragleehﬂ ﬁﬁt&hﬁi dasg ;eldensahaftllche
‘Streben nach Menumentalitit, in welchem, hinter einem gewalt&gen
und gewaltsamen Pathos verborgen, eine tiefe innere Unruhe und Prﬁé'
blematik gihrte, erlangle vlellalcht ihre erste volgiiltige Zusam-'*
”_m*nfaSbung phel vlgnolas Innenra&m der Kirche Gesu. Uber die raélkai
neue bynthesa von Langbau und Kuppel LIS ‘eine ﬁ@htdlé@fﬁ mal&rlsche
: erkung hervérﬁnﬁaubarmk glbt Bvor&k elne uberz@ugendv Beachreibung,
By vergleiek? éleseﬂ Eau mit der aehelnbar dhnlichen altehristli- i

“ehen Ba31lika: “Der Unterschied besteht darln, dass die Seiten-
 5¢h1ffe verkhmmert 8ind, sich in. Relhen van nnterelnander verbun-_i,
.denen’ und Vou Hauytschlff durcn triumnhbogenarﬁiba Stellungen ab-._ﬁ
'getrenntan Kapellen verwandelt hahen. Se wiirde das Hauptschiff wie:
'~e1n selbstanalger aal wirken, genn es nicht mit dem Ruppelraum :
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verbunden ware. Da tragen maehtige D@gpelyilaster ein schﬁ&fes Ge-
balk, auf dem die ebenso schwere Tonnenwolbung mit eingeschnitte-
nen Fenstern ruht. Das Hauptschlff ist breit und verhiltnismissig
kurz, Das geistige und kiinghlerische Zentrum des Baues ist der Fup-
pelraum; er ist vom ibrigen Bau nicht getrenunt, sonder iibt seinen
finfluss auf den ganzen Ionenrawm ause Der Kirchenbesucher erlebt
die Ruppei von dem Eetreten der Kirche ap mit jédem'achriﬁte gtir-
ker und dieser dominierende Rinfluss bringt den prunkvollen Gaal=
raun und die ihn begrenzenden massigen Bauformen in Fluss. Alles,
was die Kunst zur tektonxbchen Bewialtigung der Wassern ersonpen hat,
scheint sich, gleichsam einer ibernattirlichen Gewalt folgend, dem

Fuppelraum zu zZu bewegen, wo die Schwere 1ihre QewalﬁWﬁﬁg%&ar% an& -

Blick und Geist in hdhere Regionen emporgetragen werden.” S in

aol@henlelen wiré es leicht sichtbar - und jeder bedeafsame~arch1~
tektonische Raum liesse ahnlicherweise auf seinen sozialen Empfin-
dungsgehalt guriiekfihren, - dass die wissenschaftlich-technoligi-
sche b“Walthung der Naturkrifte zwar in ihrer sichtbar gewordenen
Mimesdssden allgemeninen Wrlebnisfond fir das Raumschaffen der A=
chitekbtur abgibt, Jedach trotzdem nar ein Vehikel ist, um den, e-
venfalls zur Forderung einer Uvokation. umgewardelten, gozialen Auf-
trag zu erfuliar. Die Historizitat der Architektur ist also gera-
de in ihren tietrsten und entscheidensten Formproblemen begriindet.
Die allgemelnhelt der rein bejahende Charaklter dieses fundamenta-
isn Form~Inhalt-ﬁerhmltnLSbes ist kein hirnderndes Homert dieser

Historizitdt, gibt ibr in Gegenteili eine ge@boligerte Eigenart; ge- s

rade das Gemeinsame, das die Menuchen, wenp auch noch 80 wider-
sprichlich, ja gegensatzlich sozial verbindenc, »erelnhﬂltlichende
erhilt hier, gerade in ihrer asthetischen Besonderhelt, elune uraus-
16schbar geschichtliche Physlognouie.

Aus alledem folgt eine ausserordentliche pmpfindlichkeit
der Arebitektur als Kunst fir die gesellschaftlich-geschichtlichen
wandlungen., ¥s muss bebont werden: als Kunst, denn, wieder im Ge-
gensatz zu C3n anogren Kinsten, muss eine jede Gesellscn&ft-von e i-
ner bestimmbten Entwicklungsstute ab, ein Bauwesen besitzen. Eice
Gesellschatt ohne Malerei oder Tragddie ist nickt nur denkbsr, son-
dern war wiederholt real vorhanden, ohne Lauwerke Jjedoch nicht.
Diese massive Zwangsliufigkeit des gesellschaftlichen Bediirfnis=-
ses verfestigt jedoch keineswegs jene Momente des sozialen Auftrags,

PR
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die das Kﬁn&tlerischgﬂan‘der Architektur im. Guten wie im Bisen be-
stimman,_aié'macht-im*ﬁegentgii jh;flnwirk gukexatreten labller
alé_béi jedér";dﬁrbp Kunst, Das hipgt &eraue ‘Win e olune Vorbe-
hait’bejahezden direkt soslialen Lhatdﬁtur der Architektur als Kunst
zusammer . Jede Lockeruhb der Bezichungen 4&;5gheh dexr bSSELISChdfb-
_llch bedinghen Gedanken- und lmpfindungswelt der In&LuLaaen und
ﬂeb“bich aus ibnen susmierenden sozialen Auftrdgb nuss ndmlxch in
diesem eine Uhsi&herhﬂlt und UzhestmnalaﬁuLt h&ne*atvdéen. BUSS ihn
abtrakter, unverb;nallchar macher, ‘als in. allen avderen Arten der
Kurst,  in diesem stehen namlich, da cer a051ale Auitrag sich anaxt—
telbary auﬂ die Wimesis der 1an@lwehbgnbn, Lurer Schicksale etc. *M*g
richtet; da diese nur durch die von ikrewm Jewelligen homogenen Me-
dium praformierten Vermittlungen auf die Gesellschaft in ibrer To-
talitat auftreffen; da in ihwen die Lbsungen.ée: Form-Inhalt-Prob-
1ama.unmibtelbar'als Lelstungen je eiuer schopferischen rersdnlich-
keit voilbracht werden: lmmer wicder Umwege offen, die auch 1nm;t~'
ten einer allgameln-&eselluchaitli@huu Problemat ik nuchwerpre Ep-
fullimbﬁﬂ moglich machen. Wen denke an der 8¢ gut wie relcungslo-
861 fbergang von der Herrschaft des Freskus zu den deb P&Ieiblldub,
hioter dem sich ein Prozess der bcblnxenaeb Jbrgurbwrixchang, der
- Privatislerung abspielt, oder an die jsakeruhg Ger Perlehungen zwie
schen Bihne une Drama, die sich freilich mit &rObbeth Lrschutte- :
:_runben, eine tiefor@ Problemabik heyvorruierd abspxelte, aber doch”
riicht verhlnderﬁ konnte ‘dass das 1ye~20. Jabhrhuw.dert eine Redihe
_bedeuterdrr Dracatiker und Dramen aufweisbe. iiin sulches nubwexchen
in éin individuelles Beantworten dcr-jew»xligap_epocnaicn Proble-
matik, daé seine Allgemeingiltigkelt nux indirskt erringen kann,
ist fir die Architektur veschlossen., Die Art, wie ia ibr der sozi-
ale Auftra&_mlrkt, die direkte beaxehuﬂg zw;ﬁcneh'diesen undé seiner
" Ausfihrung schaffen die dsthetische Grandlage fur diese Empfind-
lichkeitQ-un&-dass-e“'blch hisr um eine’ fundameucaie Strukturf ra-
ge handelt. Eulgt senon darin, dass in der Architektur auch dusser—
1ich eine we*uaus rebustere, eindeutlgere uerhlnduL& swisciaen Auf-
trabzand Lurchfuh CUng wirksam ist, sle i6 Jeder anderen Kuust.

duf eine deta;lllarte Daris&un& dieser Frage konnen wir
hier schon darum nicht eLng?nen, weil sie i1hrem Wesern nach in den
historlach maﬁprlallstxbchen Teil der Acsthet;k gendrt; selbst die
ernzlpLen einer bolchen bru&seren odsr ger;ﬁﬁereh ﬁ&yilﬂﬂllChK 16
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der einzelnen Yinste den Handlungen ikrer gesellscheftlichen Um~
welt geganuber kénnen erst dort angemessen behandelt werden. Wenn
hier trotzdem das fundanentale Problem wenigstens andeutend &estrelft
haben, so taben wir es aus unserey, bisher berelfs wiederholt aus-
gedriuckten Uberzeugung, dass die dialektisch-materizlistischen und -
historisch-materialistischen Probleme der Aesthetik zwar getrennte
nethodologische Eehandlungen erfordern, sachlich jedoch untremnbar
incirander verschlungen bleiben. Das bedeutet elnerseits, dé«s-di@

‘@ialektisch-materialistische Untersuchung der ¥unst wund vor allem

der eingzelnen Kinste vollistsndig bleliben miisste, ohne wenigstens

eirnen Hinweis auf Jjene spezifische Historizitst, die mit inrer ds-
" thetischen Formenstrukbtur unzertrennbar verkoiipft ist, andererseils,

dass jede historisch-materislistische Forschurg, die solche Zusam-
menhinge vermachlassigt, die die Kunst direkt, ohne eirne solche

'_AnalJSG, als einfache gesellschaftliche HErscheinung zu erfassen

versucht, ohue ihre spezifisch asthetlische Heschaffenheit upunter-
brochen zu berickéichtigen, einem vulgiren Sozdologlsuus verfallen
miisste. Cerade ein so eubtecheidendes Problem der historisch mate-

rialistischen Kunstlehre, wie dis ungleichmassige Entwicklung, und
Zwar, sowohl in der Genesls und der irmeren nbtfalturg der elnzel-
nen fiinste, als auch im ihrer unmittelbaren und vermittelten gesell-
schaftlichen Wirksamkeit milsste ohne eine solche intime Zusammenar-

beit von dialektischem und historischém Haterialismus zu einer ab-
" sbrakten Vulgarisation entarten. Eine seolche Zusammenarbelt von

dialektischen urd historischem Materialismus kann cagegen zur Zep-
storung schemabtis 1erender Analoglien beibragen. ¥Map denke wieder an
dag Parsllelisleren vou Musik und Architéektur. Der dialektische Ma=

-terldLLQmua &eigt, dass die bei ﬁexden Dt gedoypelte ﬁimesis

durchaus verschieder geartet ist. Und die hirtorisch naterialisti-
gchen Forschupgen wiirden zeigen, wie sntgegengesetst dieselbe ge-

‘sellschaftlich-geschichtliche Entwicklung auf beide cingewirkt hat:

in den letzten Jabrhuardsrten entstand in der Musik eine neue blute,
in del Archicektur rroblematik und Verfall. :
Wile tief diese pesellschaft llcn-gescllchtllche smpf in dﬁﬁéﬁl'

keit des architekbonischen Schaffens in die entscheidenden Farmproﬁ&

leme hipneinragt, wird leicht ersichbtlich, wenn wir an unser zaletzt

angefihrtes Beispiel, au die barncke Raumgestaltung erinnern. wir
| : £
haben dort die intstehung eines spezifischen Inrenraums verfolgth.

i {
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Das wae dort geschah, beschreibt Riegls als den “Sleyg dcr Tiefe
iber Hohe und Broite.” Bine solche radilkeale Umstellung der Prin-
zipi@n des Inneubaus kann aber auch die des dussenbaus picht un~
beridhrt ladsen. Riegl gibl uuch hileriiber cine sehr pragnante Aus-—
yunft; er sagt liber die eben behandelte Tircheé Gesu: "dag Asusse-
re wird gang vernachlissigh gegeriiber dem Irneran. mit einziger

HUQBQHmb der Fassade' und der Kuppel, diz aber fiur die Hachsicht S

ohnehin verloren ist. Auf die Fassdade aber wirft sich die ganze = .
ueataltang skraft der Kinstler,” ag/L*mLt tritt jedoch in den Bau- B
stil eine vollkommern neue und zugleoich dusserst yroblematischy,

die Problematik der neuen Architektur ununberbrochen, steigerzd
%ertiefende Kabegorie eir; eben die der Fassade. Riegl gibt Hber
ikr Wesen und ihre architekbonlische Tolle eine sinieuchtende Be-
schreibung: “"Die Fapsade 1ist eipe Wand, die ups zuglelich verrib,
dass hinter ik ein Raws ist, @er sich in die Tiefe dehrt... Die
Fasgade erinrert ar ebwes, ¢as nicht gleichzelitiyg sichtbar wnd noch
weniger tastbar 1sbt..s Die Faussade ‘ist von Haus sus sip 'ﬁéiLrim
sches’ Blemént.“BOfﬂfrinzipiell'ist dabel vor allem wichbig, dass
der organisch einheditliche Zusammenhang zwischern Inpen- und Aus-
senraus mit sntstehen der Fassade, mit der Geﬁinnqhg. die sie her-
vepgebracht hat, zerrissen warde. Eatiriich musste sich ein lat-
ger Prozess asbwickeln, bevor sdmbtliche, die arehitektonische Zin-
heit zersetzenden Tendenzen, die dieser nsuen Konzephbion von An-
fang an innerlich inmewohnten, ausveiften. Glacomo dells Porbas
Fassade zur Kirche Gesu befindet sich noch in vollem Stimmungsein-
klgﬁg it dsm Ipnmenraam Vigrnolas, -abei schon in der Barockzeit be~
glnnt mitunter diese prinzipielile Abszerisserhelt der Passade vom
Invenraam, ihre dam.t ﬂvtV@FOL&*TCh“tzue Kul;&aanhaftggkexu, das
Belbst.undigwerden malerische Tendenzen voi der athLtektonlachen
Cesambabsicht sich Babn zu brechen; um im 19. danrhu&ﬂert U 8l
pem radikal zerstirenden Prinzip Za erwachsen. Der Fassadengedan-
ke macht es nimlich méglich, einen teliebigen - an sich gar nichy:.
architektonisch-kiinstlerisch enbworfernen - Ionenraum mit einer bee
liebigen Yassade zu versehen.sSo konntesn die M1¢tskasernen der mo=
dernen Grossstudte Je nach der Mode das kulissenhafte zussere An-
sehen vor Gotik, Renaissance, Barock etc. arhalten. DUer vom ent-
falteten Kabxtaanmus b&SLll&LhﬂftllChu geschichtlich bedingte
Zerfall des konkret-einheitlichen SDZlalG ‘uftrags on die Arohlu

!‘|,| Sler ;‘I‘\rf‘b'lé



tektur, seine Auflosung in Abstraktheit, leere Subjektivitat und
modische Willkir hat sich Gamit fast bis zur vulligen ZerstOrung
der Architektur ais Kusst vellendet. Y

ks ist klar, dass es sich dabei um ginen Kompromiss, um

Wl

das eklekbische verelnigenwollien anvercinbarer Tendenzen handelt.
— Bleaur pklektizismus ist eine nutwcna;bn Lhappe dex Botwicklung ~
des sozialen asuftrags in der ckonovmisch reilen kapitalistischen
Gesellschalt. Die Grunaiage bildet jene guaiitabave Wendung, die.
die snbwicklang aer Produktivkrafte hervorruit, uber weiche wir
in apderen Zussmmenhiangen berelits wxbdcrhu¢t bbbbf@»hbﬁ haben. Die
N~ Tatsache, dass aie uruextxnabrumaute sich in einem rapla beschlsu-
nigtem Tempo von den anthropodoglschen Gegebenholben Ges Arve lten-
den loslosen, Lumer wissenschaltlicher, e&nnthropumoryulbLerenubr.
ausschliiesslich auf die objektive aulgabe wericibed ucfﬁsn, dass
also der Mensch nichu mehr ik selnen WerKzZeugen uxnen Ausgleleh
zwischen dem objektiven Ziel uud seiuen hichstgeteigerten Fahig~
keiten erstrevt, sondern sich den xe ein uvbgektiven MQQLU5ULA61, die
die Mascnine im vorschrei , Ilugen Luss, 18t eiu ungeheurer, a@-
wmes wmlzender Forbschritt iu dex ﬂeubaunultaevnwxugiuuﬁ. Die Maschi=smos
\ nenarbeit zerreist aber zuglelch die organ LBChe Q’BN'DLLLQGI e 1t Zvide=,
schen Mensch, Arteiv and Arbelitsprodukt, die die vorkapitalisti-
schen Kulburen beherrscut hab. biuulban @AL CleseW Frozess erscheint
@it objektiver gesellschaftlich-geschichtiicher Notwendigkeit ei-
ne ubaulbebbar zuféllige Bestiumung gwischen Incivic@uw und Flas<' '
se, Warx hevt diesen Unterschled zu Triheren Zeiten euergiscﬂ her-
vor: "im Stand /mehr noeh im Stemns ist dles moch verdeékﬁ A -
ein Adliger bleibt stets ein Adliger, el Roturier stets ein qu—
turier, abgesebeén von seinen soustigen veranzlbulssen, elue von gei~
. - ner Individualltdt unzertrennlicne wualitzt. ler Unterschied de@ =
persénlichen Individuuns gegen das KlassenluGlviduum, die Zufal-
ligkeit der Lebemsbedingurgen fur cas Ihdividuam, trits erst wmlit
dem Auftreten der Klusse ein, die seibst ein Produkt der Bourgeoi-
gie ist. Die Kopkurrerz upd der gampf der lndividuen witereinander..
erzeukt uncé entwickell erst diese Zufalligkeit als solche. In der
Vorstellung sind daher die Ilndividuen unter der Bourgsoisieherr-
schalt freier als friner, weil ihmen ihre Lebensbedingungen zafil-
1ig sind; in der Wirklichkeit sind sie paturiick unireier, well
mehr unter sachliche Gewalt sublimiert. w1/ Far ucsere gegeawsrti=-

128,



129

gen Zwecke ist dabel wichtiyg, dass dadurch gerade der zugleich all-
gemeine urd konkret-besondere Charakter des sozlalen Auftrags in
der Architekbtur yualitativ starker zersetzt wewden muss als der

in den anderen Kunsten.

Die friher angedeuteve eklektische ¥ompromisslosuryg, de—
ren verheerende Folgen fir die Architektur heute bereits in weiteg-
ten Kreisen anerkannt werden, stammt daher, dass neben den'cben gEe-
schiluerten Tendenzen, die aus der okonomischen sntwicklurng des
Kapitalismus unmittelbar folgen, im 1Y, Jabrhundert spezifische
yolitisch-sogiale antwicklungsbedingungen fur die Machtergreifung,
bzw. wmachtbewahrung der Bourgeoislie vorhanden waren. i$ kann hier
_nicht unsere Aufgabie sein, diese ausfihrlich zu schildern, Wir wei-
sen nur kurz auf die politischen Kompromlsse der Bourgeoisie mit
den friheren herrschenden Klassen zwecks verhiitung einer radikalen
' Demokratisierung der Gesellschaft und erst recht eincs Terrainge-
winnes des sozlalistischen Proletarisbs. Sie musste um diege 7Zie-
le zu verwirklichen sowohl einen Teil des Krbes des Feudal-Abso-
lutismus iaeologisch antreten, als auch in ihrer eigenen Ldeologle
gine antiplebejische "Lespektabilitat" ausbilden, zum Hiiter der
gesellschaftlichen "Sekuritat" werden. Marx hat diese Tendenzen bei
Napoleon LIL. mit vernichtend ironischer Scharlie dargelegt, und es
genugt vielleicht, wemn noch auf die romantlsch-pathetische ver-
quickung des Okonomischen Fortschritts des Kapitalismus mit deko=
rativen Uberresten friherer Gesellschaften beli Gestalten wie Fried-
rich Wilhelm Iv. und insbesondere Wilhelm I1. in Deutschland ver-
wiesen wird. Aber auch “vornehmere™ Formen dieses eklektischen
- Kompromisses, wie die Periode Franz Josephs in Usterreich-Ungarn,
wie die Victorianische Zeit in uﬂ%ldﬂd aexaem dem yWesen nach hochst
verwandte Zige. Der so tief unkiinstlerische "Historismus" dieger
Etappe der Architektur erscheint also mit Notwendigkeit auf einem
solchen sozialen koden. Seine eklektische Zwiespaltigkeit, seine
Konkretheit mimende leere Abstraktheit driuckt sehr genau jenen Ge-
fihlskomplex aus, mit dem dle herrschende Klasse dieser Zeit ihr
eigenes Dasein bejaht. Und dass die Feriode dieser Sackgasse der
Kunst im Bauen doch zugleich in der Malerei die Bliite des franzo-
sischen Impressionismus, in der Literatur Gestalten, wie Dickens
und Thachekay, Gottfried Keller und Henrik Ibsen, in der Musik wie
Wagner und Liszt, wie Brahms und verdi produszierte, zeigt deutlich
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die iichtigkeit unserer These von der besonderen Hmpfindlichkeit
des sozialen Auftrags in der Archibektur an. '

Man erhalt aber - die fundamentalen Prinzipien betrach-
tet - ein ausserordentlich shuliches Eild, wenn die spatere lei-
acb&chdftizghe hygenuewebang auf diesen wklektizismug in der Ar-
chitektur vom prinzipiellen Stancpunkt betvachtot. 0 berlchtlgt
Jedb Kritik der Architekbtur seit etwa cer Mitte des 19, Jahrhunderts -
gewesen sein mag, sie vemmochie nicht bis zum Kern, bis zum verfall
deg sogiaslen Auftraps ;niol e des menschlichen D&bdlh& im Kagxtd~
lismus vorzudringen Das war scuaon darus unmdglich, weil das Uber-
bordwerfen des histogisierenden sklekbizismus weltgehend vom Stand-
ort eipes "reinen" K&)ltillsmdé, der nicht mebr in der vorkapita- =
_ listischen vergangenheit eine ideologische Htiitze suchen musste,
\_selnen anLauf . Natiirlich spielten bel verschiedepen .. tro-
mungen der neuen Architektur unmittelbar verschiedene Motive eine.
ausschalgy.ebende Rolle, aber entscheidend bleibt, dass das Zergke
hen des sozialen Auftrags, namlich der fundamentalen Aufgabe, des
uchaffena eines Raums fir den Menschen vermittels der Jmsetzung
der konstruktiven Potenzen des Bausens in Vlbualltat hier -« mit an-
deren Begrindungen = ebenso abgelehnt oder umﬁangen werden mubsten,
wie im verachbetetn, komerzieli-protzigen fkademismus. 5o steht
hinter dem radikalen Aufraumen mit allen Traditionen, hinter dem =~
Appeli an eine "reine" Architektur ebenso der Geist eines “"Konfor-
mismus” wie in der Zeitv der nklektik, nur dem sozlalen Wandel ‘ent-
sprechend mit anderen Inhalten und in anderen Formen. LS konnte
auch nicht anders kommen, denn das bejshende Prinzip gehbrt eben,
wie wir gezelgyv haben, zum Wesen der Architektur. Indem die Arehi-
tekbtur dieser Periode einen dem Wesen pach unwenschlichen Kapita-
lismus zu be jahen geswungen war, musste dus unmenschliche Prinzip
zur Grandlage ihrey Raumkonzeption, besser gesagb, zur Grundlage
inrer architektonischen Vernichtung des asthetisch-architektoni-
schen Raumes dienen, zu seinem Brsatz durch einen rein desanthro-
pbmoryﬁiSierenden._ : '

: ‘Per Kampf gegen das menschliche Priuzip in der Funst ist - |
eine generelle Tendenz der Berioue. Ortega y Gasset, der als einer '
der ersten die verschiedenen so berlchteten Tendenzen zusammeln=— :
fasst, sagt: “Die neue Fihlfuhigkeit in der Kurst scheint mir von
einem ikel am flenschlichen neherrbcht Za sein...hur den neuen Kins
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wachst die Sungtfreude aus Gliesem fur Lhn ubef das Menschliche her—-
aus. Darum ist es notig, den bleg ndnharbllllbn zu machen und Ln
jedem Fall aas stran&uilerte Upfer vorzufunren.“j &t Aus bereits
angegebenen (rinden musste sich diecsge Tendenx in der. Arch¢tegtur

ap elpdeutigsten aﬁsw;rken. ihr inueres Wesen gestattel ja nicht
grobiemat;sche Froteste in der Art anderer Kunste, gar nicht zu ra—
den davon, dass ihre anmittelbare Abhungigkeit vom Grosskapitalis-
mus ebenfaLls'yiel grosser ist. Gesteigert wird diesge Tendenz durch
die Uesaﬁthropomorphlsierenden Grundlagen der Mimesis in der Archi-
tektur. Eel hehaudiang dieger srkenntniswelse haben wir bereits
auf-dlé philosophisch falsche Tendenz der ‘eiode hingewiesen, den
Sinn upd die sbandige Ausbreitung der Lesanthropomorphisierens in

i

dén Wissenschaften als $bwas Antimenschliches auszulegen. In der
Architekbur liegt es aus dom Wesen der Dache nane - sobald das

merschliche Yrinzip aus dem sozlalen Auftrag verschwindet, - bei
diéser ersten Widerspiegelung stehen zu blelben und die zwelbte Mi--»

B

mesis entweder zu leugnen oder mit dieser einfach zu identifizie-
TeLe: HE tritt an die Steilie des eklekbisch aufgebauschten verloge-
rien Prunks der vergangeunen reriode elne bewusst desanhtropomorphi-
slarendefund /ais Kuust/ unmenschliche "minfachheit" una “i issen—
schaftl;chkeit“, ein Technigismus, durch welche Ude und Leere des
‘kapitalistischen Lebens eine Objektivitation erhielten; eine Ge-
sinpung, die nur in der wasslosigkeit der gesteigerten abstrakten
Quantitet ihr Pathos finden konnte. /Dass neue wissenschaftliche
irgebnisse, neue WMaterialien elc., indem sie das Vverschwinden der
visuell &ewerdanen struktiven Pringipien erleichterten, diesen Pro-
Zes8s begunstxgen, versteht sich von selbst, 1ist aberx nlcht das ent~
chelﬁehde jotiv aleser unthckla;5 v

Wir greifen aus der Fiille der Motive nur eines hervor, i
den Geometlrismus. Sedelmayr macht mit Recht darauf sufmerksam, dass
diese Theorie gchon zur %eit der franzdsischen Revolution als das
Prinzip auftaucht, dsss die Archltekbur sich durch die Geometrie
re@enierem misse, ihre Rihrer entwerfen bereits kugelformige Gebau-
de, worin die Geometrie einen volien uieg uber jece Tektonik und
tiber inren visuellen :usdruck erkampit. Und Bedelmayr setzbt damit
richtig den aAusdruck Le Corbusiers: "In freiheit neligt sich der i
Kensch zur reinen Geométrie® im karall@ie.“ﬁ’ Die Arnalogie der Bym-
metrie, der beschaifenheit elinzelner Bestandteile ete. ist natir-
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' . lich mnaneliegend, wenn auch hochst dbérfldchlich- Infolge seines
Analoglbler ens der Arcnltaktur wit der Musik vurweﬂaut sie berecits

" Schelling /aixerdlnbs kombiniery nxt der ihr wxdarqprechenuer, e
benso uueril4cn1¢cnen Annloglie zum Oradﬁlbbhbn/j /, wabrend Scho=
penhauer aus elner wextaub r;chtlmeren Grkenntpls des kesens der
Arehitektar nur in Scnwere, Starrheit, Kohesion ste. ihr “Thema"
erblickt und darum konsequenterweise Jjeden ueometrlsmus ablehnt, 55/
Die moderne ﬁautecnnlﬁ komit eirner Vorherrschatt des rein "Geo-
matrz&eheL" sehr ontbeaen, da die neuverwendeten Baustoffe belie-
bige sussenforsen gestatten und diese danit vollig der bubgektlvi~
tat des kauherrn preisgeben. biese uubd&ktlv*tut ist naturllch S
venfalls gesellschaftlich bedingt.Das hindert aber nicht daran, dass.
sie sich auf den an die Architektur beﬂichteter UOZl&lGR Auftrag -
zergetzend und abstrahierende auswirke. ber gsseiLsoLaitlL@n konk=
rete mutéefiekt des jeweiligen Paus biisst seine sinnliche blgenart
ein, d.h. er lidsst sich - was die reine hutébarkelt betrifft -

mit allem Komfort verwirklichen, ohne eirnen Audssen= und Innenraum
die diese \leEll sur Anschauung bringen wiirde, bestimuen zu miis-
sen. Darum kann eine Offentliche Badeanstalt wie ein Kontor, eine
Fabrik wie eine Kirgehe und umgekehrt aussehen und vom geomebri-
uchen standpunkt trotzdem eine voilendete Losun& darbleten, /Das
Zelgt, wie welitgehena es sich hier uw eine Komplementarform des
eklektxbchen Bauwesens aus der zweiten Halfte des 1Y=ten Jahrhun-
dertb handelt. Die dismetrale unt&egengesetztehext der Konstrukbi-
cpsprinsziplen, der thmmuu&s%ehaLta der erbche;nenaen uberflache
etec. heben die tiefe Verwandtschaft nicht auf; dds (erbalssen des
konkreten boxxalen Auftrags zu einer der be5enstdnclichkelt gegen=-
tiber &lelch&ulrxven ﬂbabraktlon./ Ler Zerfall des sozlalen Auf-
traab, begser gesagl, sein volliges Ahatraktworden, ZsBs die For-
derang des Hochhauses infolge der utelberung der btddtlaoheﬂ Grund— -
renta, bripgt eine “hefrexung" von' ailen nyeralteten" posbulaten,
vom Schaffen eines korkreten elgenen Rdu@s fur den #enschen mit
sich. Howeit dlbﬁ kulne voLlig willkiirliche uXdentrl&ltﬂt die Pau—
formen bestimmt, was naturliech nur in Ausnatmsfsllen geschxeht,
ist eine golche Vorherrschaft des GSOm&tPlehbn leicht verstand-
lichs 26/ ' : : . : : :
| . pie fetischiSLereﬁden_IdeélegienIder_imperialistischen
Periodé untefstﬁtzen natiurlich solche TéndeQZeng_DiESe Wirkung ist IH
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verstindlicherweise in sumtlichen ideologischen Aeusserungen der
7eit, also auch in allen Kunété wahrnehmbar, Ohne hier auf dieses
Problem naher eingehen zi konren, kann doch in aller Kirze bemerkt
werden, dass'ln den anderen Kinsten ein ununterbrochene FKampf zwi-
schen Unterwerfung, Anpassung, Sichabfinden mit dem fetischisier-
ten 7Zus stand des Menschen diebef Zeit und zwxscben einer mehr oder %
weniger bewussten ﬁailehnunb dagenen stattl ifldet, ©s geniigt auf so
bbdvutanoe ue&talten wie Thomas Wann oder péla RartOk hlnzunelsen,
am diesen Antegonismus klar hervortreten zu lassen, dasgs dle Gegen=
bewegurg in den bildenden Kinsten schwicher 1st, als ir Literatur
OGET-MQSLk, ist im %eseﬁ dieger Xipste, im Cbjelt ihrer spezifi-
“schen ciderspxegelunbsart, in der daraus entstehenden Sub jekt-0b-
" jekt-Reziehung begrindet, kann aber hier - um keine allzuweite ¢ o
_ gression zu verursachen - unmdglich behandelt werden. Der ustheti-
sche Kampf gegen die Petischisierung, kann, wie wir es an seinem 3
Ort gezeigt haben, nur darin bestehen, dass in den verdlngxlchten,
pseudoob jekthaft erstarrten Gebiriden jene mengchlichen Beziehungen,
'[die ihnen real und obJskxiv'zugrundeliegem, aufgedeckt und kiinst-
”ieriach gestaltet werden. Der unmittelbare uud fester gesclischaft-
liche Charakter der /rchitektur als Kunst macht eine derartige 'in-
-_.bere Opposition unmdglich. Denn es ist z.B, dichterisch mdglich,
den'knnkrétén ﬁuflﬁsuhgsproyess einer solchen ®etischisierung als
frelllch %ebellschﬁibllch notwendiges Trugbild der sozialen Obsr-
tliche zestaltend zu entlarven, ohne unbedlngt die Xritik der Fe-
tischisierung 1in die Gestalt einer euntfetischisierten Welt hiniiber-
filhren zu miussen. Der architektonische Hruch mit der Fetischisie-

<

rung kopnte dagegen nur dann erfolgen, wenn an Stelle des vernich-
teten, zum Verschwinden gebrachter eilgenen Raums des Menschen ein
faktisch neuer dérartiger'aaum gesetzt werden wirde. Das ist aber
unter den geSellschathich-gaschichtlichen Bedingungen der Gegen-
wart nicht mbglich. s ist die notwendige Folge der heute entste#
henden Lage, dass das architektenische bDenken sich ausschliesslich
auf den ersten - wiasénschaftlichen,'desénthropomoryhisierenden -

'*_Akt der Widerspiegelung der Wirklichkait und auf ihre technologisch

optimale Auwendung beschr.nkt und die visuelle Raumgestaltung durch
“upmittelbare Identifizierung mit ihre vernichtet, Kine gesellschaft=
liche Zielsetzung, die im Namen der Gesellsehaft /ibrer herrschen-

den Klassc/ einen konkreten, dun vxbuell-menschllchen. auf Selbst-

.’,‘_
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berbStbGLﬂ 1ntentxon1erten'ueaarfnxbbbn anﬁemesaen»n Raum iornern
wurde, ist lnfolbe der Mtraxtar und unthckxungntenﬁenzen des ¢mye~'a
r&axlstluuner K¢y1t¢l; smus nicht mubllcn. baran MUb sen sich alle

_lrgendWLe auf kunstlur;uaha biiaknb germcnbeben hebtrebangen Llt

Nebenfraaen /Ea artie der ucbaude, hllﬁ&fJﬁ& dcr Unmenschlichkeit in
.den ?dbbdd@ﬂ&dbbllﬁ&}bbh etcg/ vegnliger. Und auch dee neue, sozia-
llstluche Gesellschaft war bis Jetat nicht Lmhﬁanﬁe. einen konkre—’?
ten mozialen haumaaitrub an dle Architekbur zu ateixen, und sie
‘damit aus dieser gschun sckular ﬁe%oraen&n oackgabse herauszufihren..

Pie Hauptursache dafir scheint uns die uu&e1a dieser intwicklung, il

Gie deshalb noch nicnt eine VODKPG@L&LGTU&& Ces neuen sozialen Auf- £

‘brags hcranrﬂxfan ld&bbn konnte. Raturiich Garf nicht verschwie-
ger werden, dass darin auch die = bis Jetzt xnoch keineswegs Wirk=
Lich uperwuxdeneh - Ldaaloﬁlbchen pntstellungen der Stalinischen
-lePLOOE eine nxcnt anbttr¢cntlxohe RobLie ﬁylaitq
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Kunstgewerbe

: Die bisherige Analyse der Architektur hat bereits einé
Reihe von Problemen aufeworfen, die geeignet sind, eine Grundlage
 fur die richtige Hsthetische Beantwortung jenes Xomplexes zu schaf-
fen, den wir im Allgemeinen als Funstgewerbe zu bezeichnen pflegen.
Der Hauptgesichtspunkt, der hier gewonnen werden kann, ist vor al-
lem der Unterschied zwischen Allgemeinheit und Partikularitit als
Basis jener weltanschaulichen und emotionalen Elemente, die die
Produktion solcher Gegenstindige bestimmen, die gewissérmassen

den sozialen Mftrag fiur ihre Intstelung bilden, die desheldb im
ihrer Wirkssumkeit, in der Relle, die sie im Leben der Menschen
spielen, susschlaggebend werden, Die entscheidenden gethetischen
Probleme kristaliisieren sich also um den Mittelpunkt} ob und

wie weit diese Tendenzen auch auf den Boden des privaten Lebens

den Akzent einer Allgemeinheit erhalten kinne, oder ob sie ohne
Gegenwehr der Macht der Partikularitit verfallen missen, Die Frage
selbst wurde, soweit sie die Architektur selbst betrifft, schon
bei dem Privethaushaun gestreift. Daobei ist klar zutage getreten,
dass die jeweilige gesellschaftlichégeschichtlich bestimmte
konkrste Beziehung zwischen dem Individuum und der Klasse /den Stand
ete./ der er angehtrt, auf ihre Losungsweise entscheidend ein-
wirkt. D,h. je stirker, je mehr glle Lehesiusserungen durchdringend
diese Beziehungen sich auf die Existensz des Individuums auswirken,
Je weniger dessen Zusammenhang mit siner Stellung in der Gesell-
schaft, im bereits angefilhrten Sinn von Marx, zufdllig ist,

desto eindeutiger, widerspriichslosert werden die allgemein Hstheti-
schen Tendenzen zur Celtung gelangen, desto weniger kinnen persin-
lich=partikulare Velleititen ihre Entfaltung hemmen oder stiren.

Bs ist aber schon bei dieser Frage und erst recht in allen fol-
genden die konkrete Beschaffenheit des Zusammerhings von Individuum
und Gesellschaftsgrupe /eben die erwihnte Zufilligkeit ete./ im
Auge zu behalten., Denn auch wenn diese Zufidlligkeit die herrschende
ist, darf man die Privatperson keineswege als sozial euf sich selbst
gestallt denken., Im gegenteil. Gerade #n solchen FHillen ist sie viel-
leicht tyrannischer und unbedingter den gesellschaftlichen Michten
unterworfen, nur entseht dabei swischen Eingelmenseh und sozialer
T ;
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Strtmung ein rein abstaktes Verhiltnis, das das eingentlich Indi-
viduelle am lenschen so gut, wie vollstindig unterdriicht, ohne des=-
halb seine Partikularitiét ins allgemein Gesellschaftliche, ins sozial
Représentative hinaufzuheben, s kann vielmehr eine Mischung der
abstrakten Uniformiertheit mit dem Kultus des extrem Partikularen
entstehen; man denke an die Herrschaft der Vode in der heut%gen
Gesellschaft, die mit dem Hochzlichten von "Hobbys" sehr oft aufs
ellerengste verknlipft ist. Yer hochentwick:slte Kapitelismus bringt
sowohl in den auf den Markt geworfenen Waren wie in der fir sie
gezlichteten Empfinglichkeit eine energisch gesteigerte Abstrakte
Partikularitst hervor, die gerade fiir das uns jetzt interessierende
Gebiet den Charakter des sozialen Auftrags gualitstiv verdndert,

Obne nun die Bedeutung dieser radikalen Aenderung herabe-
mindenrn zu wollen, muss aber doch erkennt werden, dass in ihr die
immer, freilich mebr oder weniger latent vorhandene, dialektische
Widersprtichlichkeit des gesellschaftlich Allgemeinen und das persin-
lich Partikularen eine besondere, ins qualitativewAnderssein getrie-
bene Steigerung erfihrt, Die ganze Geschichte der Architektur zeigt,
dess die an sie gerichteten Forderungen von der lLebensseite der len-
sheen her ihre dsthetische Fruchtbarkeit gerade aus deren konkreten
Allgemeinheit sehipfen, Die Auftrige, die sus einer blossen Parti-
kularitét des Privatiebens entstammen, ktnnen von dessen Stand-
punkt aus noch so berechtigte Winsche aussprechen, ihre Konvergenz gu
den #sthetischen Enforderungen eines dem lenschen angemessenen Aussen-
oder Innenraums wird immer einen zufdlligen Charakter haben. S0 sagt
Riegel tiber den Privathausbau des MVittelalters: "Nieht dass es den
mittelalterlichen Baumeistern an Sinn fir die isthetische Bedeutung
des architektonischen Grundgesetzes der Symmetrie gefehlt hitteé: wo
sie Symmetrie anwenden konnen, ohne ein praxtisches Bedirfnis da-
durch zu krinken, hsben sie dieselbe auch engewendet. Aber wo erwigungen
der praktischen Zweckmissigkeit gegen die Symmetrie Dinsprache er~
hoben, dort liess man diese letstere als das minder Wichtige unbe-
-denklich fallan.“l/ Wir wissen aus der Behandlung der Architeltur,
eine wie wichtige Rolle die Symmetrie in der ZIvokation eines dem
lienschen sngemessenen und eigenen Reums gespielt, wit weicher Spon-
tanaitit sie sich inm den verschiedensten Stilen durchgesetzt hat,
da bei der tberrsgenden Bedeutung der &nrﬁh sie visuwell zum Aus-
druck gebrachten Ordmang, in der sich die Herrschaft des lenschen
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/der Gesellschaft/ iiber die Faturmichte offenbart, alle in direkt
auf den Menschen als Individuum bezogenen Bestimmungen - man denke
an das rechte-links-Problem einfach beiseitegefegt werden. Es ist
die Aufgebe der ﬁunstgesahichte die verschiedenen Wege zmu verfolgen,
auf denen sich dieses Prinzip etwa in Renaissance oder Barock
durchsetzt; es ist aber klar, dass es auch in der Struktur dex roma-
nischen oder gotischen Kathedralen von vormerein nicht eine den
Privatbau analoge Rolle spielt. Bs ist also ein pringzipieller Unter-
schied vorhanden, ob der soziale Auftrag sich in direkt gesellschaft-
licher Weise auf das Raumschaffen richtet, oder ob er einen Unweg
Uber das individuelle Bewusstsein einer partikularen Privatperson
einschligt, wo der Sieg der isthetischen Postulate davon abhingzig
sein muss, die weit diese schon in ihrer Unmittelbarkeit bereits so=-
zial determiniert sind., Dieses Noment des mit der Partikularitit
notwendig mitgesetzten Zufalls schligt nun im Kepitalismus in eine
spezifische geselisehaftlicha Qualitat um,

Es ist klar, dass diese Tendenzen in der Gestaltung des
Innenvaums und seiner Adsption an die lebesbediirfnisse des Privat-
menschen sich noch eindeutiger esuswirken miissen, als in der des Husse-
ren Reums, Riegl gibt auch dariber in der Forsétzung seines eben an-
gefilbrten Gedankengenges ein deutliches Bild: "Und nicht anders als
an den Fassaden ist man damals in der inneren Austattung &ieser
mittelalterlichen Biuser verfahren, Das grosse Dett wurde in den
bequensten Winkel gestellt, der Ofen dorthin, wo er am ausgiebigsten
wirmen konnte, der Wandschrank an jenen Platz, wo man seinen Inhalt
eben zur Hand haben wollte, Jedes dieser ltbel bildete sozusagen
ein architektonisches Binzelwesen fir sich; keines nahm Ricksicht
auf das benachbarte oder auf sein Gegenliber, keinerlei isthetisches
Grundgesetz beherrschte das Ganxa.”E Es ist dsbei eineriei, ob wir
die Bezeichnung der Mthbel asls "Architektonische Einzelwesen® fir tref-
fend oder verfehlt halten, sicher ist, dass - im Gegensatz zu vielen
zeitgendssischen Vorurteilen - die Forderung nach einem réumlich-ein-
heitlichen, einen Resum evozierenden Gestalten des Inmenraums im Privat=
leben viel spiter, viel gehemmter suftritt, als in jenen Riumen, die
wnmittelbar und susschliesslich fiir einen Gebramch im Sinne der (ffent~-
lichkeit angelegt sind, Dieser Unterschied ist in der Art begrindet,
welche Bediirfnisse die betreffenden Riume fund den Raum jeweils aus-
fillende, schmiickende ete. Gegenstinde /fir die lenschen, die sie
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fiir sich selbst schaffen, zu befriedigen hsben, und unteennbar davon,
wie ihyr Gebrauch durch die lienschen beschaffen ist. Bel Behandlung
des architektonischen Innenraums haben wir bereits darauf hingewiesen,
dass bei Gebiuden, die zu 8ffentlichen Zwecken errichtet werden, der
Gebraueh mit einem Ieben in diesem Raumr, mit einem entsprechenden
Beeindrucktwerden dureh ihn notwendig und organisch verknmiipft ist.
Der Innenroum, den der Privatmensch im Interesse seiner fir die Le~
bensfithrung unentbehrlichen und darum zwangsliufig partikularen Zwecke
entstehen lisst, hat primir mit einem IFrlebnisse erwsekenden Reum
weit weniger zu tun. Bin solcher Innenraum, wie Riegl richtig gezeigt
het, kann seine Funktionen fir das Leben des Privatmenchen restlos
verwirklichen, ohne auf eine visealle Brlebbarkeit des Gesmtraums
Uberhaupt Riucksicht zu hehmen, Der sich in diesem Rsum betitigende .
Mensch, einerlei, ob er arbeitet, schiift, isst ete., benlitzt den Raum
und die ihn erfiillenden Gegenstinde rein praktisch, im Sinne des All-
tagslebens, das, wie wir seinePzeit gesehen haben, eine unmittelbare
Beziehung zwischen Zielsetzung und Instrument ihrer Verwirklichung
statuiert,

Prinzipiell anders ist dieser Verhiltnis in filr &6ffentliche
Zwecke bestimmten Réumen beschaffen, Der Mensech, der die Kirche be-
tritt, um am Gottesdienst teilzunehmen, der im Beratungssal, im
Gerichtsraum ete., seine dort sachtlich vorgeschriebernen Punktionen
erfiillt, handelt freilich unmittelbar ebense pralrtisch im Sirne des
Alltagslebens, wie im Faller der eben heschriebenén privaten Beispiele.
Und es ist - dies folgt aus dem geschilderten Wesen der Architelktur
als Produzent einer Wirklichkeit - durchaus mbglich, dass die ganze
Tatigkeit sich in dieser Erfiillung rein praktischer Folgerungen er-
schipft. Die lioglichkeit jedoch, dass sie dariiber hingusgehe, ist
kein einfacher Gefthlstberschuss, der mit der Praxis gar nichts zu tun
hétte. Wir haben 2.B, bei der Kirche Gesu in Rom wahrnchmen kbnnen,
dass der Gehalt des spezifischen Raumerlebnisses bewusst auf einé
Steigerung jener Emotionen gerichtet ist, die die Anwesenheit der
- Menschen im Raum der Kirche, ihre Teilnahme am Gottesdienst euch unsb=-
hingig von diesen besonderen Raum éualﬁsen_sallte. Die Beispiele
ikessen sich beliebig vernehren, Fir uns ist dabei nur der Cegensatz
im menschlichen Gebrauch der 8ffentlichen und der privaten Raumge-
staltung wichtig: dort eine Konvergenz allgemeiner Emotionen mit der
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Anwesenheit und Tétigkeit des Menschen gerade in diesenm Raum, hier
die Reduktion des Raums auf die wnmittelbare praktische TuEszlichkeit.
/Hattrlich handelt es sich dabel um ein abstrahisrendes Erfassen zweier
Pole. Denn einerseits konnen bestimmte Emotionen dureh die 8ffentliche
Tatigkeit selbst in einem beliebigen, #dsthetisech vdllig neutralen Raum
gerichtsaal, Versammiung ete, - hervorgerufen werden; andererseits
ktnnen auch im praktischen Gebrauch ven Privatréumen ésthetische
Joder, wie wir sehen serden, pseudoisthetische/ Tmpfindungen er-
wachsen,/ Das prinzipiell Wichtige ist bloss, dass gehe im ersten
Pall einen #sthetisch notwendigen Zusammenhang wmit der architektoni-
schen Raumgestaltung aufweisen, wihrend die Vérknﬁpfung im zweiten
Fall ein sinnféllige bleiben muss,

Das treannende Prinzfip ist eben der Gebrauch des Reums und des
ihn flillenden Gegenstinde., Im Palle der Uffentlichkeit kenn namlich
der Gebrauch die #sthetische Anlage zur konkreten Erfillung fihren
und so das konkrete Verbindungsglied zwischen den auf Ieitung der Evo-
kation konfomierten Roum und der subjektiven Regeptivitsat der beteilig-
ten Menschen werden. Die Moglichkeit, dass die Existeng in Riumen,
deren urppringliche RBestimmung histerisch vdllig oder wenigstens fir
vicle Menschen erloschen ist, trotzdem die Befihigung besitzt, solche
visuelle Raumerlebnisse n&gesehw&cht‘sa evozieren, zZeigt an, dass in
solchen Riumen die allgemein dsthetische Binheit auch nach der Tren-
nung von den die urspringlichen Erlebnisse auslisenden Punktonen,
unter - prinzipiell - beliebigen, gesellschaftliche-geschichtlich
radikal verinderten Umstiénden ebenfalls in Wirksaukeit bleibt. Der
Gebrauch von susschliesslich zu priveten Zwecken geschaffenen und ver-
wendeten Réiaumen ist gerade die Negation jene® isthetischen oder pseuwdo-
#sthetischen Momente, die man eventuell an Haume selbst und an dem
ihn erfilllenden, sogar schmiickenden Gegensténden auf den ersten An-
blick feststellen konnte. lian bentitzt sein Schlafzimmer zum Schlafen;
dabei spielen gute ITuft, Ruhe, entsprechende Beschaffenheiten des DBetts,
die fur den Gebrauch entscheidende Rolle, nicht die konstruktiv-sicht-
bare, dekorative ete. Art des Betts und seine Funktion in der Evokation
eines Raums, Ibenso ist es, wenn man einen Schrank 6ffnet, die Schub-
lade einer Xommode herauszieht, ete. In extremster Weise zeligt sich
diese Lage beim Bssgeschirr, Bs gibt menche Fille, in der Geschichte,
dass etwa Schiissel oder Teller mit an sich schinen und wert®ollen
Bildern geschmiickt sind., Ihr Gebrauch beim Essén, etwa das Draufgiessen
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einer Sauce, hebt im buchstéblichsten Sinn ihren 8sthetischem Cha-
ratter gerade fir den, der sie ihrem Zweck gemiss benltzt, auf. Selbst
die schinsten antiken Vasenbilder, konnten, wenn etwa ein Skleave sie
auf dem Kopf trug, um Wasser zu schipfen, nicht als isthébibehd
Evokstionen erweckender Gegenstand der in ihnen angelegten kiinstle-
rischen Werte fungieren. '

Solche Gegenstinde milssen also aus dem BebPauch gezogen,
in eine museale Absonderung von jeden Gehrouech versetzt werden, damit
ihy, evetuell vorhandenes, Hsthetisches Wesen zur Geltung gelangt.
Man darf hier nicht die formele Analgie gzu Gemilden oder Statuen
anwenden. Diese existieren im #sthetischen Sinne ausschliesslich
als evoketive Zenteen visueller Erlebnisse; ihr %Gebrauch® erschipft
sich dem Wesen nach in dieser ihrer Punktion; abgesehen von ihr ist
das Gemilde ein durch Farbenklexe unbrauchba@ gaﬁaehﬁes Sttck lLein-
wand, Bett oder Schrank, Teller oder Vese sind aber - ebenso wie die
Gebzude selbst - wirklichkeitem, Dieser gemeinsame Wirklichkeitscha-
rokter der Objekte von Architektur und Kunstgewerbe mgss vor allem .
festgehalten werden, wenn ihre grundliegenden Unterschiede richtig
erfasst werden sollen., Die Gemeinsamkeit greift sber weiter als bis
- gur Peststellung einer abstrakt allgemeinen Wirklichkeit. Wir sind

beil Behandlung der Architektur von zwei verschiedenen, aber miteinander:

-eng verbundenen, desanthropoworphisierenden Wi&erspiegelungsfermgn

susgegangen, deren anthropomorphisierende Mimesis erst gur #sthetischen

Setzen des architektonischen Raumes flihren kann, Beide Widerspie-
gelunsarten, sowohl jene, die die technologische Bearbeitung der be-
treffenden CGegensténde ermbglicht, als axuch jene, die zu ciner ge-
sellschaftlich bedingten und den ersten Komplex konkret determinie~
renden Zwecksetzung fllirt, finden wir such hier vor., Jedoeh nit bhe-
deutsamen Modifikationen, deren Anelyse munmeh® unsere Aufgebe sein
wird., e i :
| Der erste entscheidende Untersehied ist, dass es sich primgy
nicht um Ranmschaeffen handelt, sondern um das Herstellen von einzelren
Gegenstinden, die - der Regel nach - nicht einen flUr sie bestimuten
Reum zu erfillen haben, sondern in einem sie bis zu einem gewissen
Grad bloss zufsllig aufnehmenden Raum placiert werden. Die Universe-
litst des sozialen Auftrags ist alse hier 5&minﬁest susserordentlich
hersbgemindert, sein Akzent in die Richtung der partikularitit ver=-
schoben, /Uit diesem Problem, mit allen; was die RaumfUllung betrifft,
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werden wir uns etwas spiter eingehend beschiéftigen./ Aber schon dis
Tatsache, dass es sich um einzelne Gegenstinde des Alltegsgebrauchs
handelg, ergibt fir die erste Gruppe der hier wirksamen desanthro-
pomorphisierenden Widerspiegelung neue und wichtige Bestimmungen,

Vor allem fillt die Notwendigkeit ihrer Steigerung ins reis Wissen-
schaftliche Weg, die, wie wir geschen haben, in der Entwicklung

der Architektur eine entscheidende Rolle gespielt hat. Hier reichen,
als grosse Linie des historischen Wachstums, jene Verallgemeinerungen,
Jene Tendenzen zur Desanthrdpamorphisierung vollig aus, die das Hand-
werk zu charskterisieren pflegen., Ja man kann sogar sagen, dass ge=
rade hier die Stétte ist, wo das Handwerkliche in friedlicher Nach-
barschaft zur Kunst sich am hartnickigsten erhalten konnte. Natiir-
lich fihrt die neue Phase der Industrialisierung auch hierw
weitgehend den Fabriksbetried ein und mit ihr die Zuhehwe der wissen-
schaftlichen Erkenntnis der Wirklichkeit, um eine dey Rentabilitst
entsprechende Technologie suszubilden. Ohmne jetzt auf die dadurch
verursachten Wandlungen einzugeben, muss demerkt werden, dass damit
der Prinzipielle Gegensatz zur Architektur nicht sus der Welt geschaf-
fen ist. Denn Jjene wissenschaftliche Widerspiegelung der Wirklich-
keit, die der Architektur zu Grunde liegt, bezieht sich, wie wir ge-
zeigt heben, asuf fundamentale Problewe der Beziehungzg des Venschen

gu seiner Naturumgebung: die Xrifte, die durch die Irkenntanis ihres
Wesens und ihrer Wirksamkeit den menschlichen Zwecken unterworfen

i werden, sind mowohl an sich in der Netur, wie flir uns im Menschen-
leben schlechthin entscheidende; mit dem Entdecken der Verwendbarkeit
ibres (leichgewichts beginnt ein neuexr Abschnitt in der lMenschheits-
geschichte., Darum kann die sie spiegelnde, visuell-evokative kinstle-
rische Mimesis eines solchen Widerstreits der Naturmichte und ihres
gur Statik gewordenen Gleichgewichte sur Grundlage einer hohen Kunst
werden., Darum muss die technologische Zwecksetzung, die diesen ersten
Komplex konkretisiert und konkret auf die menschliche Gesellschaft
bezieht, einen kollektiven, einen zutiefst allgemeinen Chara-ter haben,
80 dass fir die isthetische Mimesis "bloss® die Aufgabe Ubrig bleibt,
diese beiden Allzemeimheiten durch ihre widerspiegelnde Tétigkeit

in eine meuschliche, in eine anthropomorphisierende DBesonderheit zu
verwandeln. Dieses Pathos beider Allgemeinheiten £Ellt beim Kunst-
gewerbe weg. Natiirlich handelt es sieh auch hier, wie in jeder Ar-
beit, die der Mensch verrichtet, um eine Erkennmtnis der Bigenschaften
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jener Objekte, Materien, Instrumente ete., mit denen er im betrelfen-
den Fall zu tun hat, Pir ihre Erkenntnis, fir ihre Anwendbarkeit

im Alltagsleben reichen aober eben deshalb dessen normale Erfahrungen
vollstindig aus. Da der Gegenstand objektiv kein Pathos besitzt, p
kann seine Widerspiegelung such nicht pathetisch sein.

Bs handelt sich selbstredend auch hier um einen durch das
Menschliche Denken arrungenen Sieg tUber die Naturkrigte, Aber dieser
Sieg ist kein sehieksalhaft_entseheidender,'ist bloss einer der vielen
die der lMenschheit Tag filr Tag in solchen Nghkdmpfen anheimfillt,

Das schiliesst deshalb seine emotionale Betontheit keineswegs aus,

nur hat diepe einen qualitativ anderen Charakter, als der der Archi-
tektur: die Freunde, der Stolz ete. iUber solche Errungenschaften stei-
gert sich eben nicht bis zum Pathos des allgemein Gesellschaftlichen, -
sondern bleibt ein normsler seelischer Bestandteil des normalen Alltags-
lebens. Das hot zur Folge, dass Form und Iphalt der hier entstehéndeg
Affelkte im Bereich der phrtikularen Bingelpersinlichkeit, die freilich
immey gugleich Mitzlied eines Standes, einer Klasse, eines Volks ete,
ist, beheimatet Beibt. D.h, ihr allgemeiner Charakter drickt sich als
die innere Verwandtschaft der unendlich vielfiltigen Partikularititen
aus, als das gemeinsame Prinzip, das jeder einzelnen Aecusserungseeise,
sie gesellschaftlich-geschichtlich bestimmend, innewohnt, Unmittelbar
richtet sich aber jeder derartige Gegenstand sowohl praktisch-techno-
logisch, wie Bmotionen erweckend an jene partikulare FEingelperson,.

in deren Alltagsleben er in dicser gedoppelten Weise unmittelbar
figuriert. ;

Die Einzelheit ist demmach hier nicht, wie in der Archi-
tektur, in die Allgemeinheit aufgehoben, sondern riickt im Cegen=~
teil als die eigentliche, die konkrete Gegensténdlichkeit bestimmende
Kategorie in den Mittelpunkt. Dieser kategrielle Gegensatz zeichnet
" sich objektiv und subjektiv in beiden Gebieter so ab: in der Archi=-
tektonischen Komposition mgss jede Binzelheit, bis zur Vernichtung
eines noch so relativen Ligenlebens sufgehoben sein, und dag solchen
Werken gegeniibergestelilte Subjekt fungiert in der originiven Wirkung
in erster Reibhe und Uberwiegend als Teilheber an einer Gemeinschaft,
was freilich den individuellen Chmrakter seiner evogierten Empfin-
dungen keineswegs vernichtet, ihmen bloss - innerhalb der.subjaktivea‘
Moglichkeit den betreffenden Perstnlichkeit - eine Tendeng verleiht, -
sich in der Richtung vom Partikuleren zum gesellschaftlich Allgemeinen
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zu bewegen. /Auch im rein Esthetischen Erlebnis architektonischex
Werke ist = sublimiert und abgeblasst - diese Tendenz deutliech wahr-
nehabar./ Die Allgemeinheit dagegen, die den Produkten des Xunstgswer-
bes anhaftet ist in Besug auf die Gegenstindlichkeit der einzelnen Ob-
jekte von einer abstrakten Beschafferheit; d.h., einerlei ob Traditian;
Konvention, lode ete. fiir den jeweilig allgeweinen Charaicter ausschlag-
gebend werden, ist sie bloss aus dem Vergleich verschiedener unter dem-
selben gesallschaftlichen Einfluss entstandener Werke zu gewinnen.3 Die
Tatsache, dass der einigermassen gelibte Beobachter polche Cemeinsamkei-
ten zumeist auf den ersten Blick wahrmimmt, dass er sogar sehr oft im-
stande ist, ebenso auf den ersten Blick, festzustellen, welchen Rang das
gegebene Bxempler innerhalb seiner Gottung einnimmt, kemn an dieser
Struktur nichts sndern., Denn dass das Allgemeine erst aus einem Vergleick
der einzelnen Exemplare gewonnen sird, dass es also nicht ein unbe-
dingt und unmittelbar wohrgenommenss Moment der konkreten Gegen-
stindlichkeit bhildet, wie in der Architektur, schafft sben den qua-~
litabiven Strukturunterschied zZwischen beiden Gruppen.

Bs fehlt also hier jenes Pathos des Allgemeinen, das fur
die Architektur so entscheidend charskteristiseh ist, und zwar in dﬁpé
pelter Hinsicht, sowohl als @leichgewieht im Widerstreit bedeutendex
Naturmichte, wie als Zielsetzung, die je eine Gesellschaft als Ganzes
betrifft. Darum kann hier dge objektive wirklichkeit, ihre Erkemntmnis .
und deren technologische Verwendung ungestirt suf der Stufe des All~
tagsdenkens stehen bleiben; die Uberginge zur Vérwenaang wissenschalft-
licher lethoden im Maschinenzeitalter &ndern an dieser Seite der
Tatbestinde nichts, Darum ist der Zweck, das konkret organisierende
Prinzip eines solchen Produkts stets sein Gebrauch im Sinne des
Binzelmenschen in seiner Partikularitit. Bs ist klar, dass beides
- wie im entgegengesetzen Fall der Architektur - im Schaffen das
- konkreten Objekts unteennbar vereinist is. Dass am etwa bei den
liheln - um eipen zentral wichtigen Gegenstand des Kunstgewerbes
zu nehmen = in ihren Aufbauprinzipien kein wirkliches CGewicht suf das
Siehtbarwerdenlassen des Struktiven legt, sondern einerseits ilw
praktischer /partikularer/ Zweck visuell zur Geltung gebraucht .
wird; dass sie andererseits und zugleich mit den visuellen Werten
ihrey Materie, mit der Gefslligkeit ihrer Proportionen oder mit dem
Sehmack ihrer Oberflige wirken, zeigt diesen Gegenssatz genau an,
Man denke an Tor oder Tir in der Architektur, die der Struktur im
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Ganzen bedazungslos untergeordnet werden miissen, wihrend Z.3, bei
einem Kasten seine Struktur hinter dem die sichtbare Oberfliche bil-
denden Turen vollstindig verschwinden kann, ohne seine Gefslligkeit
im mindesten ®Wa stbren. Dass die Ornamentik in der Architektur eine '
durchaus sekundire Bedeutung hst, ist bekennt; es gehtrt aber auch
mir eine geringe Vertiefung in die wesentlichen Probleme, um einza~
sehen, dass sowohl die Materialitét ihrer Stoffe, als auch die Pro-
portionalitat jhrer Teile mur dazu da sind, um die oft geschilderten
grossen Naturzusammenhiinge in ihrer Beziehung zur menchlichen
Gesellschaft deutlich zu machen, Im Xunstgewerbe tretean dagegen

die oben angedeuteten Momente in den Vordergrund, sie sind - neben
der Ornamentik ~ die wesentlichen Triger der visuell ausgelister
Emotionen, die sich'mit denen der Zweckmissigkeit flr ein pertikula-
res Ziel des Alltagslebens mehr oder weniger organisch vereinigen.
Alls diese Untersehiede, die sich zu Gegensédthlichkeiten steigern,

' durfen sher das wesentlich Gemeinsame doch nicht vergessen lassen,
dass es si¢h in beiden Fillen um Wirklichkeiten handelt, um real
vorhandene Objekte, die auch vollstiéndig abgesehen von ibren
ssthetischen Joder pseudoisthetise en/ Funktionen, jene Rolle die
iheen inr zielbewusstes Hervorbringen zuweist, restlos zu erfillen
imstande sind. Bin Schrank oder Tisch mag seine Form noch se voll-
stindig ausserhaih jeder Sphire des Gefallens stehem, <emn also Schrank
oder Tisch cbenso brauchbar sein, wie die Bewohnbarkeit eines CGe-
biudes oder seine Beniitzbarkeit fir Borogwecke ete. unabhingig ist
von seinen raumschaffenden Fihigkeiten im Sinne der Aesthetik,

Bs ist klar, dass wird damit zu einer eigenartigen Sphire
der Lmotionen erweckenden Gegenstinde gelangen, die sich von sehr
vielen Gesichtspunikten mit der isthetischen eng berithrt, von ihr
jedoch gerade durch das Fehlen ihrer entscheidensten spezifischen
Bestizmungen unterscheidet. Dawif miindet jedoch,uﬁsex&-Untarsuchnng
in eine prinzipielle Frage der Aesthetik, die so wichtig ist, dass
sic unmozlich bei Gelegernheit eines noch so interessanten Detail=
problems behandelt werden darf. Wir meinem jenem Komplex von Froble-
men, die die klassische Aesthetik unter dem Titel des Angenehnen,
seiner Beziehung zum Niitzlichen einerseits und zum “Schonen® Juie
gebrauchen lieber den Terminus Aesthetisch/ anderseits zu behandelm
pflegt. Wegen der Wichtigkeit dieses Problems sowohl fir die konkreie

Ahgrenzuag und Bestimmang des ﬁes?hetladhen selbst, als auch fﬁr
jL. 18T,

Ldl(C_ICS_ .ATC‘“



i1

das genoue Umgrenzen der Rolle, dic das Aesthetische in der

Gesantheit des menschlichen Iebens spielt, werden wir diesen
Fragenkomplex einen cigenen Abschnitt, den letzten dieses Kapitels
widmen. Hine solche getrennte Behandlung ist umso gersehtfertigter,
ale diese Phinomene zwar im Kunstgewsrbe eine hiehstprégrante Objekti-
vition erhalten, die Gesamtheit dieses Problemkomplex-s jedoch weif-
aus allgemeiner ist, 1und - freilich in den wverschidenen Kiinsteam in
verschiedener Weise - das ganze Cebiet der Kunst erfasst. Vorweg~
nehmend und unsere fritheren Petrachtungen abschliessend sel hier

mur benerkt, dass das fUr das Aesthetiseche grengbestimnende Krite-
rium, das von uns so oft hervorgehobene Weltschaffen ist. Wir haben
natirlich seinerzeit in der Weltlosigkeit der Aufinglichen Ornsmen-
tik doch eine vollwebtige Funst erblicken kinme. Ds musste aber schon
dort aufgezeigt werden, dass dieses eecht isthetisches Wirkscmverden
der Ornamentik ein Kennzeichen relativ unentwickelter Stadien der
Menschheitsentwicklung sein musste, dass die Ornementik im Laufe dex
Geschichte nicht nur jenen zentrale Bedeutung verliert, die sie in
ihrer FPrihreife besass, sondern dass auch ihre immapente “stheti-

sche Fruchtbarkeit stindig sbnehmen muss, Je stirker in den kiinst-
ilerischen Pedirfnissen der Menschheit und in ihren Hsthetischen Br-
fullungen das Schaffen einer dem Menschsein des lignschen angem@ésenen
"Welt®, seiner eigenen Wélt in den Wittelpunkt tritt, desto mehr

miss die Orvnamentik jene Bampfindungsbasis verlieren, die sie urspring-
lich ins Leben rief, die ibr zur Zeit ilhrewr Bliite einem unerschopf-
 lich scheimenden Reichtum verlieb, Bs ist hier nicht unsere Aufgabe
das seinerzeit Ausgefithrte zu wiederholen, Bs gentgt dareuf hinzuweisen,
dass der Hintergrund der ssthetiseh hefruchtenden Transzendenz der
3nfangsrelten so grimdlich verschwinden misste, dass selbst in Perioden,
die die Funst abermals in cine Transzendenz verankern wollen, die
dementsprechenden der Allegorie zustreben, auch diese Tendenz nicht
mehr der reinen Ornamentik zugute kommt, sonderm an sich weltschaffende
Zunstformen zu allegrisieren trashtet. Wir begniigen uns alse jetzt

- vorwegnehmend - damit, das Weltschaffen gls innere Bestizmung und
Grenzsetzen das Prinzips des Aesthetischen zu fixieren.

Bs konn aber hier dis - an sich berechtigte - Frage auf-
tanchen: zugepeben, dass die einzelnen Cbjekte, die das Tunstgewerbe
hervorbringt, noch so weit entfernt vom Weltschaffen sein mogen,
ihy Bnsemble brznge aber trotzdem eine "Telt"™ hervor, und gwar gerade
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diesjenige, in welcher ein sehr grosser und keineswegs bedeutungsloser
. Teil des menschlichen Lebens sich abspielt. Es muss deshalb in allew
Kirze auch suf diese Frage, die mit dem Schaffen des architektonischen
Inmenraums zusamrenhiingt, eingegangen werden. Ist nimlich von einem
Zusammenwirken der verschiedenen lShel zu einer einheitlichen Wir=-

kung die Rede, so kann diese ibrem Wesen nach nur eine srchitekto~
nische sein. Gesamtheit und Zusammengehdrigkeit einer Gruppe von
solchen Gehrauchsgegenstinden kann sich nwr darin erweisen, dass.

sie in Wechselwirkung wit einander und mit dem Ravm, in dem sie stehen,
einen einheitlichen und einzi-artigen, visuelleevokativen Raumein-
druck hervorbringen, Das fihrt Jedoch unvermeidlich zu der friheren
Problemlage zuriick., Denn die architektonische Raumeinheit, wie wiw
sehen konnten, ist eine ausserordentlich strenge, man ktnrte sagen,
tyrrannische, die ebensowenig wie sie in ihrem eigenen Aufhau relativ
selbstindige Binzelheiten duldet, so auch alles, was sich sonst im ar-
chitektonischen Raum befindet, bedingungslos ihren eigenen Prinzipien
unter@rdnet. Die deraus entspringende Problemstik fir Stalptur und
Molerei haben wir bereits behandelt,. Die Einrichtungsgegenstinde knannn
biar kuinebffidleneine Aushahme bilden, Ihr Dnsemble kann alse nur in
Erfiliung dieser Forderung wirklich, im &dsthetischer Sinn zu einem
Ensemble werden, Eine solche Unterordnung, eine solche einheitliche Ge~
stalltuﬁg der Innenriume konnte sich nur sehr langsam entwickelin., In dem
fir Gffentliche Handlungen bestimmten Riumen setzen sich freilich die
diesem entsprechenden Binrvichtung friher durch, als in den REumen fix
einen perstnlichen Gebranch. In Bezug auf die letsztere sagt Riegl, dass
erst im Bmpirestil eine konsequente Durchfihrung der einheitlichen Crga-
nisiefheit zustandsgekommen ist. s ist nun interessent gu verfolgen,
nech welchen Prinzipien diese Einheit werwirklicht wurde, Riegl be-
tont hier vor allem die "strenge Symmetdie®, Ihre Verwirklichung

setzt das energische Hervorhehben der Winde, die wit der Decke den

Renm arehitektonisch "herstellen, begrenzen® voraus. lis kann hier

nicht unsere Aufgabe sein, die Details der Rieglschen interecssanten
Darlegungen anzufiihren, Wir hebesm nur eines hervor: "Se verschwinden
aus den stilgerechten innenrdumen der Bmpirepaliste die ungeheuwren Klei-
derschrinke der Renaissance- und 3arockzeit,"4 Fatirlich miissen die
realen Bedlirfnisse welter befriedigt werden; die Garderocbe wird aber

so untergebracht, dass sie den Augen der Zuscheuer entriickt wirsg,

S0 wird in der ganzen Innemeinrichtung die Bezichung auf die practische
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Butgbharkeit visuell aufgehoben, das Ensemble hebt sich in ihrer un-
wittelbaren, besbsichtigten Wirkung aus dem Alltagsleben heraus, Wenn
wir noch, wieder chne auf Hinzelheiten einzugehen, aus Riegls Be-
schreibung auf die zentrale Bedeutung der Tandgestaltung besonders auf-
merkssw machen, so ergibt sich von selbst sus den Vorsussetzungen eines
architekonisch-isthetisch intenzionierten Privatraums sein reprasen-
tativer Charskter. Das eingentliche, ummittelbare Lcben in solchen
Riumen wird den Widerspiegelungen eines Seins fir Andere untergeordnet,
/Die praktischen Bedirfrisse des Lebens kbnnen zwar nicht verschwinden,
sie werden aber nach liglichkeit versteckt, unsichtbar gewacht./

was bedeutet sber dicses Prinzip der Reprisentation? Zwel-
fellos: in verschiedenen Perioden, fir verschiedene Klassen, verschie-
denes. Hs bleibt sber in diesem gangen Bedeutungs- und Stilwandel
ein geweinsames Moment sufbewahrt: eine gewisse Verallgemeinerung
des llenschen, der den Raum, in dem er lébt, als eine sichtbare Wirk-
lickkeit, als ihm gehirig, als seiﬁ Wesen ausdrickend gestaitet
Joder gestalten lisst/. Einerlei ob diese Tendenz immer ganz bewusst
wird - sie erhebt sich oft zur vollen Bewussthelt - erhht sie den
Mensehen, dessen Lebensraum &sthetisch reprisentetiv wird, zum Repri-
sentznten seiner Klasse. Je inniger die Verbundenhelt zwischen der
Partikularitst des Individuums und dieser Reprasentation ist, desto
reiner kann der soziale Auftrag an die Architektur, en die Gestal-
tung und EBinrichtung des Innenraums ausfallen, desto deutlicher und
eundaoutiger wird er, desto einheitlicher und konsequenter kann er
zu einer asthetischen LOsung fihren, &s taucht hier notwendig jene
Retegorie suf, die wir friher als den Gebrauch des Rauws bestimet habea:
der so gestaltete und eingerichtete LRaum wird vor allem zum Schane
platz reprisentativer Handlungen, in denen die Partikularitit des
Bewohners zu ciner gewissen Allgemeinheit erhoben wig#, lian denke
an das Lever der franzdsischen Kinkge, das sein Schlafzimmer in einen
Raun Fur Stastsangelegenheiten verwandelt. Dasselbe bezieht sich auf
Empfansriume, Sitzungsstle, Arbeitszimmer, die zugleich als Bwpfangs-
zimmey dienep,ste. Freilich setZen diese Berachtungen, auch bel
Riegl, stillschweigend voraus, dass der betreffende lumenraum schon
architektonisch auf diese Zwecke hin gebaut wurde. :

Das ist im Zeitalter des entwickelten Kapitalismus bereits
bloss ausnahmsweise der Fall. Die Privathiuser entstehen im steigenden
Mlasse nach kommerziellen und technologischen Grundsiitzen, Grisse, i
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Form, Binteilung etc. der Innenriume ordnet sich nach den Gesichise-
punkten der unmittelber praktischen Zweckmissigkeit, die freilich
nach Xlassenlage, Mcecde ete. stark modifiziert wird, jedenfalls aber
auf einen spezifizierten visuellen Raumcharakter der einzelnen Irnen
riume wenig RuUcksicht nimwmt, Die Innenriume entsehen der Regel naech
schemstisch, uniformiert, wenigstens in Je einem Mietsbhass Die vollig
aussepisthetischen Tendenzen, die schon seit urdenklichen Zeiten den
privaten Héuserbau bestimmt heben, werden Jetzt allgeuein herrschent;
ihre sehr weitgehenaeh klassenmissigen Differenbierungen &ndern an
diesen Heuptschema sehr wenig. Damit verfdllt sber das konkrete Ovdnung-
pringip fur den Innenrsum und fir seine EBinrichtung. Diese helfern nicht
mehr den architektonischen Chrakter eines schon an sich &sthetisch be-
stimsten Innenrsuns zu betomen, sondern ktnrem sich im glizstigsten Fall
cinem ouf Esthetisch neutrale, abstrakt pertikulare Niutzlichkeiten an-
gelegten Raum besser oder schlechter anpassen, Das bedeutet nicht, dass
die so eingerichteten Innenriume nunmehr einander vUllig gleich wirden;
freilich schafft die immer stérker wirksame Hervschaft der liode eine
Tendenz zur Fivellierung, aber das Ausdemverkehrziehen des Richt-
mehrmodischen geht hier notwendig viel_langsamer vor sich, als etwa
bei der Keeidung. Selbstversténdlich bedeutet dieses Absterben der
dsthetischen Prinzipien ir der Gestaltung privater Innenrtume, bel allen
erwihnten sozialen Kraften, die auf Uniforpisierung dréngen, doch kein
volliges Gleichmachen; es bleiben noch imumer starkelﬁeatrehungen.
zur Differenzierung in Wirksamkeit, nur ist derem Grundcharakter immer .
weniger ein dsthetischer.

Obwohl wir mit einer noeh so kursgorischen Behandlung diesew
Proge jene sllgemeinen,Probleme vorwegnehmend, die im letzten Abschnitt
dieses Kapitels untersucht werden sollen, miissen wir auf sie kurz
eingehen, um das Bild vom Tunstgewerbe such nur einigermassen abzu-~
runden. Die Auswahl und das rEuwmliche Unterbringen der Gegensténde
in so beschaffenen Innenriumen kann mur von partikulaven Gesichise
punkten ausgehen: jeder will ja dadurch sein individuelles, priva=-:
tes ILeben so praktisch, zweckméssig, angenehm, bequem, wie nur
fur ihn irgend mbglich, einrichten. Das Gelingen oder Scheitern solcher
Zielsetzungen hat vor allem rein prektische Grinde; in diesem Fall
ist die Intscheidung dariber entweder rein technologisch objektiv,
oder rein perstnlich subjektiv; fthlt sich éin Mensch in einer gegebenen
Ungebung wohl, so ist mit ihm iiber diese kein Streit mogiieh, seine
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partikulsr-subjektiven Bupfindung ist hier ohne Frage die letzte
Instanz,., Bin wenig dariiber hinausgeherd zeigt Jjedoch die Alltags~
erfahrunz, dass ein solches Gelingen oder Seheitern eine sinnligh-
geistig wahrnehmhare Objektivation zu erhalten vermeg, auch wens

dabei von einer direkten Anwen&ung isthetischer Kriterien keine Rede
sein kann; wir nennen Zimmer oder Wohnungen bewohnt, perstnlich oder
unpersinlich, charakteristisch ete. Derartigen Urteilen 1iegt'die
Tatsache sugrunde, dass der konsequente, vom Daseinstil einer Person-
lichkeit einheitlich bestimmte Gebrauch eines Wohnraums und seiner
Einrichtung auch in seiner isseren Irscheinungsweise das ihm Bugrunde-
liegende Tebhensgefiihl zum Ausdruck bringt. Ist ein-solches Fundament
nicht vorhanden, so erscheint die Wohnmung als ein "fuseum" des puten
oder des schlechten Geschmacks; eventuell sn sich hervorrageride Mobel-
stiicke stehen in eirem solchen Fall fite sich, unebhingig vom Raum und
sogar vom Insemble. Sie offenbaren damit die Antinomie diecser Sphére:
entweder ein Firsichsein, das seinen eigentlichen Zweck, den Dienst

am menschlichen Leben aufhebt, oder ein Aufgehen in einem Zusanmenmhang,
durch welchen die visucllen Werte abgeschwicht oder gar werrichtet wer-
den. Wenn dagegen eine lebendige Einheit im oben angedeuteteten Sinne
entstent, so missen in ihr die dsthetischen /oder pscudoisthetischen/
Werte solcher Cegenstinde mehr oder wehiger untergehen; sie werden Zu
unselbstindigen Gliedern einer Ganzheit, deren Grundlage die - notwen-
dig - partikularen Lebensbedingungen und -gewohnheiten einer bestimm-
ten Perstnlichkeit bilden,

Die wenig diese nmit #isthetischen Forderungen zu tun haben,
zeigen die Riume, in deren Goethe - hichst bewussh - sein wesentliches
Leben gefithirt hat. Br sagt zu Bekermann, indem er friher suf prichti-
ge Gebiude und Zimmer anspielt: "Meiner Natur ist es ganz zuwider,

Ich bin in einer prichtigen Wohnung, wie ich sie in Karlsbad gehabt,
sogleich faul und untitig. Geringe Wohnung dagegen, wie dieses schlech-
te Zimmer, worin wivr sind, ein wenig unordentlich ordentlich, ein
wenig higeunerhaft, ist fir mich das Rechte; es lisst meiner inneren
Natur volle Freiheit, tatig zu sein und aus mir selber zu schaffen®.
Oder in einem anderen Zusammenhang sehr ihnlich: ™,... alle Arten
von Bequenlichkeit sind eigentlich ganz gegen meine latur. Sie
sehen in meinem Zimmer kein Sofe; ich sitze immer in meinem alten
htlzernen Stuhl und habe erst seit einigen Wochem eine Art ILehne fUr
den Kopf anfiigen lassen, Bine Umgebung von bequemen, geschmackvollen
£ FIL. BT,
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partikulsr-subjektiven Eupfindung ist hier ohne Frage die letzte
Instanz, Bin wenig dariber hinausgehend geigt Jjedoch die Alltags-
erfahrung, dass ein solches Gelingen oder Scheitern eine sinnlich-
geistig walhrnehmbare Objektivation zu erhalten vermsg, auch wens

debei von einer direkten Anwendung Hsthetischer Kriterien keine Rede
sein kann; wir nennen Zimmer oder Wohnungen bewohnt, perstnlich oder
unpersinlich, charakteristisch ete. Dersrtigen Urteilen liecgt die
Tatsache zugrunde, dass der konsequente, vom Daseinstil einor Persdn-
lichkeit einheitlich bestimmte Gebrauch eines Wohnraums und seiner
Einrichtung auch in seiner isseren Irscheinungsweise das ihm Bugrunde~
liegende Lebensgefilhl zum Ausdruck bringt. Ist ein-solches Fundament
nicht vorhanden, so erscheint die Wohnung els ein Miugeum" des guten
oder des sechlechten Ceschmacks; eventuell an sich hervarragende Hobel-
gtiicke stehen in einem solchen Fall fiir sich, wansbhingig vom Raum und
sogar vom Ensemble. Sie offenbaren damit die Antinomie dieser Sphire: '
entweder ein Firsichsein, das seinen eigentlichen Zweck, den Dienst

am wenschlichen Leben aufhebt, oder ein Aufgehen in einem Zusammenhang,
durch welchen die visuellen Werte abgeschwicht oder gar verrichtet wer-
den. Wenn dagegen eine lebendige Binheit im oben angedeuteteten Sinne
entsteht, so miissen in ihr die dsthetischen /oder pscudoisthetischen/
Werte solcher Gegenstinde mehr oder wehiger untergehen; sic werden sﬁ
unselbstindigen Gliedern einer Geanzheit, derem Grundlage die - notwen-
dig - partikularen lLebensbedingungen und -gewohnheiten einexr bestimme
ten PersOnlichkeit bilden.

' Die wenig diese nmit #dsthetischen Porderungen zu tun haben,
zeigen die Riume, in denen Goethe - htchst bewussk - sein wescntliches
Leben gefilhrt hat. Br sagt zu Bckermann, indem er friher auf prichti-
ge Gebdude und Zimmer anspielt: “Meiner Natur ist es ganz zuwider,

Ich bin in einer prichtigen Wohnung, wie ich sie in Karlsbad gehabt,
sogleich faul und untitig. Geringe Wohnung dagegen, wie dieses schlech-
te Zismmer, worin wir sind, ein wenig unordentlich ordentlich, ein
wenig higeunerhaft, ist fiixr mich das Rechte; es lisst meiner inneren
Hatur volle Freiheit, tatig zu sein und aus mir selber zu schaffen®.
Oder in einem anderen Zusammenhsng sehr #hnlich: ",,.. alle Arten

von Bequemlichkeit sind eigentlich gang gegen meine Natur, Sie

sehen in meinem Zimmer kein Sofa; ich sitze immer in meinen alten
holzernen Stuhl und habe erst seit einigen Wochenr eine Art Lebhne fir
den Kopf anfiigen lassen. HBine Umgebung von bequemen, geschmackvollen
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ifiobeln hebt mein Denk@n auf und wversetzt mich in einen behaglichen
passiven Zustend ... prichtige Zimmer und elegantes ﬁaasg@rat /sind/
etwas fiur Leute, die keine CGedanken haben und haben mﬁgen) " Auch
hier liessen sich die Beispiale beliebig vermehrean. Flir unsere Zwecke
ist jedoeh bloss die Binsicht in die einmalige, an eire bestimmte
Person gebundene Partikularitit elnes solchen Ensembles von Wichtige
keit. Denn so stark die Wohnriume Coethes suf Jeden, der ibn keunnt
und liebt, wirken, und zwar gerade mit jenem Sti mungsgehalt, den
er selbst so kXlar schildert, so ist es doch kKlar, dass hier gerade
die partikularen Ziige seiner Persthlichkeit in Erscheinung treten,
Vom Standpunkt seines Bichtertums, der Welthistorischen Bedeutung
seincs Wesens ist es zuzleich notwendig und zufsllig, dass er =
in einer solchen Umgebung am lichsten gelebt und gearbeitet hat, Wir
haben in fritheren Betrachtungen darauf hingewiesen, duss bel jedem
grossen kimstlerischen Lebenswerke die Partikularitit des Menschen
die umugingliche Basis der Produktion bhildet, allerdings s0, dass
auf dem Weg Uber den Schaffensprozess zum Werk diese ZlUge muy in einer
aufgehobenen Forwm, nuyr teilweise aufbakahrt bleiben, Bs hidngt von
dew inncren Aufbsu einer jeden Kunst - mit Ausnahme des Architekto=-
nischen - ab, wie die Partikulaeritst in die lebendige Widerspriichliche
keit zum Allgemeinen /Cesellschaftlichen, Mengchheitlichen/ einbe=
zogen wird und in dieser Dialektik sich hur kinstlerischen Besonder=
heit erhebt, Die prinzipiell mur eine Bejahruung susdriickende Archi-
tektur kann zwar die Partikularitit verschwinden lassen, sber nicht in
dieser Weise asufheben. Das bezieht sich natiirlich asuch auf das jetzt be-
hendelte Enseuwble., Das Inerscheinungtreten eines solchen Ensembles,
dem die Dialektik des Pertikularen fehlen muss, drickt deshalb
unweigerlich gersde die Partikularitit dessen sus, der es ins lLeben
gerufen hat, und nichts, was dariber hinsusgehen wirde. So wird
hier der ehen gezeigte Weg in der entgegengesetzten Hichtung zuriicke-
gelegt: von der Fenntnis des Werks und der dazu gehtrigen Dichter-
perstnlichieit fihrt er zurick zur partikularen Individualitéit.
Denn flir den, der Goethe iiberhsupt nicht kennt, kann hier zwar das
Bild eines von einem klugen und fleissigen Menschen bewohnten und
sweckmiissig gebrauchten Raums entstehen; die Vbrstellung von der (Grosse
Geothes muss sber Fertig mitgebracht werden, damit die eigentliche
Wirkung ertstehe; was deutlich auf den von uns gewmeinten Zustand
zeigt: die hier entstehende Stimmungseinheit, der sich hier entfalten=
i ‘r"‘:.- £l “ E \H-L
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de Stimmungsgehalt etc. ist die Ausstrahlung einer persénlichen Par-
tikulasritét, nicht die #sthetische Cbjektivation eines sehipferischen
Prozesses, der wir im Schaffen cines architektonisch-iisthetischen
Innenrauvus begegnen, wo eben infolse der inneren Gesetzlichkeit der
architektonischen Mimesis die Erfillung fes sozialen fuftrags alle
vomente der Partikularitit, die in seiner Ausbildung mitgewirkt haben
verschlingt, zum Verschwindem bringt, um das gesellsehgft1ich-gesehieht~
iich Gemeinsame in seiner reinen und konkreten Form erscheinen z@
lascen, Unsere frither angekindigte theoretische Analyse solcher und
shmlichesr Tatbestsnde wird die Aufgebe haben, zu zeigen, dass es sich
dabei vm dic Abgrenzung wichtiger Gebiete des menschlichen Lebens
handelt, nicht um das Statuieren hierarchischer fWertungen, wie es

bei solchen Problemen in der idealistischen Aesthetik der Fall zu
sein pflegh., |

v,
Garten

Die zweite wichtige Gruppe ven ssthetischen /oder pseudo-
ssthetischen/ Phinomenen, in denen shnliche Formen der Vinmesis vorkom-
men, ist der Garten. Seine Stellung im System der Lebenserscheinungen,
von menschlichen Aktivititen und ihren Objektivetionen weist sogleich
auf den ersten Anblick wichtige Verwandtschaften mit der irchitektur
auf, So ist der Garten, ebenso wie jeder Bau, vor allew eins Wirk-
lichkeit, deren erkemntnistheoretisch angesehene Existenz davon, ob
sie #sthetisch beschaffen ist, vollig unberihrt bleibt. Der Garten
ist ebenso wie die Architektur asus rein praktischen Lebensbedirfnis-
sen cntstanden und auch im Laufe der spsiteren Entwicklung bleibt die
tiberwéltigende Mehrheit der Garten von diesem Gesichispunkt wesent-
lich unberthr /Gemisegirten ete./, Natirlich, spielen die Tustgefibhle,
die die Praxis des Hervorbringemns, der Gebrauch der Produkte, der
in der Produktion erfochtene Sieg tiber die Natur ete, suslisen, eine
nicht‘unweSenxliche Rolle in der (Genesis des Gartens im Sinne der
Aesthetik, Und noch daritiber hinsus scheint es sicher, dass die
ersten Prinzipien der Regelung der organischen Natur, das Ordven der
Pflanzen in régelmﬂs&ige Linien, geometrisch sbgezirkelte Toruen, :
der einzelnen Beete, of't des ganzen Gartens aup Grinden der besseren
Nutzbarkeit entstanden und erst sehr allmshlich zu Aufbeuwprinzipien
einer #sthetischen Gestaltung geworden sind. Die Dialektik der gedop-
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pelten Mimesis muss also auch hier die herrschende sein: eire dem
Wesen nach desanthropomorphisierende Widerspiegelung der oh jekrtiven
Gesetze des Wachsens und Gedeihens der Fflanzen im Dienste einer Ziel-
setzung, die aus gesellschaftlichen Grimnden entstarden ist, wird dann
von ésthetischen Xategorien reproduziert und entsprechend umgeformt.
Wie weit diese desanthropomorphisiercnde Widerspiegelung sich suf

das Niveau der Wissenschaftlichkeit erhebt oder auf denm der glltég-
lichen, handwerklichen Praxis stehen bleibt, spieclt fir die dsthe«
tischen Prébleme eirne geringere Rolle als irn der Architektur; Girten,
die aus rein wissenschaftlichen Prwigungen entstarden und geleitet
werden, kommen fiir unsere Betrachtungen ger nicht in Froge.

Wichtig bleibt nur die Tetsache, dess der Hsthetische Ge-
sichtspunkt bloss euf einen relativ geringen Teil der Girten tber=
heupt onwendbar ist, BEs komwt alse auch hier darsuf an, Zu zelgeny
wie auf der Basis jerer gesellscheftlichen Bedilpfnisse, die den Nutz-
zarten hervorgebracht hsben, jene Emotionen entstehen, die sich all-
mihlich zum sozialen Auftrag fir den Garten inm #Hsthetischen Sinn ver-
dichten. Um diese richtig zu begreifen, muss noch eine gewmeinsame
Eigenédhaft von Garten und Architektur festgehalten werdeon: aus dem
in beiden gleicherweise obwaltenden Wirklichkeitscherskter folgt,
dess sie gleicherweise unfihig sind, etwas Negatives auszudriickens,
Soweit ein Gerten Empfindungen ausitst, missen diese positiven,
einen bejahenden Gehalt haben. Fir Wirklickkeit kann die fir jede
rein mimetische Kunst grundlegende Feststellung wor Aristoteles, dass
in ihr etwas lustbringend wirken k&nne, was im ILebem abstossend
wire, nicht gelten. Bejaohung oder Verneimang des ausgelisten Empfiﬁ?
dungsgehalts ist direkt und restlos Bejahung oder Verreimanz der
Sache selbst, dis der in Trage kommenden Wirklichkeit, so wie sie ist.
Trotz dieser bis tief ins Wesen reichenden Aehnlichkeiten schaffé '
aber der Charikter beider Wirkléhkeiten, die Tatsache, dass die eine
orgenische, die andere eine umorganische ist, auch wesentliche
Unterschiede, S0 entscheidend das Wingreifen der Erkenntnis und -
Zwecksetzung des ¥enschen in die organische Welt such sei, - Pflanzen-
arten werden auf fremden Boden tberfilirt, ja vollig rneue gezlichtet =
ist der menschliche Einfluss auf dge organische Welt typischerweise
mehr ain worausjchendes und klug gelenktes Gewshrenlassen des
Lebens, als ein radikales und brutales Ummodeln; die Naturformesn
mogen noch gso sehr veredelt wird, die einzelnen Pflangen bleiben
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lebende und sich auns eigener Gesetzlichkeft entwickelnde organisché
Individualitdten., Das Ideal Bacons, dass im Garten durch wohle
berechnete Anlagen und Abwechslung in der Auswahl der Pflanzen
ein ewiger Frihling enstehe, drickt diese Moglichkeit plastisech
aus.l/ Dagegen kann jene Herrschaft.dag lMenschen iber die
Fatuwrkrifte, die fir die Architektur susschlaggebend geworden ist,
mar so zur Gestaltung gelangen, dass jedes von der Fatur gegebens
stoffliche Element eine es vollig umwiilzende Umarbeitung erfiln
Formen erhilt, fir die es in der Fstur keine Analogie Zibi; denm
nur so kbanen, diz an sich unsichtbaren Naturmichte in des aus-
balancierten Statik ihres Widerstreits zu visvellen Auslsern von Emo-
tioren werden, it diesem sozusagen stofflichen Unterschied hingt
es auch’zusarmen, dass der Gartem von sich aus nie jene gesellschaft-
lich verallgemeinernde Pathetik erhilt, die fiir das Dauen is Zstheti-
schen Sinn charalteristisch ist,
Dieses Aufbewahrthleiben der urspriinglichen Naturformen
im Garten fihrt zur fundaventalen Antinomie in seinem Wesern, worsus
- im Gegensatz zur Architektur - zwel einander schroff widersprechende
Typen des sozialen Auftrags entstehen; demzufolge die Geschichte
des Gartens Busserst divergente, einander schroff widersprechende
Tendenzen sufweist, Deren wirkliche Behandlung, dus Aufdecken ihrew
jeweiligen konkret gesellschaftlichi-geschichtlichen Ursachen, gehort
naturgeniss in den historisch materialistischen Teil der Aesthetik.
Indessen begegrnen wir auch hier, wie frither bei verschiedenen gans
anderen Problemen, dem allgemein theorelisch hochst wichtigen Tat-
bestand, dass eine derartige historische Differengieruvar sachlieh
unmiglich wire, wirde sie nicht in den dsthetischen Tundamenten des
Fartens, in seinen notwendigen wnd m@glichen Binwirlurzen auf den lMen-
schen begriindet sein, Dem historischematerislistischen Problem liegt
also ein fundamentsles Paktum der isthetischen Widerspiegelung '
der Wirklichkeit zu Orunde, ein Problem, das mur ddialektisch-dateria-
listisch zur LOsung gebrapbt werden kenn, Wir werdem uns im folgenden
it diesem Aspekts der erwihnten Antinowmie beschiftigen und auf die
historische Problemetik nur dort und so weit emdeutengsweise eingehen,
wo und wieweit dies im Interesse der allgemein theoretischen Klerung
amumgEnslich netwendig wird, .
Diese Antinomie selbst zeigt, wie versehieden - trots ihr&r
wichtigsten Zusammangehdrlg&eiten - die #sthetische ﬁesohaffenheit
PiTA FIL INT.
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des Gartens und der der Architeltur ist. Die Werke der Architeitur
#riicken nimlich immer und susnghmslos in ihrem erscheinenden Wesen das
Produziertsein von Menschenhand avs, mS‘ISt eine geistvolle Teobach=
tung Simmels, dass das Gebaute erst in seinem Verfall, erst bei Ver-
lust seiner eigentlichen tragenden Hinbhelt, als Buine sich dem An-
sehen eines Naturprodukts anzunihern beginnt . Dagegen bedarf es hichs
komplisierter Operationen, wie etwa in den frangisischen Barockgivten,
um denm Canzen und speziell den pflanzlichen Teil des Gartens den Cha-
rekber der naturhaften Gewschsenheit zu nehmen, Da sber, trotz dieses
untilgbaren Scheins der Natirlichkeit, der Garten doeh ein Produxt der
hochentwickelten gesellschaftlich-geschichtlichen Tatigkeit der Mensehel
_ist, liegt der Xern der hier untersuchten Antinomik im #sthetischen We=-
sen des CGarterbauns selbst: nirlich ob er als einen Teil der Architek-
tur empfunden wird, wobei seine genzme Anlage dareuf gerichtet ist,

fur die Produkte dieser eine ihrer wirdige, ihre innerstem Prinzipiewm
hervorhebende und ergingende, on diese heranfilrende Umgebung zu
schaffen, oder ob das naturhafte Moment zum Ubergreifenden wird.

In diesen Fall soll eine, kiinstlich geschaffene, Landschalt das Pri~
mare sein, das das Gebiude in einen allgemeinen Neturzusasuenhang
ginfligt., Wordsworth und Coleridge meinen, "dass das Haus und sein
Garten zu der Tandschaft gehtren miisse und nicht die Tandschalt ein
Anhingsel deg Houses uei.“3 :

Be ist nicht hier der Ort suf die verschiederen Frobvleme
eingugehen, die sich aus dieser Antinomie ergeben., Bs seil nur darauf
hingewiesen, dass die Stelle des Einzelnem in der &sthetischen De-
sonderheit des Gartens cnderer Art is, als in der Architeltur, uns
bei der geweinssmen, jede Verncinung aussehliesserder, rein be jahenden
Wesen beider das Problem der Partikularitit szuspitzt. Die wnorgaenische -
Struktur der Architektur erleichtert die bedingungslose Herrschaft
der Allgemeinheit, den uns bereits bekannten Tatbestand, dass jede
Binzelheit in ibr nur durch ihre Funktion im CGesamtzuseammenhang
#isthetisch vorhenden ist und keinen Anspruch selbst auf einevsider-
spruchsvolle, aufgehobene Sonderexistenz erheben darf, Sobald es
sich un Gegenstinde der organischen Natur handelt, deren Daseln
als Individuslitat niemals so radiksl verschwinden kanmn, wie die von
eigens auf die Gesantkomposition angelegten Artefaktens grickt die
hier entstechende Antinomik immer énergischer in dem Vordergrund.
Demerntsprechend formaliert Ammansti d%§=Prlnsz des archltewtorlaeh&a
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Cartens so: "Die Dinge, die gemaucrt werden, milssen Fihrer sein und
therlegen deren, die gepflanzt werdén.“qj Und Wolflin betrachtet die
so entstehende Lage flr die Pflenzen der DBarockgirten in foloender
Weige:r "der einzelne Baum hat keine Bedeutung., Das Individuam zeht
auf im Zusammenwirken mit andersn. Es @rscheiﬁen jene gewsltigen
Grupper von immergrinen Eichen, die dieht russnmengedringt und ven
hohsn geschﬁittenen Iorbeerhecikzen unfssst den Cherakter der ita-
lienischen Villa wesentlich bedingen,"”” Halt man sich dogegen an die
Gartenbeschreibungen weit dem 18, Jahrhundert, so wird die echte DBe=
geisterung gerade durch den Rindruck entfacht, dass wan nicht einem
Menschenwerk gegeniiberstehe, sondern es wit der freien Selbstent-
faltung der Natur, sowohl im'Ganzen, wie in sdmtlichen Rinzelheiten
zu tun habe. Roussesus Julie gibt zwar zu, dess die Fatur alles
gemackt hebe, allerdings unter ihrer Aufsicht;: es sei im Carten nichts
vorhonden, was sie nicht angeordnet hitte.,” Is bederfl keines Tomnens
tars, dass bei der Absicht, die menschliche Leitung im fertigen Gar-
ten verschwinden'zu lessen, jedes einzelme Gewschs jene Selbstine
digkeit, eigenberechtigung seires Daseins behaupten muss, die es
in der Natur selbst eirnmshmen wirde. Auf die Probleme der s0 ertetehen~
den Kompositionen, ouf die der Partikularitit, die deraus entwschsen,
kompen wir spéter zurtck,

Schon diese kursorische Skizze der zentralen Antinomie
der Cartenrunst zeigt, dess entzegengesetzte Tendenzen in ihr viel
sehrof{fer auféinanﬁerstqssen miisser, als in jeder anderen Kunste
gettung, Natirlich gibt es aueh hier Entwicklungen voller Uberginge,
die sich im wesentlichen, mit qualitativen Steigerungen, auf deye
seiben Linic bewegen. Wenn aber der gesellschaftlich-geschichtliche.
Wondel den sozialen Auftrag von einem Pel auf deun Andoren Ubertrigh
entstehen Schopfungen, die einander weitsus éusschliesslicher, weit-
sus radikaler negierend gegenilberstchen, als sonst im gonzen Gebiet
der Funst. Damit ist nicht die subjektive Potemik gemeint, die
Richtuagsinderungen in der Xunst gu begleichen pflegt. Das leidensehaft
liche Purchsetzenwollen der Porderungen des Tages ist zumeist mit
einer ebenso leidenschaftlichen Verneinunz des Cestern verbunden,
Jedoch erscheinen in den anderen Kiinsten der Regel rach von einer
bestimmten zeitlichen Distanz sus diese Gegensttze fir die Nachwelt
bei weiten nicht so entscheidend, das Vergangene verneinend, als es
den Zeitgenosgen schien. fuch daon piché, wenn hinter der kimstle~
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rischer Wendung ein Sichabldsen verschiedener, einander feindlichen
Tlassen im Mechtkempf miteinender stehen, So hebt sich die spezi-
fisch birgerliche Fumst seit dem 17, - 18, Jebrhundert scharf von
ihren Vorgingern, den Kunstrichtungen des héftischen Absolutismus
ab. Die hollindische Landschafts, Interieur- und Stillebenmalerel
stiftet geradezu neue Genres, ehense wie der blrgeriiche Romen die~
ser TZeit, Jedoch der sogensnnte englische Gerten, der genetisch afie
gesehen denselhen.gesellschaftlichrgeschichtlichen_ﬁedﬁrfﬁissen sein
it stehenden und seine Blite verdenkt, verneint mit eirer gonz ande-
rem (ualitdt in der Ablehnung das Verhergegengene. Hier ist wirklieh
cin radikaier Bruch vorhanden, der such sus der weiten Perspektive
der abgclaufenen Entwicklung, nach lEngst ausgekampften Widergtreit
als Pruch erscheinen mmss, Wier offenbart sieh also in historischer
Form das, was wir theoretisch als Antinomik in Wesen der Gartenkunst
bezeichnet haben.

Die wesentlichen Frinzipien der beiden gegensttzlichen
Konzeptionen hoben wir bereits angedeutet. Es komnt bloss noch auf
ein kurze Zusammenfascung des Wesens von jedem Pole en. Naturgemibss
heben wir Uber die Cartankunst. lingst vergangerer Zeiten relativ '
wenige Dokumente; diese scheinen jedoch darauf hinzuweisen, dass die -
oirten Aegyptens und Vorderasiens eben jenem Typus saneigten, der den
Garten els einen Teil, als ein untergeordnetes lioment der Avchitelktur
auffasst. Da diese Gesinnung sich ganZ eindeutig in der Renaissance
and vor allem im Barock Busserte, konnen wir uns dorsufl beschrinken,
die konzentrierte und prignante Charaiteristik Wolflins anzufihren,
Den Musgangepunkt bildet die Feststellung: "der gesamte Gorten steht
Unter der lerrschaft cines architektonischen Gesites.® Das hat schon
dic Renaissance zustandegebracht: "Der Gartenbau der hohen Rensis=
sance hette bereits alle Motive der Natur, die Hebungen des Terrains,
dern Baumschlag, das Wasser, stilisiert, die verschiedenartigen Teile ~
des (Gartens gesondert, jede einzelne Ruwmlichkeit tektonisch gefasst. "
Der ?ofﬁschritt, den die Barockszeit brachte, bestand vor allem darin,
dess die "Binheit der Fomposition®™ in einer guelitativ konsequenteren
Weise durchgefihrt wurde: "Der Berock fiigt sich nicht dem Terrain,
sondern unterwirft es sich, Ir sueht ihn im jeden Preis eine ein-
heitliehe Anlage sbzugewinnen: ein durchgehendes Hauptmotiv, hery-
schende Prospekte, alles EBinzelne nach seiner Stellung zum Ganzen
gestimnt und auf seine Wirkung im Ganzen gerechnet, die Achse des
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herrsehaftlichen Wohmgebsudes auch fir den Garten festgehalten, Pavil-
lons und Casines nicht zufillig gerstreut oder in eine icke verwiesen,
sondern in dew ifittenlinie liegend oder rechts und links von ihr, '
therall symuetrische Emtsprechung. "’/ Is ist sicher, kein Zufall, dass
die Gipfelleistungen dieger Stilriehtung bei Villen euf Hiigeln ent-
stehen; deun hier ist die Aufgeabe gestellt, eine ganze, in sich ge=-
schlossene, das Bebiude umgebende Landschaft auf eine visuell libere
sichtliche und in dieser Ubersichtlichkeit PEmotionen evogzicrende
Binheit zu bringen, Bin in sich und mit dem Bauwerk zusammengehiriger
Teil der latur wird vollig dem Willen des Menschenm unterworfen, das
gange Stiick Natur erscheint nummehr als bewusst geplantes und durch=
gefﬁhrtas lienschenwerk; nicht nur die Terrassen geben dem Ifiigel eine
ganz neve, aus uenschlichen Bediirfnissen entstehende Form und Gliee
derung, nieht mur die vorhandene und geordnete Pflanzenwelt Plgth
sieh restlos in den von der Architektur geschaffenen Rahmen ein,
nicht nur das Wasser verwandelt sich aus einer Nsturkraft in ein
vom lMenschen dekorativ, ja sogar spielerisch verwandetes liotiv die~
ses neuen Gebildes, aber auch die organische Totelitst all dieser
liomente ergibt etwas, zwar aus Natureclementen Bestehendes, aber der
Hatur gegenlber qualibativ Neues, etwas, wofir in ihr ebense wenig
eine Anslogie zu Tinden ist, wie in der Architektur selbst.

Wolflin meeht mit Recht darsuf aufmerksam, dass diese reste
lose Unterwerfung des aus der Landschaft hersusgchobenen Stiicks
Natur unter die Gesetze der menschlichen Geselischaft, vermittels
durch die Architeistur, such ihrer letzten Absicht nach keine exklue
sive, keine absolute igt. Denn #iese Totalitiét, die in diesem Fall
Villa und Garten busammen in Bearbeitung ihres Haturfundsments, des
Higels, konstituieren, ist stets nur cine intensive Totslitit inner-
helb der extensiven, die die umpebende liatur vorstellt. Dinerseits
gt der Garten selbst eine solche Umgebung, gleichviel ob sie ein
richt mehr architektonisch geordneter Park ist, oder die dem llensehen
‘nicht mehr untergeordnete Natur selhst, anderseits sind Villa und
Garten darauf ancelegt, moglichst ginstige Aussichtspunkte suf die
umgebende Landschaft zu erdffnen., Aus alledem folgt, dass das, was
der nach rein architektonischen Prinzipien gestaltete Garten evoziert,
weit Uber sein architektonisches Wesen hinausweist, ins Halerisﬁh&
umsehligt, "Der Barock®, sagt Wolflin "stilisierte die Natur, um
ihr die grosse Haltung und gemessene Wirde zu geben, wie sie jenes
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Zeitalter verlangkte. Der Park aber geirt nicht auf im Awehitektoni-
schen: das Unendliche wird mit in die Xomposition hineingezogen und
so war es miglich, dass gerade an und nmit diesem Gartenstil die Mo~
derne landschaftemalerei, ein Poussin und Dughet sieh entwickelte.®
Damit ist freilich die Herrschaft des Architektomischen keincswegs
sufgehoben, Dern in seinen eigenen Gestaltungen selbst finden sich
sehr oft Fille eines solehen Hinauswachsens Uber das bauliche Raume
schaffen im engeren Sinn, lMan denke bloss au die Efferte, die -~ jede
in ihrer Art - die Zuppel der Santa laria del FPiore in Florenz oder
der Peterskirche in Bom aus grossexr Ferne, durch ihy "Schweben® Uber
den HOusermeer dexr Stidite susiosen., Solche Peat“tallun;en ersehiit-
tern aber den grandlegenden Tatbestand dieses uartentyps picht im Ge=
ringsten, Sie zeigen bloss, dass das Spezifische eines wie hier ge~
schildert beschaffenen sezielen Auftrags den (arten micht mur vOllig
durchdringt, seine Selmumﬁtegorlen in #@sthetisch-mimetische, seine
Allgemeinheit und Binzelheit in #sthetische Besonderheit verwandelt,
sondern zugleich die vom Ganzen evozierten Emotionen aul eine Hohe
- bebt, in der sie siech zu einer selt®, einer Welt des ienschen er-
weitern und verinnerlichen konnen.
Ba wire aber theoretisch falseh, bel aller Anerkennung

des #sthetischen Wesens, der kinstlerischen Homogeneitét, Totalitst
und Binheitlichkeit solcher Gipfelleistungen der Gartenkunst zu Ubere
sehen, dass ihre Grundparadoxie, die ilre zugrundeliegende Antinomik
auch hier unmtglich vollstindig verschwinden kaun, Diese komut
einerseits derin zum Vorschein, dass die vollkommene Subordi-

nation der Pflanzpnw9lt den Postulaten des Architektonischien sehr

oft auch ilwe problemstischen Seiten kum Ausdruck bringen muss. la-

trlich ist der Spielraum fir glnstige Losungen hier grisser, als es
eine extreme Dogmstik anmehmen dilrfte. Besonders bel relativ kleineren
inneren Cirten, z.B. bei mit Pflanzen geschmlickten Hofen sind selche
Versinigungen der antinomischem Prinzipien zu gliicklichen LUsungen
durchsus mogléch; etwa ein alleinstehender alter Baum inmitten der
Kreuzghinge eines Klostevhofes kann, ohne sein orgaonischepilanz=
liches Wesen aufzugeben, durchaus als lioment der Gesambtarchitektur er-
scheinen; ein schtnes Beispiel einer solchen Losung ist etwa der
Myfthenhof in der Alhambra /Granada/, Schwever losbare Probleme wirft
die Weiterentwicklung des Bavockgartens wor allem in ‘rankreich auf.
-Marie Tuise uothaln fasst die diesbeziiglichen Anschauungen der Theo-
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retiker und Prakiiker dieser Htappe der Gartenkunst so zusemmen,
dass es sich im Gegensstz *zur italienischen gemsuerien Architektur®
vm eine "Pflanzensrchitektur® handelt.g/ Adesthetisch angesehen zeigt
die Aenderung zwei Hauptumomente. Erstens wird die Terassenbildung
der italienischen Borockgirtsn verworfen, eine ibene hichstens mit
san{ten Stelgunsgen wird bevorzugt. Bs ist klar, dass damit gerada_
die grossziigige Pathetik in der Unterwerfung der Natur unter die Be-
diirnisse der lensehen verloren gehen muss, Zweitens sind in der Kon-
struktion einer *Pflanzenarchitektur® schon an sich Tendenzen zur Kl#in
liehkzeit und Willkily verborgen. Denn die Vergewaltigung des pflanze
lichen Prinzips ist gwar weitaus krasser und offenkundirér als die
blosse Subsumption seines Irscheinens unter die Macht des "Cemauerten®,
jedoch sben darum fehlt in ihr jene Spannung, die zur lonumentolitat
der itslienischen Barockgirten so viel Beigetragen hat; eben dorum
kann diese absolute Herrschaft gleicnt, mitunter gang Ubergangslos, in
elne blogse Kiinstlichkeit, ins leer Spi“leribvhe uvamschlagen,
Anjerseits - und darin kommen tiefer licgende Bingen-
timlichkeiten des sozialen Multrags zum Vorschein - zeigt sich in
alledem, dass die prinzipielle Fundiertheit im gebellgchaftllch Ge=~
meinsamen und Allgemeinen selbst in dem am reinsten aus dem Ceist
der Architektur geschaffenen Girten bei weitem nicht s0 olld ung _
selbstverstindlichespontan ist, wie in der Architektur seibst, Darin
konkretisiert sich unsere frithere Feststellung, dass der Spielraum
einer Besellschaftlich verallgemeincrnden Pathetik im Gartenbau viel
enger ist, als in der Architektur selbst. Die Gefalr des Abzleitens
ins rein Private und Partikulare ist hier weitaus imminenter als
dort. Es ist im Rahmen dieser Arbeilt natiirlich unmiglich, solche
Unterschiede detailliert zu behandeln, Wir begniigen uns mit dem Hin-
weis darauf, dass dfe Reprisentanz, die bei allen nicht reir Offernt-
lichen RBauten die &sthetische IErhebung liber die Psrtikulsritit ver-
mittelt, inhaltlich augesehen fast immer labilen Charakters isk;
doh. sie kann unversehens sus dem wirklich Reprisentativen einer
sktuellen gesellschaftlichen Allgemeinheit - mag diese vom Standpunkt
der Nachwelt nech so konventionell, noch so standespgendiss hasehraﬁkt
ete. erscheinen - in eine rein private, bedeutungslose Vergniliuag
hersbsinkt. In einer solchen Allgemeirheit gilt diese FPeststellung
freilich gleicherweise flr Architektur und Garten. Jedoch bei letzte-
ren verdichtat sich eine solche Tendenz zum bloss Privaten, zum »vein
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Partikularen viel kichter zu einem die Formung bestimmenden sozialenm
Auftrag, als beim evsteren. Die unfassende Monographie i, L. Gotheins
bringt viele Peispiele dalfir, wie solche Momente schon in Italiem
bestimmte Teile des Gartenhaus in dieser Richtung determinieren;

so hiren wir von einem nohen verdec-ten Gang in einen Ziergerten, we
die darin Verirrten plotzlich von oben mit Wasser begossen werden, 0
von Lebyrinthexn, =mus denen man ohne Hilfe ﬁein@a Aasgang Tinden kann,

sw.lO Diese Tendenz verstirkt sich im FPranztsischen Garten; seine

u
verschiungenen Wele zwischen gerdde gésehniﬁtaren Biumen und Hecken
erwoken oft dean Bindruck, dass ibr sozialer Auftrsg weniger archie-
tektonisch=isthetisch war, als das Schaffen eines geeigneten Rendez~
vousplatzes flUr méglichst viele Liebespasre. Solehe Tendenzen liessenm -
sich Uberall nechweisen, als Zeichen dafiir, dass die von uns voran=
geptelite Antinomik der Gertenkunst auch in ihren Bherwiegend. archie
tektonisch orientierten Typus wirksam bleibt,

Wie itberall in der #sthetischen Sphiire, zeigt sich auch
hier eine merkwilrdige, auffTalende; jedoch keineswegs zufillige Konw
vergenz zwischen den vom laterial der Yanst vorgeschriebven Mogliche-
keiten und dem Charaster des sozialen Muftrags. Wir sehen bei
diesem eine Labilitut, eine starie Yeigung zum Minabsleiten in
die blosse Partikularitit, der in jonem die Sehwiesrigkeit entspricht,
das organisehe Dasein der Pflanzenwelt, sowohl als relative Totalitit,
wie als Binzelheit, in den Rghmen einer isthetischen Homogeneitit ein-
zufligen. Bs scheint einleouchtend zu sein, dass es sich dabel uw die
polarisierte Acusserungsweise eines einheitlichen Phinomens handelt,
um eine Mimesis des Stoffwechsels der Gesellschaft mit der Natur auf

(Gebildes mit den Prinzivien des Hsthetische evokstiven Anthropomer-
phigierend nur problematisen ginstisr ist, Dass diese mbgliche Hsthe-
tische Ungunst sowohl in den Mogliehkeiten der menschlichen Bears
beitung, wie in denen des bearbeiteten Stoffes steckt, erhillt sich
als Zussmmengehirigkeit, wenn man gerade an dem Stoffwechsel der Ge=
sellschaft mit der Natur sls Cebiet dieser thtigen Subjektivitit
und dieser eigensrtigen Objektswelt denkt, deren innige Wechselwirkung
- schon im voristhetischen Stadium hegrindet ist.

Die wightigsten Prinzipien des anderen Poles unserer Anti-
nomic haben wir bereits angedeutet, sodass unsere Ausfihrungen nge
ihr gensueres Pestimmen bezwecken konnen, In extremster Fassung wirde
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dicser Stendpunkt die Forderung in sich fassen, dass die menschliche
Aktivitat, die Unterwerfung der Natur unter ihre Bediirfnisse aus den,.
wae als Garten, Park ete. in Frscheimumg tritt, volli s eliminiert sei.
Das ist nattrlich von vornherein ummbglich - es widerspricht ja den
Existensbedingungen des Gartens - und gerade infolge dieser Unmbg-
lichkeit, vereint mit der eben dargelegten Porderung entsteht hier
der Gegenpol unserer Antinomik. Er entstand im frither geschilderten
Fall daraus, dess die menschlichen Bedlirfnisse, die sich objektiviert
im Begriff der Architektuf ﬂnsammenfassen,'fﬁr den zu formenden
Taturstoff der Pflanzenwelt entweder zu eng oder mm weit waren, d.h,
dass sie diesen - in extremen Fillen - entweder nur mit willkirlichen,
vergewaltigenden Mitteln oder thberhaupt nicht zu erffassen vermigen.
Hier am anderen Pol der Gartem handelt es sich darum, dass der
neue, villig entgegengesetzte soziale Auftrag aus sich selbst keine
gindeutigen, jo such mur dentlichen Eriterien der Formung zu entwickeln
jmstende ist. Wir haben uns friher auf Rousseau berufen, dessen Julie,
als sein Sprachrohr in diesem Falle, einen gedoppelten #sthetischen
Massteb angibt: einerseits sei der (arten eine reine selbstentfaltung
der Natur, anderseits und zugleich wire in diesem alles von ihr ange=-
ordnet und geleitet. Es liegt in der Tatur der Seche, dass keines .
der so bestimmten Kriterien einer echten Konkretisierung fihig ist,
Das liegt sber nicht an einer gedarklichen Verschwommenhelt dexr
Remmsesuischén Argumentation, Die Bestimmung, die etwa Howme gibt,
geigt in dieser Hinsicht eine ausserordentlich verwandte Struktur:
"na der GCartenbau nicht eine erfindende Eunst, sonderm eine Nachahmung
der Netur, oder vielmechr die Natur selbst, nur verschimert, ist,
so folgt notwendig, dass alles Unnatiirliche mit Verachtung verworfen
werden mnss.“ll Auf das negative lioment in Homes Bétrachtung kommen
wir alsbald zurick, Hier ist nur wichtig, festzustellen, dass er
die Nachahmung der Tatur, die Natur selbst und das Verschinern der-
selben in einem Atem nebenéinander als eine einheitliche Aufgabe stellt,
ohne esuch nur an die MBglichkeit zu denken, dass diese Bestimvmngen
' e@inander widersprechen kimnten. Bine derartige theoretische Sorg-
losigkeit gersde sn der entscheidenden Stelle, die das Wesen des
Gartens begrifflich umreissen, seine &sthetiseh richtige Form von
den Abirrungen des Geschmacks gensu trennen soll, weist derauf hin,
dass im Entetehen dieses Typus und seiner theoretischen Begrindung
derart lbermichtige soziale Xrifte am Werke weren, die Jedes Bedenken

in Begug auf Durchdachtheit oder Unklarheit einfach wegschwenmten,
rr A FiL, Y. -
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Wir heben uns mit dieser Umwilzung der Dénk- und Empfin-
anngsweise der lenschen bereits bei Gelegerheit der Musik und der
Avehitektur befasst. Hier komtt es bloss darsuf an, jene spezifi-
schen Ziige an ihmnen herauszuarbeiten, die dss dsthetische Wesen die~
ses Poles der Gertenkunst besonders charskterisieren. Die dafilr ent=-
scheidenden lotive in der Umwardlungsperiode sind zwel miteinander
eng verkniipfte: das erste ist die slles iberttnende pathetische Be-
deutung der Natur - des naturgemiissen Lebens und seines heftig be-
kimpften Gegensatzes gur Einstlichkeit « in der gesamten Weltan-
schauung der neuen Klasse des Biurgertumg; das zweite ist die eben-
fallg pathetische Betornung, die die eigene Berechtigung des llenschen
die Verkiindigung des Eigenwerts der Perstnlichkeit auch in ihrer na-
turgegebenen Partikularitit, das leidenschaftliche DBekimpfen eines
jeden Hindernisses fiir ihre unmbeschriinkte Entfaltung. Das weltan=-
schauliche Verbindungsglied beider Motivenreihen - das freilich auf
 verschiedenen Etappen, von verschiedenen Stromungen ete, sehr ver-
sechieden, ja oft gersdezu gegensitzlich fopmuliert wurde - ist die Uber-
zeugung, dass ein einfaches Entfernen der kinstlichen Institutionen,
Regeln, ete, die in den feudal-absolutistischen Gesellschaften das
ganze Leben beherrschen, geniigen wiirde, um der Natur fumd mit ihw,
in ihe, dem Menschen/ auf allen Gebicten des Daseins su ihren Rechten
zu verhelfen., So locker zusasmenhingend, ja Zusserst widerspruchs-
voll diese Tendenzen sussehen, wenn man sie rein gedankenmissig fasst,
s0 kohirent sind sie von der Seite des gesellschaftlichen Seins be-
trachtet, Denn letzten Endes steht hinter ihnen die PForderung nach
der unbegrenzten Entwicklung jener Produktivikrifte, die die Ausbreitung
und das Erstarken der kgpitalistischen "Inseln® in der feudalen Gesell-
schaft entfesselte, deren unerlidssliche Vorsussetzung des Entfernen
jener Hindernisse bildet, die von staatlichen, gesellschaftlichen ete.
Verhiltnissen ihnen in den Weg gelegt waren. Je klarer jedoch sich
diese seinsmidssige Einheit abzeichnet, desto notwendiger erscheint
die Zweldeutigkeit in den gedanklichéﬁ Bestimmingen, die sie ideo-
logisch durchzusetzen berufen sind., Am auffellendsten ist diese Lage
bei Inhalt und Umfang des Begriffs der Natur; die einheitliche Pathe-
tik in seinem Empfirdungsgehalt verdeckt eine susserordentliche Hete-
rogeneitit, ja CGegensatzlichkeit in seinem Denkinhalt, Diese parsdoxze
Stituation erklirt sich schon daresus, dass ja @ie "kiinstliche®
Welt des Peudalsbsolutismus, seine gedanklich ebenfalls heterogenen,




aber auf dem Boden der K&sseninteressen, des Klassenkampfes notwerndig
erwachsenen Bestimmangen guf das Leben in seiner CGesamtheit ausbrei-
tete. Der Ideologie der aufstrebenden Klasse lag es also sehr nahe,
ihre universale Opposition gegen dieses Gesamtsystem als Gezensats
des "Naturgemissen®™ zum "Kinstlichen® zusammenzufassen.

Bel Theoretikern des Gartens, die von dieser neuen Gefihls~
welt ausgingen, Jjedoch in ihren Verallgemeinerungen nicht beim Teche
nischen des Gartembaus stehen blieben, ist dies leicht wahrnehmbar,

So spricht Home tiber die Verwendungz von Kimstlichen Ruinen im Gar-

ten so: "Soll man Buinen nach der gothischen oder nach der griechi-
schen Beumkunst anlegen? Ich behaupte, nach der gothischen, Weil mam
da den Triumph der Zeit iiber die Stirke sieht, ein melancholischer,
aber nicht unangenehmer Gedanke, Griechische Ruinen erinmern uns mehr
an den Triumph der Barberei ilber dem Geschmack, ein finsterer und nie-
derschlagender Gedanke."la/ Wimmt men diesen Gedankengang wortlich, so
ist die Stellungnshme Homes als Ideologen des Blirgertums versténdlich
und eindeutig. Sehen wir darin dsgegen - und sein Ausspruch tritt

mit dieser Pritention auf - eine konkrete Anleitung zur praktischen
Aesthetik der Cartenkunst, so tritt dessen Zweildeutigkeit offen zutage.
Denn von diesem Gesichtspunkt aus miisste dag Kriterium sufgezeigt wer-
den, wonach man beurteilen ktnnte: welches Menschenwerk /Ruine, Wasser-
werk, Pagode, Obelick ete,/ in einem das Naturhafte zur Darstellung
bringenden Gartenm organisch hineingehdrt und wo Willkir und Kinstlich-
keit, die bei dem franzbsischen Gartenstil des Bareck und des Rokoke
s0 hiftig kritisiert werden, beginnen, Home beschiftigt sieh ein-
gehend mit diesen Fragen, sekne Ausfibrungen zeigen aber ganz deut-
lich die Unfihigkeit, hier theoretiseh bis zu einem wirklichen Krite-
rium vorzudringen. Fatlrlich solange die Polemik eine wesentlich
seziale ist, die gegen den hofischen Gartentypus gerichtet wird, er=-

- scheint dessen "Unnatur® genz klar, Sobald er aber darilber entscheiden
will, wie etwsa ein dem "natiirlichen® Garten gemisses Wasserwerk be=-
schaffen sein soll, so verschwindet die so sehr msheliegende Frage,

ob ein solches tiberhaupt der "Fatur" entsprechend sei; es treten

rein sub jektivewillkiirliche Geschmacksurteile auf, wie das ein still-
liegendes Tier, das Wasser speit, noch ertriglich sei, ein wild be-
wegtes, schon nicht mehr ete. Das ist kein Zufall, denn diese innere
Unsicherheit im Aesthetischen tritt in der ganzen Theorie und

Proxis des sogenannten engliaehen Gartens offen oder versteckt ﬁb@rall
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hervor. Sie entstammt daraus, dass der fundamentale Naturbegriff

se sllgemein und vieldeutig ist, dass aus ihm innerhalb des klassen-
missigen Spielresums #sthetisch beliebige TForderungen gezogen werden
konnen., Wihrend der andere Pol der von uns untersuchten Antinomie des
architektonischen Gartens - in gliicklichen Fiéllen - doch zu #sthe-
tisch eindeutigen Kriterien gelangen konnte,

Alldies hingt aufs engste mit dem zZweiten Motiv, mit dem
Indenvordergrundtreten der Partikuleritit des Menschen zusammen, Schon
darum, weil die Periode im dieser, in ihrem spezifischen Geradesosein
ebenfalls eine Offeﬁbarung-dgr Natur, ihre HMacht, sich gegeniliber einer
jeden kilnstlichen Konvention durchzusetzen, erblickte., Wir kinnen
hier suf die gesellschaftliche wie kulturelle Berechtizung und Prob=
lematik dieses Cedarken~ und BEmpfindungskomplexes nicht niher eingehen.
Fur uns ist hier - in Bezug auf die asthetische Seite der Gartenkunst -
oir wichtig, dass dadurch der soziale Auftrag, den diese zu erfiillen
hatte, eine wesentliche Modifikation in der Richtung auf partikulare
Rediirfnisse erhielt. Die Paradoxie, die sich in unseren gegenwirtigen
Gebiete zeight, liegt gerade darin, dass dem Garten gegentiber diese
Forderungen in ihrer reinsten und uwnvermischtesten Form gestellt wer-
den, dass sber andererseits - eben weil der Garten als Wirklichkeit
mar eine Bejshung suszudriicken befthigt ist - den hier erweckien
Emotionen, sowie vor allem den Formgebilden, die sie evozieren sollen,
gerade jene Spannung, jene bis ins Tragische oder Satirische gestei~
gerten Widerspriche mit der Gesellschaft fehlen miissen, die die auf
diesem Boden, aus dieser Problematik erwachsene Kunst sonst so oft
71 einer seltener Grosse zu erheben pflegen. lan denke an die grossen
Romane von "iell Flanders™ bis zum "Werther®, um ein deutliches Bild
des Reichtums und der Tiefe zu gewinnen, die in diesem von der ge-
sellschaftlich-geschichtlichen Entwicklung gestellten Themenkreis
steckt, Dazu ist aber, wie in anderen Zusammenhingen schon ausgefihrt
warde, die Widerspiegelung jener verwickelten Dialektik unerlasslieh
die die Entfaltung der Partikularitit des lenschen in der Gesellschaft
hervorruft, ihr Kampf mit den alten und neuen Normen der Ethik, der
Moralitit, der Sitte ete,, das Zutagetreten ihrer inneren Widersprich-
lichkeit als zugleich berechtigtes und zu tberwindendes loment des
menschlichen Lebens. Da das Wesen des Gartens, ebenso wie das dey
Architektur, das Aufwerfen derartiger Probleme a limine ausschliasst,
karm die Partikularitit hier mur als bejahtes Sein sur Gestalt werden.
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Darum konnten wir sagen, dass sie hier in ihrer veinsten Form, eben
als das bejahte eigene Sein der nenen Klasse erscheint., Daruam ist es,
dass gerade im englischen Garten diese neue Existenszform sozusagen fer-
tig, sofort ein neues Genre schaffend, sich objektiviert hat, wihrend
in manchen anderen Kinsten ein schwerer Weg, ein oft langwieriges,
von Problematik erfillies Ringen ndtig war, um den neuen Empfin-
dungen eine adiquate und kiimstlerisch hochwertige Form geben zn
ktnnen, Wenn wir uns an die Darlegungen der Folgen dieser Intwick-
lung in der Architektur erinnern, so miissen wir, bei aller Verwandt-
schaft der lLetzten Grundlegen, ebenfalls einen entscheidenden Untere
schied erblicken, Die Vehemenz und die Geradlinigkeit mit der hier
eine Objektivetion der unmittelbarsten Partikularitiét verwirklicht
warde, ist.zugléieh dic téefste Wurzel der unlosbaren Problemetik
in dieser Verwirklichung,

Allerdings bezichen sich diese Forderungen such auf die
Architeltur, Schon Bscon saght: "Hiuser werden gebaut, um in ihnen
g1 leben, nicht um angeschaut zu werden."lB/ Jedoch, wie wir friber
sehen komnten, haben sich diese Tendenzen in der Architeixtur nur alle
mihlich, dann freilich hochst krisenhaft ausgewirkt. Das Wesen des
Gartenbaus hat einen sofortiien und vellen Sieg der Prinzipien der
Privatisierung als sozialen Auftrag ermdglicht, Deshalb tretem die
immanenten Widerspriiche dieser Position sofort in Kraft. Binerseits
bringen sie das Revolutionire an dem Machthampf des Blirgertums von
Anfang an in veller Klarheit sum Ausdruck, andererseits tun sie es
in einer Fornm, die der redikelen Umwilsung zugleich die wesentliche
Spithe der Radikalitit abbricht. Dass der Versailler Hof im Xleinen
Trianon vor der neuen Richtung kapitulierte, dass die Parks der kleinen
deutschen Furstenhtfe sich rapid "anglisierten®, bezeichrnet zwear aus
weiter historischer Perspektive gesehen zweifellos such ein Vordringen
des birgerlichen Prinzips, ein deutliches Signal, wie stark es noch
vor seinem endgiiltigen Sieg das gegenerische Lager durchsetzt hat,
Aber - und hier gzeigt sich die enge Verbindung der Verschwommenheit
des N&turﬁegriffs wit der Partikularitit - als Ansdruck des bloss Pri-
vaten innerhaldb der feudalabsolutistischen RKultur: als Steigerung der
Willktr, des Spielerischen und Zufilligen an diesameyyus der Garten=
gestaltung, Deshalb ist es kein Zufall, dass eine ironische Abwehr
gerade von birgerlicher Seite relativ friih einsetzte. Auch hier kanm

es nicht unsere Aufgsbe sein, auf die Details einzugehen, Is genligt,
(7A FIL. IRT. _
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sieh suf Goethe zu berufen, der bereits im sTpivymph der Bmpfindsamkeit®
auch die so entstehende Gartensentimentalitét verspottete, um spater
in seinen fragmentarischen Aufzeichnungen Uber den Dilettantismus das .
Vegative an diesen Tendenzen s0 ousammenzufassen: "Phantastische und
' sentimentalische Nullitht, Reales wird als ein Phantasiewerk behandelt"”
und er gibt dezu den folgenden Kommenter: "Sie /die Gartenliebhaberei,
G.L./ verkleinert das Erhabene der Natur, und hebt es auf, indem sie
es nachahmt."l4/ fuf die - im wesentlichen anicht ssthetischen - positi-
ven Seiten des Dilettentismus, die fir den Gesawtsinn von Goethes De-
trachtungen sehr wichtig wind, kommen wir im letzten Abschluss die-
ses Kapitels noch zu sprechen./

sind nun diese das Aesthetische auflisenden Zrifte der Par-
tikularitit schon in der Periode vor der franzisischen Revolution,
als der Xampf um ihre Berechtigung noch einen Teil des Revolutions-
programms der birgerlichen Klasse bildete, s0 stark wie hier sichtbar
geworden ist, so ist es nur selbstverstindlich, dass nach dem Sieg
der blirgerlichen Lebensformen liber die des Feudalasbsolutismus die
formzerstitende Kraft der Partikularitst moch energischer zur Celtung
gelangen musste, Auch hier so0ll das fur uns Wesentliche an dieser
Situstion nur durch ein Beispiel beleuchtét werden. Os ist eine all-
gemsine Tendenz des 19. Jahrhunderts, dass das sentimentsle Verhalten
zur Natur, an welcher die revolutioniiven Komponenten noch vielfaech
beteiligt waren, immer mehr von der Herrschaft der Stimmung abgeldst
wurds. Dass damit der sozisle Auftrag des Gartens sich noch mehr in
eine schrankenlose Unbestimmtheit auflist, bedarf wohl keiner ndheren
Begrindung, wenn bedacht wird, wie stark diese die Formen zersetzende
Punktion der Stimmung such bei sonst weit fester fundierten Formen
wirkssn wird, Hugo von Hofmamnsthels fufsatz Uber die Girten
gibt ein gut konzentriertes Bild dieser lLage, An wichtigsten ist,
dass bei ihm bereits in voller bewnsstheit alle objektiven Bestim=
mingen des Gartenbaus versehminden,'um der rein subjektiven
Stimmanghaftigkeit den Platz zu raumen. Darun sagt er sehr folgeriche
tig: *Ein alter Gerten ist immer beseelt. Der seelenloseste Garten

braucht nur zu verwildern, um sich zu bese@leﬁ.“lﬁ/ Dieser extreme Fall,

in welchem die offene Selbstsufldsung der adsthetischen fufbaukategorisn

gum Pundement der gewlinschten Stimmung wird, ist nwr die Aufgipfe~

lune der Cesamtenffassung Hofmannsthals. Br sieht im Garten nicht

eine Wirklichkeit, nicht eine Tat der Menschen, in der ihre Subjek=
R
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tivitst eine allgemein geltende Objektivitit erhalten wirde, wie noch
die Theorckiker und Brbauer der Landschaftgirten des 18,Jahrbunderts
meinten, sondern eine rein subjektive Ausdrucksweise der partikulares
Individualitit, die nach seiner Konkeption gerade dadurch eine histo-
rische Situstioan zur Gestalt werden lisst, Darum sagt er: "Wer heute
einen Garten anlegt ... hat eine so merkslirdige, inrerlich schwingende,
geheimnisvolle Zeit auéﬁuﬁrﬁeken, als mur je eine war, eine unendlich
beigehungsvolle Zeit, eine Zeit, beladen mit Vergangenheit und
bebend vom Gefithl der Zukunf%, eine Generation, deren Sensibilitst
unendlich gross und unendlich unsicher und zugleich die Quelle masse
losser Schmerzen und unberechenbsrer Begliickungen ist. Irgendwie

wird er nit der Anlage dieses Gartens seine stumme Biographie
schreiben, so wie er sie mit der Busammenstellung der 10bel iy seinen
Zimmern schreib$.515/ Es ist sicher kein Zufall, dass mit Hofmannsthals
Ausfihrungen dieser Problemkomplex genan jenem Ausklang erhilt, wie
der Uber Kunstgewerbe: was in solchen Anordnungen von gemachten oder
Bewachsenen Cegenstinden etwas dem Aesthetischen analoges zm
evozieren scheint, ist nicht eirne dem rezeptivenbsubjekt unabhingig
gegeniiberstehende, in sich geschlossene *Belt®, wie das EKunstwerk,
sondern die in der Cbjektwelt wirksam gewordene Titigkeit eines
partikularen Subjekts, deren festgewordene Spuren sich nur als Doku-
mente dieser Partikularitit objektivieren ktnnen,
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Film

Wenn wir in diesem Abschritu gewisse prinzipiel-
len Fragen der Filmkunst behandeln, so tun wir es vor 2llem, weil
. auch hier ein eigenartiger Fall dﬂr doppelten Widerspiegelung vor
liegt. Dieser - abstrakt - Tatbestand verbindet ihn mit den ande-

ren, hier bereits behandelien Problemkomplexen. Jedoch diese
abstrekte Gemeinschaft wire irreflithrend, wenn wir nicht sogleich
auf die, zumindest ebenso wichtigen Unterschiede, ia Gegensétz-
lichkeiten eingehen wiirden, die Widerspegelungsart des Films von
den snderen Erscheinungsformen der doppelten Himesis trenre n. Die
doppelte  Mimesis in der Musik ist derart einzigsrtig, dass da-
bei Verwirrungen oder Verwechslungen kaum in Betrecht kommen. In-
den konkreten Gegensténdlichkeitsformen der Wid erspiegelung steht
es natiirlich mit der Architektur ahnlich nie in Film, Da aber in
diesen beiden Fallen den Ausgengspunkt eine desanthropomorphisie-
rende Widerspiegelung und ihre tochnologische Realisation bilden,
die erst durch die Verdoppelung der liimesis ins Aesthetische ii-
berleitet werden, scheint es uns ntitzlich, als Einfiithrung, schein-
bare Parallelitaten und reale Divergenzen gul’ diesen Gebieten kurz
zu berithren. Vorerst sei die gerade beim Film so wichtigen und
so oft miscdeutete Beziehung zur Technik hervorgehoben. Welter
Benjamin, der als einer der ersten diese Frage in seinem Auf'satz
"Das Kunstwerk im Zeitelter seiner technischen Reproduzierbarkeit"
aufwarf, bringt eine ganze Reihe feiner Beobechtungen und schari-
sinniger Betrachtungen, die jedoch trotzdem, wegen seiner roman-
tisch antikepitalistischen Binstellung die Probleme oft verdunkeln.
obei kommt vor allem seine Vorstellung vom Verschwinden der
"pura", der Kinzigartigkeit der Yuns twerke infolge ihrer techni-
schen Reproduzierbarkeit in Botracht. 1/ Dase Benjemin hier in ei-
ner vielieseh berechtigten Polemik gegen kunsbreindliche Tendenzen
des Kapitalismus bis zur Verzerrung der Problems zu weit geht -
Kupferstich und Lithographie sind nicht nur Hittel der Reproduk-
tion, sondern Grundlaegen eines selb_sténdigen kiinstlerisehen
Schaffens, Stiche von Rembrandt, Lithographien von Daumier besit-
zen die Aura ihrer E1n21pﬁ“t1{feit und strahlen sie aus, ganz
unabhéngig davon, in wieviel Exemplaren sie existieren muss hier

nun darun erwshnt werden, weil, wie wir sehen werden, diese fal-
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sche Einste'lung auch tur den Film entstellende Konsequenzen hat.
Wenn wir nun suf die technische Seile der dop-
pelten Widerspgegeluny in Architektur und Film zurlickkommen, so han-
delt as sich bei der erstersn um die Konstruktion eines realen Ge-
‘bildes, dessen Realitat devon unberiihrt bleibt, ob eine visuelle
Unformung ins Aesthetische stattiindet oder nicht, Erst in der
letzteren entsteht des Aesthetische. Die Technik des Films geht
dagesen von vorneherein aut die Widerspiegelung einer gegebenen
#irklichkei! aus. Ihr Produkt ist immer ein Abbild der Realitat,
nie diese selbst. Das hat zur Folse, dass in der Architektur die
Gedoppeltheil der Widerspiegelung imper auf'vewahrt bleibt, mag das
ssthetisch visuelle Reumschaflen die ursprungliche, bloss nitzli-
che Relitst noch so sehr in sich autheben, im Film dagegen entsteht
am Ende des Verdoppelungsprozesses der lMimesis eine einfache und
einheitliche Widerspbgelung der Wirklichkeit, in der die Spuren
jihrer Genesis restlos vertilgt sind. Dementsprechend ist der Um-
wandlungsprozess ins Aesthetische wesentlich enders geartet. Die
Photographie als Auspangspunkt betrachtet, ist an sieh desanthro-
pomorphisierend, erst die Filmt:chnik, die ebenfells nur eine Wi-
derspiesclung der Wirklichkeit ist, hebt dieses Desanthropomorphi-
‘sieren auf und nidlert des Abgobildete der normalen Sichtparkeit
des Alltags en. Derin ist naturgeméiss noch nichts Aesihetisches
cnthallen, es ist eine olosse Wiedergabe der ummittelbar gegebe=
nen Realitst, vesltentalls ein Bericht lber sie. Auch wenn der an-
fon~liche Film etwas eine Thesterauffilhrung reproduzierte, so
mag, das Objekt #sthelischen Charakters sein, seiner Reproduktion
wohnt dennoch kein selbstandiges dsthetisches Prinzip inne. Die
Technik des Films bietet sogar die Mo lichkeit {ir eine Riuckwen-
dung ins Desanthropomorphisieren dar, etwa bei der Zeitlupe.
Jedentalls gilt auch hier, wie iiberall, dass
eine relativ petrachtliche Hohe der Technik erreicht werden muss,
bevor eine Umwandlung ins Aesthetische iberhaupt in Frage lkonmen
kann. Beim Film erscheint der spezitische Zug, desse die ihm zu-
grundeliegende Technik sich tiberhaupt erst aufl hochkapitelisti~-
schen Doden susbilden konnte, weshalb asuch die Einwirkung der
technischen Entwicklung auf die kitnstleriscne sich vehementer,
stossartiger, krisenhafter &ussern musste, als in ieder snderen
Kunst. Es geniigt an die Ertindung des laulen Films zu erinnern,
die cernde in einer Zeit stattfand, als der stumme Film sich sei-
nen grossten kinstlerischen Gipfeln annsherts, die jehrelang ei-
ne tdeéfe asthetische Krise, einen ernstheften artistischen Rick-
fall in der Filmprodulktion horvorrief. Freilich erscheint diese
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"Plotzlichkeit" wvon hlsierlecqer Warte ﬂcuehnn, lange nicht so
schroff wie flUr die unmitielbar Betnllzbton die Notwendigkeit,
Momente des Auditiven mit der spezifisch filmischen Visualitat
“organisch zu verbinden, war bereits im stummen Film implicitec
“enthalten, die Tatsache, dass von vorneherein kein stumier Film
ohne Musiknegleitung denkvar sein konnte, ist ein deutlicher Be-
weis daflir. Auf die demit verbundenen &sihetischen Probleme kom-
men wir alsbald zu sprechen, die Krise selbst wird aber durch
diese nachtrigliche Einsicht nieht auf'gehoben, auch nicht das _
entscheidende Dirigiertsein der Filmproduktion von tchnologischen
Neuerungen, die, was sie selbst betriflft, rein von aussen kommen.
lien denke an die gegenwsrtige Wirkung der Ausbreitung der Tele-
vision auf den Film, | .
Schon darin komnt die spezifisch kepitelisti-
sche Genesis des Films kler zum Ausdruck. Auch die Architektur ist
eine pragnant kollektiv fundierte Kunst, bei der sber na turgenass
erst mit dem Entstehen der kepitalistischen Gesellschaft ihre
technologischen, konomischen ete . Bestimnungen in Wechselwirkung
mit den &sthetischen Tendenzen treten konnten, wihrend der Film,
geistiz wie technisch, von vornehersin ein Produkt des ﬁap;iglls~
mus ist, Das hat vorerut zur Folge, dess die panze Filmprodukti-
on den kapitslistischen Interessen bedinzungslos untergeordnet, ist,
Wir haben in ander'n Zusammenhincen darauf hingewiesen, dass die
Ausbroitung und Verallgemeinerung der kap telistischen Produktion
auf die lebensbedincunzen aller Kinste entscheidend einwirkt,
ohne Frage ist aber diese Bindung peim Film ap stérksten wirksam,
schon deshalb, weil die Merstellung eines Films mit zanz anderen
Kosten verbunden ist, als - die Architektur ausgenommen - alle
‘anderen Kinste, die Entstehung von nmichtkapitelistischen "Ins seln" |
ist elso hier weitaus erschwerter als sonstwo. Da es sich hier
um einen historisch-materinlistischen Aspekt unserer Frage handelt,
begniicen wir uns mit dem blossen Hinweis suf diese Lae, sutf das
weitaus stérkere Vorherrschen des bloss Angenehmen /bis hinunter
zum reinen Kitsch/ iber das Aesthelische, ja selbst iiber &sthe-
tische Intentionen, auf den relativ sehr beengten Speilraum [ur
echte Kunst im Vergleich mit jedem anderen Gebiet. Die oft kompli-
zierten fechselbeziehungen dieser Konstelliion mit den mimetischen,
dialektisch-meterialistisch zu untersuchenden Bestirmmungen des
Films werden uns spiter bes€hiftigen. '
Die allgemeine Aehnlichkeit wzwischen Archi-
LT | |
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tektur und Film bestehl slso darin, dess in veiden Fallen die &ko-

die {ir beide Kinste jencn konkreten Spielresum umgrenzen, ihner-
halb welchen sie ihren sozialen Auftrag zu eritlien instendgesetzt
werden. Die @sthetische Kontusion entsteht in beiden Fallen de-
raus, dass viele theorstische Spezislisten und erst recht die
meisten Praktiker die vom Kanitalismus, von seiner Wissenschaft
gelieferten technologischen Notwend igkeiten und Muoglichkeiten

mit jener kiinstlerischen Technik, die aus der acthetischen Iland-
habung soleher Dedingungen, alse aus der Umsetzung der desanthro-
pomorphisierend erlengten Besulteten in die spezitische tstheti-
sche Minesis der betretfienden Kinste entspringt, unzulissiger
woise identifizieren. Diese Unterscheidung ist bein Pilm beson=-
dors wichtig, weil bei ihm die (renzen zwischen veiden Arten |

der Technik oft iibergengslos ineinander iberzugehen: scheinen.
lzhrend némlich in der Architektur die neuerksunten technologi=
schen Uesetze und Mogliclikeiten nur sekundér, nur insofern visuel-
len Cherskters sind, als jede beliebige ruumliche Gecensténdlich-
keit such visuell wahrnehmber sein muss, und wo erst die zweite,

' die ssthetische Mimesis die Visualitat zur Grundlege der erchi-
tektonischen Komposition macht, ist pereits die primare;, nicht
ssthetische, rein technolorische Form des Films nichts als eine
visuelle Widerspiegelung der Wirklichkeit, sie verwanlelt durch
resche Dewegtheit, durch vontinuierlich erlebbare Abiolge das
photographische Abviiden in ein Anthropomorphisieren, néhert es
dsan Brscheinungelormen des Alllegs an. Die Verdoppelung der Mi-
mesis, ihre Unleitung ins Aesthetische erfolgt auil dieser Grund-
lage, sie wachst jedoch nicht eintach und selbstverstendlich aus
den technischen Moslichkeiteon heraus, sondern muss, dem oft un-
ausgesprochensn sozislen Auttreg {folgend, bewusst peschalien wer-
den. So erst entsteht das homoprene ﬁedium,_&ié Kinstlerische
"Sprache" des [ilms. Wir tolgen den Feststellungen Béla Balazs,
genn wir David Sriffith als den ersten Iniliator disser Darstel-
lungs&eise bezeichnen.z In friheren Zusam,anhéhgeg'haben wir-
auffihrlich geschildert, wie paradox und verwirrend die so ent-

hendo.neue Visuslitit anfangs suf die Zuschauer gewirkt hat.
| BPAZY 2188 8u diesar §teile oine detaillisrte Anal&se der tedini=-

schen Mi tel, mit deren Hilfe eine solche eigenartige neue Welt
BiTAFIE. B
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der Sichtbarkeit entsteht, er hebt u.s. Momente, wie ununt:rbroche-
ne Verénderung der Distanz des Zuschausrs zum Bild /in Gepensatz
zur immer gleichbleibenden Distenz des Theaters/, wie Aenderung der
Perspektive im Ganzen und in den Details, wie Schnitt und llontage
hervor. Fir uns ist hier nicht die Analyse der einzelnen technischen
Fra:en von Wichtigkeit, sondern die Tatsache, dass auf diesen Wegen
eine sichtbere, sinnliche und sinnféliige Welt sdiiegeneris entsteht,
deren asthetische Eigengesetzlichkeiten in der Widerspiegelung der
Wirklichkeit suseinandergesetzt werden missen. |

Die in der zweiten Mimesis stettf indende quali-
tative Verwandlung lasst sich vielleicht am besten durch einen kur-
zen Blick auf Benjamins Analyse der schauspielerischen Leistungen
in Theater und FPilm illustrieren, umsomehr, als in ihr die ablehnen-
de Haltung ihres Verfassers der Technisieruns der Kunst gegentiver ent
schieden zum Ausdruck kommt und gerade dadurch gewisse lomente des
Neuen deutliech sichtbar werden lssst. Benjamin geht dawon éus, dass
die leistung des Schauspielers im Thester "durch dies n selbst in
eigoner Person présentiert" wird, wihrend die Apparatur des films
"nicht gehalten" ist, "diese Leistung als Totalitdt zu respektieren,"”
Es erfolgt eine Auswahl, eine Reihe von "optischen Tests" wie Ben-
jamin sagt. Daraus folgt, dass der personliche Kontakt des Schau-
spielers mit dem Publikum wihrend der Auftihrung verlorengeht., Ei-
ne Einfihrung des Publikums rindet nur stati, "in denm es sich in
den Apparst einfullt", es entsteht wieder ein Test.”/ Dazu sind
zwei Bemerkungen zu machen. Erstens, dasc die Auswahl, des Neuarran=-
coment etc. inm der scheuspielerischen leistung nichi einfach durch
eine Apparatur "getestet" wird, svndern die Apparatur wird - in
wirklich kiinstlerischen Filmen -~ vom Standpunkt des neuen homogenen
Mediums vom Regisseur, Operateur, ete. in einem konkret Gsthetischen
Sinn gehandhabt. Die Anpassung der schauspielerischen Leistung an
cine konkrete Totalitat ist, allgemein betrachtet, nichts qualita-
tiv Neues in der Geschichte der Schauspielkunst. Wo immer ein Engemb-
le entstchen soll - und sicherlich ist dies die echt kinstlerische
Form des Theaters - sorgt der Regisseur, surgen die kiinstlerisch be-
wussten Schauspieler selbst dafiir, dass dieses gepenseitige Aufein-
anderabgestimmt sein, dieses Gerichtetsein auf den goistigen, empfin:
dungsméssigen, stinmungshaften ete. Gehalt des Dramas jede Replik,

i\

- jede Ceste durchdringe. Was, wie wir gesehen haben, Diderot vom ein-

I-' ERLEmIsY Npe
VN EER b Ehay In:ﬂ?n

Lukées Archy!



zelnen Schauspieler fordert, entsteht hier als Postulat fir ihr Zu-
semmenspiel. Bedeutende Ensemblestheater, wie seinerzeit das Otto
Brahmsche war, haben gezeigt, dass die schauspielerische Einzel-
lestung dadurch nickt herabgemindert, sondern im Gegenteil gestei-
gert wird, Gerade weil der Film keine einfache photokopische Repro-
duktion eines Schauspiels ist, sondern eine eigenartige Wirklich-
keitsgestaltung, ist die hier entstehende gedoppelte limesis /die
Widerspiegelung der vom Schauspieler widerspiegelten Wirklichkeit/
kein optisches Testen, sondern ein neues mimetisches Formen und
Fixieren jener liomente, die geeignet sind den konkréten tilmischen
~ Gehalt optimsl sinnf#lli: zu machen, ihr Ergebnis ist kein "opti-
scher Test", sondern eine &stetische Formgebung, de Form eines kon-
kreten und bestimnten Inhelts. Dementsprechend wird jeder echte
Filmdarsteller mit seiner Leistung kein Objekt eines solchen Um-
wandlungsprozesses sein, sondern sie ist von vornenerein suf eine
solche Bearbeitung angslegt, Bewegung, Gestikulation, limik etc.
missen - rein vom Schauspieler aus gesehen - einen qualitetiv ande-
ren Charakter haben, als im Theater. Da sie sich - auch im lauten
Film - nicht sus die Kontinuitét des asthetisch priméren Dialogs
stutzen konnen, entsteht eine bis dahin unbeksannte visuelie Expres-
sivitat, die durch die Aufnshmeart, durch Schnitt, Montage etc. zwar
in ihrer Durchschlagskrai't gesteigert werden konn, diesber von vorne-
herein aut jene Stilisierung angelegt ist, deren Vollendung "durch
die Apparatur" vollzogen wird. Zweitens hat zwar Benjsmin Rechit,
wenn er das Fehlen jenes personlichen Kontakts zwischen Schauspie-
ler und Publikum feststellt, das ein wesentliches lioment der Thea-
terwirkunien ist. Die so entstehende wahrhafte Negstion verneint
Jedoch nicht die Aura der Einzigartigkeit, wie Benjemin es darstelit,
sondern schafft ein vollig neues Verhéltnis zum Publikum. Denn der
Filmdarsteller ist allerdings keine unmittelbar menschliche gegen-
wértige Realitét, wie der des Theaters, wo zwischen wirklichen Per-
sonen im Zuscheuerraum und auf der Bihne unmittelbar-mensehliche
Kontaekte méglich werden, sondern ein mimetisches Gebilde, das kiinst-
lerische Abbild eines handelnden Henschen. Aber das ist der Mensch
auch in Malerei und Skulptur, und das Fehlen des persénlichen Kon-
takte bedeutet, wo echte Kunst wirksam ist, niemals einen Mangel der
ésthetischen Evokation. Widwerden spéter sehen, dass die Transposi-
tion aus der paradoxiereichen und doch mimetischen Sphare des Thea-

| ' JATA AL T




ters in eine dezidiert urd eindeutig dOppelte Mimesis des Films
die Bsthetische Wirkunzsmoplichkeit des Schauspielers, sein &sthe-
t tsches Gewicht in der filmischen Totalitét nicht ebschwacht ,son-
dern im Gepenteil steigert. : ‘

Demit sind wir bereits in die Mitte der Eigen-
ttimlichkeiten der tilnischen doppelben Widerspiegelung versetzt.
Wir haben den noch nicht asthetischen, dem Alltag nahestehenden
Charskter der einfachen Widerspegelung mit Hille der Milmtechnik
hervorgehoben. Jetzt kinren wir die blosse Negetivitat dieser Festel-
lung such von einer positiven Seite ins Auge fassen: wie jede pho-
togrephische Aufnahme, besitzt auch die durch die I'ilmapparatur
hervorgebrachte den Charakterzug einer sehr prégnanten Authenti-
Zittts D.h, uﬁﬁdhunbl‘ von joder @sthetischen Beschaftenheit, ja
such unabhéngig von einsr eventuell vo1lig befremdenden’ wirkung
muss jede Photographie den Eindruck erwecken: im loment der Aul-
nahem san der abgebildete Gesenstand tetséichlich gerade so aus,
wie er auf der Photozrephie erscheint, die Linse ist unpersonlich
und unfehlbar. /Uir sprechen nicht von den physiognomischen Ent-
steliuncen, die das lange Exponieren bei Photogrephien oi't ver-
ursacht, die Einzelsticke des Filmetreilsns sind ja Momentauf-
nehnen, bei denen diese fehlerquelle der photokopisch-mechani-

schen Wirklichkeitstreue nicht in Frage kommt. Momentauinehmen
konnen uns verbliuffen, befremden, ein Zweifel an ihrer Authentizi-
tat ist aber ausgoschloaﬂen/ Indem das Drehen den Iilm den visu-
ellen &nﬁerzeﬁtlonen des All*ﬁqs,zbeq nahsbringt, liegt der Ak-
zent gorade suf einer solchen Authentizitat. Donn was iamer wir

im Alltag als wirklich ertashren, ist - gerade in seinem unnittel--
' baren Sosein - eben wirklich, d.h. etwas, zu dem wir positiv oder
negetiv, mit beliebigen Atfekten Stellung nenmen kinnen, das aber
in einer von unseren Gedanken, Emplindungen, Bestrebungen ete. vol-
lig upabhéngiger Weise uns als Realital gepenibersteht. Die Pho-
tographie ist nasiirlich eine Widerspiegelung der §irklichkeit,
hicht diese selbst, jedoch weil sie dicse in einer - originér
desenthropomorphisierenden - Art mechenisch treu abbildet, muss
das von ihr so Festgehaltene, auch als Wimesis, diese Authentizi-
tat der Wirklichkeit bewehren. Da nun dic ssthetische Ordnungs-
und Orcenisationsmiliel des Films zwar in ihrer Gesamtwirksamkeit

in vieler Hinsicht tiber das unn1ttelnqro Al1tap110he hlnausgehan,
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jedoch diese - photographische - Abbildung der Wirklichkeit nicht
suiheben, sondern bloss in v61lig neuartige Ausammenhénge verset-
zen /so durch Wahl der Homente, dure! ihr Aneinenderfligen, durch
dessen Tempo und Rhyimus, durch die Art der Verkniplung ete/, muss
diese Authentizitat sutbewshrt bleiben, muss sie ein wesentliches
Moment des homogenen Nediums in der Filmkunst eusmachen, Die Quelle
dieser Authentizitét ist aber die Wirklichkeit selbst, das Photo-
graphierte kanu nur das objektiv vorhendene, spezifische, visuelle
Wirklichsein scines jeweiligen Objekts sinnfallip machen, dessen
Wirklichkeitsqualitat wird aber von der Beschaffenheit des Gejen-
stands selbst bestimat. Es ist also klar, dass etwa ein Trickfilm
nur der Tatsache des Zeichnens eine Authentizitst geben und nie-
mals die Zeichnungen selbst als Wirklichkeiten erscheinen lassen
kann. Auch die photographierte Kulisse keann keine hohere Authenti-
zitat des Wirklichseins erhalten als ihre visuelle Erscheinungs-
weise tatsichlich pesitzt. Bs war unter dem Eintluss der expres-
sionistischen Mode mérlich, die Unwelt des Iilms "Caligeri” als
unheimliche "Wirklichkeit" zu erleben, fur den unbefangoenen Blick
erscheinen hier bloss hichsi ausgokligelte Dekorationen, die kei~-
nerlei Wirklichkeit evozieren. Will der Tilm ein "Wunder" authen-
tisch wirksam machen, muss er schon den photosrephierten Vorgang
so praparieren, dass seine unmitielbare Erscheinungsweise einen
Wirklichkeitscharakter habe.

Hier wird ein schroffer Gegensatz des films zu
allen anderen visuellen Kinsten sichtbar: in diesen entsteht die
Authentizitét erst als Endresultat des mimotisch-kiinstlerischen
Unf'ormungsprozesses in der Abpildung der Wirklichkeit: wenn die
Gasteltung misslungen ist, so ist tberhaupt keine Authentizitat
da; diese muss rein durch asthetische Prinzipien schopierisch her-
vorgebracht werden, muss sich - inder Immanenz des Kunstwerks -
selbst beglaubison, wihrend die schlechteste Photographie eine
Authentizitdt im oben angegeberen Sinn unverlierbar zu eigen hat.
Darin driickt sich die tiefe und o1 renschwere Afiinitat zwischen
Alltag und Film deutlich aus. Nit dieser Nihe zum Alltag héngt -
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Kinsteon der Sichtbarkeit, nicht statisch, nicht stillstehend, son-
et dern peimanent bewegt ist. /ilir sprechen hier mur von den rein vi-
e suellen Kinsten, denn die Sichtbarkeit ist nur ein Teilmoment der

"~ Scnauspielkunsu, die sich von der Wortkunst des Dramas nicnt trennen
/ Wir haben in anderen 7usanmenhingen bel den Kinsven nit ei-
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nem visuellen homozenen Medium das Problem der Quesizeit erotert,eisr-
lei ob es sich jeweils um eine objektive oder subjektive gehe ande 1t
hat, In Film herrseht aber die resle Zeit vor, der Film ist die
einzige Kunst, in der Sichtbarkeit und wirklicher Zeitablauf ketegori-
ell zurommenhéngon/Die nicht unmitielbar gestalteten Zeitspennen,

die zwischen einzelmen Szenen liegen, heben mit diesen Problem

nichts zu tun/. Bs ist vielieicht such hier vorteilhaft den prin-
zipiellen Unterschied durch Nerpulon zu determinieren; im Film tehlt
notwendierweise das, was 19551ng bei den bildenden Kinsten das
fruchtbare Moment genmnnt het. Wenn nzmlich das sichbbare Abpild

der Wirklichkeil in einer unmiticlbar angeschen statisch-stabilen
Weise testoelegt wird, muss das - unmitielpar - allein darsteli-

bere Moment der Cegenwert so bescneffen sein, dass in ihm diese

als erlebbarer Ubergeng von der Vergangenneit in die Zukunft sinn-
fallig sichtber werdsn, Diese Notwendigkeit zwingt die Kunstler,

die Ge anwart so derzusielien, wie sie, derartig intensiv konzentriert
in der ¥irklichkeit des Alltags nie vorkommen kann, Im Film dage-

zan ist das Homent der beﬁnﬂﬂrt wie in jedem wirklichen Zeiteb-
laut, ein resles Noment des [bergsngs zwischen Verzeusanheit und
Zukunft, hormalerweise habeﬂ wir die verhancenen lomente bereits

als cecenwirtige erlebt, die vor uns:ren Augen flir uns zu Vergen~
genheil werden, und die jeweils erlebte Cecenwart war eine Sekun-

de vorher noch eine drohrnde oder lockende Zukunft. So entsprechen
die einzelnen Momente ganau der lebenshihe des Alltags, nur ihre
inheltliche und demzutolge tormelie Verknlipiung kann ihnen aine

dem olltagmlichen gogeniiber erhihte Dedeutsamkeit verleiben, Na-
tirlich kohnen, jo missen dis einzelnen lomente an seclischer In-
tensitzt den Durchechritt des Alltsws weit Ubertreffen, Das &ndert
sber an der hier aufgezeigten. Vat="0=1ellen Struktur nichts,

Diese Ls:e hat abﬂr noch eine weitere Folge im
kategorisllen Aufbau des Pilms. Wir halten bei den nildenden Kiins-
ton nacheewiesen, dass sie mit visueller Destimmtheit nur des
Aeussere der Menechen, der Dinge, der durch diese vermitwelten be-
zichunzen jsner zu gestaliten imsiande sind, das Innen erscheint
notwendigerweise in der Lorm ciner unhest:*wf;n Gepensténdlich-
koit., Als Kunet der Sichtberkeit kann sich der Film dieser kate-
goriclien Zwangsléufigkel? unmbelich entzichen. Die Lebensndhe !
des Films, die mit der photographischen Authentizitét seiner Bil-
der, mit dnr@n realen zeitlichen Ablauf eng zusemmenhéngt, schefft
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einen Drang nach Minimalisierung dieser Unbestinntheit und fordert
zugleich im enzen Zusanmenhang demit das lleranziechen der Visuali-
tat heterozener Arten des Erfassens und Darsteliens der Wirklich-
keit, die geeignet sind, in der Richtung eines solchen Minimali-
sierens der unbestinmten Gegensténdlichkeit zu wirken. Von hier

" aus gesehen erscheint die friher erwihnte, unmitltel bar teclnolo-
gisch hervorgerutene Krise in der Filmentwicllung, das Verdrangt-
woerden des stummen Films in neuer Beleuchtung. Dieser musste némlich
um dieses notwendige Minimalisieren zu verwirklichen, einerseits.
auf ein voéllipg ausserhnlb der Kunst liegende Hlt%(llunysmlttel

auf Auf'schriften und Verbindungstexte rekurieren, um den tatsachen-
geméssen Sinn des jeweilig gedrehten Films vollig zu verdeutlichen,
andererseits, wie schon frither gezeist, musste-er eine Yortlaufen- '
de Musikbegleitung in Anspruch nehmen, um den Stlmﬂunbspehaly der
Szenenfolge himreichend zu konkretisieren. /Bs ist kler, dass da-
zu in keiner visuelien Kunst auch nur eine entfernte Analogie zu
finden ist./ Der laute Film versuchte nun, Mitzel zu 1inden, die
ihm als Kunsiwerk mit grosserer ésthetischer Immanenz innewohnen
konnen., Ein solches ist vor allenm die Reproduktion der im Laufe

der Handlung auftauchenden Gerausche. Indem némlich die erschei-
nende puhenstandllehe Welt, die Metur, die Stadt ete. in ihren Le=-
ben picht nur visuell, sondern auch suditiv reproduziert wird, kann
sich die Lebensniahe, die filmische Authentizitét der abgebill eten
Wirklichkeit weitaus deutlicher und reicher zum Ausdruck bringen,
als friher, Die Beurteilung der teciinischen Volllousmenheit in der
Beprodu&tlon des Auditiven liegt susserhalb des Rabmens dieser Be-
trachtunsen; fir sie kommt nur die kompositionelle Einheitlichkeit
'im Einzelnen und in der Linienfihrung der Mafeinendertolie als all-
peneine Forderung des vielseitiger gewordenen homozenen Mediums in
Betracht, die konkreten Moglichkeiten einer solche KOMUO“itiOP stel-
len Aufgaben einer Filmdramaturgie vor. Prinzipiell muss. aber ge-
sagt werden, dass des Auditive im Film im Wesentlichen eine Beglei-
tungsrolie der Visualitst gegentiber spielt. In dieser ﬂestsuellung
jst keine Herabminderung des Auditliven enthelten, wenn nen Beglei-
tung im strikten Sinne des Wortes wie etwa - mutatis mutendis - in
der Musik versteht. s konnen also Momente suftesuchen, in welchem
den Geriuschen entscheld@nﬂe Funktionen zukommen. Im Allgemeinen
wird aver des zsthetische Leiten der Handlung und der von ihr aus-
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zelvsten Stimmungen vorwiegend Auf'gebe der visuslien Komposition
sein. 0ft sogar in Fallen, wo das betrefiende lioment an sich ge-
nommen primér auditiv ist. So soll im "Citizen Kene" von Gordon
Wallace der musikelische Dilettentismus der CGattung des Millio-
nars gezeigt werden, die dieser als grosse Séngerin landieren will.
Jedoch nicht die derstellber und dergestelite Stimperei der Séngerin
ercibt hier die Quelle der Komik, sondern die Verzweiflung, die
sich in Ges'en und Mimik ihres Cesanglehrers wihrend des Unter=-
richts, der Proben und der Auftfuhrung ausdrickt. HIalt man dagege n
die rein musikalische Komik Beckressers in den "Heistersingern!,

so wird diese Eigenart des Films evident. Uber die Funktionen der
nunmehr technisch gestaltbar gewordenen Sprache werden wir spéter
sprechen. Die Notwendigkeit, die Musik noch immer als Stimmungser-
reger heranzuziehen, geigt die Stérke der eben betonten Tendenz
zur Minimalisieruns der unbestimnmten Gegenstiéndlichkeit.

- Die Lebensnshe des Films bedeutet némlich die
Tendenz nach einem mdglichst unmitielbar durchsichtig und tberblick-
bar gegebenen Leben, eine Forderung, die im llenschen des Alitags .
seiner Umwelt gegeniiber sténdig wirksem ist. Wahrend aber die an-
deren Kunste diecser auf dem Wege einer mehr oder weniger entschie-
denen Entfernung von der Erscheinungsweise des Alltagslebens, mit
Hilfe einer auf weiten Vermittilumgan beruhenden zweiten Unmittel-
berkeit nachkommen, muss der Film diese Forderung mit der Minmesis
einer Alltegsnahen /authentisch realen/ Wirklichkeit ertilien, er
kann deshalb nicht bei einer derartigen hohen Aufgipfelung der un-
bestimmten Ge:ensténdlichkeit stechenbleiben, der - in verschiede-
ner Weise - die bildenden Kinste und die reine HMusik ihre hochs-
ten Wirkungen verdenken. Diese lebensnihe vestimrt die entschei~
denden Stilfrecen des Films. Es entsteht in ihm eine so starke
Elastizitat des homosenen Mediums, dass diese schr oft in seine
hochgradisze Labilitat tibergeht, eben weil die zweite Unmittelbar-
keit der kiinstlerischen Gestaltung so nahe an die Bnmitielberkeit
des Lebens herangerlickt werden muss. Die subjektive Seite dieser
Konstellation entspricht genau ihrem objektiven Wesen: die Umwand-
lung des genzen Menschen des Alltags in den ilenschen ganz, der auf
die eigene Welt des homosenen Mediums' ausgerichte ist, ist hier
weit weniger schfoff, weit weniger sprunghaft, als in allen ande-
ren Kinsten. Natiirlich ist der Sprung doch wvorhanden, sonst kdnnte
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ja der Film keine echte Kunst sein, und wir naben ja triher an Bei-
spielen gezeigt, dass die "Sprache" des Films ebenso erlernt, en-
geeignet worden muss, wie die einer jeden Kunst, Die Praxis zeigt
jedoch in volliger Ubereinétimmun; nit der Widerspiegelungstheorie,
dass das rezeptive Beherrschen diese "Sprache" unvergleichlich
gerinsere permanente, vor jedem Kunsiwerk erneute Antorderungzen -
vor allem in mensehlicher Hinsicht - an die Rezeptivitat stellt,
als dies bei andersn Kinsten der Fzll zu sein pflegt

] Die asthetisch so getasste Lebensnahe des ﬁllms

hat fur seinen Inhait und seire form eine doppelte Bedeutung. Auf
der einen Seite wird im Film die schrenkenlose Hennigtalligkeit
des Alltagzslebens zum Gegensiapd der kiinstlerischen Mimesis. Die
gesamte Umwelt des Menschen, die Notur, die Pflenzen und Tierwelt,
" die vom Menschen selbst ;eschaifene pesellischaftliche Umgebung e:-
scheinen als eine in sich vollendete Wirklichkeit, als eine, die
der des Menschen prinzipiell vollig gleichartiz und gleichwertig
ist. Dies folgt notwendig aus der Authentizitét der photographisch
abgebildeten Welt, in der elles Aufienorrgne notwendig denselven
Gred des Wirklichseins erwecken nuss. Scheinbar haben wir es in
der Malerei mit einer ebenfalls gleichen Existenzintensitét der
dargestellten Gegensténde zu tun /Landschaft, Stilleben, Interi-
sur ete/. Bei néherer Betrachtung zeigte sich jedoch, dass alles,
was melerisch gesteltet wird, dem Wesen seiner Gegensténdlichkeit
nach bercits eul den Menschen /auf das jeweiliye Inersclieinungtre-
tende Selbstbewusstsein der Menschenggttung/ bezoien ist, dass je-
der Ge 'enstend sein kiinstle' isches CGersdesosein letzten Endes eben
dieser Bezogenheit verdankt. Das nalerische Strebene, die Objekti-
vitét, das Ansichsein der abzubildenden Gegenstinde mimetisch zu
tr ffon, ist von vorne herein dureh diese Bezogenheit bestiumt,
ist konkret in allen seinen Homenlen von dieser - unsufhebbaren
Einsteliung durchdrun;en. Noch auftalliger ist dieser Charakter
der asthetischen Mimesis in der Dearstellungsweise der epischen S
Formen, Wes in der Mslerei unausgesprochen obwaliet, erscheint
hier offen und direkt, kein Cegenstend der menschlichen Umwelt,
entstamme er an sich der Natur oder der Gesellischait, kenn episch

lebendig und evokativ aemacht werden, wenn er nicht unmittelbar

auf die handelnden Menschen, auf ihre &usseren und inneren Prob-
leme bezogen ist und nicht von hier aus spezifische Zige seines

1
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Geradesoseins an Inhalt und Form erhélt, die idyllischen Landschaf-
ten und Interieurs im "Werther" und der Hiwmel tiber dem Schlacht-
feld von Austerlitz bei Tolstoi haben in Bezug auf diese furdamen-
talen Prinzipien der Gestaltung eine wesentlich gleiche Beschatren-
heit. Natirlich ist auch im Film eine innere Beziehung zwischen
llensch und Gegensiandswelt vorhsnden. Das Spezifische daran ist a-
ber, dass beide - wie im Alltagsleben - einen volliec gleichen Wirk-
lichkeitswert in ihrem Erscheinen besitzen missen. Dadurch wird die
- Wechselbeziehung mwischen dem Menschen und seiner Umwelt, der mensch-
heitliche Sinn der &dsthetischen Mimesis keineswegs ausgehcben, sie
erscheinen bloss den anderen Kiinsten vegeniiver in einem neuen Aspekt,
der wiederum am klarsten als Bestimmung durch Negaition ausgedriickt
werden kann, nicht vom llenschen als Zentrum aus wird seine Wechsel-
beziehung zur Welt als Zentriertheit aut ihn gestaltet, sondem ge-
nau so wie diese real zu erscheinen pflegt, wie sie vom lenschen des
Alltags wahrgenommen wird, als Wechselbeziehung mehrerer gleich rea-
- ler Faktoren /Es versteht sich von selbst, dass diese Unterscheidun-
con ausschliesslich die Form petrifft, inhaltlich nat die Aussen-
welt in der Epik dasselbve Reelitétsgewioht, wie die formell notwen-
dig im Mittelpunkt stehenden Menschen./ _
Diesar Unterschied in der Formgebung hauv euf _
Auswahl, Gruppierung, Zurgeltunggelangen etec. des Inhalts die weit-
gehendsten Konsequenzen, Ist doch das was wir soeben in negativer
fleise umschrieben haben mit unserer einleitenden Bestimmung von der
schrankenlosen M:rnnigfaltigkeit der Filmwelt dem wesentlichen Ge-
halt nach glesichbedeutend, Da es im Rahmen diesor Arbeit ummoglich
ist, das jetzt Angedeutete in extenso auszuflihren, missen wir uns
darauf beschrénken, es &n wenigen prégnanten Beispielen deutlich
zu machen. Nehmen wir die Gestaltung des Kindes. In der Dichtung
kommt es vorwiegend bloss als werdender llemsch vor, die wichtigsten
und reichsten Gestaltungen der Kindheit - Goethe, Keller, Tolstoi,
Roger llartin du Gard etd. - spaegeln ihron wesentlichen Absichten
nach die Vorstuf'en seiner spiteren Entfaltung, ihre Voraussetzungen,
die am Anfang hervortretenden wesentlichen Kréfte und Tendenzen, um
das Spatere genetisch evidenter zu machen, auch wo diese Entwicklung
durch Frithtod unterbrochen wird, wie bei lanno Buddenbrook, bleibt
diese Struktur aufrecnterhalten., Erst der Film gestattet, die Exis-

tenz des Kindes, die reine Beconderheit des Kindseins als Selbst-
e .-ﬂ.?l.
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gweck, als in sich beruhendes Sein zur Darsteliung zu bringsn. Es
geniigt an die ungeheure Wirkung Jackie Coogens zu erinnern, um die
hier vorhandenen, v6llig neuen lioglichkeiten wahrzunehmen. Es muss
tfreilich hinzugefiigt werden, dass der Film die Kindheit auch als
Vor eschichte des Wenschenlebens gestaiten kann, das éndert aber
nichts an der eben hervorgehobenen einzigartigen Moglichkeit, /Uber
den prinzipiellen Unterschied der filmischen und melerischen Visua-
litst heben wir bereits gesprochen, die Kirderbildnisse der liale-
rei sind eine qualitstiv andere Welt, als die des Films/. Vielleicht
noch deutlicher tritt diese Lave bei der Ges!altung der Tiere her-
vor. Auch in Dichtungen, die mit der grossten Liebe und Eindring-
lichkeit auf das Hervorheben ihrer Eigenhsiten ausgehen - ich ver-
weiss nur auf "Herr und Hund"¥ von Thomas lenn - bleibt der Mensch
in gestalterischen Zentrum, wghrend im Film dieselve Selsbténdig-
keit der Gesteltung, wie beim Kind moglich wird, Ich will gar nicht
von den vielen Filmen spr chen, in denen Tiere im Mittelpunkt ste-
hen, von Tieren, die bertthmte und begehrte Lieblinge des Publikums
wurden., Natiirlich ist diese Eigenleben kein Selbstzweck. Im Gegen-
teil, eben mit seiner Hilfe wird es erst méglich, Lebensmomente,
die menschineillich wichtig sind, zur kinstderischen Anschauung zu
bringzen, das Rigenleben der Kinder, der Tiere etc., hat gerade in
diesem seinen Aufsichgestelitsein eine spezifische und tiefe Bezogen-
heit auf den Menschen. Um diese Gerensétze zwischen Literstur und
Film abzuschliessen, sei nur vedacht, dass des Drama das liiispie-
len von Kindern oder Tieren geradezu ausschliesst, selbst wenn
sie nur Ubjekte der Konflikte sind, stort die drematsich unméglich
stilisierbare naive Notirlichkeit ihrer Existenz, die den Hauptreiz
ihrer filmischen Erscheinung bildet, die dialogisch gehobene Atmos-
phére des echten Theaters. : ;

Man derf aber bei der Feststellung dieser Ei-
genart des Films bei ihrer blossen Tatsdchlichkeit nicht stehen-
bleiben. Gerade aus dieser seiner Beschaffenheit wichst namlich -
wiedor in einer doppelseitigen Weise - die Moglichkeit des Films
als Volkskunst heraus. Will men dieses Phénomen richtig erfassen,
g0 muss men von seiner Doppelzeitigkeit ausgehen. Sozial angese-
hen bietet der Film die billigsten, weitestenKreisen leichtest

zugénglichen Produiktionen, dass dies mil seiner grosskapitalisti-
schen finanziellen Basis, mit den technischen Moglichkeiten der
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Vervieltaltigung, mit der Rolle der Reklame etc. en: zusemmenhangt ,
ist ein Gemeinplatz. Auch dass der Film infolge dieser Abhéngigkeit
vom Grosskepitel eine Anpassung an die erdinsrsten, weitest vervrei-
teten Bediirfnisse der Massen bewerkstellipgt, ist aligemein bekannt,
Die Labilitat seines homo epen Mediums, der relativ gleite und mii-
helose Uberganz von genzen llenschen des Alltegs zum Menschengani
der tilmischen Rezeptivitiat machen die Atvildung einer Welt miglich
die in der unerschoprlichen Honnigteltigkeit ihrer Erscheinungs-
weise die partikularsten Bedirimisse, die Wunschtréume der durch-
schnittlichen /auch unterdurchschnitilichen/ Instinkte vetriedi-
gen, die ihnen abwechselnd grotesk Lechbares und errcgeond Spannen-
des bieten kann, der das kitschigste Heppy End und der blutdurftig=
stem Sadismus gleicherweise innewohnen kinnen. So entstehen in gros-
sen Massen und in vielfachen Veriastionon overtléchlich kunstshnli-
che Gebidde, die ihrem inneren Gehalt nach eintache Fortsetzungen,
Erfdllungen, verlogene Steigerungen der Tagtréumsg des Alltegslebens
sind. Jedoch das homosmene Medium des Films ist nicht nur lebil,
sondern verna; auch elastisech zu sein, und der relativ reibungs-
lose Ubergang von zonzen senschen zum ilenschen genz enthéli in sieh
doch einen Sprung @bor das einfache, durehsehnittliche Alllagsleben
hinaug. Das bedeutet, dass der Film zugleich die MHoglichkeit zu
einer echlen und rrossen Volkskunst besitzt, dass er zu einem fir
grisste llassen hinreissend versténdlichen Ausdruck tief'er und all-
geneiner Volksgefiithle werden kann,. :

| So heven die Filme von Bisonstein und Pudowkin
die gewaltigen Breignisse der Revolution des russischen Volks hin-
reissenden Sinnbildern von zenirslen Volkstragen in Unterdrickt=-
sein und Befreiungskenpf gesteigert, Und em anderen Pol vermochte
Chaplin dem Getthl der Verlorenheit der Durchschnittsmenschen ge-
ageniither dem Cetriebe und Jer Apperatur des modernen Kapitalismus
einen tief humorvellen, umfassenden voligiltigen Ausdruck zu ver-
leihen, Selbstredend sind dies Ausnashmefélle mit rolativ geringer
Nachfolpe, jedoch auch bei der auantitetiv Uberwsltigenden Superiori-
tét des zuerst untorsuchten Pols ;eben swlche Erfltungen ein kla-
res Bild tiber die hoechsten Moplichkeiten des Milms, die - trotz
der Sparlichkeit inrer Verwirklichungen - entscheidend fir seine
gothetische Einschétzung seir miissen. Die blosse Gegentite rstellung

digser beiden Pole reicht aber doch nicht aus, um eine ebschlies=
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sende Beurteilung gerecht zu machen, Die lehrzanl der guten Filme
vermeidet némlich dentreiten Weg der Trivialitét, den die liassg

der Filme geht. Sie erhebt sich inhaltlich wie formell tiber das .
Niveau der durchschnitilichen Alltéglichkeit, bezahlt jedech die-

se Erhshung of't durch eine Entfernung von den tiefsten llessenge-
fiihlen oder kenn diese nur peripherisch, oft bloss aufl exzentri-
schen Umwegen erreichen. Aul die reiche Differenzierung dieser
Zwischenschicht, dieser Verbindungsskala der extremen Pole konnen
wir hier nicht ndher eingehen. 15 1

: : Schon diese Bestimmung der Pole geigt, dass

‘die Inhaltlichkeit des Films die extensive Universalitat des le-

bens umfasstﬁ und zwar eine, die auf die breiteste Wirkung, auf sofor-
‘tige Versténdlichkeit engelegt ist, In den Antangszeiten des Films
und oft auch heute ist dieser Inhait letzten Endes nur ein Vorwsand,
un lose verkniipfte oder raffiniert zusammengekniipfte Begebenhei-
ten spannend oder komisch abrolilen zu lassen, un die visuell-audi-
tiven Moczlichkeiten auf Abwechslung und Sensationslﬁsternheit ori-
entiert zur Entfaltung zu brincen /Verfol ungen, Mordé, etec./ Aber
auch avgesehen von den eben hervorgehobenen Gipfeln teuchen imnmer
wieder Versuche auf, die in der dem Film gegebenen extensiven llan-
nigtaltigkeit einen tieferen lebensgehell suchen, die bestrebt
sind, in diesem Urwald der vielfdltigsten loglichkeiten mensch-
lich Neues zu entdecken. Fir ein solches Suchen hat der Film in-
haltlieh "universelle und unerschopfliche Perspektiven, Cerade die
besondere Art sainer'bewegteﬁ_Visuelitat ist imstande, in genz
einfachen, ganz alltaglichen lebenstetsachen, an denen men sonst
achtlos vorbeigehen wirde, eine tiefe Poesie, eine eclite Nensch-
lichkeit, eine reiche Skale der Emptindungen, von driickender Trau-
er bis zun erlisenden Lachen zu entdecken. /Die Fehrraddiebe von
De Sicca/. Die Elastizitat des filmischen homoienen Mediums kann
einerseits eine von Poesie erfiillte Alttzglichkeit sinntéllig ma-
chen, ohne dass der Detailreichtum des Alltegslebens zu einem Ne-
turslismus herabsinken miisste und endererceits vermeg es lber die
unmitielbar gegebene Alltegswirklichkeit hinauszugehen. Es ist im
Film durchaus moglich, nicht bloss die objektiv vorhandene Aussere
Welt snschaulich zu machen, sondern auch jene wichtigen subjekti~
ven Aspekte, die diese in den handelnden Personen hervorrufen.Ich
verweise nur aufl den Traum des Titelhelden im Sowjetrilm "Poli-
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kuschka", wo dieser gerade im Augenblick, in dem er das ihm anver=
troute Geld verliert, im Traum sich selbst sieht, wie er der Gut-
sherrin, die ihm auf die Probe stelien wollte, triumphierend das
Celd tibergibt. Der Film betont mit. ganz loisen Akzenten, durch
eine etwas lvertriebene Symmetrie in der Bewegung der Gestalten
den Traumcharaktoer und zucleich die seelische Rezlitat des Traums.
Ebenso kann der Film gerade infolge seiner photographishen Authen~
tizitat, der susschweifendsten Phantastik eine sinnféllig Realitat
und Evidenz zu verleihen. Indem der Film as]es'gleubhsft machen
kann, indem er jeden ue”enutpnd den gleichen JlrkllchkeltSCAUraw-
ter zuspricht, sind in ihr auch der Darstellung des Phantastischen
keine (renzen gesetzt, auch hier konren Ubergénge in den Alllag und
aus dem Allteg stattfinden, auch hier reicht die Gefthlsskala vom
beschwingt Spielerischen bis zum atombeklenrenden Unheimlichen.

Diese schrenkenlosen Mozlichkeiten machen aus den Film die. popu-
larste Form der Mimesis, diese eréffnen ihm den Weg = freilich
bloss als Moglichkeit, die selten verwirklicht wird - zu einer ech-
ten und grossen Volkskunst.

Doch gerade - diese schr#nkonlose liennigfaltig-~
keit, diese lebensnahe Sinnlichkeit, diese extensive Universitét
des Films konstituieren zugleich dle Grenze seiner Busdrucksmdg-
lichkeit. Als Kunst der bewegten Visualitat, der ein ebenfalls
bewegt<r Komplex des Auditiven belgesellt ist, vermag der Film das
hochste geistige Leben des Wenschen, das die Literatur durch das
ins Dichterische umgegossene Wort dire kt, des die bildenden Kinste
‘und die Musik - in VHrschlede“or eise - als unbestinmie Gegensfén&-
lichkeit indirekt gestalten konnen, nicht zum Ausdruck zu bringen.,
Der bewegten Visualitiét des Tilms muss gerade des iehlen, was Mi~-
chelangelo oder Rembrandt durch Bewegung, mlenenoplel GCeste etc.
deutlich, bedeutungsschwanger und réts selhaft, "unauss nrechllch"

im Goetheschen Sinn sinnféllig gemacht haben, ‘um gar nicht davon
zu reden, was einen - freilich nur einen, wenn auch hohen und
hiéchst sewichtigen - Teil des Gehelts der Dichtung aus-macht. Bs
ist klar, dass dabei die spezifische lebensnahe des Films die ehl-
scheidende Rolle spielt, indem das Setzen der visuellen Bewegtheit
der Authentizitat der gegenstindlichen Existenz santlicher Gegen-
stinde die in den bildenden Kinsten so pragnant hervortretende un-
bestimmte Cegensténdlichkeit minimelisiert, muss es guch aufl Jene
<3t 1T,
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Gipfel an Geistigkeit verzichten, aut die wir eben hingewiesen ha-
ben, die freilich nicht nur die hoehsien Upiizen der bildenden !
Kinste chsrskterisieren, sondern auch eine in inhrer unbestimm%eﬂ
Gerenstandlichkeit poienziéll immer vorhandene Tendenz biiden. Was
nun die Dichtung betrifft, so heben wir seinerzeit ausfiihrlich aus-
oinandergesetzt, dass die Verwandlung der Sprache aus einem Signal-
system 2 in eines, in dem das SignQIsyq+em 1* vorherrscht, niemals
in der Form 1solzert@r Akte volla ogen werden kann. D.h. ein selb- '
sténd iz ausgesprochener Gedenke muss Gedenke /desanthropomcrphlsle-
renden Choranters/ bleiben, wenn die ganze sprachliche Atmosphére,
die ihn umgibt, das genze sprachliche Eilieu, woraus er entspringt,
worin er miindet, nicht von vorneherein suf eine dichterische Evoka~-
tion hin homog:neisiert wurde, In solehen Fallen verliert er die
Fahigkeit, einen bestimmten llenschen in einer bestimmien Situation
zu charakterisieren, er bleibt vom Standpunkt der menschlichen Er-
lebbarkeit blosser, abstrekter Geist /unabhongln'dcvon, wie kon-
kret er als Gedenke in einem Gedenkensystem sein neg/, verliert
er seine Basis in der menmschlichen S“Plc, hért eut ein Hlement der
Dichtung zu sein. Andererseits wissen wir, dass auch die gedankli-
che Wirksamkeit eines dichterisch aus esprochenen Gedankens nicht
so sehr von seinem Denkwert an sich als von seinem dichterisch-.
menschlichen Voraussetzungen und Folijen abhangt Des dichterische
Wortgefiize schelft die Moplichkeit fir die Literstur, den Ueist’
zu gestalten, die Schlussworte in Goethes "Iphigenie" haven, ob-
wohl sie dem Wortsinn nach fast trivial Alltégliches ausspreehen,
eine ungeheure ethisch-denkerische Hohe, sind echtester Geist,
wihrend in Gerhert Hauptmenns sinnlich und seelisch ausdrucksvol-
ler onrache die Gedonken als Gedanken spurlos untertauchen oder
Fremdkodrper bleilen. Diese Atmosphare der dichterischen Wortbil-
dung muss dem visuellauditiv bewegten film notwendig fehlen. Auf
die Sprachgestaltung im Film Lommen wir noch in anderen Zusanmenhan-
gen zuriick; hier sei nur soviel bemerkt, dass aus der auditiv be-
pleiteten visuellen Bewegtheit des Films, in welchem notwendiger-
und konsequenterweise dem Wort nur eine sekundére, eine aushelfen-
de und erginzende Rolle zukommen keann, unmoslich jene sinnlich-
peistige kinstlerische Atmosphére entsteht, die die Grunl lege itr
‘die menschliche Gestaltung des Geistigen in der Dichuung bildet.
Diese GGSLaltungogrenze des I'ilms bezieht sich nicht bloss aufl die
FATA FIL IRT.

Lukdes A rchd



19

geistigen Gipfeln, wo sie allerdings am prégnantesten hervortritt;
sondern durchdringt, wenn auch in einer allgemein zumeist weniger
auffdllicen Weise seine gesamte Darstellungsart. Wenn z.B. die
Dichtung eine gewisse llenschengruppe /Soldeten, Priest r ete oin
ihre Komposition eintigt, so ist es fiir sie selbsiverstandlich,
ihre soziale Herkunft, 'ihre gegenwértige soziale funktion, ihre
historische Perspektive etc. mitzugestalten, und dadurch ihre ge-
sellschaftlich-geschichtliche Existenz konkret und dauernd ver=-
standlich zu machen, In der Unmittelbarkeit des Films missen die-
se scheinbar bloss kormentierenden, in Welwrheit die sinnliehe Er-
scheinung fundiercenden Bestiszmungen verschwinden. Tur Zeit der di-
rekten Aktualitst schwicht dies dis Wirkung nicht notwendig ab,
da die sinuliche Erscheinung durch spontene Assoziationen erganzt
werden kenn. Es muss aber nur eine kurze Ze it vergehen und der Zu-
scheuer steht cinem blossen factum brutum gegeniber, der wirkli-
che sozisle Zusammenhang bleibt fitr ihn im Dunkeln, Der feinftihlen-
de Kritike: Herbert Ihering hat bereits. Anlang der zwanziger Jehre
bei der Auffihrung eines Othello Films die Demerkung gemacht, dass
die wesentliche crosse Tragodie unmoglich in diese Gestaltungsart
eingehen kann.d . Seitdem wurde eine ganze Reihe von lel storwerken
der Literstur verfilmt. Natiirlich auf sehr verschiedenem Niveau,
jedoch immer so, dass gerade diese geistige Spitzereus der filmi-
schen Gesteltuns herausfiel. Das het in den schlechten Filmen ei-~
ne Art von Digestwirkung zur Folge: auch diese schliesst freilich
nicht aus, dass sotiche Filme zur Popularisierung grosser Literatur
etwas bpeitragen, aber auch die glinstigsten Losungen konven am hier
skizzierten fundesmentalen Tatbestand nicuts éndern.

Bit dieser Frage ist jene oft erdrterte: zu |
welchen literarischen Cenre das Drehbuch des Films die grosste Af-
tinitat hat eng verbunden., Der unmitielbare Ausgangspunkt: die
Verwandtschatt mit dem im Theater autgefiihrten Drama ist heute
wohl endgiiltig tberholt. Jede wirkliche Analyse der kilnstlerischen:
Grundlagen von Drana und Film muss zunm Aufzeigen einer #ésthetischen
Gegens#itzlichkeit fihrer dort absolute Vorherrschatt dec Dialogs,
hier die der 31nn110n-unm1tbelbnrﬁn Erscheinungsweise. Theaterge-
schichntlich betrachtet hat zweifelios das von den Reinhardt- Bithnen
initiierte Indenhintergrurd dréngen des dichterischen Dialogs zu=
cunston einer dekorativen Regie, sowie die anders orlentlerten a-
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ber ebenso antidrematischen Regieexperimente des Exprossionismus
die falschen Anschauuncen von einer Filmnihe des im Theater suf-
gefiihrten Dromas unterstiitzt und verbreitet, Ebenso wenig kann

die grosse Epik mit den Filmtexien etwas zu tun haben. Rein theo-
retisch wirkt bestechend - und der Verfasser gesteht, dass auch

er gelegentlich dieser Faszination erlag - die Tatsache, dass des,
im Gegensatz zum Drama, die Widerspiegelung in Epik und Film als
Vergangenes gesetzt zu sein scheint. Der Reveptive scheint nicht
dem Abrolien einer Begebenheit selbst gegeniiberzustehen wie im
Drama, sondern diese hat sich langst abgespielt und wird fir uns
neu vorgelegt, Das ist flir die Epik #@sthetisch zutrefiend, fir

den Film jedoch nur technisch, indem wir nicht die Begebenheiten
selbst erfsnren, sondern bloss ihr fertiges Abbild, Jédoch.infblge
der doppelten Widerspiegelung des Films verlisrt diese Kinesis
.doch ihren Vergensenheitscharakter, und ihre zweite Unmitielber-
keit ist doch eine gegenwértige. Das Tauschende liegt gerade in

der Widerspiegelungsart, in der das, was hier Authenbizitét zu nen-
nen prlegten, bei aller Unmitielbarkeit doch ein Element der Ver-
nittlung bildetv uwnd durch das Aufgenommensein, durch seindbrolien
vor uns gegenwartig bleibt., Die wichtige Rolie, die die ¢eien-
standliche Welt in beiden spielt, mez ebenfalls verlockend wirken,
ist aber ebenfalls irrefithrond. Denn wir heben einerseits pezeigt,
dass die Gestaltung der gepensténdlichen Umwelt des kenschen suf
dismetrel entresengesetzten Prinzipien beruht, andererseits ist

die hochste und prégnanteste Form der Synthese, die die grosse E-
pik auf diesem Felde der Gegensténdlichkeit volizieht, die Darstel-
lung der Totalitét der Cbjekte dem Film verschlossen. Hier zeigt
sich die praktische Bedeutung dessen, was wir eben theoretisch tber
die Grenzen der "Welt" des Films dargelegt heben. Die Hannigtraltig-
keit der Objekte kenn namlich nur durch Akte geistizer Art sich zu
einer svlchen Totalitét abrunden. Die Gegensténde selbst in ihrem
unmitielbar reaten Dasein ergeben bloss die konkrete Hirlichkeit

zu einer wahrhaft epischen Totelitét der Objekte, diese selbst ent-
steht aber erst infolge der in dem handelnden llenschen bewusst ge-
wordonen Beziehuhgen zu ihnen, aus der geistigen Anschauung der
'grnssen Epik, dass perade diese Objeltkomplexe, in gerade dieser
Beziehung zu den lenschen jene‘typischen Vermitilungen ergeben, aus
denen die typischen Kontlikte einer Etsppe innerhalb giner opselli- g
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‘scheftlichen Formstion herauswachsen.. Abgeuehen also von den
Schwierigkeiten, die aus dem Umfang des Films im Vergleich zu dem
der grossen Epik entstehen, wird hier eine allgemeine - genremfs-
sige - Grenze der Filmgestaltung sichtbar. Die hochste Atrfinitat
zur Literatur besitztder ['ilm zweifellos der Novelie, der Erzsh-
lung gepentiber, Bedeutende Novellen z.B. von Maupassent oder
Tschechow haben pereits wirksame und adaquate Filmtexte gellerbrt
Hier ist eine, bis jetzt noch nicht hinreichend ausgenitzte Mozlich-
keit vorhsndan “allerdings ebentalis nur eine Moglichkeit. Denn es
wire dormatlseh die Inhaltlichkeit des Films ausschliesslich in
~die Richtung der Novelle auszubauen. Es ¢ibt eine ganze Reihe gu-
ter Filme, deren iextlnhﬁlt ZU gar kelnep literasrischen Form in Be-
21ehunp setzbar ist. :
"Diese weltpehende Unabnanﬂlgkelt des F1lmtexts
von den literarischen Genre hai Balizs dazu veranlasst, das Drehbuch
als ein besonderes literarisches Genre zu betrachten. Z Ichglaube,
zu unrecht. Das Drehbuch gibt immer nur den Anstoss, die Veranlas-
sung zu oiner visuell-auditiven filmischen Entfaltung, in der die
eigentliche, endgliltige, kinstlerisch aliein in Betracht kommende
Verw1rklzchunp liegt. Die Analogié zu Drementext und Theater Joder
Cedicht und Lleﬁ/ schelnf uns irrefinrend zu sein. Drama /oder Ge-
dicht/haben eine selbsténdige, in sich vollendete #sthetische Exis-.
tenz, unabhangig devon, ob sie aufgefiihrt oder komponiert und vore
getragen werden. Aus der Tatsache, dass es sehr verschiedenartige
Kooperationen verschiedener Kunste gibt, dirfen nicht ¢ »leichnache~
Tische Folgerungen in Bezug auf das, éothethche Elgenlebon der ein-
zelne Teile gezogen werden. Dies soll hier ohne Werturteile ein-
fach festgestellt werden, bei Behendlung der Musik haven wir z. Be
die grossen Verdienste von Boitos Operntext zu Verdis "Othello"
hervorgehoben. Bs, ist aber klar, dass diese Verdiensteé sich da-
rauf beschrénken, grosse Entfeltungsmoglichkeiten fur die drama-
tische Musik Verdis freigesetzt zu haben, wéhrend ohakespeares
Tragodie ein selbstandiges grosses Kunstwerk ist. Vbn diesem Sie ud-
punkt muss die &s sthetische Beschalfenheit des Drehbuchs betrach-
tet werden. Wihrend das Drame eine autochtone Widerspiegelung der
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spleler Regisseur, Onerateur etc. bringen erst in inniger Koopera-

tion-gemeinsam die endgﬁltlve, die asthetisch ellein relevante
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Formung des Films hervor, Das bedeutet selbstredend nicht, dess die
geistigen und &sthetischen Quelitéten des Drehbuchs fir diese allein
legitime Formung gleichgﬁltig wiren, wir wissen im Gegenteil, wie
oft etwa grossartige Schauspielerische Leistungen daran scheitern,
dass das Drehbuch trivial oder kitschig ist, wie oft ein gutes
Drehbuch die Kratte aller notwendiz mitwirkenden befligelt. Alldies
macht jedoch aus dem Drehbuch noch nicht mehr als einen wichtigen,
unentbéhrlichen Bestandteil des Films, macht aus ihm noch keine ei-
gene Kunstart. Denn seine literarischen Qualitéten, soweit sie nicht
Anreize und Hinweise fiir die FPilmgestaltung selbst sind, kosmen in
ihrem Fursichsein nicht in Betrecht., Das Drehbuch mag z.B. schéne
Naturbilder enthalten, deren evokativen Bicenschaften verschwinden
jedoch hinter den wirvklichen Aufnahmen, sie werden, wenn diese ge=~ -
lungen sind, vo1llig Uvertlissig und darum gleicheliltig. Als litera~
risch direkte Widerspiegelung der Wirklichkeit kenn das Drehbuch
bloss ein vom Ganzen des Gesamtwerks restlos aufizehovenes lioment
sein, |
_ Diese Laze erscheint noch klerer, wenn wir an
die Rolle des Schauspielers in Drema und Film denken. Des Drema nat,
wie wiederholt gezeigt, ein eigenes homoienes liedium, das auf/sei-
ner dialogischen Gestaltung beruht. Indem der Scheuspieler dieser
Wimesis eine lebendipge Verkorperung gzibt, entsteht eine doppelte
Mimesis, jedoch mit der deutlichen Nuance: Interpretation einer be-
reits selbsténdigen, in sich vollendeten zu sein. /Aehnlich ist die
Fupktion der Diripgenien, der verschiedenen Instrumentalisten und
Stnger in der Musik./ Die grossen im Leufe der Geschichte lebendig
bleibenden Typen des Theaters sind von den Dramatikern geschafien
und wurden von den Schauspielern = in verschiedenen Perioden ver-
schieden - verkorpert, die schauspielerische Unsterblichkeit be-
steht darin, ein wichtiges Glied in der Kette der Interprefationen
etwa von lamlet oder Rlstaff zu sein. /Genz abnlich in der Musik/.

Der Film stellt hier etwas radikal neues vor:
die schauspielerische Leistung wird etwas Endglltiges, nicht mehr
'die Interpretation eines literarisch vorhandenen Typus, sondern
das jeweils selbsténdige Schaffen eines Typus, den die Personlich-
keit des Schauspielers sinnlich offenbart. Darin kommnt von einer
neuen Seite die Volkskunsiertigkeit des Films zur Ge ltung,denn die-
sef kennt vielfach eine solche tiberwiegende, unmitielbar typen-
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schaffende Macht des Schauspielers. Es wire abver grundfelsch etwa
die Analogie der commedie dell’arte mechsnisch heranzuziehen, denn
in diesor gab es von vornhercin festgelegte 1ypen, die die Schau-
spieler verktrperten, wahrend fir den Film gerade der Tatbestand
bezeichnend ist, dass bestimmte individuelle Schauspieler als sol-
che im Weltmasstabe zu Typen werden. Die Doppelseitigkeil des

- Films als Volksi-unst zeigt sich euch hier recht deutlich. Auf der
untersten Stufe finden wir Schauspieler und Schauspielerinnen, die
weit verbreitete Wunschtriume des Alitagsdurchschnitis schon durch
ihr korperliches Sein simnlich zur Anschauung bringen. Solche Typen
bieten ein susscrst interessantes Material fir die Soziologie, &s-
thetisch muss bloss ihre Existenz schlechthin registriert werden.
Weitaus wichtiger ist, wenn gute, zuweilen sogar hervorragende -
Schauspieler fahiz sind, einen gewissen Komplex von Eigenschalten
zu. einer solchen, an ihre Person geknlipften, geselischaftlichen giil~
tigen Typik zu erheben, so erscheinen populére Ideale der Schonheit
in Greta Garbos, der Frauentragik in Asta Nielsens, der Tapferkeit
und Schlagtertigkeit in Gerard Philippe, des Uberlegenen Humors in
Buster Keaions schauspielerischen Individuslitéten, die jeweilige
Rolle ist stets nur ein Anlass, oft nur ein Vorwand, am eine sol-
‘che vblksnahe Typik zur Anscuswung zu bringen. Nach unseren bishe-
‘rigen Ausfihrungen wird es wohl els selbstversténdlich erscheinen,
~dass wir in Chaplin den hochsien Gipfelpunkt dieser Tendenz ervli-
cken, Chaplin ist sicher eine der bedeutendsten Schauspielerper-
sénlichkeiten aller Zeiten, Er hai aber -~ im Gegensatz zu den meis-
ten echten Grossen der Biuhne - nicht durch die Verkérperung verschie-
dener dichterischen Typen gewirkt, wie Baumeister, litterwurzer oder
Bassermann, sondern dadwrch, dess in seiner korperlichen Existenz,
in seinen Gesten und seiner Mimik in unerschépflichen Varistionen
ein typisches Verhaiten des "kleinen Msnnes", des lMenschen der
Volksmenge zupmheutigen Kepitalismus symbolheft sinatfdliig wurde.
Damit erhebt er sich zu einer derart typischen Hohe im Ausdruck

der geselischattlich-geschichtlichen Lage wie dies nur von ganz
wenigen Zeitgenossen in anderen Kinsten erreicht wurde. Es darf
nicht vergessen werden, wie nahe der Emotionskreis des von Cheplin
Gestaltoten, sowie seine gesellschaftlichen Ausliser zur Welt Kaff-.
kas stehen., Jedoch Schrecken und Hilflosizkeit werden bei Chaplin
nicht bloss von Innen, sondern in unzertrennbarer Einheit von Aus-
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' gen und von Innen sinnfallig gemacht. So entsteht ein liber das
Grauen triumphierender welthistorischer Humor, dessen Tiefe - ei-
ne objektivierende Vertiefung der Kaftkaschen Problematik - sich
gerade darin dussert, dass sie die Esoterik in volkstimlicher Wei-
‘se exoterisch w1rksam nacht ., ' -

Wenn wir nun das zentrale bewegende Pranlp
der Filmwirkungen kurz zusammenfassen wollen, so lenden wir Zwangs-
laufic bei der Stirmungseinheit. In der Literatur und auch in den
bildenden Kinsten isy die Stirmung eine der notwendigen Folgen, die
sich aus der Gestaltung letzthin menschlicher Konstoliationen erge-
ben. Der mimetische Wirklichkeitscharakter des Films, seine bercits
ceschilderte Authentizitaét hat zur Folge, dass jedes Bild, jede

' Serie von Bildern entweder primir eine bestimmte und starke Stim-
mungseinheit ausstrehlt, oder &sthetisch Uiberbaupt nicht vorhan-
den ist. Von hier aus wird erst die Auswahl, das Arrengement, die
Regisseur und Operateur an den schauspielerischen Leis%ungen, an
jeweiligen Komplex der ebgebildeten Cegensténde vollziehen, ver-
sténdlich: es kommt auf den auditiv begleiteten, aber vorwiegend
visuelien Stimmungswert der Bilder und ihrer Acfolpe an. Darum
sehen wir auf der monumentalen Treppe, die zum Iafen von Odessa
fihrt, im "Panzerkreuzer Potemkin" nur die Fisse, die Stiefel der
Kosaken, nicht diese selbst, darum wird im Film " Tschapaiew" der
Abschied des Titelhelden von seinem Freund und Berater Furmanow so
gestaltet, dass der Wogen des letzteren sich langsam entfernt, all-
méhlich verschwindet; derum sehen wir im Film "Die letzten Tage
von Petersburg" einen verlassenen Seal im Winterpalais mit einem
riestgen Iuster, dieser fingt lanssem zu zittern, zu schwanken an,
um endlich herabzustiirzen, etz., Alle technischen Nittel der Film-
aufnshme /Grossautnahmen, Abblonden, ete/ erhaiten einen &sthe-
tischen Sinn erst als Ausdrucksmifttel der Stimmungseinheit, der
Uberleitung von einer Stirmung in die andere, der Stimmungskontraste ;
ebenso sind Schneiden, Montege, Tempo, Bhythmus ete. nichts als
Trager fur des Leiten des Rezeptiven aus einer Stimmung in die an-
dore innerhalb der letzthinigen Einheit der Stimmung des Ganzen.

Des Hauptvehikel des leitens der Rezeptivitat
ist elso die Stimmung. Alle jene technischen Neuerungen, in denen
Empiriker und Positivis.en des #sthetisch Neue und Spezifische des
Films suchen und zutinden meinen, sind nur ditvel, um St immungen
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ihre Ubergange ineinender, ihrér Abfolge, inhrer Kontraste zu einem
gsthetischen Leiten der Rezeptivitat zu synthetisieren. Ich nehme
als Beispiel die Farbigkeit des Films; die teochnischen Fortschrit-
te oder Unvollkommenhoiten der farpigen Aufneshme kommen hier nicht
in Betracht, #sthetisch engesehen ist hier, wie iberall, die technisch
vollkormene I8sung eine Voraussetzunsg, und beim Misslingen ist es
eine sekundare Frace, ob die Ursache des Scheiterns ein technischer
Bengel oder eine unzweckmissige Ausniitzung vorhendener technischer
M5-lichkeiten war. Die ssthetisch aliein ausschlaggevende frage
ist: driickt die jeweilige Farbengebung die Stimmung des gepebenen
bugenblicks, die Vorbereitung des Kommenden, den Ubergang in eine
andere, die Stimmungseinheit des ganzen I'ilms aus, verschmilzt sie
zur orgenischen Einheit mit den anderen visuelien, auditiven, inF
haltlichen etc. Momenten des Fiims oder nicht. So hav der film
"foulin Rouge" die Atmosphére des lLebens und des Schaffens von
Toulouse Lautree stimmungshaft visuell zum Ausdruck gebracht, so
gelanges Ollivier in Mleinrich V." den grnzen Film durch einen ma-
lerischen Anklang en die Ferbengebung der flsmischen Malerei in
die Stimmung des susgehenden Mitwelalters einzuteuchen, Solche Fal-
le seien nur als methodolopische Beispiele hervorzehoben. Dag hier
Cesagte pilt fiir santliche Komponenten des Films. Un diese Auistel-
lung durch ein negatives Beispiel zu ergénzen: die szenische Um-
welt. in Oliiviers "Hamlet" botont siimmungsgezensatz zum Renaissance-
charakter der Handlung und der gesprochenen Texte.

Die Moglichkeiten und Schrewken, die der Film
hier vorfindet, beruhen in erster Reihe auf dem besonderen Stimmungs-
wert, die die Authentizitst der photographischen Abbildlichkeit im
Rezeptiven auslosen kann. Jedes Filmbild wird als die Mimesis einer
Wirklichkeit erlebt, die durch die Tatsache ihves Photographiert-
seins von vorneherein als Wirklichkeit beglaubigt ist: da sie pho-
tographiért,werden konnte, muscte sie - in gerade dieser Form =
auch real vorhanden gewesen Sein. Wir heben gesehen, dass eine 501~
che Authentizitsat bei alien anderen Kiunsien fehlen muss. lMan denke
etwa daren, wie verschiedene Erzéhler eigene epische Mittel ersin-
nen und zur Gestalt bringen mlissen, um das Geradesosein ihrer In-
halte dem Leser pegeniiber als faktiseh wahrhafte zu legitimieren.
Auch die Abbildlichkeit der bildenden Kinste hat nichts mit e inem
solehen unmitielparen Inerscheinungstreten des konkreten und rea-
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len Netvurvorbilds zu tun. Wo die Nahe scheinber am griossten ist,
bei der Prace der Ahnlichkeit des Portraits, zeigt ein niheres In-
supefesse des Problems gerade das Ge enteilige; es bleibt - unab-
héngig vom kiinstlerischen Werte - als malerisches oder skulpturel-
les Abbild eines bestimmten Menschen immer ein Problem, ob es wirk- .
lich &hnlich sei, ja sogar, was man unter Aehnlichkeit tiberhaupt.
zu verstehen hsbe. Diese Beziehung zur Wirklichkeit bestimmt auch
den Charskter, die spezifische Qualitat der in den Kunstwerken ob-
waltenden Stinmung. Allen anderen Kinsten ist es gomeinsam, dass
die Stimmung der Regel nach nur ein Moment der evokabtiv susgelos-
ten Empfindungen ist und nicht unbedingt des vorherrschende, jeden-
felis ist sie immer das Ergebnis der ésthetisch formenden Bestaltungs-
weise der Gegenstsande und ihrar ebenfallis durch die Geslaltung
entstehenden Beziehungon zueinender. Im Film dagegen strahlt das
Sein der Cegensténde /ihre notwendisen als authentisch erlebten Ab-
bildung/ unmittelbar, sponten die Stimmung aus, dass diese Sponta-
neitét als Prodult einer kompdizierten, je raftinierten kiirs tleri-
schen Zusanmenarbeit vielfezcher Faktoren entsteht, &ndert an ihrer
ketegoriellen Bescnaftenheit, an ihrem Wirklichkeitscharskter
nichts. Hier wird deutlich sichtbar, dass die Authentizitat bloss
die Moplichkeit zur kiinstlerischen Cestaltung des Films produziert
und im Frlle der Realisierung eine besondere Nuance der Stimmungs-
hattigkeit nie aber an und fir sich schon eine &sthetvische Umfor-
mung des Geéehanen abgivt. Der Rezeptive eriebt also den Film als
die Vermittlun;: einer Realitat, die 2ls unmittelbare Reslitat des
Lebens ihn beeindruckt. Dedurch erfihrt der mimetische Charskter
des Films eine Verstarkung und wird zugleich zu einem blossen Ho-
ment mit der Tendenz zum Verschwinden herabgedriickt, j)de Einzel-
heit ist also "gerade so gesehen" durch die Linse des Aufnehmeappa-
rets als real legitimiert, es fehit jedoch, das, was wir im Theater
die Gerenwart des Schauspielers zu nennen pflezen, die auf seiner
unmittel bar wirkenden kdrperlichen Realitat beruht. Sie ware such
mit der Allgepenwart des Seins, die der Film notwendig hervorbringt,
unvereinbart, im Theater ents eht némlich eine awaitache, hierar-
chiseh gerliederte Wirklichkeit, indem der Schauspieler in einer
qualitativ vollig endersn Weise als Realitat erlebt wird, wie Ku-
lisse, Requlslt, auch Kostiim, wihrend in Tilm alles Abgebildete ei-

nen vollig gleichen RealltatSChanktGV haben muss, da alles c'lcemlfu:n"-»
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weise das Abbild einer technisch exakt aufsenommenen Wirklichkeit
ist, diese Gleichartigkeit ist die notwendige Folre der gedoppel-
ten Mimesis des Films, alsu unaufhebbar,

Auf dieser Grundlage entfaltet sich die Stim-
mung als universelle und herrschende Wirkungskategorie des Films.
Thre Universalitat driickt sich wiederum in der ungeheuren Skala
vou klebrigsten Kitseh bis zu den tragischen Hohen einer echten,
gesellschaftlich fundierten lenschlichkeit, bis zun bitteren und
doch heiteren Tacherlichwerden der Lage des llenschen in der heuti-
gen Gesellschalt. Die eusserordentliche ideologische Wirksamkeit
des Pilms berunht nicht zuletzt darauf, dess die von ihm gestal-
tete Stinmung a2lle Fragen der Weltanschsuung, zlle Stel lungnahmen
su den sozialen Ereignissen durchdringt, ja dass diese erst in
der Stimmung, durch ihre Vermittlung den Weg zum Ierzen des Rezep=-
tiven finden. Gerade diese Untrennbarkeit von Stimmung und ideo=-
logischen Gehalt im Erlebnis des Zuschauers mach den Film zur po-
pulérsten Kunst unserer Zeit, macht ihn zur wirksamsten Ausdrucks-
form der allerverschiedensten, der entgegengesetztesten Tendenzen.
Dabei gibl die von uns wiederholt geschilderte Buthentizitat der
Atbildung der im Film zur Darstellung cebrachten Ideologie eine
besondere Niance: die stimmungshaft gruppiecrien und aneinander-
gefigten Wirklichkeitstiicke sScheinen die Tdeologie aus der Sache
selbst, I rauswachsen zu lassen, seben ihr damit eine unmittells-
re, eft unbewusst, auf gefiihlsmissisgen Unwegen wirkende Durch-
schlagskraft. Dess also der Film die hochste und reichste Geis~
tigkeit nicht zur Cestaltung bringen kann, ist in dieser Hinsicht
fir ihn ein eher stirkendes als abschwaghendes Moment, da im Rah-
nen der Gefihlmassigkeit, der unnittelber-sinnlichen Wahrnehmba =
keit jede solche Ideologie oder Tendenz eire sehr pragnant umris-
sen Physiognomie haben kann. Der Film ist also eine der be-
seichnendsten Symptome dafir, wes in einem gegebenen Ze itpunkt
die grossen Volksmassen imnerlich bewegt, dafiir, was ihre spon-
tane Stellungnshme zu den dabei suftaubhenden gesellschattlichen
Problemen ist.G} /Das ist wieder ein Problem des historischen
Materialismus. Wir verweisen darauf nur, um seinen engen Zusan-
menhang nit der formellen Beschaffenheit des ['ilns wenigstgns an-

zudeuten./ )
: Die photographisehe Grundlege des Films, die
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wir in Bezug suf die aus ihr entspfingeniph kiinstlorischen Werken
bercits von verschiedenen Aspekten petrachtel haven, bringt zwei-
fellos flir den I'ilm die Gefahr, die Moplichkeit cines blossen Naturae
lismus mit sich, ist ja der Film seinem unmittalbaren Wesen nach
vor aliem ein visuell exakter Boricht Uiber ein Stiiek der Wirklich-
keit, eine Zusamneniugunr - eine lontage - von solchen gensu ab-
pobildeten Wirklichkeitsfragmenten. Um diese Moglichkeit als
kinstlerische Gefahr kler ins Licht zu stelieyp sei vorerst darauf
verwiesen, dass bei allen naturelistischen oder zumindest ins Ne-
turalistische hintiberschiliernden literarischen Richtungen der '
Zeit nach dem ersten Weltkriege, das Vorbild des Films theooretisch
und praktisch eine wichtige Rolle gespielt hat und viellach auch
-heute noch spielt. Es gontigt vielleicht wenn wir auf die stilisti-
schen Bestrebungen der "neuen Sechlichkeit" hinweisen, auf das Hi-
neinmontieren von Filmstreifen in dralemische Auftihrungen etwg
- der Piscator-Buhne, suf die Nei urg vieler Erzishler, die epische -
Breite und Kontinuitét in eine Ablolze kurzer, zumeist naturalistisch
gehaltener Szenen aufzulosen, aul das - &sthetiseh willkiirliche =
Binfligen von "realen Dokumentpn“ in literasrische Werke et®. Natiir-
lich pab es schon friiher eine oft verschwimrende Grenze zwischen
kinstlerischer Dersteliung und direkter "Dokumentation" z,B.
der Zola-Schule oder bei Upton Sincleir. Der Tilm zibt aber suichen
Tendenzen eine neue Basis, eine Uibe rzeugend scheinende Bestétigung.
Denn in ihm ~onnen tatséichlich Bericht, Dokument, Belehrung, Pub-
lizistix ete. so unvermerkt, so unwahrnshmbar in kinstierische Ge-
staluung Ubergehen, dass eine deutliche Graize zwischen ihnen -
berhaupt nicht feststeliber zu sein scheint. Die &usserst kompli-
zierte Umarbeitung des urspringlichen Jrrkllchxpltsdokuments wird
soger, wie wir bei den sehr feinfiihligen Benjemin gesehen haben
oft als maschinelle Vergewaitirung der echten Abbildlichkeit emp-
funden. Dabei ist es einzig mnd aliein diese Umerbeitung der ein-
zelnen Aufnahmen und ihrer Abfolge, die den Film v n dem JStecken-
bleiben aui dem Niveau von Wirklichkeitswahrnehmungen des Alltags
bis zu einer kiinstlerischen [l6he erheben kanu.

Wlir heben dieses Niveau nit der al!?omelnen La-

tegorie der Stimmungshaitickelt zu umschreiben versucnt und haben
gleichzeitig dereul hingewiesen, eire wie gewallige Breite und
Tiefe, eine wie ausgedehnte Veriabilitét diese auch in ideologi-
BITA FIL N,
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scher Hinsicht zu besitzen vermag. Diese Breite und Tiefe sind in
Bezug euf die kiinstlerische Gestalltung ebentalis vorhenden. Das
Sichentfernen vom Niveau des Alltags, das Sicherheben liber dieses
Niveau kenn némiich, wie dies auch of't geschieht, ein bloss for-

melles sein, d.h., die dsthetische Produktiwitét in der Filmdar-
stellung beniitzt etwa die Montase nicht bloss als technisches
Avs drucksmittel, sondern erhebt sie #ésthetisch-weltanschaulich zu
einem schopferisch organisierenden Prinzip. In solchen Télien ent-
stehen jene Filme, die den herrschenden Tendenzen der heutigen bur-
gerlichen Literatur und Kunsi weitgehend entsprechen, die deshalb
mit ihnen im intimen Verheitnis einer wechselseitigen Beeinflus-
sung stehen kénnen. Die ssthetische Bearbeitung der photographi-
schen Teiistiicke ind ihrer Verknipfung kann aber auch eine griind-
liche, eine realistische, auf das Wesen gerichtete sein, das wanr-
haft schopferische Erfassen eines radikal neuen Aspektis der Wirk-
lich_keit, ihre Umlformunz im echt kiinstlerischen Sinn., Dabei tau-
chen notwendigerweise sémtliche Probleme der ésthetischen limesis
auf selbstredend auf der spezitischen Grundlage des eigenartigen
homogenen Mediums, das die Filmhaftigkeit eines Films ausmacnt.
Die konkreten Probleme, die dabei zur Sprache kommen misstar , ge-
horen naturgeméss in eine Filmdpemeturgie und kénnen hier ebenso
wenig behandelt werden, wie s#hnliche Proble me anderer Kunstgattun-
gen. Der Verfasser stelit bloss mit Genugtuung fest, dass ein so
gewichtiger Spezialist des Iilms, wie Guido Aristarco bei Behand-
lung von Fellinis neuen Film sich veranlasst sah, aufl seine alte
Unterscheidung von Erzshlen oder Beschreiten, d.h. von inrerlichen
oder Busserlichen Erfassen der Cegensténdlichkeiten und ihrer Ver-
kntipfungen zuruckzugreifen.7/ Wir glauben, dass erst der der Eigen-
arten des Films angemessene Gebrauch éligbmein dsthetischer Kate-
gorien den ecnt kiinstierisehen, wahrhaft realistischen Charaiter
des Iilms detailliert herausarbeiten und damit seine Theorie und
Praxis von einer tec'mizistisch-positivistischen Metaphysik der
: honiage befreien kann,

g5 Derartig pringipiell-gsthetische Untersthei-
dan en sind fbr den Film schon derum hochst wichtig, weil man sonst

ial !\.lﬂ‘.a;n}.ﬂf

Lukées EIF“



30

die Uergénge seiner "Sprache" von der Alitagsnihe ei-
nerseits zur Kunst, anderereeits zur Wissenschatt /Publizistik, Be-
richt, etc/ theoretisch - »nd dsrum auch prextisch = unmoullgh er-
Tasger konnte, Wenn wir dsbei die Probleme der "Sprache " des 'ilms
aufwerfen, so tun wir es vewusst darun, weil die hier vorherrsthen-
den Probleme mit denen, die der:Gebrauch der Sprache /ohne Anttihrungs-
zeichen/ stellt, bei allen spezitischen Zigen des filmischen Aus- -
drucks, sehr nahe verwandt sind. Die rein wissenschaftliche An-
wendung ergibt keine besondere Problematil, es hendelt sich da-
bel darum Gegemsiénde wahrnehmber zu machen, die sonst, infolge
subjektiver und objektiver Griinde oder Umsténde, des menschlichen
vinnlichkeit unerreichbar wiaren. Dass solche Filme sehr of't auch
kinstle;ische Ausdrucksmittel in Anspruch nchmen, besagt prinzipi-
ell gar nichts, sehr oft ist die Sprache /ohne A;fuhrungszclchen/
wissenscnaf'tlicher Werke "kilmstlerisch" amschaulich und Anschauun-
gen, je Erlebnisse erweckend ohne deshalb den desanthropomorphieie-
-renden Grundcharekter der Dcrle*anyen aut'zuheben oder auch nur zu
storen., Was die Sachlage bei dem‘publlzlstlschen Gebrauch des
_Filmv, wozu natiirlich such der Bericht gehort, betriftt so folgt
aus unseren bisheripen Darlegungen zwingend, dase die Authentizi-
tot des Aufronoirenen wesentlich dazu beitrégt, eine verstarkte
Wahrheits- und NlTkllChkeltoWIIkunF hervorzurufen, es entsteht
sehr leicht der unmittelbare Eindruck, oin VQrbalnr Bericht konne
leicht liugen, wahrend dem Pholographierten unbedingt eine Reali-
tal enisprechen misse. Solche Verurteile steigern den Radius und
die Intensitdt des Binflusses einer derartigen Propagenda. Es darf
eber nicht vergessen werden, dass dieselben technischen Mitiel ,
die die blosse alltegsmécsige Giaubheftigkeit des Films zur acnt-
tsthebischen Evoketlion stoipern kinnen, gleichialis imstande sind,
die photographie te Wahrheit in eine direckte Unwahrheit,,in"eine
Lige umzuwandeln. Balizs erwihnt einmel, dass man, ohne irgendeine
neu eingeflgte Auimahme, durch Umgruppierunz, Schnitte etc., dem
Potemkin-Film eine niederdriickenden gegen revolutionaren Stimmungs-
gehalt geben konnte. Die Tagesereignisse in den Berichten lassen
sich naturgeméiss noch leichter "ummontieren", ohne deshalb ihre un-
mittelbare, authenvische Wirkung verlicren zu missen. Die "Gnra-
che" des Films weist also bei alien ihren spezilisch elgenen Zige
dieselbe Probelmatik von ¥rhnrheit und Unwahrheit suf, die jeden
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Sprachgebrauch im menschlichen Leben innewohnt.

- - iir wiederhole n: diese kurze Ubersicht der we-
sentlichst mimetischenzProbleme des I'ilms kann ummdzlich auf seine
konkret-dramaturgischen Probleme eingehen, Nur eine prinzipielie
Frage muss zur Abrundung unserer Ausfiihruncen gestreift werden,
‘natirlich ebenfalls nur in Bezug aul ihre prinzipielien Eigenrheiten
namlich Rolie und Funktion der Sprache im Iilm., Unm diese Frage rich-
tig zu beantworten, nuss auf den stumwen Milm zuriickgegrilfen werden:
dieser konnte einerseits das Wort imsotern nicht entbehren, als -
fortiaufende Aufschriften dallir sorgen mussten, den Zuschauer iiber
die zum Versténgnis der Handlung unentbehrlichen Tatbestinde auf
dem laufenden zu halten, erfbrorseits wissen wir, dass zum Verstand-
nis und zur emotionslien Verdeutlichung der Stimmungz ununterbrochen
die Musik als auditiv-evokative Begleitung der Vorgénge herangezo-
gen werden musste. Von den Funktionen, die die Sprache im-lauten
Film zu erflillen hat, sind zwei ~ direkte oder indirekte - Fortfiih-
rungen der schon vom stummen Film aufgeworfenen Notwendigkeiten der
Gestaltunz. Erst in Ergénzung dieser beiden HMomente tritt das drit-
te in den Vordergrund, die Sprache als lionolog, Dialog, Rede etc.
d.h. als Element der Handlungsméssigen, Menschenschicksale unmit-
telbar verlebendigenden Autgaben des IFilms. Schon die erste Frage,
“die Mitteilung der unentbehrlichen Tatsachen stellt wesentlich _
“neue Aufgaben, Wehrend in der Epik ein solches Zurkenntnisbringen
einen wesentlichen Teil der'erzahlerischen_Spagnung selbst bildet,
wihrend im Drama etwa die Exposition eine organische Einheit mit
dem Autbsu der dialogischen Schicksalentfsltung bildet, miissen zur
Issung dieser Fraie in jedem ilm neue Wege austindig gemacht wer=-
den._Da'das gesprochene Wort hier nieht im Zentrum des homogenen
Mediums liegt, und dementsprecliend nur als Ergénzung der visuell-
'auditiv dargestellten Begobenheiten suftauchen kenn, ist es jedes-
mal eine bésondsxe dramaturgisch-kompositionelle Frage, wie das
hotwendige Meximum der Informetion mit einem Mirimum en proseischer:
Stérung des Stimmungshaiten vereinigt werden kean, Im zweiten Mo- '
ment tritt der &sthetische Sprung’zwischen stillen'und laten Film_'
am deutlichsten hervor, das gesprochene Wort wird hier zu einem
Teil jener Gersusche, die die auditive Begleitung und Verstérikung
visuell evozierter Stimmungen bilden. Auch hier ist es unmdilich -
allgemeine Regel aufzustellen. Nur konkrete Analysen konkretor Er=
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Erfolge und Misserfolge kénnen zu einer Kbnkretisierunglder sich
‘hier érgevenden Mo;:lichkeiten und Schranken iuhren. Prinzipiell sei
nur bemerkt, wes aus der bigherigen Entwicklung des lauten IFilms
unzweideut iz hervorgeht, dass die realistische Wiedergabe der Ge-
réusche - die menschliche Rede mitinbegriffen - nicht in der Bege
ist, eine kontinuierliche und hinreichende auditive Begleitung der
visuellen tinmungsevoketion zugergeben, dess auch der laute Film
immer dazu gedréngt wird, diese Torberkeit in der Form der Musik
einzuschalten. Ohne hier auf diese Frage detailliert eingelien zu
kénnen, muss bemerkt werden, dass diese Notwendickeit mit der Ei-
 genart der unbestinuten Gesonstandlichkeit im- Film, mit der Ten-

| denz zu ihrer Hinimslisierung, mit seinem stimmungsheften Grund-
charekter eng zussmmenhangt. Die Musik als doppelte Miresis der Ge-
fithle, die diese ummittelbvar ebenfells st inmungehaft susdrickt, ist
besonders geeignet, eine soiche unbestimmte Gegenstandlichkeit zu
minimalisieren,'die eine geflihlsméssig-stimrunghalte Ergénﬂung
ihrer suthentisch-#usserlicher Realitét erfordern,

| '~ Endlich kennt drittens der laute Film des ge-

- sprochene Wort als drsmatisches Element der Nandlung, das Verhali-
nis zweier llenschen wickelt sich vor uns in seiner Ligenhaftigkeit
ab und diese entladet sich in einer Gzemne von skut zugespitazten
seelischen Kontrasten, in solchen Fillen missen -die Spieler in
scharf geschliffenen Worten die letzten Konsequenzen ihres Verhal-
tens ziehen. Obwoh! hier eine pewisse Nahe zum Dramstischen vorhan-
~den ist, darf doch nicht verpessen werdem, dass soiche Uespriche in
Drama aus einer dialorischen Kontinuitst hersuswachsen, wehrend sie
hier bloss visuell-euditiv, stimmungshaeft vorbereitet werden konnen.
Hie missen also einerseits ein erlosendes Kl rmachen erlebter Gpan-
nungen herbeifiihren, andererseifs dirfen sie aber doch nicht den
visuell-suditiv geschaitenen Rehmen der einheitlichen Stimnung
sprengen., Daraus folgt'die Notwendiﬁkeit einer sehr sorgféltigen
stimmungsheften Vortereiiung solcher Krisenszenen, ihre verhédltnis~
méssize Konzentriertheit und Kirze, debel muss auch hier bemeorkt
werden, dasg diese Bestimmungen den konkreten Verhéltnicsen entsprechend
in jeden Eingelfell einespezifische Behandlung fordern. Je&enfalls R
1at auch hier ein orgenischer Zusammenhai mit der visuell-auditi-
ven Stimmuncsheftigkeit unerléssig. Mar denke an die orosse paziiis-
tisch-humenistische Rede, die Chaplin els Abschluss des “Diktetoyg "



halt, Ihr Sinn liesse sich sicherlich kiirrer fassen.Ihr zeitlicher
Uniang, 1hr Ton. ete. 1st aber von der Grum stimmung aes genzen
Films aus beulugtf als mensenlicher Aucklong des alpdrucks, den

wir in Krieg und Hitlerismus erlebt haben, es ist auch kein Zufall,
dass bei der tilmischen Gestaltung der Wirkungen dieser Rede wieder
ein@.ﬁusikbeglnituﬁ _einseschaltet wird. Obwohl Chaplin sicherlich:
~guch eine sodenkliche Abrechnunk mit dem Systes der faschistischeh
fUnmenscnllcnKezt geplant het, geht diese unnerklich - und Ob]?ktlv
‘gewiss nicht zufaliiz -ins rein Emotionelle Uber.

Alle diese Zugampenhanbv fihren dazu zurick,
dass das entscheidende Pr1n21n der ﬁllmkompoqltian das iesthﬁlten
an der Stimmungseinheit ist. Na tirlich [uss otlmwunw in jenem uni-
versellen Sinn verstiudon werden, wie dies verscite friher ausein-

; 8ndergeset7t warde , ‘und es ist ebenso elnotvor¢tundllch dass ei- -
ne solche Einheit mit den ‘starksten Kontrasten vereinbar ist. Al-
lerdings micsen diese bei sll@r Widerspruchlichkeit eine 1este Eln—
" heit besitzen, sonst falit der Film leicht in heterogene Stucke aus-
einender, wie z.B. in de Siccas "Wunder in Mileno", wo verséumt _'

wurde, der Sl?dlﬂﬂﬂ der freundscheftlich, auf Grund der Liebe zu-
anwmenleuendan Armen dié Atmosphére siner mérchenhaften Irrealitat
zu eben, sodass die spiter auftretenden tetisidchlichen Wudder wie -
oin Bruch, wie ein plotzliches Ubergehen in eine vulllg endere Welt
wirken, Dalei gehort es dem Film wesentlich an, dass or - infolge :
der wiederholt d“rgeqtnlltwn Authentizitat - gegen Unmﬁnrsc einlich-
keiten in den Voraussetzungen viel weniger empfindlich ist, als die
Literatur, /man denke an de Siccas reizendes Lustspiel nit dem Ele-
phanten, den der arme Lehrer als Geschenk erhalt/ ja der Film ge-
stattet den selbstandig gewordenen komischen oder rithrenden Episoden
einen viel grosseren Spielreum, verlsengt viel weniger Begrlndung
fiir sie als dio enderen Kinste /ich verwdise nur auf die Episode. in
“leintor", wo Chaplin nach Melodie und Rhythmus der "Ungarischen
Ténze" von Brahms einen lensehen raslert/ - yorausgesetzt, dasm
diese letzthinize Binheit der Stimmung gehalten wird. Solcle Bemer-
kunren bezishen sich verstindlicherweise bloss aufl Filme, die aus .
kinstlerischen Intentionen entstenden sind. Die grosse Mehrzahl der
Filme besitz! ihre Einheit nur in den grob soziolopischen Bedirf-
nissen, fur deren Erftllung die entstanden ist, usd ihr Publikum

sie vorwiegend rein %toiillﬁgToder d*n rein &dusserli-
Lt'{lkhlnn ¥
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chen Spannungsmomonten entsprechend. In diesem Cepensaty kommen wie-
der die von uns bereits hervorgehobenen.ﬁlﬂitendﬁﬁ Uberginge zwischen
Elastizitst und Lebilitat des homogenen Hediums, infolge der gros-
sen Nehe zur Erlebnisveise des Alltags zur Gel%unv. Dass aus die-

sen Moglichkeiten des Abgleitens aus der Elastizitat in die Labi-
litét praktisch die srosce OSeltenheit wirklich guter Filme rolgt,
hat ihren Grund vor allenm in den.Entstehun;smd ‘lichkeiten des Ellms,
im Bedarf eines grossen Kapitals zu seiner Herstelluny, in der
heute sozial notwendig n Beschaltmnhelr solcher kﬂpltulkraitiger,’
konzentricrt-blirokratischer Orgonisationen. D1e Untersuchung der
Tatsache, dass eine zur typischen Volkskunst pradestinierte Kunst-
art fest sténdip ins bloss Angenehme, ja Kitsechipge hinuntersinkt,
ist also ein Problem des historisehen Materislismus, fur uns war
es nur wichtig, jene inneren Formiskboren, pne Ariam der liinmesis
aufzudecken, die gerade so!chen gesellischattlichen Einfliissen vom °
Spezlilsch kiinstlerischen Wesen des Films aue entgeﬁ@nkommeﬁ;
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VI.
Der Prohlemkreis des Angenehmen

Wir haben in den vorangegengenen Betrachtungen wieder=-

holt den Ausdruck psaudoaeuthet1ﬁch gebraucht, und zwar in einer
wesentlich provisorische Bedeutung, um bestimmte Getiilde und Ge-
fﬁhlsresk%ionen zu pezeichnen, die in ihrer ummiliecloaren Erschei-
nungsweise den dsfn@tzqchen vielfach aussarordentlich nahekommen,
obwohl sis ihrem Wesen nach nichis mit den entscheidenden Bestim-
mungen der Kunst zu tun haven. Dies se provisorische Abgrenzung muss-
te rein von der negeiiven Seite gemacht werden, demit das Abgleiten
bestimmtor, sonst mit der Sphére der Kunst eny verkniipiter Phano-
rene vom Niveau des Aesthotischen augenfallig werde. An und fir
gieh ist eber damit wenig, so gut wie nichts tiber ihr eigenes und
eigentliches Wesen ausgesagt. Denn - worauf bel verschiedenen Ge-
leconheiten wiederholt angespielt wurde - sehr vieles, was als
Kunstwerk, als Kunstleistung etec. betrachtet éusserst problematiseh,
ja volisténdig neraiiv erscheint, erhall im .unmitielvaren Lebenszu-
sammenhang einen oft volllg anderen Akzent, es kann &sthetisch an-
geseheén ganz wertlos sein, ohne demit seinen das Leben einzelner
Venschen, ja& genzer Menschengrupnen fordernden Charitas zu verlie-
ren. Und wenn ec auch von einem rein reselischaltlichen Standpunkt
obenfalls schetf kritisiert, ja mitunter radikel verworfen werden
muss, wird damit diese seine Rolle im Allt‘bslehen der Henschen
keineswegs aufgehoben. Wir kehren also dﬁmlf zu unserem Ausgangs-
punkt, zu der Behendlung des Alitagslebens zuriick.Allerd ings ha-
ben wir inzwischen die aus dleuen her qswachsenden dlitcr‘n?ler-
%% Widerspi Oh ]f nes i d@r ]Dokt]dvnn Wirklict die. degan=
ERrop ””185 1sz§rm a%e et it %’r‘&e&nﬁu?, in” %’h rﬁ)h@e 1ef¥en
in 1bren funkt1onen etc. nahﬂr Kennenbelernt Die Abgrenzungen,
die jetzt zu vollziehen sind, die Betrachtungen ubper das Alltags=-
leben selbst, erheiton deshalb eine weit hilere Konkrotheit, als
anfenze zu erreichen mirlich war. Natiirlich ist es jetzt, s0 wenig
wie damals, unsere Absicht, ein uniassendes Bild von der Beschaf-
fonheit des Alltags zu geben, such diese Betrachtungen zielen auf
eine néhere Bstlmmung des Aesthetlschen, nur neinen wlr,ldass sein
Wesen inhaltsreicher und zugleich von deutlicheren Kanturen unris«
sen e rvortritt, wenn dieses Verh dltnis zum Alltag r1cht1b beschrie-
ben wird. :
Die Literatur tiber das Aesthetlsche leidet in
dieser Hingichl an einer palaroﬁ Unzulény 14 chkeit, Entwedar wie
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das vor ailem in den Darlsgungen des phllosopalschen Idealismus der
Fall zu sein pflegt, wird des Schone und die als seine Verwirkli-
chung gedachtn KunsL mit metaphysischer Sehroffheit von jedem Le-
ben iiberganglos abzehoben, das Leben erscheint von diesen Gesichts-
punkt sus in diesem Eali_als ein - immer unvollkommenes, immer der
Korrektur bedirftiges Material /Modell etc/ tir die kiinstlerische
Tatigkeit. Auf dem entzogengesetzten Pol, den - in freilich sehr
vorschiedener Weise - mechanischer liaterialismus und Positivismus
vertreten, 16st sich das Aesthetische v6llig im leben, im Alltags-
leben der llenschen auf. Die Wabrheit, dass die Kunst eine geselischaft
liche Erscheinung ist, wird durch diese Uberspennung, dess sie ném-
lich restlos und vollstindig eine soliche sei, in eine Falschheit
verwandelt. .Die Behendlung jenos Problemkreises, der schon in un-
seren frithersn Ausfuhrungen ununterbrochen gegenwértig war, soll
dazu dienen, dicsen &oppnlten_Ver1rrungen secentiber die richtigen
Beziehungen zwischen Kunst und Alltagsleben in ihren wahrheitsge-
. méassen Proportionen zu entwickeln. Preilich, wenn man als Bild die
idealistische Hie rarchie fur einen Augvnblmck illustrativ in An-
spruch nehmen darf, sind die Crenzen des Aesthetischen nach "oben"
‘ebenso wenig deutlich gezog ﬂn, wie nach "unten". Die unaufhebbare
Verschwommenheit und Vieldeutizkeit des Schonheitsbegriffs, der

im Mituvelpunkt der meisten historisch einflussreichen Aesthetiken .
steht, lésst sein reales Verhaltnis zu dem {shren und dem Guten e-
benfalls nicht in befriedigender Weise zur (e ltung kommen. dir haben
guech diesesProblem schon wiederholt gestﬁqift, zugleich aber auch
daraut hingewiesen,.dass die konkrete Analyse von Gehalt uﬂd-BtruK~
tur des Kunstwerks /im zweiten Teil dieses Werks/ der methodologi-
sche Ort ist, um diese Frege in entsprechender Weise zu besntworten,
Hier wéisen wir nur derauf hin, dass ‘das Auseinanderlegen der
Schénheit in ihre "Momente® /die Erhabenheit, das Komische/ und
" ihre anceblich konkretisierende liddervereinigunz, keinen wesent-
lichen Schritt zur Klsrung bedeuten kann, Jir glauben vielmehr,
dass Tschernischewski durcheus recht hat, wenn er sich zu dieser
Theorie, die er vor allem bei Vischer kritisiert, avlehnend ver-
halt, und die Ansicht vertritt, "dass die Sphare der Kunst allee
umfasst, was . . . den lenschen ... einfach als llenschen interes-
siert, dass allgemeln Interessante im Leben - das is? der Inhalt
der Kunst. Das Schone, das Trag1seha, das Komische sind nur die.




drei am meis ten bestimmien Eleﬁenli unter tavsenden von hlementpn,
die das Leien inferessant machen, und die aufzqzéhlan sleichbedeu~
tend wire mit der Aufzéhlung aller Gefthle, aller Bestrebungen, die
das Herz des Mensehen bewegen." ~ Ohne une hier mit seiner Ge-
samtaufTassuny suseinaenderzusetzen, woreuf wir im nichsten Kepitel,
beim Problem der Neturschonheil ausfubrlich zuriickkoammen werden,
reicht eine derartige Bestimmung der mens¢hlichen Universelitdl des
kiinstlerischen Gehalts aus, um an unserem VGTbUCh dis echten !
Grenzen des Aesthetischen nach "unten" /fim friher angegebenen win-
ne/ herantreten zu konnen. |

Die Abgrenzun:, die nunnelir volizo;an werden
soll, ist eine Dreirache. Erstens solien jene Bestimmungen, die
bei einem Schein der ummittelbaren ZugehSrigkeit am Aesthetischen
doch ihrem Wesen nach von ihm ﬂivnrbluren, ihrer wirklichen Be=
schalfenheit entsprechend aufgefasst werden. Zweilens svll bei die-
ser Abgrenzung ihre volie Eigenberechticunz als Momente des . Lebens
anerkannt ‘bleiben, Dritiens soll gezeigt werden, wie sie bei dieser
auf sich selbst gestellisn, aus dem Ieben herausgewachsenen Wert-
haltigkeit -~ andere lebensgebiete anregend und ihre Anregungen
empfangend und vararbeiten& - mit der &sthetischen Existens, mit
der reselischaftlichen Wirksamkeit der Kunst verkniipi't sind. Es
ware an und fUr sich asus der lethodolosie der Aesthetik versténd-
lich, dass diese sigh auf den ersten Problemkomplex, auf die roine
Aberenzung onzentriere. Ea ist sber flr eine idealistische Ias-
sung, u1eser Fragen unvermeidlich, dass dabei die Lebensseite des~
sen, was aus der Aesthetik auf diese Weise - was rein H@thQ&OthlaCh
berechtigt ist - ausgeschlossen w1rd nicht nur in seiner Eigenart
unerkennt bleibt, sondern durch die idealistisch-hierarchische Ein-
ordnung eine mehr oder weniger, often oder versteckt verdchtliche
Beurteiluns erfshrt. Am typischsten ist dies béi Kent in dem fiur
seine &sthetische Theorie ausschlazrebandon einleitenden Kapitelm
tiber das Angenehme nnd Schine ersichtlich.g Abstrekt-allgemein an-
'pesehpn anthalten seine Rellexionen wenzh originelies. Hat 12 be-
roits die milelalterliche Aesthetik eine Abgrenzung auf Jiesem Bo-
den gesucht. Scotus Eriugena LeschrclbL eine mit kostberen Steinen
geschmiickte, 'eleg' t geformte Goldwsse. 3ie wird von einem Weisen
und von einem lasterheften lMenschen betrachtet. Jensr begnigt sich
mit der Kontempletion ihrer uchonhalt,;éleser izt von dem Wunsch,
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sie zu besitzen, besessen. Diese Gegentiberstellung spielt weiter
eine betréchtliche Rolle in der mitielalterlichen Aesthetik. Sie
erhélt bei Thomas von Aquino bereits die Formulierung, dass das
dsthetische Gefallnn eine Ireude an der Narmonie der Formen -ist, -
abzesehen ven jeder biologischen Nitzlichkeit, darsus wird weiter
gefolgert, dass blosse Geschmack - und Geruchsenp! indungen hicht
zu einem Schonheitserlebnis filhren, um das Wesen des Aesthetischen
au’ diesem Punkt schliesslich so zusamnenfassen: es sei die Vor-
stellung von was immer, das durch sich selbst gefalli, abgeschen
von allen prektischen Notwendigkeiten, die die Begierden réizen.ﬁ/
' -Die Ordginalitat der Kentschen Fragesteliung
besteht elso bloss darin, dass er aus der Aesthetik resolut ein
Zwischenreich macht, das durch die in ihm herrschende Interesse-
losigkeit sowohl nach "unten" vom Angenchmen, als nach "oben"
vom loralischen, die beiden unter der Herrscnatt des Intersuses
stehen, unterschieden ist. Es bedarf keiner ausfithrlichen Ausein-
andersetzung, dess die voliendete Interesselosi keit keineswegs
ein wirkliches Charekteristikon des Aesthetischen sein kann,
Al=erdings-hanen'wir wiederholt von der Suspension des augenblick-
lichen proktischen Interesses im &thetischen /und im wissenschait-
lichen/ Verhalten gesprochen,;hﬁhen=aber zuzleich betont , dass die-
se Suépensioa auch einen unenbehtlichen Bestandteil des Alltags-
denkens bildet, Von der Priifunp eines Arbeitsinstruments vor dem
Gebrsuch bis zur Analyse einer verwickelten Lage in Schachspiel
muss die zeitweilige Suspension des unmittelbarcon Interssses iber-
all, perade im Interesse des erfolgreichen Handelns, auftreten.
Und es ist dabei wichtip, dass es um eine Suspension, nicht um ein
Autheben des Interesses handell., Der Schachspieler bleibt leiden-
schaitlich am Uewinn seiner Pertie interessiert, trotzdem, oder
gerade darum zergliedert ek die jeweilipe Lae der Figuren so obs
jektiv, als ob er gar nicht beteiligt wire, denn nur aufl diesem
Weg, durch Erkenntnis seiner eigenen Schwichen, durch die der Hog-
- liehkeiten des G@ganers, kann er jenen rientigen Zug finden, der
" seinen Sieg, die Verwirklichung seines Interesses parsntiert, Je
mehr das Interesse mit den von ihm wachgerulensn Atiekten in sol-
che unvermeidliche Eleppen der Alltagsprexis hineinspielt, desto
unwahrscheinlicher wird, der Regel nach, das Erreichen des Zieles.
In der Jissenschatt handelt es sich um eine weitaus Ubergreitende~
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re, qualitativ'andere Suspension, aber doch um eine Suspension. Die
angowandten Wissenschalten brauchten men hier per nicht zu erwihnen
so ovident ist in ihnen stets ein Intereése, und zwar den genzen
Gang der Forschung beeinflussend, vorhanden, dass etwa bei einer
Diagnose die Suspension des leilungsinteresse stattfindet, ist’
selpbaiverstandlich, aber auch hier liest eine Suspension vor, kei-
ne Aufhebung. it 0L '
' : Jedoch selbst, was das Hesthetische ﬁetrifft,
kann die Kantsche Theorie der voliigen Interesselosigkeil keiner
ernsthaften Analyse stendhalten., Dass das schopferische Verhalten
‘ein ununterbrochenes Ineinandexiibersehen von Praxis und Suspension
vorstelit, ist ohne weiteres einleuchtend, gerade diese untrennba-
re Vereini~uns von- Zielsetzen = das ohne Interesse unmogzlich wére
- und "interesselosen" Uberpriifen der Vision, ihrer Verwirklichung
auf den verschiedenen Stedien der Jerkvollendune schefft jene wi-
derspruchsvolle Harmonie des Sehatfungsprozesses, der zu echten Ge-
stallunzen fihrt. [huch diese Frage kann erst im zweiten Teil der
festhetik, in den Untersuchungen tiber dag schopferische Verhellen
eincehend behandelt werden. Hier sei nur so viel bemerkt, dass
die Bekenntnisse bedeutender Kinstler, je nach der Lege in der:-
Kunst, je nach ihrer Parsonlichkeit etc. stets das eine loment die-
ses verwickelten ﬁusammenhangs'besonders su akzentuieren pflegen,
und es ist die Aufgebe der philosophischen Kunsttheorie, die wirice-
lichen, entscheidenden, katégofimllen'Bestimwunxen dieses Uesent-
prozesses in ihren objekﬁivan’Proportionen @ahrheitsgeméss darzu-
stelien./ /

Die Unmitvelbarkeit des schlicht rezeptiven
Erlebnisses scheint euf den ersten Anblick fiir Kant zu sproechen.
Damg{ in dor. unnit, wolpgran Hin *lauol an die ";J_ity;kuf_ztgj_: _eines g hte_n_: Kunst-
Topens St Jehve ﬂ?é"f %;e-t}r%nc}:?t 5 Die evo SHEive Yacht é”_é ine:j}?arﬁosﬁemm
Mediums, das in die-Seelenwalt des ganzen kienschen einbrieht, :ihn
zum hingegebenen Rezeptiven, Zum Nenschen genz, gerichtet aul die-
se einmalige'besouﬂern "felt" des Werks verwandell, scheint tet-
siichlich aus dem Bereich dieses Erlebnisses alle Zielsetzungen
des Alltagslebens zu entiernen. Dieser Schein ist in der Tét mehr
ale ein blosser Schein, denn ein solches Verhaiten des Rezeptiven ist .
wirklich die unumgénA?iChé.Grundlage daftr, dass der lensch eine.

wirkliche Bezishung gur Kunst erlange. Indessen is t ‘jedoch auch



diese Verhsltungsart, genausr betrachtet, ebenfalls keine Auf-
hebung, sondern bloss eine vorlibergehende Suspension des Interesses.,
Und zwar nicht nur darum, weil es bloss zu einem zeitweilisen Ver-
schwinden des Interesses aus dem Leben des betrefienden, zum Rezep-
tiven gewordenen gonzen Menschen komnt, sondern vor aliem darum,
weil die Beziehung des Menschen zur Kunst sich unmézlich aut
diesen Akt, so unentbehrlich er auch sei, einschrénkten lassif,

fiir heben in vorangegangenen Betrachtungen viel lber das Vorher

und das Nachher des s-thetischen Erlebrisses im eigentlichsten,
engsten‘hnd strengeten Sinne gesprochen. Wenn wir die dort ge-
worinenen Einsichten suf unser gepenwértiges Problem hinzusanmentéas-
sen, so muss einerseits hervorgehoben werden, dass die kathertisch-
unwandelnde Wirkung des Kunstwerks, die aus seinen #sthetischen We-
sen nur durch eine - gersde &sthetisch - unzuléssig vereinfachen-
de vu]parxszende Jelse entlernt werden kann, sich letzten Endes .

i den ganzen Menschen mit ellen seinen Wiinschen, I estrpbungen, )
7lalsetzun gen, Interessen etc. bezielit. Jedes grosse Kunstwerk
spricht -~ letzten Endes - ein memento vivere sus, wie der Ssal®
der Vergangenheilt in Goethes "Wilhelm Meister". Die Intentionen
der kathertischen Wirkung der grossen Kunstwerke ist keineswegs
aufl ein Erttten diesor lLebenstendenzen gerichtet, im Gupenteil,
die dadurch erzielte Reinigung der leidenschaiten wirk sich als
ein Verindern ihrer Inhalte, Richtungen, oder Ubjekte aus, nicht .
als ihre Ausschaltung aus den Leben des Menschen, die kam soger
.diese, durch die Bestaticunz, die die kilmstlerisch gestaltete
Welt 1hnen aint, extensiv wie intengiv verstiérken. Schon darin
zeigt sich, dess auch das_unmltuelmare #sthetische Erlebnis in der
vollkommensten Hingabe an das wirkende Werk nur eine Suspension
der InLeres en bewirkt, nicht ihre Aufhebung.

: Aus alieden folgt endererseits, dass im Vor-
her und im Nachher des QQThetlschen Hrlebnisses seine orgenischen
mit seinem Wesen eng verbund nen Bestandteile zu sehen sind und
nicht blosse Iebenstatsachen, die nur durch die psychologische Kon—
tinuitét im Innenieben sines jeden llengelien nit ihnen zZusammenhién-
gen, was Ubrigons schon ungere irﬁhewon\ﬂeqrachtungan erwissen !» -
ben. Des Vorher und des Nechher sind also sowohl Stadien im Lebens-
gtrom eines jeden llenschen, als auch zuzleich jéne Etappen seiner
Beziehuns zur Kunsi, durch welche er sich ihre zuwendet, bzw. von
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ihr bereichert wieder in den Alltsp zuriickkehrt. Dass im Nachher
infolge der Katharsis eine Handlun' der Interessen eintroten kcann,
igt evident, freilich bloss: kenn, keineswegs: muss. Und dieses
Eintreten isi ebentalis kein Krltwrmum der llacht des Werks, nicht
einmal der Tiefe der Kethersis. Denn die Reinigung kann ja, wie
eben gezeigt wurde, eine ?estdt1 aung der schon fsiher wirksamen De-
strebungen und Loidenscheften sein. Des Spezivische der katharti-
cchen Einflisse vesteht even darin, dess sie sich auf die Gesant-
persunlichitit dos Menschen richten und der Regel nach vermittels
diner Einwirkung auf diese Modiriketionen in den Einzelinteressen'
hervortringen kdnuen. Jedenfells ist aber ein orgenischer Zusan-
menhang zwischen der Suspension der Interessen in unmit ‘telbaren
dsthetischen Erlebnis und ihrem Tiederaui'leben im Nachher vornan~
den,

Der Nachweis eines solchen Zusamm nhangs scheint
beim Vorher schwieriger, und zweifellos handell es sich in sehr
vielen Fallen eintach darum, dass die Begegnung nit dem werk, die
Verwandlung des zenzen lienschen in den lienschen gauz eben eine Sus-
pension der Inlersssen volizieht. Men darf aber nicht vergessen,
dass ebenlelis in nicnt wenigen F&lien, die Menschen - mehr oder we-
niger bewusst - ganz bestimnle kathﬂrtjpcca dirkungen der Kunst su
chen, zu geowissen Typen sich hingezogen tihlen, etc. Solche Zu- udd
Abneicungen, die im Vorher der &sthetischen Wirkungen keine unbe-
trécntliche Rolle spielen, kénnen sich gzwar auf einzelne Homente
der kiinstlerischen Cesantwirkung, auf den Themenkreis, den 8til ete. be-~
ziehen, nnen abrr asuch in sich eine mehr oder weniger beschlosse-
ne Totalitét bilden. Jedenfalis haben sie ikre Grundlege in gewis~
sen, sehr oft undementalen lLebensintoressen der betrelifenden Per-
5un11chkeltd Natiirlich sind die tetstichlichen ésthetischen Erleb-:
nisse nicht einfache, geradlinige Ertillungen der so entstehenden
Anziehungen im Vorher, sind ja die grossten Uberraschungen, Ent-
téuschungen, ein vehemen'es Ubertreftien der Erwertun en etec. kei-
neswegs Ausnalmef@l'e, So viel isgt jedoch klar ersichtlich, dess |
die Annéherungen der llenschen zur Kunst keineswegs einen interesse-
losen Charakter sufzeigen. Das conze Gebiet der &rsthotischen Rezep=
tivitét 1aL also mit menschlichen Interessen durch und durch ver-|

woben, nur dirien diese nicht in jeneu vereinfachenden Sinne vers-!
stenden werden, wie dies in der ideaslistischen Aesthotik seit .
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Scotus Eriugena und noch bei Kant geschieht

Etwas wenig ist das andere Kriterium Kants iir
die Abgrenzung des Angenehmen vom Aesthelischen, némlich die Wirk-
lichkeit bei jenem und das Abselien von ihr bei diesem, haltber,

Wir haben bei einer so echtgeborenen Kunst, wie die Architektur
sehen kinnen, dass die Wirklichkeit als Keteporie ihres Gestaliet-
soins von ihrer.asthetischen Gepenstsandlichkeit, wn ihrer Wir-
kung als Kunst prinzipiell nicht trennbar ist. Und aul der gnde-
ren Seite ist es ebenfalls nicht zu leugnen, dass Erlebnisse des
Angohehmen pgibt, die sich keineswegs aul die Wirklichke it eines
Objskts oder!Objektkomplexes richten, sondern im Gegenteil in be-
wusstor Weise rein subjektiv bleiben. Hs genlgt auf das Angenehme
in Erinnerungen, Tagtrsumen, Phantasien hinzuweisen, wo die Unwirk=
1ichkeit‘des Gepenstandes fur das angenehme Erlebnis vollig gleich-
giiltig ist, ja zuwe*len soger seine psychologische Grundlage bil-
det. Die Wirklichkeit bei denen des Aesthetischen kann also eben-
so wenig ein Kriterium fiir das Crenzeziehen zwischen beiden bile
den, wie Interesse oder Intere. selosig *keit, Beide falschen Kri-
toriuen gehoren freilich, wie unsere Urtursuchung gezeigt hat,

eng zusemmen., Denn die idealistische Vergroberung des Interosses

- die freilich vei Kent inren notwendig ergénzenden Gegenpol in
ebenfall idealistischen Sublimierin des ethischen Interesses hat

- stemnt aus einer spiritualistischen Verachtung aller Phénomene,
die bloss der Sphire des Lebens engehoren, die in keiner Weise
iber diese hinausgehen, je zumeist garnicht Uver sie hineusweisen.
Die Kunst, die von konsequenten Spiritualismus Platons als allzu-
sehr mit dem wirklichen Leben verwoben, als Nachahmung der Nach-
ahmung /die irdischen realen Gejenstiénde werden als Nachahmungen
der Ideenwelt aufgefasst/ radikal verworfen wird, erhall bei Kant
wenigstens den De;ahenswerten.ﬁkvent eines 7w1sehengeblet3- das
sich von der empirischen Realitét zwar schroff, Uber:/engslos ab-
hebt, wenn es auch nicht die reine Spirituslitat, die:Verbindung
mit der Transzendenz, das Nounenale in Gegensatz zum bloss Er-
seheinungsmécsizen des Irdischen erreichen kann.

Tine solche spiritualistische Verachtung des
kreatii:lichen lebens ist de Grundlage fir die Auitassung der Ver-
haltnisses zwischen dem Angenehmen urd dem Schinen in der idealis~
tischen Aesthetlk. Aristoteles, der freilich dem llesen nach kein rei-
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ner Tdealist ist, dessen objektivor Idealismus vielmehr oft sshr .
stark zum Materialismus neigt, ist such hier eine Ausnahmeerschei-
nung, indem er ?itunter das Angenehme sogar zu einem Kennzeichen des:

Schtnen macht.™ Sonst bedingt der idealistische Spirituslismus eine

dOhmuﬁISCh strenge Abwr@nzung der chﬁnheii von irdischen Leben.
Ereilich versuchen Pletin und Schelling die Kunst innerhalb ei-~
ner Ideenlehre von denm Vordhﬂmungsurtoll Ple tons [reizusprechen.
Eine solche Rettung ist jedoch nur mﬁpllch wenn die Kurst als un~
mitielbare Abbildun; der Ideenwelt gefasst wird, wodurch sber ihre
Dis tenz vom irdischen Alltag Platon pegentiber eher gesteigert als
genildert wird, Am extremston driickt diese “idealistisch-spiritua«
listische philosophische Einstelluns Solger aus, bei dem die Be-
w riithrung der Schonheit mit dem irdischen lLeben zum Grund einer
'transzendent-metaphysisch@n;Tragédié der #sthetischen Idee selbst
wird. Er segt Uber das Schone: ' "Indem es mittea in dem Cewithl der
anderon ersecheinenden Gegensténde durch die ihm innewohnende
Herr llchrelt des gotilichen Jesens erhtht wird, kenn es sich doch
nicht zus jener irdischen Verke Lung mefrelen, sondern versinkt
vor Gott mit der gznzen ﬂbrlgen Erscheinung in Richtizkeit. Dieser
herbe Widerspruch, o Freurnde, bewsltigt jeden, auch unbewusst, mit
einem nicht nur innigen, sondern eligewaltigen, nicnt durch ande-
te Cuter heilbaren, sondern ewigen und unzerstreubaren Schmerze,
denn nicht durch den Untergeng des einzelnen Dinges wird er in uns
erregt, ja nicht einmal bloss durchadie'Veryﬁnglichkeit alies lrdi-
schen, sondern durch die Nichtigkeit de~ Idee selbst, die mit ihrer
Verksrperung, zugleich dem geneinsamen Geschick alles Sterblichen
unterworfen wurde, mit der abér jedesmal sine ganze gottbeseelte
Welt dghinstirbt, Dies is. das wzhrhafte Los des Schinen auf der
Erde, 5 "Das ist ein so vehementes Emportragen des Aesthetischen
in die Wolkengetilde der Ide enweit ‘und zugleich ein so abrupter
Absturz bei diesen Ikarusflug, dass im Lichte einer sodchen tragi- -
schen Dissonanz #lies Irdische der gleichen Nichtigkeilt verfassen
nuss « Das irdiseh Schone un torscheidet sich von denanderen Lebens-
erscheinungen-nur durch dieses tregische Schicksal. '
Aber auchlﬁége] ‘der dieses extreme Hesen der
Solgerschen Aesthetik zu kritisieren prle 1t, dessen Konzeption der
Idee, soweit dies im Rahmen des Ideslismus noglich ist, edine Ten-
denz zur Abkehr von Platon .innéwohnﬁ sieht zuweilen in der blos-
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sen Anéherung der Kunst zum Angenehmen den Anfang ihrer #sthetischen
Degradation. So spricht er bei Behendlung des Ideals in der klassi-
schen Kunst von einem solchen Herabsinken intolge ihres "immer
menschlicher und menschlicher" Werdens in Aufrassuny und Ausarbei=-
tung: "Dadurch geht die klassische Kunst zuletzt ihrem Inhalte nach
zur Vereinzeilung der zufgliigen Individuelisierung, ihrer Form
nach zum Angenehmen, Reizenden fort." Wie fast immer bei Hegel wer-
den dabei zugleich wesantliche und richtige llomente des wehren Zu-
sammenhangs bertihrt. Denn wir werden sehen - und haven es bei Ein-
zelproblemen dieses Kepitels vereits beobachten konron - dass die
tatstichlicle Trennung des Aesthetischen vom bloss Angenehmen darauf

ung Uber, dip unmi velbar epebenen Parti-
iy ﬂ&%ﬁ%ﬁé’%ﬁ&%ﬁ%%%m

richtig aug, wenn er daraui hlnwolst dass die Entwicklung, die er
. meint, "nicht erschiittert oder den lienschen tiker seine Pertikulari-
~tét erhebt, sondern ihn darin ruhig beharren lésst, und nur darauf
. Anspruch macht, ihm zu gefallen." Die Uberreste der spiritualis-
tisch-jenseitigen Vorstellungen zeigen sich bei ibhm darin, dass
dieser Cepensatz hier und an enderen Stellen jene Immanenz inner-
halb des Irdischen, deren gedanklicher Ausdruck die Dialektik als
" Methode ist, sprenzt, unddas Hinausgehen iiber die Purt;kularltat
mit einer Transzendenz, ja oft ausgesprochenerweise mit der Reli-
gion gleichgesetzt wird, Die Kunst als solche wird dadurch zu ei-
nem herabzishenden Element. Schon "die Phamtasie, wenn sie sich.
der religivsen Vorstellungen beméchtigt und sié frei mit dem Zwecke
der Schonheit gestaltet, den Ernst der Andacht anténgt verschwin-
den zu machen, in dieseor Beziehung die Religion als Religion ver-
derht...“ j Damit wird sber nicht des Angenehme vom K  Aestheti-
-schen abgegrenzt, nicht die Dielektik der Partikularitét in der
Gesamtheit der lebenserscheinungen entwickelt, sondern das id ea-
listisch-spirifu?listiqche hiersrchische Verhélinis des Hegel-
schen Systenms - im Gegensetz zu seiner dialektischen liethode - ge-
danklich begriindel, némlich das notwendig Hinausgehen des Geistes

iber das Stadium der Kunst zum Stedium der Relision.

Wenn wir nun dem Umkreit dieses ;roblamkomplexes
vom Stendpunkt- unserer Auffassungen des Aesthetigehen betrachten, so

sehen wir - wohl wiscend, dass ein statisches Bild hier unmdglich
den wirklichen Tatbestand andeuten kann = d; Gesamthe it der Le—
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benserscheinun-on als eine Higellandsehaft an, aus der die Werke
der Kunst als Bergzipfel oder Gipislketten emporragen, Dass zwischen
Higel und Berg unzshlige Uhar gange sichtbar werden, &ndert nichts

. am qualitativen Abstend, der beide, bei alien Zwischengliedern,
voneinander trennt, Die Kunst ist also in alien ihren Werken - und
am ausgepragtesten in ihren bedeutendsten < eine Erscheinung des
Lebens, der gesalLschaftlich—geshhichtlichen Entwicklung der liensch-
- heit, man wiirde ihr inmrstes Wesen, ihre echteste Grosse verial-

- schen, wenn men sie, wie es der philosophische-Idealismus.immer

tut, als einen ausschliessenden (e;ensatz zum Leben derstelien wiir-
de. Nattirlich driickt, wie eben betont, ein solches statvisches Bild
die wzrkllch exlstzernnden, ‘wesentlich dynamischep gﬁrhaltnlsse
héehst unvollkommen, ja soger entstellend sus, DenrYﬁTr frither

des Vorher und das Nachher des elgnntllcnan asthetischen Verhel-
tens zur Kunst analysiert haben, so zeigte sich bereits dort kei-

ne Zusténdlichkeit, sondarn ein Strom, der vom Leben zum astheti-
schen Verhalten und von diesen ins Leben zuriick fliesst. Dabei

wurde hier, was vom Sicndpunkt einer lelhodologie der Aesthetik ,
vollsténdig berechtigt war, die menschliche Beziehung zu den Kunst-
werken gus der dynemischen Totalitst des Lebens obstraktiv heraus-
gehoben. Dass es sich um eine verniinftige und darum fruchtbare Ab-
straktion hendelt, hebt diesen ihren Charakter niclht auf, denn es
~dist klar: das Leben erscheint in einer solcher dynemisch intensi-
ven Totalitét nur als Grenzgebiet, aus welchenm das asthetische Ver-
halten sich erhebt, und in welehem es schliesslich miindet. Gerade
darum diirfen unsere Betrachtungen auch bei dieser asthetischen Dy-
nemik nicht stehenbbiben. Sie selbst muss - bei Aufbewshren ihrer
Selbstandigkeit - in eine umfassendere Dynamik des Lebens einge~
fiigt werden, naémlich in jene Strome des lLebens, die wir vereits in
fritheren Zusenmenhéngen wiederholl geschildert haben, deren einer

im Leben sclbst ausceinem Gesamtstrom entsteigend, von ihm gespeist
jene Bediirfnisss auszubilden verhilft, die sich zu den sozialen
Auftrégen en die verschiedenen Kinste verdichten, ein anderon,

durch das' Nachher der kiinstlerischen §irkun/ien vernittelt, sich
wieder mit dem Gesamtstrom versinigt, dessen Inhalte und Formen
bereichernd, vertiefend, vnrfolnernd etc, Und es ist sehr w1cht1g
,iestzuhalten, dass es sich nicht blose um jeweilizen einzelne 'Akte
und Tendenzen handelt, sondern um eine ununtarbrochane Bewey gung,
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das Aus- und Binstromen verlauft, geselischaftlich angesehen, kon-
tinuierlich, wenn gie auch im individuellen Bewusstsein getrennte -
Akte bilden. Daraus folgt ebenfalls, dass die zuletzt peschilder-

. te Bewegung die umfassendere ‘sein muss, so anentbehrlich fur ihre
" jeweilige Beschaf'fenheit, die in der Rezeption der Kunstwerke ent-
 stehende Dynamik im engeren Sinne sein mag,

' Aber naturgeméss bildet auch dieses Kraftfeld
des L.bens nur eines seiner liomente. Das leben selbst, dass Alltegs-
leben der Menschen ist etwas unvergleichlich breiteres, als dag
Gebiet, das wir soeben andeutend umschrieben haben. Eine philoso-
phisch erschopiende Darstellunz wére also nur mbglich, wenn sie sich
resolul auf diesen Gesamtkomplex des Lebens, des Alltags in seinen
Ancichsein kongzentrieren und die hoheren Formen der Ubjektivatio-
ren /Kunst, Wissenschaft, aber auch Ethik, Recht, etc/ ebenso re-
solut ausschlies-lich in ihren dem leben dienenden Iunktionen er-
fassen wirde. Debei wiirden natiirlich die beiden Strome, die wir
einerseits vom Standpunkt der Kunst, arfsrérseits von den des All-
tags angedeutet haben, in ihrer Einheit und Verschiedenheit eine
‘betrachtliche Rolle spielen. Und die von uns angegebenc Strukfur
némlich das Hireinstromen der Erishrungm , Bedurfnisse, Forderun-
gen, Fraran ete. des Alltagslebens in die Ophéren der hoheren
Objektivationen und das Minden von ihren Ergebnissen in ihm, miss-
te zur Grum lage der Forschung werden, freilich mit zilen kompki-

zierten Wechselwirkunren, die diese Tendenzen in ihrem gepensei-
tlgen Einfluss ﬁuI?lﬂPndvr cherakterisieren. Es versteht sich
von selbst, dass eine solche Untersuchungsart den Rahnen dieses
Werks sprengen wiirde. Obwohl wir naturgensss - jetzt wie trither -
aut’ die Einwirkuncen versechiedener Gebiete /Wissenschaft, Religi-
" on, Ethik ete./ ununterbrochen Ricksicht zu nchmen haben, obwohl
wir ihre Perallelititen und Divergenzen zur Kumst stets in Be-
{racht ziehen micsen, obwohl wir - wenn anch nur sndeutend - den
cesemten Unkreis des Alltegs zu erhelien trachte , Heiben unsere
Betrachtunren doch auf die Bezichung des Alltegs zur Kunst zen-
triert. Uns interessiert, wie das Aesthetische, als Gipfel, als
einzig adaquate Objektivation der im Leben entstehenden, ihm ent-
‘stsigenden antnropomnrphlslervnden Bediirtnisse und Bestrebungen,
eus dem sie zussn*en;ssnenden sozialen Auftrag, freilich sprung-
haft, herauswichst. Wenn wir dabei, wo notwendis, auch entlegenere
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 Erscheinungen heranzichen, so tun wir es immer in Hinsicht auf ei-
ne solche Zielsetzuﬁq. ' : _

'S0 ist die natirliche,die an sich seiende Um=
welt unseres Gepenstondes viel grosser als dieser selbst, Des, was
men angenehm zu nennen pflegt, bildet such zweifellos nur einen
Teil, nur ein Moment dieses IﬁbeﬂSpTOZQSSéSQ achon vorwegnehmend
kenn man segen, dass der lensch des Alltags all das, was er tut,
was mit ihm geschieht,'ihm begegnet, etc. mit siner vitalen Zwangs—
lautigkeit euch auf sich solbst bezieht, dass diese Bezlehung in
einer sehr grossen Anzehl der Talle sich nicht auf das Feststellen
oines Ergebnissen, einer neuen Autgabe, einer Erfolgs. oder lisser-
folgs ete. beschrénkt, sondern von Fmotionen begleitet ist, die

' die Ereigznisse selbst, ihre ol en, die von ihnen ausgelosten Er-
wartunzen im Binstigen oder unglinsticen Sinne etc. in ihm auslo-
sen. Sofern diese Emotionen einen bejahenden Charakter haben, ge=
nauer: soweit der ilenseh in dieser neziehuns von Objekten oder Ob-
jektgruppen auf seine eipgene Person aich selbst, sainen_gegenw&rti—
gen Zustand - direkt oder indirekt - zu bejalien imsténde ist, spre=
chen wir von der Emotion des Angenehmen,'Schon'bei einer derart
abst ak'en Bestinmung wird der enge Zusamnenhang des Angenehmén'mit
dem Nitzlichen sichtber, freilich zugleich mit den wichtigen Bestin-
mungen, die sie beide voneinander unterscheiden.-Auch diese Tren-
nung wird oft in einer metaphysisch starren Weise sulgefasst, aber
selbst wenn wir bemiht sind, die dialektischen Ute rgange und Um-
schlagspunkte herauszuarbeiten, pleipt als relativ berechtigte
Grundlege einer starken Trennung der Tatbestand pestehen, dais das
Nitzliche seinem ﬁesen'nachleina objektive, das Angenehme eine sub-
jekmiVQ.Kategorie iét. K : ' AR
| Die se Gegenﬁberstellung_vertieft sich noch da-
durch, dass die Objaktivitét des Nutzlichen Einem'ﬁbarwiegeﬁd de-
santhropomophisierenden'Char#*tnr hapen muss. Ob’ etwas nlitzlich
oder schadlich ist, kenn nur dureh eine rein objoktive Jilerspie-
gelung der Nandlungsunstéande entschieden werden, wobei die darah
beteilipten Mensohen?ebensm'objektiv‘aufgefasst werden missen, wie
die in Betracht komnenden sachlichen gituationen, Gegenstande oder
Tostrunente . Dos Anjrenehme ist dagegen der subjektiVe Ref'lex eines
lomentes der Aussenwell auf einen bestimmten, partikularen llenschen.
Wahr-nd es also immer wieder zum Gegenstand - iner sachlichen Dis-
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kussion werden kann, ob etwas /eine bes!imnle Art des Hendelns un-
ter bostimmten Umstanden/ mitzlich sei oder nicht, wahrend dabei
ein Uberzeugen, das#sich bis zur wissenschaeftlichen Analyse erheben
kann, des Anfengs Widerstrebenden durchaus moglich ist, ist das Er-
lebnis des Angenehmen, gerade in seimer unafuhebbaren Subjektivitat,
in seiner unldsbaren Gebundenheit an des hit el nunc einer einmeli-
gen Lage, in der sich eine bestimmie Einzelperson beiindet, etwas -
gerade in sciner eimmali-en Pertikularitat - Letztes, etwas worii-
ber keine Diskussion, kein unmitid pares Uberzeu gtwerda: méglich

ist. Netirlich gibt es immer wieder Kollisionen zwischen dem Nutz=
~ lichen und dem-Angenehmen, aber gerade diese sind am besten geeig-
net diesen Gegensatz plestisch herauszustelien. Denn selbst in

1len- wo das 2ls engenehnm Erlebte sich els schadlich erweist -

um 6in genz triviales Beispiel zu nehm n etwa beim Ube rméssigen
Essen oder Trinken - kann des Uberzeucen sieh nur suf ein zukoni-
tiges Sichenthaiten richten, dass das Essen pgeschmeckt, dass das
Trinken ein wohlgefglli;@s Autlssen von [emmungen narvorgebracht

hat, mit einem Wort, dass es angenshy war, daran konnen nachtrig-
liche Reflexionen nichts &ndern, Es ist soger typisch, dass angenehme
Erlebnisse dor Vergan: :enheit, auch wenn der . betrefiende Hiensch
sein fritheres Verhalien missbilligt, in der Gegenwart im en@gegen-
gesetztor Weise handelt, in der Erinneruny ihren angenehmen Charak-
ter zu bewshren pflegen. j |

) Tine solche genauor, erl semavsen erkenntnis-
‘theoretisehe Untorscheidung des Nitzlichen vom Angenehmen hebt sber
ihre roaslen Wechsclbeziehungen nicht auf. Diese gind jedoch keines-
wegs umkehrbar. Vom Angenehmn zum Nitzlichen fihrt der Regel nach
kein gangbarer direkter Weg: im Ge”cntezl der Mensch des Alltegs’!
kenn das NMitzliche of't nur dann realisieren, wenn er schon ;n_der
Vorbereitung seiner Verwirklichung alle subjektivistische Motive und
Moglichkeiten aus seinem Plan zum Handeln ausschaltet, seine Autmerk-
samkeit rein auf die Objektivitst der lege, der Miltel, etec. rich-
tet, das Verkniipfenwollen des Angenehmen mit dem Nutzlichen kann

sehr leieht zu einem Vertechlen des Zgeles fithren. Un so wichtigqr‘
and fruchtberer cind jens Wechselbezishungzeon, de von der Nitzlich-
keit ausrehen und Frlebnisce des Angenehre n hervorrut'en. Das geschieht
bei der iberwiegenden lehrzehl der - beglickten - Handlungen des All-
tagslebens. Es ist also ein typischer Vorpans, dass Handlungen, dla
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ihren ﬁesen nach auf das Nutzliche g >r1cht3t sind, von Erlebnis: sen
des Angenshmen begleitet werden, oder nach Vollzug der prektischen
Aktion in solche Emotionen auslaufen. Die Skala solcher Emptindun~
geﬁ ist ausserordentlich gross, eie reichi von der unmittelbaren
Freude an der Arbeit, der damit eng verbundenen Anhénﬂlichkeit an
Arbeitinstrumente, an Mithelfer der Arbeit /so z.B. in der Bezie-
hung des Jécers oder Schifers zu seinem: ‘Hund/ bis zu dem “unprell
angenehmen Gefithl, das von der eigmen - oft rein rutinméssicon =~
Geschicklichkeit beider Bewaltisung der téglichen Aufls aban ausge—
168t -wird. Inhalte und Formen dieser Erschelnunﬁen sind asusseror-
dentlich verschieden. Sie konnen zu b stimmten, mitunter hochwer-
tigen Objektivationsn flithren, wie einst der Geréteschmuck war, sie
kénnen eber atich v6lli: innerhaldb des Subjekts bleiben, als Ehp;ln-,:
dungen, die die Praxis begloltpn, oder von ihrem jeweili:en Voll-

.Zug ausgelost werden. Damit ist selbstredend die sich hier ergebend

Vielfaltigkeit bei weitem nicht erschopft, ien nehme nur die dabei -
zutage tretenden Entw1cklungsr1chtunv@n. Bei Tendenzen, wie der

- Gerateschmyuck, oder bei jenen, die mit ihm verwsndt sind, zeigt sich

eine deutliche Richtun;, die Kunst selbst oder zumindest dan sozielen
Auftrag, der ihr Entstehen und ihre Unwandlung bestim=t, zu beeinflus
sen, men denke sn unsere Ausfihrungen uber die Genesis der Architek- -
tur. Bei hochentwickelten Produktivkratten, und dementsprechend in

 Bkonomisch-sozialstark durchorganisierten Cesellschaften haben diese

Tendenzen zumeist eine entgenengesetzte Richtung: sie gehen vom Je=
weiligen wissenschaftlich—tachnischen Optimum eus, und die Erschei-
nungsforn der Geréte wird in solchen Fallen durch enonym in Erschei-
nung tretenden sozialen Machten, wie die lode, etc. bestimmt. |
Jchon diese wenige Andoutungvn zeigen, dass die
Gefuthlsphére des Angenehnen zwer en gich eine von den inneren gosell-
schaftlich-geschichtlichen Kraften der 39%9111*? n Entwicklungsstufe

bestimmte ist, wenn auch deshalb im Hrlebnis des, Angenehmen - an sich

- keinerlei H1nwels auf das Aesthetische enthalten scin muss, dass
asber dannoch die Genesis und die spatere lieiterbewegung der verschiede-
nenKiinste von dem hier an bstahenden Tendenzen sehr weitgehend -
gunstig oder ungBnetig - beeinflusst werden, Des Erhellen dieser Zu-
semmenhlinge, ihrer ges selischeftlich-geschichtlichen Konvergenzen,

ihror klessenmécsiien Difterenzierungen etc. ist wiederum ein Probs
lem des historisch materlﬂllqtluchen Tells der Aesthetik. Jedoch,
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wie schon so oft in diesen Betrachtungen, wird es notwendig, auf je-
ne iWechselbezishunion etwas niher einzugehen, die das Angenehne
und das Aesthetische im Allpemeinen, als Produkte der Widerspege-

lung der Wirklichkeit, als Reaktionsarten auf sie miteinander ver=-
~binden, bzw. voneinander trennen., Wenn hier von Verbindungen die Re-

de' ist, so ist selbstvarsténdlich nicht das Erlevnis des Angenehmen
und seiner Objekte als Cespenstand der Kunst gemeint, in dieser Hin-
sicht steht das Angenehme in gleicher Reihe nmit sémtlichen anderen
Phénomenen des Ieben, die - je nach den verschiedenen lioglichkeiten
der verschiedenen Kiinste - Gegensténde der kilmstlerischen Dersiel-
lung abgeben kionnen., Die hier gemeinten Bertihrungspunkts zwischen

~

_beiden Gefithlssphéren bringt vor aliem und unmittelbsr ihr anthro-

-

ppzentrischer Charckter hervor, veide sind Emotionskomplexe, die
dadurch entstchen, dass Gepenstande, Degebenheiten des Iebens, ihre
Kombinationen oder Abfolgen von den sie erlebenden MenscneﬁfspOHf

tan aut sich selbst bezogen werden, D.h. 2ls Entscheidendes wirkt
nicht ihre ansich seiende Beschaffenheit, obwohl diese aus Inhalt

und form des Erlebens nie eliminierbar bleibt, und selbst in den
extremston Tallen als auslosender Anlass wirksam wird, sondern das,
was im Subjekt selbst, als seine - zum spezil'ischen Gegenstand er-
hobene = Resktion auf dieses lloment der Aussenwelt entstcht. Nur

ein solchér sehr breifer und innerlich oft tiefgreifonder Erlebnis-
fond nmacht es moglich, dess einerseits’ das Angenehne -~ das éstheti-
sche Vorher beeintlussend - aut Genesis und Entxicklung der Kunst

von Anfang an und spater auch ununtsrbrochen einwirkt, dass es an-
dererseits im Alltapssleben inhaltlich und formell von den Ausstranlun-
gen der kiinstlerischen Rezeptivitat fortlaufend durchdrungen wird; ~ ¢

das Naschher der asthetischen Rezeptivitét spielt - zumeist unbewusst,

schr oft eber mit mehr oder weniger duutlicher Bewusstheit - eine
sehr grosse Rolle darin, was die llenschen 2ls engenehm enpfinden und:

wie sie es tun. _
‘ So scheint eine volikommen verfliessende Grenze
zwischen dem Angenchmen und Aesthetischen vorhanden zu sein. Und vom
Stendpunkt des Lebens selbst, ist es such notwendig, dass sie ver-

fliesst. lWeren die Produkte der Kunst nicht geeignet, bejahie und

ersehante Gegensténde des Alltegs zu werden, wére ihre Wirkung fir
die sie Empfengenden nicht eine unmittelbare Freude, nicht der An-
lass, das eigene Subjektsein sponian, empiinftungsmassiy zu bejahen,
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80 hétte die Kunst nie jene geselischaftliche Bedeutung srhelten, so .
wére sie nie zu jener Macht in der inreren lienschheitsentwicklung
peworden, die sie sich im Laufe der Ceschichte errang. Jedoch eine
solche Wahrheit wirde sugenblicklich in Unwahrheit umschiegen, wenn
man sie direkt und absolut sussprechen wirde. Das subjektiv so Hau -
fige, oft unvermeidliche Verschwimmen der Grenzen zwischen aungenshn uﬁdl
aesthetisch enthélt in sich selbst seine Kehrseite, seinen Gegenpol. i

Und nur die Erkenntnis dessen, wes das Angemehme in seiner reinen
Form, in seinem orlglnaren An81cn391n ist, vernmes den Wegm zu zei-
gen, der zu einem deutlichen, die dlolektlschen Zwischenbest immun-
gen nicht vergewalvisenden, das Angenehme nicht transzendent-asie -
tisch verachtlich machenden, sber doch eindeutigem Grenze21enen
zwischen ihm und den Aesthetzschen fihrt.,

Will men diese imianonte Bestimutheit des An-
genehmen richtig treften, so muss man, slauben w 1r, von zwel wesentli-
chen Kennzeichen ausgehen. Das Angenechme hat einerseits einen fast
schrankenlos scheinenden generellien Charakter, es kann von einer
iberwiltizonden Anzehl der &ussercn wie inneren Erlebnisanreger
ausgelost werden, wobei es zwar moglich ist, gewisse Objekt-Sub-
jekt-Zusammenhénge als typische zu bezeichmen, diese haben jedoch
fir des Indiyiduum keinen zwingenden Charo&ter, mit einer pewissen
Ubertreibung rsnn men sagen: alies kann angenchm werden, aver das-
selbe, was der eine als auqenﬂhm empfindet, kenn flir den aneren, unan-
genehn, ja widerwertig sein. Der Ausspruch: Wber den Geschmack gibt
es keine Diskussion, pilt hier uneingeschriankt. Kein Gebiet des
menschlichen Lebens ist deshalb so stark wie dieses vom Zufall be-
herrscht, Aber such diese Feststeliuns muss etwas konkretisiert
werden, um, infolge einer nechenischen Uberspennuns, nicht in Falsch-
heit umzuschizgen. Denn wie jede Zufélligkeit ontbehrt auch diese
nicht einer kausalen uedlngtnelt* Ja gerade hier wirken ummitiel-
bar die physidogischen Digpositionen eines jeden einzelnen Menschen
viel stérker und direkler, sls sonst, es ﬂenuvt an die Nutzlichkeit
zu denken, die sich in sehr vielen Fallen nur als Uberwindung sol-
cher Anlagen, ihrer Anpassung an die objektiven Bedingungen der
Praxis durchsetzen kann. Kbenso pibt es hier unzahll?e starlk wirk-
seme soziale Kausalereihen, men denke bloss en die Mode. Jedoch:
selbst wenn 2lidies einkalkuliert wird, bleibt ein Uberw1egen des

Zufaliizen bestehens Denn die Bez1ehun” einer B@gebennext des Lebens
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auf&eln@n konkret bestinmmten Nenechen in einer konkret bestimmten
Lege muss vom Standpunict der objekt iven Sachzusemmenhénge immer:

‘ziemlich viel zufallipes enthel ten, umsomehr, als der Kontokt zwi-
schen Subjekt und Objekt gerade hiér sehr weitgehend von der augen-
blicklichen Beschaltenheit des Suhjekts abhanet . Natiirlich ist es
fiir einen jeden Menschen hochst beéeicﬁnend was er BIS‘an?enehm
enmplindet, jedoch parqde hier wird er innerlich wie &usserlich von

Ieben selbst am wenigsten zur Folgerichtickeit getrieben, er kenn
ohne irgendwelchen Konflikt heute das Ablehnen, was er cestern als
niehst anpenehn empfand. Uber seinen Geschmack in dieser Hinsicht

muss er auch mit sich selbst Eeine Diskussion fuhren.

| ~ Ein solches Gelten des Angenehmen ergibt nun
seine weiteren Kenmmeichen. Wir heben bereils darsut hingewiesen,
dess jedes Erlebnis des Angenchmen einen endgliltigen Charakter
hat. Gersde die Abhingigkeit vom Aug-nblick, gerede das Fehlen ei-
ner im Wesen der Sache llependen Noticung zur Konsequenz maecht ein
jedes Erlebnis des Angenehmen unauthebbar in seiner Momentanei-
tat. Dass z.B. in der Form der Gewohnunz, in der Abhingickeit von
Tradition, Sitte oder Mode die Reaktionsweisen, mit denen der
Mensch sus der Objektwelt das Angenehme nereusholt ‘sich sogar'zu
einer rewissen Uniformitét fixieren kinnen, widersp richt nicht die- -

~ser Struktur. Denn auch hier bleibt des unmitielberste hic et nunc
eines jeden llenschen die letzthin und'fhr den Augeublick endglil-

' tig entsdheidende Instenz deriiber, ob etwas als édngenehmss empiun-
den wird. Gerade hier verursacht die Tatseche des Beeinilusstscins
des Menschen durch soziale Machte keine Aenderung en jener unmit-
telbaren Resiction, die das Angenehme zum Angenehmen macht. Es gibt
natiirlich nicht wenipge Fille, in denen iode oder Konvention eine
Entsecheidunz des Menschen gegen seine Veigung erzwingen, dann hat
er sich aber bluss der llode untarwcrien,,und.dle Kleidung, die Einrich
tung ete. die er sich demzufolge zulegt, wird fir ihn nicht ange=-
nehm. Erst wenn die Mode seine unmittelbaren Reaktionen zu bestime-

mten imstende ist, wird das von ihr Vorgeschriebene zum Angenehmen:
ein sulcher Akt unterscheide! sich jedoch = 'vom Jtandpunkt der Ge-
pensténdlichkeit des Angenehmen - nichit wesentlich von einem, wo \
diese Unmlttolnarkelt “rpln" innerlich bestimmt zu sein scheint.

Die kompllzlerte Frae, wie weit auch die letzteren Erlebnlsse von
eventuell weit vermzttel*en gesellschpjtllchen ﬁ821@hungen mithe=
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dingt sind, gehort ihrem konkrelen Inhelt nach nicht hierher,
sondern, da ihve konkrete Erscheinungsweise perellschaltlich~
,geschichtlich ununte brochenen Aenderungen unterworfen ist, in den
historisch materialistischen Teil der Behandlung solcher Frappn,
fir uns reicht die Tinsicht in die oben anpedeutete 2llgemeine
© Struktur,der geselischaftlichen Determiniertheit des Angenehmen
volisténdig aus. 5 '
| Solche unmittelbere oder vermittelte gosell-
schaftliche Verursachungen des Angenehmen bereichern jedoch sein
Bild mit weiteren wesentlichen Ziigen. dir haben bis jetzt den
Hauptekzent auf seine subjektive Immanenz, sui seine Endpgliltig-
keit in dieser gelest. Ohne tiber diese Beschaffenheit des Ange-
nehmen hinausgehen zu wolien, muss aber jelzt unsere Aulmerksam-
keit sich darauf richten, dass jeder llenseh, auch in der subjekti-
ven Unmitielbarkeit seines rein pertikularen Daseins ‘immer Hit-
glied einer Klasse, einer Nation auf einer jeweils konkreten Ent-
wicklungsstufe ist und dass deshalb sine spontansten Lebenséusse-
runien - also in erster Reihe: was sufl ihn als enienelm wirkt -
konkreten gesellschaftlich-peschichtlichen Charakters sind. Die
bei dem wekreinzelt betrachteten Individuum feststellbaren Eigen-
schaften des Angenehmen werden elso dadurch, dass sie zugleich
in vielen Fallen als lassemerscheinungen auftreten, keineswegs
aufgeroben. Im Gesenteil., Die origindre und elementare Gesell-
schaftlichkeit des lenschen komnt gerade dabei am plastischsten |
zum Vorséhein, und zeigt deutlich, wie tiei’ die spontansten, un-
konktrolliertesten und ungereceltesteon Phénomene im Alltag der
partikularen Porsonen inhsltlich und formell zesel lschattlich-
geschichtlich bestimit sind. Wenn also hier das, was wir frither :
vorwissend "von ihnen" betrachtet haben, jetzt so gut wie ausschliess-
lich "von aussen" beleuchtet wird, so ergibt gerade die innere
Einheit der beiden scheinbar entgecengesetzien Gesichtspunkte erst
die richtizen Wesenszeichen des Angenehmen.

Man kann, so gleuben wir, in einer vorwegneh-
mond gusammenfassenden Formulierung sagen: es ist fir die Kulbur
einer Periode, einer Klasse, einer Netion ete., im hochsten Grade
charakteristisch, was und wie in ihnen als engenehm erlebt wird.
Gerade hier is!t es ausserordentlich wichtig, das Angenehme vom
Aesthetischen genau zu trennen, denn ein echies historisches Bild
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kenn nur denn entstehen, wenn wir sul' einem réumlich-zeitlich kon-
kreten Punkt Zusammenhenz und Gepensatz der produzierten bedeuten--
den Kunstwerke und der breitesten und typischsten Erlebnisse des
Angenehmen zugleich @berblicken. Freilich vom Standpunkt der ge-
samten Kultur ist such dies bloss ein Teilaspekt, zur Totalitét
kann sich dieses Aspekt erst abrunden, wemn er sich dureh shnli-
che dislektische Synthesen etwa der geltenden ethischen Normen

und des in ihrem Gebiete beheimateten Angenshmon ete. ergénzt,
. Jede soziale Komponente alicin kionnle zu einer einseitigen, iiber
oder unterschitzenden Bewertung des jeweiligen konkreten Kulturzu-
stendes fihren. Wie bereils betont: die Brkenntnis dieses Fragen~-
komplexes ist seinem inneren wesan,nach im hictorischen Materialis-
mus beheimatet. Brst von der jeweilig@n Entwicklunshohe der Produk-
‘tivkratte, der von ihnen hervorgebrachten Produktionsverhéltnisse,
Klassenschichtungen ete. liessen sich die bei einer richtigen Be-
schreibung sichtbar werdenden Tetbestiénde - solche Beschreibungen
gibt es vorlaufipg nur &dusserst gporadisch - auf ihre wirklichen
gesellschattlich-geschichtlichen Ursachen zurtickliitren, liessen sich
ihre Zusammenh&nge, Widerspriiche wirklic h erhellen. Allgemein theo-
- .retisch d.h. vom Stendpunkt des dialoktischen llalerislismus ergibt
sich eine Einordnung, die schon bisher an verschiedenen Stellen
aufgetaucht ist, hier jedoch in'den Mittelpunikt des Interesses
- riickt, némlich die Feststellung, dass das Gubjekt, in dessen Lr-
lebnis das Angenchne zum Bestendteil des Alitagslebens wird, mit
inneren Notwendiiskeit die Pertikuleritét des jeweilisen Menschen
'ist dass seine geselischaftlich-geschichtliche Determiniertheit
diesen Charskter geiner Person nicht sufhebt, micht einmel wesent-
lich modifiziert, sondern hichstens von einem anderen Aspekt zeigt,
Dagagen ist es von diesem Standpunkt gesehen ein ebenso notwendi-
gos reveinsames Wesenszeichen aller Sphéren, die wir als hihere
@bjektivetionen bezeichnet haben, dess sie den Menschen zwingen,
iber seine anzeborene und im lLeben erworbene Partikularitat hinaus-
zuzehen. Inhalt, Form, Richtung dieser Erhebung ist in den verschie-
" denen Gebisten qualitetiv verschieden, wir weisen bloss auf den oft
behsndelten Ge ensatz des wissenschattlichen Desﬂnthropomorphlsla-

und des ésthetischen Anthropomorphlsterﬂnq nin. Bis jetat

rens.
faictum hinsenomuen und bloss gseine =

‘ heben wir diese Bewegung als i
vorw1er9nd asthetischen - rol‘en ﬁnc]y51ers. Das dialekiisch ma-
e £ -—'r‘f' s h
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terialistische Problem nun, das vonm Varstehanwollen des Angenahmen .
aufgeworfen wird, ist des aligemeine Wesen der Beziehung des Perti-
kularen im llenschen zu dem - memschlich n - Cherakter eines Hinaus-
gehens iber dieses Niveau seiner Existenz als llensch. . Q

Zusemmengehdrigkeit und Widersprichlichkeit des-
Partikuleren am Menschen und seines zwangsléufigen Hinsusgehen darli-
ber isl cine elementere Talsache des Lebens, das jedes Nachde onken
derliber beschiéftigen muss, einerlei wie e& die hier entstehenden ‘
" Probleme beantwortet. Innorhslb dieses Komplexes taucht sofo:tjdie
Frage auf, ob unter Pertikularitat des angeborene Wesen eines jeden
Menschen zu verstehen sei, jene physiologisech-psycholoizischen Eigen-
heiten, die er mit der Geburt mit sich bringt, oder ob auch jene
Nodifikationon mitgedacht werden mis sgen, die an diesen zuerst die
Brziehung, spéter die verschiedenen Lnbenﬁerfpnrungqn yollziehen, !
Den Ausgangspunkt muss zweifellos das ersto Moment bilden, denn in
den angeborenen Anlegen besitzu jeder llemsch eide qualitetiv ve-
stimmte Grundlege all seiner spiéteren Beziehungen zu seiner Unwelt,
zu seinen Mitmenschen, zu sich selbst, deren wesentliche Elemente
wihrend seines penzen lLebens vieltach unverindert bestchen bleiben.
In seinem tieten Gedichtszyklus Uber die innere Struktur des mensch-
lichen Lebens /"Urworte. Orphisch"/ bezeichnet Goethe diese origi-
niére Beschatienheit der menschiichen Individualitit als den "Daemon":
"Der Dagmon bedeutet hier dis notwendige bei der Geburt unmlfnolbar
ausgesprochene, begrenzte Inleldumlltﬁt der Person, das Charakte-
ristische, wodurch sich der Einzelne won jedem anderen, bei noch so
prosser Aehnlichkeit unterseheidet.../lievon sollte nun such das
kiinftigew Ochicksal des lMenschen ausgehen, und men méct te..f.gp
‘wohl gestehen, dass angeborens Krsli und Eigenheit, mehr als alles
tibrige, des menschen Schicksal wes tlﬂfen;" j Daran schliesst sich
“bei Goethe sofort die komplizierte Dialektik an, die angibt, wie
die #usseren Umsténde und Ereicnisse des Lobens,  "das Zufélliﬁe"
die erwachenden leidenschatien des lienschen /Eroo/ joene dynaml ch~
dialektischen Verwicklungen des Lebens uervorDTlnﬂhn, woraig Cha-
rekter und Schicksal eines Menschen endgiiltiz peformt werden. Und
die universellste Enttaltung all dieser allzemein-dichterisch ge-
fassten Machte des Lebens bestétigt in Goethes Auge die unerscnﬁt-
terliche Gegebenheit des urspriinglich Angebormnen ﬁls Bd s der
menschliichen Persénlichkeit: e - i '
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Und keine Zeit und keine liacht zerstiickelt
Geprégte form; die lebend sich entwickelt,

Goethe het demsls diese Darstellung aus der wai-
~ tenPerspektive einer, men kénnte sagen, natvurphilosophischen Sicht
der menschlichen Persinlichireit und ihres Schick&éals . entworfen.
Dort,, wo er diese Yhénonene aug der Nahe, also das Geselischaitli-
che, die Bezichunyen der Henschen zueinander im suzialen Leben pge-
nauer berlicksichtigend, betrachtet, tritt seine Stel lungnahme zu,
_unseremProblem noch konkreter hervor. In lehrbrief von #ilhelm Meis-
ter Meister heisst es: "Nur alle Menschen mechen die lenschheit aus,
_nur elie Kratte zusammengenomnen die Welt. Diese sind unter sich
oft in Widerstreit inddm sie sich zu zerstioren suchen, hélt sie die
Natur zusammen und bringt sie wieder lervor." Dabei ist es fir seine
Gesemtkonzeption hochst charskteristisch, dass die Hierarchie im - .
Erreichen des Erzichungszieles eben im bewusstew Fordern der hier
ausgesprochcnen Gattunsemassickeit des llenschen besteht. Nicht
nur sussere Eriolge im Leben, Tichtigkeit im eigenen Beruf - sei es.
bei Werner im Cesch&ft, sei es bei Serlo auf der Bihne - stehen aut
einer miederen Stufe im Vérgléich zu Lothario, Natalie, zum Abbé, son-
dern auch die immanenten Vollendungen der reinen Tunerlichkeit wie
bei der "schinen Secle" des Romsns. Ger nicht zu sprechen von Ge-
'stalten, wie Hignon und der Hlarfenspielor, bei denen das Eingesperrt-
bleiben in die rein persinliche Psrtikularitét ins Pavholopische
umschligt. Demit ist vereits das Problem ndher bestimzt. Denn die
Stellunz eines Menschen in dieser Ilierarchie - und die "Erziechung" seizt
sich hier das Ziel, die llenschen in diesem Sinnre auf eine je hihere
Stufe zu erheben, - entscheidet sich denach, ob ein Hensch bloss
seine angeborenen Anlapen zu ihrer maximalen Nutzbarkeit enttal-
tet und die Ergobnisse diesar Arbeit in Selbstgenuss verwandelt, o-
der.ob er instendresetzt wird, bewusst am Ieben der lienschheit té-
tig mitzuwirken; wobei naturgeméiss manche "engeborene" alsche
Tendenz verworfen werden muss, um flr des Selbstgeformte am lien~-
_gchen Reum zu schaffen. Lovherios 3tel lung zur frigedlichen Liquida-
tion der feudalen Uberreste zeipt deutlich, wie viele Vermitilun-

lungen dezu notig sind, demit der Mensch seinen, ihm wirklich
eiponen Weg mit - dislektischer - Konsequenz zu Ende gehe und sel-
ne ei ene Perstnlichkeit, nunmehr nicht aussschliesslich aut’ dem
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Niveau der blossen Partikularitét der Person verwirkliche. Die
Schlussworte des Romens von Saul, der die Eselinnen scines Vaters
suchte und ein Konigreich fand, iliustrioren sehr deutlich diese
Konzeption Goethes. Dazu pehort freilich, dass er die richtige
nenschliche Entwickluns nur als eine rein aus den inneren Kriften
des llenschen herauswachsende zu begreifen gewillt ist, auch wo
tussere Einflisse mitwirken, spielen sic bloss die Rolie des aus- |
losenden Anlasses, der latent vorhandene Kriafte freisetzt. Ein
wirklicher Erzieher isl der, der dies bewusst zu vollbringen fahig
ist. Goethe tithrt hier die uns bercilts bekennte Lehre Spinozas, '
dass ein Affekt des lMenschen nur durch einen stéarkeren Afrekt. des=
selben iberwunden oder veréhdert werden kann, originell weiter, wo
er den Lehrbrief susfithren lésst: "Eine Kratt beherrscht dis an-~
dere, aber keine kamnn die andere bilden, in leder Anlage liegt such
allein die Krart, sich zu wolienden.” Wenn dabei gelegentlich die
Goethesche Nel'ung, dialekvische Beziehungen allzusehr den organi-
schen anzuhthern, darchbricht, so &ndert dies nicht viel an der :
grundlegzenden Bedeutung seiner Haupttendenz: dis partikulare Persin-
lichkeit des llenschen aus den méteriellen Bedingungen seines Daseins,
die Erhebung'tber die Partikularitit sus den rein menschlichen Kraf-
ten des llensehen selbst abzuleiten. _

Damit fasst Goethe, gadenklich wie dichterisch,
einen Tatbestend in Worte, der fiir des penze menschliche Leben von
fundarentaler Bedeutung ist, Dass der llensch namlich einerseits durch
die naturhaften und geseliséhaftlichen uedln"ungen seiner Existenz
eine pertikulere Person ist und bleiben muss, dass aber andererseits
sein gesellschaftliches Leben ihn ununterhrochen dazu anleitet, ti-
ber die Pertikularitiét hinsuszugehen. Die elementarsten TuLsachen
des gesellschiaftlichen Lebens zeigen die widerspruchsvolle Binheit
diesér beiden tiir das menschliche Leben unentbehrlichen Bestimmungen.
Auch hier ist es vor aliem wichtig, die konkrete dialektische Ein--
heit von Partikularitét und ihrer Uberw1ndung in der notwendigen Kon-
kretheit zu ergreifen, einérseits die Unterschiede, die Uberginge
und Spriinge hinreichend klar ins Llowt zu stellen, anderersait nicht
zulassen, dass die Gepensétze netaphysisch erstarren, dass demzuiol-
ge die organisch-dynamische Einheit der Int1v1duql1tat in ‘zwel einan-
der selbsténdip - zuweilen soger gegnerisch - gegeniibersteohende
Subjekte fﬂtlSChlsleri werde /mon d@nke an don Kentochen Gegensatz
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vom homo phaenOWQnon und homo ﬁounonoh/. Ratirlich sind die-wirklir
chen Uberginge oft &uss rst’ schroff, so bei moraligchen Entschei-
dungen, so in der &sthetisclien K?Lhar%is, sie kinnen zuweilen sogar
eln leben aul eine qualitaiiv neue Grundlage ihrer fiihren, aber auch
in solchen Fallen hebt sich die eigenartipe Jldersprﬁchllche Ver-
bindung zwischen Partikularitét und ihrer Uberwindung nicht suf.
Die Schwieripkeit, sie in ihrer echten Beschaffenheit zu erfassen,
lisgt vor s#llem in unseren Denkgewohnheiten, die sowohl in der
Ethik, wie in Psychologie sich immer wieder wn der Betrachtung
der seelischen Lebenskontinuitat, der Totalitét der Lebensfihrung
entfernen. Hier hordelt es sich eber gerade um ein solches Irob-
lem der Kontinuitét in der Totalitiét. Es ist verh#linisméssig leicht
bei seiner Untersuchunz die idealis stischen und theologischen Kate-
gorien von der Art der eben angeflihrteon Kantsehen Position beiseite~
zuschieben. Man muss aber such derfiber ins Klare koamen, dass we-
. der dle psycholorische ?weltellun; in Bewusst und Unbewus sst, noch
die ethischen Analysen der menschlichen Entscheidunzen 1mgtunde
sind, uns wirklich in die Nahe des eirentlichen Phénomens zu brin-
[en. Hegel hat zwar den realen Rshmen, der so entstohenden Bewe-
&Ungen in abstrakten Unrissen gezeichnet, ohne jedoch den Wil-
len zu haven, bis zur Dynemik der Individualitat vorzudringen. Die
griechische Ethik war die einzige, die ihr Interesse auf die Tota-
litat des menschlichen lebenslaufs, sulf Rolle und Funktion der
ethischen Kategorien in ihm konzentrierte. Indem Aristoteles die
sittliche Grundheltung ir den Mittelpunkt seiner Ethik stellite,
hat er den Weg gezeist, auf dem man sich dem un%ﬂterassierenden
Phénomen annghern knnnc : _
- Hier ist es eelbstredend nicht unsere Aufgabe,
eine Auseinsndersetzung mit seiner Ethik such nur anzudeuten,
es kommt allein dereut an, die Anrecungon, die seine methode fur
unsere Frage bietet, zu verwerten. Die Grundhaltung eines lenschen
drickt nsmlich gersds jene Dynemik der Proportionen aus, in de-
nen Art und Grad seines Hinausgohens Uber die eigene Portikulari-
tat, der sténdige Vechsel im Auf und Ab der widerstreitenden Ten-
denzen und die Richtung in diesem Wechsel si€h offenberen. Von
hier aus betrachtet sind die umwalzendsten Krisen und Kollisionen
im einem Menschenleben, de schicksalhaftesten Entscheidungen en’

seinem Wendepunkten blomse,Momentb lieses bewegten Genzen, nur
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nur éussere und innere Kréfte, die diese ‘Grundhaltung, diese Linie
des Lebenslaufs beiestigen, erschittern oder ger zerstoren, Der
Gesamtprozess also, den dl?Be Grundhsltung des Menschen ausmacht,
muss Seine Partikularitét als standige und in ihrer Genzheit un-
sufhebbare besis anerkenney, gleichzeitip jedoch nicht nur in kon-
kreten Konfliktsféllen iber sie hinauszugehen trachten, sondern
auch, gewissormassen fir den Alltag, eine permenente Beroitschalt
ausbilden, die dieses Hinaurrehen auch dort, wo es nicht aktuali-
siert wird, vorbereitet. Debei muse sogleich als Bestimmung durch
Hepavion hervorighoben werden, dass diese Bereitschaft nichts.

- mit den uns anderswo behandelten Verwandlumgen von bewussten Ver-
heltungsarten in test fixierte bedin te Reflexe zu tun hab. dohl
komnt 8hnliches bei asketischen ﬁbungen /Yogapraxis, jesuitische -
Exerzitien cte/ haufig vOr,-dﬁnn wird eber eine streng spezifi-
zierte Reektionsart des Subjekts ausgebildet, die sein Verhalten in
einer weiteehenden Unﬂbhanpl keit von Wendel seiner Umwelt fixiert,
wihrend hier von etwas rerddezu Entg‘gnngesetztam die Rede ist, wvon
einer Reektionsfahigkeit des gsnzen Subjekte - moglichst in sei-
ner vollen Breite und fiefe - auf die ihn angehende Totelitat der
objektiven Wirklichkeit, Es handelt sich also um eine Wechselwir-
kung der Totalitat der pertikulsren Porstnlichkeil des Menschen |
mit der Totalitat ihrer &ussersi mennigfachen, vielseitipen und
vielfaltigen inneren Ubsrwindungstendenzen., Dass debei vielfach

Er: pbn1,se solcher Bestrebungen wieder in m ritikulare Eigenschaf-

ten riickvermandelt werden, sber auch die Potenzen der Psrtikulari-

tét im Dienst ihrer Selbstiberwindung stehen kénnen, vorsteht sich

von. selbgt, Das Wesentliche das in einem solchen ununterbrochensn

Hin urd Her der inneren Wendlungen erhalten bleibt, ist die eben
umschriebene lebendige Wechselwirkung zwischen Prrtlkularltat und
Hinausgehen tiber sie in der einheitlichen Persinlichkeit des gan-

zen Menschen, ein Komplex von Bewegtheiten, in welchen beide Kom-
ponenten der Dewegung sténdig eulzehoben werden und aufbewahrt
 bleiben. LS.

: Die sinsehende Behendlung solcher Problene ge~
“hért in Ble Ethik. Hier konnten nur die alleraitgemeinsten Prinzi-

pien kurz angedeutet werden, damit in die folgenden Analysen des
Alitapslebens, die freilich ebenfalls nichts Erschtpiondes erstre-
ben, sondern ausschliesslich das Problem des Angenehmen zu erhel-
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len berufen sind, keine fetischisierende Uissversténdnisse ein-
schleichens Wir pehen vorerst von den fundasmentalsten Tatsachen

des Alltagslebens sus. Men denke bloss an Arbeit und Sprache.

Line jede Arbeit, selbst die primitivste, enthalt in sich eine
Reihe von Versllgemoinermingen, die Uber die Pertvikularitat hinaus-
weisen, und zwar desto entschiedener, je entwickelier die Arbeit
ist. Dieser Gedanke ist sechlich angesehen bereits in der klassi=-
schen englischen (kénom¥d vorhanden, der junge Hegel gibt ihm ei-
ne klare philosophiesche Formulierungz, wenn er etwa Uber dis Rol-
le des Werkzeugs im menschlichen Leben, liber seine umwandelnde
Funktion derin, fir die Bescnaffenheit seines Subjekts sa-spricﬂt:
"gugleich hort seine Arbeit auf’, etwas Rinzelnes zu sein, die Sub-
jektivitat der Arbveit ist in Jerkz\vc 7u einen Allcemeinen erho-
ben, jeder kann es nachmachen, und. eben“o arbeiten, es ist in-
sofern dic bestandice Rewel dor Arvbeit, "8 iese Bestimmung, die He-
gel spétor in weitvirzuweizten Konsequenzen sich enlfalten lasst,
erhalt erst ihren richtigen Platz im System der mensehlichen Be-
tatigungen bei Marx und Engels. Das fur uns wichtige dabei ist,

dass eine derart elum-ntare,.zum_degen des lenschen als menschen
gehoripe Aktivitét, wie die Arieit kraft der immaenenten Dialekiik,
die sie zwischen Subjekt und Objekt ins Leben ruft, den llenschen

in gewissen Richtungen aus siner siyeborenen Partikularitat heraus-
treibt und ihm - vorerst sicher ohne jede Bewusstheit und such
spater zumeist mit falschem Bewusstsein - dozu zwingt, sich zu ver-
allgencinern, d.h. an jenen Tatigkeiten der Menschen ektiv toilzu-
nehnen, in denen sich die Gesellschaften, die Netionen, die liensch-
heit objektiv und prsktiseh, unabhéngig vom Bewusstsein der lien-
schen und doch fiir diese - den Brlnz1n nach - miterlebbar und er-

kannbar konstituieren.
S0 zeigt dlo Arhelt von Anlang en ein Janusantiltz:

sie isl ein selbstvorsténdlicher Bestandteil des menschlichen Le-
bens, begleitel von elementarsn Emotionen aller Art, die sie selbst
und ihre Folgen euslsen und zurleich etwas UnWQHTQCQGLnllcheS,

ein "Wunder", das 'ins gewohnliche Leben "von aussen®. hereinoricht,
es in der tberraschendsten und Uberwaltigendsten Weise unmodelti

Der erste Pol dieser gegensétzlichen Spannung ist aus der alitég-
lichsten Erfahrung dureh Millionen Deispiele bezeugt der zweite

bildet nicht bloss eines der entucheldnnstgn Tundamsnte des megi-
peea B3 ARTL.
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schen Weltbildes, lebt nicht bloss in der Frometheus-Sege, in der
von Demiurgos und unzéhligen anderen Mythen weiter, sondern taucht
- freilich in radikel verwandelten Formen - auch inmitten der Zi-
vilisation auf, Von den laschinenstiirmern ist bis zu den "Philo-
sophen" der neuesten Zeit, die in der Entwicklung von Wis senschai't
und Technik oine Revolle gegen Kultur und idenselilichkeit erbllcken,
leben diese Mythisierungen des Verhizltnisses des ilenschen zu sei-
ner eigenen Arbeit bis in unsere Tarve weiter /Die wahren Ursachen
die sich im Leufe der Geschichte oft wandeln, aber letzten Endes
auf die Widersprﬂche zwisehen Produltivkraiten und Produktions-
verhéltnicsen zuriickzufiinren a sind, pehvrén nicht in deu Umkrsis
diegser Betrachtungen flr dle die ﬁeststellung-dieser ﬁidersprﬁéhe'

'ausrelcht./ , : -

: Sehr ahnlich gestaltet slch die Laye, wenn wir
an eine ebenso elementars Erscheinung des Aliiagalebens wie die
Sprache denken. Auch diese ist ein unentbehrlicher, spontan wirk-
samer Bestandteil des menschlichen Lebens, ein nicht wegdenkba4
res Monment des llenschseins und erscheint gleicherweise untrenn-
bar von dieser ihrer Funktion als eine wéﬁchenjenseitiée trenszen=-
dente Macht, Auch hier bedarf des erste lloment diessr widerspruchs-
vollen Begebenheil der Sprache fiir die llenscheén keimr Belege. Des
~zweite trite betslts in der naglschen Periode in w lier Deutlich-
:kelt, als Z?unerwlzkunb des Benenrens ete. hervor, saine Nachklén-
‘ge sind aber auch zuf wviel entwickelteren Stuflen wahrnehmbar,
_noch im 18, Jahrhundert waren die meisten Denker der Ansicht,
dass der Ursprung der Sprache eine gotiliche Offenberung sei.

Dass in der Zivilisation diese Tendenzen immetr mehr verblascen,
dess sie zumeist nur als Aherﬂlanben mascenhaft weiterleben, und
“auch diese Uberreste nicht derart drestische Formen ansloben,
wie wir bei der Arveit beobachten konnter, liegt daren, dass die
Hmwﬂndlun;qn, ja UmwalZun on im Gebiet der Sprache nicht so er- |
schitt: erungsvoll in die Exxsienzlra?en des Alllagslebens elngrel-
fen, wie es entsprechende bei der Arbeit zu tun pflegen. Dieses
erblasqen derartiger iiberwsltigender Wirkunsen bedeutet keines-
wegs ein ¥ 1liyes Vérschwlndpn dieses Pols, Das unervartete Er-
hellen” gines Phénomens durch ein richtig gewthltes Waort, durch ei-
ne treffende Formalierung kenn im Leben auch heute schockartige

Wirkungzen auslisen,'die dlchtorl-c“e-aprache lassen wir hier be-
A r-'j u.‘-f“\
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wusst aus dem 8piel, e
Es ist hier natirli¢h unmoilich, diese dialek-
tische Widersprichlichkeit des Alltagslepens, selbst aut den wich-
t1gs1en Gebieten der menschlichen Praxis, zu verfolgen., Wir ver-
weisen bloss, um diese Struktur deutlich sichtbar zu machen, auf
bestimite Birenschalten des Angenehwen. Auf den ersten Anblick ont-
steht der Anschein, - ds ob das Angennhma und seine realen Ge"fnsat—
ze sich genz schroff pogeneinaner absetzen wirden. Jeder llensch
entscheidet subjoktivepsychologiseh angesshen in unbeschrénkter
Souverénitat deriiber, ob er etwas als angenehm anerkennt oder als
unangenehm aus seinem Lebenskreis zu entfernen trachtet. /nlr has
ben gesehen; dieses subjektive Vérhslinis bleibt bastehen, auch
wenn es objektiv zweifelsfrei nachgewiesen werden kann, dess die-
ser "souverane" Akt sozial determiniert ist/ Bei niherer 3icht
enthiillt sich dieser Anschein aber doch als trilgerisch. Bs gibt
kein Alltagsleben des Menschen, in'welehem nicht Bessbenheiten
auf'tauchen wirden, die man nur mit den Worten nesetiv, problema-
- tiseh, widerspriichlich, ja tre eiseh bezeichnen misste, und welche
nicht nur'ﬁbjektiv aus der Ertwicklung des jeweilisen Menschen
nicht w@ﬁdpnkbar sind, sondern auch fir das Subjekt selbst. soJcha
Bestendteile, seiner Existonz bllden, die er aus seinem Lebenslauf
keineswegs sfreichen wolite, auch wenn dies moglich wire. Dass so
ents*ehende Kollizionen , Krisan ete. nur durch eine Erhebung des
Subjekts tiber seine unmltnelbﬂre enze Pertikulaeritat jeweils zu
16sen, zu Uberwinden, ja oft auch nur einfeach zu Uberdeusrn sind,
ist ohne weiteres evident. Dabei ist es von unserem Siendpunkt ganz
gleichgiltiz, ob dieses Einerbeiten negativer Lebenserscheinung an
als positive liomente in die Entfaltung der Individualitat zur ure
spriinglichen Grundlage ein bewusst ethisches Verhalten oder eine-
spontane Reasktion auf die Bepobenheiten gehabt haben. Sie werden
zum Besitz auch der psrtikularen ?ersénlichkeiﬁ und die Art, wie
sie in ihr weiterleben, geht sehr oft nicht tiber die Emotionen des
Angenchmen hinaus, Eine Anolyse dieser #usserst vielfsltigen und
komplizierten Phanomene gehdrt nicht hierher. Wir haben bloss da-
run auf sie Bezug genomwen, weil such hier die Dialektik des Par-
t ikularen und der menschlich subjektiven Erhebung dariiber als 91-

ne Grundt@isache des Alltsgslebens zur Geltung kommt,
Mit altedem u@ll nur fulgezel werden, dﬁo&
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die Polaritat des Partikularen und des dartiber Uinsusgeh-nden eine
elementare, tiverall nachweisbere Totsache des Alltegslebens ist. Es
ist nur sllzu verstandlich, dess in den Antangsstadien der Wensch-
heitsentwicklung alles, was fiter die unmittelbare Partikulsritat
hinauszuweisen schien, ins "System" der macischen Zusawunenhénge
einbezogen wurde, Der Ubergeng von der Hagie zur Religion het die Be-
wegung ins Transzendente bei der Brklarungz aller Phénoneng, die nicht
in der Pertikularitét steckenblieiben, nicht abgeschwécht, sondern
im Gegenteil extensiv wie intensiv gesteigert. Dag Verschwinden
der masischen Nivellierung und Homogeneisieruns eller lebensphénoc-
mene, ihre Trennung in @iesseitig-kreatiirliche und jenseitige fiigt
den Widerspruch des Alitegs zwischen Partikulasritét und Tendenz zu
gatiungsméssizen Verallgemeinerungen in ein theologisches System
ein. Jene erscheint als das Prinzip des bloss Irdischen, des Krea-
tirlichen, diese werden der religitsen Trenszendenz untergeord-
net, ihr Hinausweisen Uber die Pertikuleritat wird als Bezogen-
heit auf die Gottheit der betrelfenden Religion interpretiert und
bewertet, d.h. je nach dem, ob sie sich in dieses System einflgt
oder nicht, zum Ausdruck des Guten oder des Bosen semacht, /Diw
glénzenden Laster der Heiden pei Augustinue./ Uber die konkrete
Proble ne, die sich fiir das Besthetischn deraus ergeben, wird im
letzten Kapitel ausfiithrlich besprochen werden, hier koanen wir
uns mit der Feststeliung dessen begniigen, dass die reine Erschei-
nungsweise des Partikularen im Alitegsleben denm einziy wehren gotui~
lichen Vesen regoniber zur Kreatlirlichkeit diffamiert werden MUSS .
Des mues nicht unbedingt eine Abstempelung sls Biéses bedeuten, ob-
wohl die Geschichte der Reliiiom n nicht wenige Falle kennt, in
denen die knnsequenfe Askese als alleiniger Weg zu Gotl,; auch zu
golehen Urteilen tiihrt. Jedenielis zeigt die Relipionsgeschichte,
dass BAnschauungzen, die den eigenen Kraften des lenschen im Erlan-
gen des lleils eine positive, selbstandige Rolle zumessen, als Ket-
sereian bekampft werden /Pelepianismus/. Jedoch, wenn diese ganze
Sphéire vom Standnunkt des lleils aueh, als gl@ichg&lti;, als nout-
ral, als eine Art von Adiaphoron erscheint, ist eine bestimite
Differenzierung doch unvermeidlich., Und die Formen des mepschli-
chen Sicherh&bens tiber die Partikuleritat /Bissenschaft Kunst,
Ethik/ konnen eine echte Anerkeniung nur ¢ls Wege zur Goltheit er-
heiteh. Sonsi missen sie entweler als Uberheblichkeiten der Krea-
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tur verworfen werden, oder riicken, zusimmen mit glledem, was wir
" das Alltagliche, das ;artlhdh%re nennen, ins Bereich des bloss Kroa-
ttirlichen, werden - im besten Fell - wohlwol iend gleichgliltig be-
handelt. Durch die aul Gott bezogenen Trenszendenz entsteht also
ein Reich des Kreatiirlichen, in welchem jens Probleme, die ung be-
ucha}u1gen, als dem Wesen nach unwichtige, hochstens als sekundére
erscheinen. Wenn der kensch vom Gott geschaffen ist, wenn ssine ho-
here Fghigkeiten dazu da eind, einen Weg zu ihm mﬁgliéh zu machen,
hért das physisch-anthropologisch-soziale Dasein des flenschen auf;
die roale Grundlage fir secine hichsten Leistungen zu bilden, wird
- bestentalls - zum Schlachtfeld zwischen den transzendenten liach-
ten des Guten und des Bosen, sehr oft sopar zur Verkdrperung des
letzteren. A i ;
' Fir jeden, der nicht auf dem Boden einer positiven
Religion steht, liegt in aliem eben Nechgezeichhehen bloss aine
Interpretation vor, nicht des von uns zu erforschende Phénom n
selbst. Allerdings eine Interpretalion, deren historische Wirkun-
gen sgo allgemein, so weithin susstrahlend waren und sind, dass sie
sehr geeignet wird, das }hanoman selbst zu verdunkeln. Denken wir
an die verschiedenen Repelunzstormen der menschlichen Aktivitat. Es
ist selbstvorsténdlich, dass in der nacischen Pe# ode jedes Gebot
odsr Verbot aus dieser Gphére seine Begrundung, Erklérung und Senktion
erhilt. /Tabu/. Und als nach der Auflésurg des Urkommunismus solche
- Regslungsiormen wie Staet und Recht, wie Moraiitéat und Ethik ent-
standen sind, war es zunéichst selbstverstandlich, dass diese nur
als Bestandteile des rslinits geordneten Lebens, seiner theologi-
schen Systemstior in Erscheinung treten konnten. Dass dieses "Zu-
niichst" eine Dauer von Janrhunderten, ja oft Jahrtausenden besass,
#ndert nichts an der prinzipiellen Frage, dass die Regulierungs-
3yoteme und - normen des menschllcuen Handelns imver stirker sae-
kularlslnrt werden mussten, dass ihre thecretische wie praktigche
Be;rrundung inmer Lnchnledoner im Menschen als pesellschattlichen
Wesen gesucht und gefunden wurden. Diasen Tendenz beginnt schon in
der grischischen Antike sich auszudriicken, so verschiedene Regungen
die'"esel1qche?tlich~§eschiciTliche Entwicklung den einzelnen Den-
kern ynd Schulen vorschrslbt geht zweirellos von den Vorsokrati-
" kern angefungen, lber uophlstnn und Sokrates bis zu Aristoteles
sine in dieser Hinsiecht eindeutig auist&;ende Linie. In seiner ethischen
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" Theorie der "litte", der rich igen Proportion der Aspekte als Crund-
lag der Ethik mecht Aristoteles philosophisch ernst mit der lor-
derung von Protagoras, das: der lensch das Wess eller Dinge, /el-
ler menscnlichen Aktivitatﬁn/ abgebesg. Bs kenn hier naturgenéss
unmorlich unsere Aufgebe sein, diese Entwicklunz, das Trdischne-
chen, das diesseitiy und renschlich Werden der Lthik aueh nur en-
deutend zu skizzieren, auf die Ieistungen von Epikur und &piﬁoza,
der franzbsischen Hetericlisieon und Goethe fum ven llarx, Bngels
und Lenin gar nicht zu reden/ auch nur hinzuweisen.

Jir betrachten ihre Position euseenlies:lich
von Gtemdpunkt unsores Problenms, der Dislektils von Portikulari-
tét und Hinousgehen dariiber in Ieben der lenschen. Diese Dialek-
tik ‘erhélt vei den v rschiedensr Denkern solcher Richtungen éus=
serst verschiedens Formen. Uberall driickt sich aber die fir jode
doralitat und jede Ethik fundoam ntele Tatsache sus, dess das eient-
liche ethische Verhalten ein resolutes SGicherheben iber die un-
mittelbare Prortikulsritslt des Alltepsmenschen bedeutet. Mag dies
eine halb mytholosische Form wie im "Daimonion: des Jokrales /der eine
Ubergsngserschoinung zwischen beiden !lauptrichlungen der Bthik ist
/aufnehmen, mag es als schlichl mensehliche, aber Gber die Spon-
taneitit des Alltapgs hinsusragende Ges'alt, wie das Ideal des
Weisen bei Epikur, erscheinen, maz es das Ergebnis eines Erzichungs-
werks sein, wie in "Wilheln Meister Lehrjshren": slets speigoelt
sich in dieser Dialoktil jene ~rundls ende Widersprichiichkeit
des Alltepslebens, die gerade den CGegenslend unseres Jetzigen
Interesses bildet. Cerale demit entsicht ein unverséhnlicher Go-
geﬂsatz zwischen solehen Auftasscung.n des Lebens, den seelischen
Reektionen auf seing lorlerungen und zwischen der religitsen
Erklsrunssert dor in ihr - anpeblich - obwnitonden unliberbriickba-
ren Duslitét. Dicser Geronsatz ist selbstredond nicht bloss der
. der philosophischen und reliziGsen Konzeption der Hthik. Die trens-
zendente Struktur in der Muffassung der lelt und des Henschen durch-
dringt den grossten Teil der idealistischen Ethilk, man kaan sagen,
dass, im Gecensatz zu der oben skizzierten Llnie@:von:Plataa bis
Kaut die idealistische Bthik in diesor Mingicht auf dem Doden der
"Relizion steat. Das ist natiirlich nicht wdrtlich zu nehmen; Kant

will die Ethik als eine vollsténdig sutonome begrinden und die Reli-

L=qeﬂlh;iplon ergibt nur, in der Form der "Postulate der praktischen Ver-

nunft" die letzte Perspektive der realen Erfiilllung. Chne auf die
sehr verwickelien methodologischen Fragen, die noch dazu in je-
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dem System snders geartet sind, hier auch nur andeutend einsehen
zu konnen, kenn gesapt werden, dass wenn Kant das Subjekt dﬁr Ethik,
dem *"homo nouﬂannn" dem des gewohnllckGP Iebens dem "homo phaename-
‘non" sehirolt . jeden UG?Tﬁ“nﬁ und. jede Vermittlung apriori aus-
schliessend gegeniiberstelit, so wird demit, wenn auch in anderer
FYormen, ehlenso das Jenseits der Religion in eine pliilosophische
Sprache trensponiert, wie in der Ideenwelt, wie in Platons Lehre
vom Eros. Die im Leufe der Geschichte immer wieder auf tauchende
Kontroverse, ob ein Goitosleugn@r eine mcnschllch-ethjsche Vollen-
dunr erlenpen, ob eine Cesellschaft won Atheiw1en die Sitilichkeit
verwirklichen konne, die von dem Athenischen "Asebeia-Prozessen"
bis in unsere Tage in immer erneuten Formen suftaucht, dreht sich
- vom philosophischen Standpunkt - darun, ob jede Erhohun des -
"mensch lichen Subjekts Uiber die eigene Partikuleritst rein aus dem
eigenen, immenenten Kraften des Henschen verwirklicht werden kann
od@r ob dezu zumindest eine Hilfe von "oben", eine menuch ﬂJBHSOl-

se Anlace des lenschen ete. notip ist, '

. Dagss dicser ﬁlderspruch des Allvegslebens auch

im desanthropomorphisierenden Verhallen zur Wirklichkeit, in der
aus der Arbeit bis zur wissenschaftlich sulsteigenden Entwicklung'
mitbestimrend hineinspielt, verstehl sich obenso von selbst, wie
‘dass seine fLrscheinungstormen von den bisher behandelten qualitaiiv
verschieden sind. Hier kommt es aber auf eine nshere Betrachtung
dieser Formen umso menlter an, als die bisherigen Analysen bersits
ain klores Bild dariiber gegeben haben, daus die von uns sufgereip-

¢ Widerspriichiichkeit des Alltegslebens zwischen Part ikularitat des
Mensehen und seiner Erhcbung @b r diese in den verschiedener héhe=
ren 0b1ek“ivazionen, die die geselischaftliche Entwicklung hervor-
bringt g objoliiv wie subjektiv éehr_vs-schiedene formen aulnehmen,
und die Untersuchun.: derfwiq“eﬂsc%ﬂ”v]ié‘@n Widerppiegelung der
Wirklichkeit hier kein vlliz neuves Motiv produziert, so intéres-
sante Nuancen ihre Eigenert auch aufweisen mbgen. Objektiv unter-
scheidet sich die Religion /um von der Magie ger nicht zu reden/
von alien andersn ijekTivétiOnen dtrin, dass sie diesen Wider=-
spruch inmer durch dss Hersnzielen einer trenszendenten Mecht 1os
Selbs{ wo ihre Erschelnungriormen siech vielfach mit 1rdlsch-1mma-
nenten Destandteilen uurchaetzcn, bleibt die Transzendenz letzt-
hin entscheidend, men denke an die von llex ieber ere rgisch hervor-
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gehobene "innerweltliche Askese" des puritenisehen Protestantismus,
wo diese ohne einen ?0111{ Jenseitsgerichteten Glauben an die extrem
transzendente Prédestination, gerale vom religitsen Standpunkt,
sinnlos wére, Cenz anders ist es mit Ethik und Wissenschaft be-
stellt., Deren innerer inhaltlicher und struktiver Zusemmenhang
“und Zusammenhalt ist objektiv fraglos irdisch-i nmanenten Cherak-
ters. Inm Laufe der gefelf“ehattlloh—xe'chlcnn!1cten Entwicklung
werden aber - subjektiv, wenn such stets infolpge einer aktuslien
sozizlen Notwendigkeit- transzendente liomente in sie hineingetra-
gen, werden ihre - objektiv, an sich - irdisch igmenenten Grund-
tatsechen in der Richtun: eauf Transzendenz interpretiert. Fine auch
nur andeutende Behandlung der darsus erwachsenden Kémpfe, der Enti-
stellung ihrer orgenischen Beschatfenheit ist hier naturgemass
nicht mb-1lich. :

+Alle unsere bisherigen Darlegungen haben klar
gezeigt, dass die Kunst objektiv zu dieser Uruppe gehort. Dass es
immer w1eder subjektvive Tendenzen gab, ihrer Dialektik einen tras-
zendenten Anstrich zu geben, naben wir ebenfalls &fter gestreift
und werden eut die prinzipielle Seite ihrer Frege im letzten Kepi-
tel ausfithrlich zurlickkommen., Jetztlgenﬁgt vonr Aspe kt unseres gegen-
warbigen Problems, uereits Dargelestes kurz zu rekepitulieren. Wenn
wip des Wesen des Kunsiwerks derin erblickten, dass os dem MNen- '
schen eine "Welt", Erlebnisse evozierend, gagentiberstellt, so ha-
ben wir die Jewelliﬂen_Lﬁrungen des Widerspruchs zwischen Parti-
kularitat und Erhebung deriiver aufgezeiyt, und zwar gerade und
ausschliesslich'setche, pei denen die letztere Bewegunz von den
imnanenten Kréfien des gegeveren Inhalt-Form-Komplexes vollzog
wird, bsi denen keib sussore /ceschweigedenn eine transzendente/
RKraft in Anspruch renommen werden kenn und darf, vei Strafe der
Zerriittung rerads jener Setzungsart, die solche Gebilde iiberhaupt
moglich mecht. Wegen dieser strengsten Immenenz hat jedes echte
Kunstwerk einen, man konnte sagen "naturhaft" gewachsenen Charakter,
‘es ist da, und sein Dasein, sein Goradesosein "beweist" sich
selbst, verriét wunmilieloer keine Genesis. Aber dem zuzrundeleszen~
de, hier untersuchte Widerspruch ist in derselven Erlebnisse evo-
21erendan Beschafienheit der echten Kunst&erke sleichtalis ent-

haiten, denn eben diese "GeWachsenheit", disses "Naturhﬂfteﬁ Da-
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sein hat zugleich eine davon unabtremnbare Nusnce des Unwehrschein-
lichen, des Wunderberen, Es ist, zusleich und in untrenubarer Wei-
se, Blut aus dem Blut des Alltawslenens und &in hesres Cebilde,

das zuzleich von jenem durch eiren unﬁnerbruckbmren Abgrund getrennt
ist. Die Bemerkung:»Lenins tber Beethovens "Anpassionata™ von den
Venschen "die in schmutziger Holie leben und troltzdem solche Schin-
heit#gscha "fen kinnen 9 umschr01nt die Pole dieser Stin ﬂunmsskala
recht deutlich.

. Man nmuss jedoch um die 1n21har51gk31~ in der
Autlosung disses Widerspruchs zu begreifen, nicht bei dieser aller-
a1l -emeinsten Seite der echten Kunstwerke halt machean, die nﬁhere
Anelyse der wichtigsten Widerspiegelungsketesorien wird unwelger—
lieh auf sie zuriickweisen., Es geniigt vielleicht, wenn wir an das
Typische erinnern, In jeder wirklichen typischen Gestaltung ist
némlich dieser Widerspruch lebendiz, ja man kinnte ohne diesen
nicht einmal zur konkreten Vorstellung des Typiéchen komnen, um
von seiner Verwirklichung ger nicht zu reden. Denn alles Typischeg
das nicht im Partikularen fundiert ist, das nicht bestinnte, wesent-
' liche seiner Momente auf seire eigene Hthe erhebt, bleibl eine
blosse Abstraktion des lenschlichen, das zwischen Denkbarkeit und
Erlebbarkeit, zu undsutlich flir jene, zu unbestimnt fir diese,
naltlos und haimatlos sich heruntreibt. Und dess das Steckenblei-
ben in der Pertikularitat, ecuch bei grésctem artistiseh-techni-
schen Reffinement oin blosser Maturalismus bleint, keine echte
Kunst ist, ist zu bekannt, um einer Buseinandersstzung zu bedir-
fen. Gerade die Besonderheit als zoutrale Kategorie des lestheti-
schen, deren FHoPGPTﬂ"ﬁOSLe Brscheinungsweise das Typische ist,

" weist schon, bloss positionell betrachtet, auf die hier bezeich-
nete Vereinigung der Widerspriiche. Jedoeh die Art der Synthese, _
.die im Typischen vollzogen w1rd das restlose Rinwirken von radikal
pegenssitzlichen Fotenzen, flihrt uns zu unseren Aus;'a;spunkt Zu=
riick, das Einzelnea das asthetisch in die Besonderheit aufgehoben
wird, ist im Falle der Typik gerade des Pertikulere und die , Auf-
hebung schafit eine solche Einheit mit dom ! ﬁen%chneitlichan-/das
hier auch in der form der DBesunderhe t ersohe1nf/, in welcher die
Partikuiaritét sich untrennbar nit diesem varbindet, in welcher
jhre Wechselseitige, polere Spannung zum lebens pendenden Rr1n21p
des Typischen wird. v 2
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Das ist nur ein populér illustrierendes Bei-
spiel fur die Grundstruktur des Aesthetischen. Gersde die zentral
erganlslerende Rolle, die die Begonderheit in seinem Gebiet sp1olt,
fihrt dazu, dass jedes Verhélinis der Verallgemeinerun:, das sonst
ieicht in einer rletien Aufhebung der Pertikularitat lenden kiénn-
te, die oben geschilderte, von Epannun on geledene Lebendigkeit or-
halt und dass anderelsegt kein Erfassen des Finzelmn in der blos-
sen Partikuleritat ersterren darf, um diese bloss als solche zu
widerspiegeln, Diese Funktion der Beuonderhelt zeigt sich in der
Rezelung des Postulats nech der intensiven Totalitat der fiir das
jeweilige Genre, Kunsiwerk susschleggebenden Des st inmungen. Inden
diese niemals nach den gedenklichen Lrlnzzplen einer zllgeseinen
Potelitét auspebildet werden, sondern stots, & nech Genre, ® nsch
einzelnen Kunstwerken - vei Beivehsltung ihrer Richtigkeit als
verallgensinernde Bestimmungen - in einer konkrst-einmaligen Br-
scheinungstorm zur Cestelt werden, gehdrt ein "Erdenrest" der
aufgehobenen und der in der Aufhebuns sufbewshrten Partikularitat
unausfllsbar zu ihrer wesenhaflen DBeschalifenheit. Aver dieser

- "Erdenrest" ist hier nicht "zu tragen peinlich", wie fir jede pla-
tonisierende Betrachtung dor Kunst, sondern ist gerede im Gegen-
teil der fruchibare Humus, der den innerlichsten und voreligemeinern-.

sten Momenten oine vitale Lebe“dlgk@1t vorleiht. Dikse inuere Gedop-
peltheit des ueuonderen, in weleher der regonwartlg untersuchte Wi-
derspruch eine entscheidende motorische Krart ist, charaicte erisiert

naturgeméssalle Brscheinungsweisen der in demn jeweiligen Kunsiwerk
juvdsm*nbulen Besti mmungen. dehon die Tctsache dags das Genze, wie
alle soine Teile, wie oft gezelgt in slnn]1ch-slnnza]11ger leise ges
staltet sein missen, weist auf's Problem dsr dufgehobenens Portl ku-
laritét hin, denn es ist keine sinnlich gegevene Gegensténdlich-
keit morlich, die nicht auf dem Boden der Part ikularitét gewachsen
wére, &wd diese muss in der sinnlichen Verallgemeinerung, als dinn-
fellige Gestelt, bis zu einen jeweils bestimuten Grad asuibewshrt
bleiben, s011 dle sinntiche Unmittelbarkeit des Genzen und seiner
Teile nicht - gerade im #sthetischen Sinn - zerstort werden. Aber
auch wenn wir die ESLAPﬁISGheﬂ Gebilde von der Aerte einger hoheren
Yﬁf&llg@ﬂ@iﬁeluﬂ” bntvachte ,. etwa von der, dass ]Gdev echte Kunst-'
werk den hlqtorlacken Augenbllck seiner Genesis srganisch in sein
seschlossenes | 1rkungssystem einfugt, mﬁsson wirp qchen, dass selbst
: i rewa TRU TR,

R il
. Lukacs Archs



1o

ein kinstlerisch noch so durchformtes, ja gesichtetes gesellschaft-
lich-geschichtliches hic et nunc unmoizlich ohne ‘eine gewisse - frei-
lich sufgehobene - Partizipation des Partikularsn denkbar is.

Bs ist nur ellzuverstiéndlich, dass diese Struk-
tur auch flir die Entstehung und Wirkung der Kunstwerke massgebend
ist, und zwer von ihrer Objektivitét sus bestimmt. Wir wissen, dass
" das, was wir die Welthaftigkeit der Kunstwerke penennt haben, ei-
nerseits einer Widersmegelung der Wirklichkeit den Charskter von
~etwas Seiendem verleiht, andererseits aber das Dasein einer so

geronnenen limesis niemals ein schlichtes Ansichsciendes sein kann,
an welsches dor Mensch von einem beliebigen subjektiven Gesichts-
punkt hersntritt, vielmehr enthalt das spezilische Sein des Werks
den Aspekt der eisenen Wahrnehmbarkeit und Nachérlebvarkeit in -
sich selbst es hat die in ihm vorkomwenden Gepenstinde, Beziehun-
gen, ete, wvon dissem Aspeki =us schon objektiv gesichtet, geord-
net und geformt. Auch dieée'Eignnart der &sthetischen Miresis ist
uns bersits bekannt. HMier kommt es nur dersui en, einzusehen, dass
sowohl in dem der objektiven Werkstruktur zugrundeliegenden ﬁspekt
wie in dém*vom welehen aus der Schaffensprozess aktiv, die Rezaptl-
vitat aufnehmend an das Werk herantritt, der von uns eben geschil-
derte Aufhebungsprozess des Partikuleren ins Gatiungsuéissige mitent-
helten ist. Auch diese Prozesse haben wir bereits geschildert. Cera-
de der ordnende Aspekt des Werks zeigt am deutlichsten den Weg, der
vom Partikularen ins individuelisiert und konkretisiert Gettungs-
méssige fUhrt. Denn der Ausgengspunkt zur Erlangung eines solchen
Aspekts muss notwendiz einen gewissen persénlich partikularen Chorak-
ter haten, wird sr ja fast ausnahmslos durch ein individuslies Er-
lebnis hefvorgerufen, sein #@sthetisches Erwerben und Ausbilden ist
dagecen iimer ein Prozess der Reinigung von jenen Elementen, die
ausschlisselich in einer solchen Partikularitat verwurzelt sind.
Jedoch - und gerade dies unt rscheidet die &sthetische Widerspie-
gelung von der wissenseheltlichen - geschieht dies keineswegs in.
der Richtung einer einfachen Vers 1Lrnr*1nerunh,'dlo das Cebilde
aus der Ophére der evokativen Fr]enbarkelt nereusfallen liesse,
‘vielmehr entsteht ein Such nach jener sinnfiliigen Abstre ketion,

die das bloss Partikulare vertilst oder wenigstens ummodelt, um zu
einer konkreten Gestalt zu pelanzen, in der des Gatturgsméssige

als unmittelbar menschliches Dasein erscheint. Im zweiten Teil die-
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-ses Werks muss gezeict werden, wie dieser Belnlfungsprozess der
schopferischen Subjektivitat und mit ihm durch ihn vor aliem des
Werks ein entscheidendes loment des i Schatfensprozesses S@lbat aus=
macht. Des so eutstehende, diese Bestrebungen zur Gestalt baliende
llerk kenn deshalb die von uns ebenfelis geschilderte kathartische
Wirkungz anstiben, in welecher deg zun Zentrum der evokativen Ausstrah-
lungen gewordene, ins fobungsmarslge aufgehobene Parikulare, im Rezep-
tiven das ercchiitternde Frlebnis wachruft: wie verschieden, wie an-
ders, wie meu - zugleich individueller und unfagsender welthafter
- @ine Wirklichkeit sein kenn, in welcher dieser Aspekt die ordnende
Dominsnte ist und die doeh ° deshalb die dem lenschen einzig an-
gemessene ﬁlrklxchkelt ist . @

| Wir sehen also wie innisz, wie unzertreannlich
verbunden die Beschaifonheiten des echten Kums twerks els "Welt"
mit der Aufhebung der Partikularitét und demgulolge mit der'Er%e-
bung liber das Alltegsicben ist. Es wére aber eine Einseitigke
eine inadiquaie Beschreibung der Rundheit /der Welthaitig kelt/ des
echten Kunstwerks und seiner Wirkung, wenn dieses Moment, dass Ab-
gehobenwerden vom Alltag und seiner frrtlku?arztut, als sein allelnl-
- gos Kennzeichen gelten wiirde. Im. Intercsse der Klarlegung unseres
Problens musste die Bedeutung dieses Motivs vorérst cnergiskh her-
vorzchoben werden, wir erinnern aber daran, dass wir am Eingeng
dieser Betrachtungen den Doppelcharakter des Werks als sleichzeitis
selbstverstandlich und unwehrseheinlicu-wunderwirkend umschrieben
haben. Bs gilt nun - unh die gvnza_uaarnelt der wirklichen Einheit
- zu trefien - die Bedeutuns auch der anderes Komponente ins Licht zu
stelien, Dess ist umso wichtiger, als debei gerade der anthropomorphi-
sierend- 1rdlsche, auf die I“ﬂ:nmnz der menschlichen Mitte inten-
tionierte Charakter der #sthetischen Widerspiegelung zu ihr m Rech-
te kommt, Denn gerade im #sthetischen Sinne darf des lenschheitli-
che, das Gattungsméssige niemals als kontradiktorischer Gegensétz
zum oinzelnen partikularen liensehen verstandan werden, Das llensch- .
heitliche erwichst aus den zerstreuten, aus den pertiell einheitli~
chen Betatirungen der einzelmen Henschen, es it ihre Recults nte;
jeweils modifiziert durch ihre neuen Aktivitaten, niemsls eine ein
fihr aliemal feststohende Substonz, oder oin fixiertss Niveeu, das
in volliser, motaph351scher Unsbhéngziszkeit von ihnengeine geson=

derte Existenz be81tzen konnte. Dgsu gickt nur nicht jede Partikus
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laritit einen wesentlichen Bestendteil dleses enéchheit]icben zZu
bilden vermag, ja dass inm Gegenteil, der ein: olne llensch im Blltag
selbst, von lebensnotwendigkeit getrieben immer wieder liber seine
eigene Partikularitét hineusgehen muss und orst so - freilich ohne
dies zu beasbsichtigen - das llenschheitsbild eventuell mit einem
neuen Zug zu vereichern imstende ist, ist keine Widerlegung, son-
dern eine Bestatisung dicses Vorhiltnisses von Gottung unl Einzel-
wesen, von ﬁenschheatllchem und Partikularitéten. Die Welthaftis-
keit der echten Kunstwerke suscert sich gerade darin, dass sie -
je nach Kunstart verschle&en - diesen Prozess und scine Ergebnisse
widerspiegelt. ks - : A% ‘
Wenn Wir nun zu den jetzt Ausgeflihrten unsere
. frithere Feststellung hinzufligen, dess im Erlebnis des Angenehmen
subjektiv die angeborene Vitalitat eines jeden einzelnen henschen
Zu einer Hupenblleklzcﬁen Eriullun gelangt, so wird es moglich,
die Bezischung des Anponehw:n Zum Aastret1scnpn begriftlich zu llxieu'
ren, Bs zeigt sich, dass die Jelt2ﬁ1flshelt der echten Kumstwerke,
deren subjektives Kor: elet das Minaus:chen der sehipferischen und
re79p%1von Vo rhaitunbuwelson der Menschen tber ihre gigene Perti<
kularitat ist, das einzige Kriterium ergibt, wonach ein Ziehen der
Grenzen zwischen Aesthetischem und Angenehmem mit Sicherheit ge-
stattel sein ikenn., Dicse Gronze ist a abstrakt angese%en zun]plch
ebenso deutlich und verschwomnan, wie es bei dieser Erhebung im
Leben selbst -der Fall ist, denn die Identltaf des llenschen mit sich
selbst bleibt in der ¢elbstau1hvbunp seiner Partikularitat aufbe=-
_wahrt, Die Sphire der Kuns! unterscheidet sich jedoch darin guali-
tebiv von der des Lebens, dass diese Aufiiebung im Werk sich zu
einem dsthetischen Gvbildu, zu einer "Welt" aurundet, in welcher
die Bestimmungen, die im Hinausgehen tiber die Partikularitét ent-
stehen, in sinnlich-sinnfallizer Weise systenatisiert und verewigt
sind. Das bringt in den entsprechenden subjektiven Verhaltungsarten
zum llerk ebenfallis Differenzen dem leben gegeniiber hervor, die wir
als Verwandlung des gonzen lonschen in den lenschen gang boreits
untersucht heben, die aber nur an ihrver Stelle /im zweiten Teil
dieses Werks/ systemalisch und ausflbrlich enalysiert werden kion-
DeR. So igt das Aesthetische als bestirmte Form der Aufhebung des
Anganehmen von diesem quel1t<L1v verschieden, gerade seine aus-

sch laggebenden Kéte?0r1@n knnen darin gar nicht.vorkonmen. Jedoch
.-p oy ﬂ g“i L < 2
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: dlﬁser Gegensatz, dieses: scharie Gvonzsetzsn zerreisst wiederum
hicht die ?érblndungsfaden das Angenchme - an sich ein viel weli-
teres I'eld ecinnehmend, als des Aesthetische ~ ist eine sciner Le-
bens“”undlﬂpon. Es wire keine Ubertreihunp Zu segen: wenn die Men-
schen nicht so beschaffen wiren, dass das Angenshme ein wichtiger 4
ja unentbenrlicher vitsler und sozialer Bestendteil ihreslebens
sein muss, so wire viclleicht nie eine Kunsi entstanden. Die (e-
wéhung darcn dass man eul bestimnte Phénonene. des Lebens im Reh-
men des Angeno“wen rositiv oder negaiiv reasiert, ist ein entschei-
dendes Element in der Cenesis einer jeden Kunsl, und zwar nicht nur
im Sinne ihres Sichheraushebens aus den ungzeordnaten Vielerlei der
A1l egserlebnisse, sondern such im Entstehon des jeweiligen: gozia-
len Auttrags, der auch die Weiterentwicklung einer Kunst - im gu=.
ten oder im b&sen - einwirkt, Allerd ings ware diese Fo ststnllung
eine Halbwahrheit, somit etwas Falsches, wirden wir nicht sogleich
hinzuflgen, wirc das Innekleben der Menschen, ihre Reaktion auf
ihre Umgebung, auf ihre Beziehungen zu den anderen lenschen etec.
-80 beschatten, dass diese Erlebnismesse bloss innerhalb der Pole
 angenehm-unengenehm objektiv beheimstet blisbe /subjektiv glauben
viele lienschen, dacs dem s0 ist/ so wire ebenfalls nlemals eine
Kunst entstanden,

Das Vérschwimmeaner Grenzen zwischen Angenehm
und Aesthetisch, ist also in der “ache selbst - im Leben selbst - be-
griindet . Trot?dem ist diese Grenze da, und zwar mit einer Uber je-
den Zweifel erhabenen Klarheit, namlich in den Kunstwerken selbst
und in den adéquaten Reaktlonen auf sie. Natirlich nur dann, wenn
man, wie wir es hier tun; in der Welthaftigkeit das letzthin ent-
scheidenden Kriterium des echt Aesthetischen suchen und finden., Wir
haben diese Beschafienheit, diese otruktur der Kunstwerke bei Be-
handlung der Eigenarten der &cthetischen Mimesis austihrlich, von
den verschiedensten Gesichtapunkten entwickelt, Jetzt komnt es -
die Erpgebnisse der vorangegangenen Darlegungen als feste Grundlage
voraussetzend - nur dersul en, zu zeigen, dass hierin dass allein
mégliche Kriterium @eﬁebnn ist, das Angenehme von Aesthetischen
begrifilich genau zu trennen. Weder Inhalt noch Form konnen - fur

sich betrachtet - solche Prlnzlplﬁn der Unterscheidung ahgebﬂn.
Was denInhalt betrifft, so weisen wir auf unser fritheres Litat aus
der Hegelschen Aesthotlk hln, in welchen er perude daruber‘klaht.
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dass der erhabenste Gehalt zum Gngenstanddas Erlebnisses vom An-
cenehme n werden kann. Abgesehen von der idealistischen, ja spiritua-
listischen Tendenz in solchen Feststellungen, hatte lleger durchaus
recht, wenn er darin den universelien Charekter des Angenshmen von
der inhaltlichen Seite her erblicken wirde., Dieser ist wirklich
eine Tetsache des Lebens, so wié auch seiner Aesthetisthen Jund
pseudoéstheiis schen/ Widerspzegolunu._?enn vir bei den Lebensphé-
nomenen bleiben, so geniigh der linweis euf Gladiatoren - auf Stier-
‘kémpfe etc., un die Rlbhﬁln kti dieser These zu erhérten, und im
Gebiet der Widerspiegelung: kinnen Detelktivromene und- Uilme, Co-
mics ete. zeigen, dass daflir, was bestinnte Perioden, vestinmuie Ge-
selischaftschichten als angenehnm emprind.n keine inbhaltlichen
Grenzen resetzt sind. Ebensowenis lasst sich diese Grenze vom As=
pekt der Form ziehen. Man braucht gﬁrnlcht en dis neopositivisti-
sche Vers elb“tandz e und kritiklose Uberschitzung der Technik

zu denken. Auf einem neuen Gebiet der Kunst, auf dem des Films

ist es am leichtiesien wahrnehmbar, dasr oft die wertlosesten HBr-
zeurnigse tochnisch hoher stehen, ols wirklich kiinstlerisch ent-
worfene. Aber auch in den traditionellen Kimsten begeinen wir nicht
selten Deispielen von halb oder gemz kitschigen Romanen, Drenen,
Blldern ete. die tiefe und echte Werke "technisch" ﬁbprtr*ffon.
Natirlich bewegten wir uns in den letzten Bemerkungen auf dun

Boden der neoposztlvlstlschen Vorurteile, jedoch auch wenn wir die-
ses astnetlscb unzulécsige Niveau winter uns lassen und uns den
echteren Formnrob]enen zuwenden, wird sich iwmmer wieder zwlfﬂn dass
selbst susserst korrekte oder ebewso ausserst gewagie und opigi-
nelle Formlﬁvun son noch nichis dariber ausssgen, ob wir wirklichen
Yunstwerken gepentiberstehen, Hen nuss hier naturgeméss beids Extreme
betonen, obwohl heute diese Teststellung viele fur Geibel oder lleyse
zugeben, jedoch boi Beckelt oder Ton-seu erbitiert bestreiten wir-
don. Das ist euch leicht zu verstehen, denn jede Petiode, alle '
kilnstlerisehe Stromungen pflegen die gerade aktuell schoinende Prr-
tilularitat nit dém wahrhallb Galuun sméssigen zu ve rwechseln, und
erst eine cewisse zeitliche Diectenz ermivt fur bre itere Schichten

' die Moglichkeit, diese beiden unj demit blosse Farmexperlmen 8

yon echten Kumstwerken genau zu sondern. Man bT“udhu,'ﬁ nicht an
die frither erwehnten Typern 2u denken, men erinrere sich nur, dass
fiir viele eine derartige. Distanz notig war, um die uestalt berhart

*a?ﬁuﬁ&.
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-Hauptm&nné'aua der Schaar der "konsequenten N&turslisten“ heraqs-'f
zuheben. ' S v i
m Damit BThﬁlb abar unser itﬁbleﬂ eine neue Erwel—
teruns und Vertiefung. Wir haber in anderen Zusemmenhéngen bereits
das Problem vor Literstur und Belletristik gestreift und wir haben
bei der Behandlung der Musik darsuf hingewiesen, dass in steigen~
den lasse eine Produktion zusterdekommt, die mit der Musik als
“Kunstfsqhon-ﬁberhaupt nichts mehr zu tup hat, die einfach ein Be-.
dirtnis nach angenehmen Emotionen mit Wilfe der musikalischen Tech-
nik, eventuell mit seschickt gruppiertenFormelementen erfilit, ohne
den Umkreis der Musik als Kunst auch nur zu streifen. Darin bewshrt
- gich die im ﬁll?agsteb@n der lenschen unwiderstehliche herrschenda
Allnacht des Angenehmen: wir haben frﬁher seine Wirkunsen ausser-
* 'halb des Kinstlorischen beobachter, Je?*ﬁ sehon wir dass daraus der
*Ersc*mlnun*qform nach kunstihnliche Obgektlvatlonen entstehen, die
nicht nur ins Gebiet der Kunst alndrlnmpn, sondern, wenn wir die-
ses quantitaiiv betrachten, ihre Produktion um ein vieltaches iiber-
treffon, Deher missen wir, wemn wir die hier emtstohenden Phenome-
ne richtig ﬁﬁrdi'eﬂ wollen, auf die friler zemachte Vaers 1 melner~‘ﬁ
te Fagssung dos Angenehman zuriickgreifen, es niéht bloss in selner :
‘banalen, konventionelien Erscheinunssweise wahrnehmen, sondern- _
guch in der der Exklusivitét, des Esoterischen, des Avantgerdis- =
tischen, Boide Wirkungsformen, s0 extrem polarisicrt sie unmittel~
bar aufzutreten pflegen, gehbren - @bai sls Pole derselben Fhémo-
mene ngruppe - innerlich 'Zusamﬁ@n und es ist wiederum eln Iroblem' 
des historischen Heterielismus zu prhlaﬂbﬁ, weruwn in einer Perlode;j_'
bel gewissen Gesellschaftsschichten ete. der eine oder der eandere
Pol die Prévelenz erhalt. Mir unser Pronkam isl diese Polarisation
des ‘Partikularen insofern 1ntpressant, ‘&ls bei dem Hersbeinken der
kiinstlerischen Ausdrucksniticl ins Belletrlﬁ%lsche, Benale, bloss
Unterhaltende etc. es sich um das Kbnv@rvleren zur natiirlich gege-
benen Partikule-itét hardelti, wénrend am anderen Pol ihre sozisl ent-
stehende Vergerrung erscheint, Den Ausgangspunkt dezu maz in vier
len Fillen sugar ein Nase gegen die norunele Partikulariet, ihre
Verachtuni, der V rsuch, sie zu diffemieren, bilden. Da eber die
derin objertiv enthaitene - oft umbewusst bleivende, ja zur Unbe-
yusstheit strevende - Niderspiegelung‘der Gesellechart und Ceselli-
gchoftskritik nicht imslande sind, sich fiber das jeweilige Klessen-
gescnlen, nationale Schlcksai ete. zur konkreten Aligemeinneit des

b _‘ ,aJ'-
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Gattuné%ﬁ ssizen zu erhében oder ﬁeﬁiQSten“ deutlich darauf zu in-
tentlonleren, bleibt dle Pcrtlkularltét unaufgehoben aufbewahrt,
‘erhilt allerdings ein verzerrendes utl na der Abstraktheit. letzten
Endes freilich nicht eine, di rein aus den subjekviven Absichten der
Produzenten entstenmen wirde, sondern eine, die wn der geselischaft-
lichen Struktur als Verzerrung des llensentums hervorgebracht wird,
die deshaelb in einem solechen "Kunstwollien" als die Tendenz erscheint,
ndas konkret Typische durch Glfe abstrakie Partikularitat zu er-
setzen . " -i | )

denn wir nuﬂ'vqn'&em so gewonnen Einsichten
darauf ausgehen, innerhalb einer lierkwelt das Aesthetische von dem
Angenchmen in seinem weitesten Sinn, von einer wichiigen Abart des
Psoudosisthetischen -abzugrenzen, so muss in voraus geklart werden,

dass des Terrsin, auf welechem solche Abgr-nzunten ésth@tiseh.staﬁtm

zufinden haben, viel ausgedehnter ist, als der hier betrachtete
Problemkomplex. Die Gegebiiberstsllung des kiinstlerisch Gelungenen
und Mis lunpenen oder Proble matischen ist, vor allem im letzteren
Fall in erster Reihe keine Abgrenzung der &c thetischen Sphirs von
pseudosisthetischen Tendenzen oder Gebilden, sondern eine Husein-
andersetzung innerhelb dec Aesthetischen, die, wenn richtig und
folgerlchtlg durchgefithrt, gerade dazu geeignet ist, die eigent~
lichsten, prlnziplolleten Fragen der Aesthetik zu vertlﬁlan. Der
jetzt zu behandelnde Kontrast ist dagegen eine Orenzsetzung im
strikten Sinne des Wortes, Das bezieht sich auch auf jene Kstego-
rie von Gebilden, die wir als Belletrisiik bezeichnet haber, ia
gerade suf diese, weil in ihnen &usserlich angehen; slle Katego-
rien des Aeu{hhtlk als formente Kréfte wirksam zu sein scheinen,
obwohl sie eben dem Wesen der Sache nach von jenem grossen Weg
‘abbiepen, den die echie Kunst seit ihrem Entstehen eingeschlsgen
hat. Be ist also eine sehr grosse - und nicht wbllig trigerische
- Nshe zwischen beiden vorhanden, jedoch eben destalb eine starke
Tronnung in den ausschlaggebenden Fregen der Aesthetik. Prak~
tiseh scheint hier Gberheupt keine deutlich wahrnehmbare Gronze
vorhanden zu Sein, denn es gibt eine nicht unbetréchiliche Anzanl
vor Autoren, die mit einem Teil ihrer Werke der echtesten Litera-
tur angehoren, wihrend sie sich im anderen auf dem Niveau der
Belletristik befinden., Wir haben me?@its.hai der fritheren Dehand-
lung dicser Frage auf Schriftstellem, wie Theodor Foniene, Joseph
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Conrad, Sinclair Lewis hingewiesen. Wenn wir ihre Werke von Stsnd-
punkt unseres gegenwartigen Problems betrachien, so ist sofort
ersichtlich, dess weder Reichtum ind Interessentheit des Inhalts
naéch Meistersechaft des Schreibens jene Kriterien ergeben, nach de-
nen etwa "Lord Jim" oder "EI'fi Briest" zur hohen Kunst gehdren,
wihrend manche andere Werke desselben Verfassers blosse Belle tris-
tik sind. Es ist immer etwas in der Anla'o der H?hdlung, in der
der Cheraktere, die in dem einen Fall einen uolcae? Aufstieg in
die echte Kunst ermégzlicht, im anderen verwehrt,* Und auch hier
1st es nicht moglich, solche Kriterien formalistisch sufzufassen.
Es sind nicnt etws "Fchler" in der Charskteristik, denn die belle-
tristischen Werke dieser Autoren sind oft voll von interessenten
und tesselnden Figuren, zeigen oft betrachtliche psychologische
Finessen, auch keine lMangel der Hendlungsfu hrung, denn auch diese
st oft kunstvoll oder spannend, alle eigenen Moglichkeiten er-
schopfend, etc. Nur die innere Bedeutungstille, des Erwachsen des
Lebenswahr erfassten Einzelnen zur konkrelen Gestalit' des Gattungs-
méssigen in den llenschen und ihren Schicksalen ist, was die echte
‘grosse Literatur von der Belletristik unts rsche1det Und ebenso
steht es in jeder enderen Kunst,

Man rlguoe nlcht dass wir dsmlf bei dex'Erneue—
rung eines #sthetisch-agnos lelsrlschen "Je ne sais quoi" angelangt
sind. Eine wirkliche Formenalyse svicher Werke, die freilich die
Form stets als diec eines bestimmten Gehalts sultessen nmuss, kann
in jedem einzelnen Fall mit hgchster Gensuigkeit feststelien, ob
ein konkretes Werk der hoheren Dichtung oder bloss einer hochent-~
wickelten Belletristik engohort. Aber eben darum kann k&ine solche
Analyse - ganz gleich, ob sie dessen bewusst ist oder nicht - an
dem hier# qniucheldenden Kriterium vorbeigehen, an der Untershhei-
dung, im Sinne der Aesthetik, zwischen restlés ins Gattungsméssi-

" ge aufgehobene Paftikalarit&t, urd gwischen ihrer Konservierung als
svlcher, ihres unversrbeiteten Hineingleitiens in einen Zusanmenhang,
das eine solche Authebung verhindert., Wir diese Form der Aufhebung
der Pertikuleritét nicht gefunden, so ist die echt &sthetischs Ver-
allgoneinerung von Gestalten, Situationen, Schicksalen nicht moglich,
man bleibt - &sthelisch angesehen - entweder bei nicht notwendig
gewordenen Details stehen oder gelangt zu Abstraktionen, die an |
31ch Teilwahrhaiten des lLebens' w1deruple:93n nogen, ohne jedoch die
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gestalleten Gegenstinde zu einer echt Gsthetischen Gerensténdlich-
keit erhshen zu konnen, Bs ist Jedoch bemerkenswert und fur die
hier snalysierte Iace bezeichiend, dass alldies einem Werk fohlen
~kann, ohne dass es die "Lebenswahrheit" seiner Figuren und Schick-
sale, das Interecssante seines Milieus, die Spannung seiner Hand-
lung ete. verlieren muessto. Im Gegentsil, Alidies mag unmittelbar
ebenso stark in ihm vorhanden sein, wie in einem ed: ten Kurs twerk,
der Unterschied bestcht "bloss™ darin, dass die notwendige und’
dem Werk angemessene Wirkung ein anderss Niveau haben wird, das
des Angenehmen, der Perikularitst.

' . Der trennende Abgrund ist uniberoriickbar , aber
zugleich bleibt zuch der Zusemmenhan; unzerreisslich. So wie die
Kunst in'ihrer Entstehung Inhelte und Busdruckmittel sus dem Leben,
aus dem Alltag der lenschen entninnt, so kehrt sie, sich konstitu-
ierend inner erneut zu dieser ihrer Basis zurlick. Und dass dies in
der hier aufgezeigten doppelten Forn geschieht, ist der bewegande
Widerspruch ihror pesellschaltlichen Existenz und ¥irksamkeit, Es
ist eine emotionale Utopie exklusiver Kinstler, davon zu triumen, .
dess es nur echte und rosse Kunstwerke ceben konre . Sogar fur das
Sclaffen der allergréscten Kinstler wiare eine solche Forderung u-
o pisch. Buch ihr Weg zur Vollendung fiihrt zwangslaut'ig iber Prob-
lematik, Fragmentarisches, Misslungenes hindurch. Soll aber die
Kunst /und nicht bloss ein einzelner, wenn auch noch so groscer
Kinstler/ als lebendiger Faktor der menschlichen Gesellschaft wir-
ken, muss sie aus deren unmittelbsren Bedurfnissen entsteigen, und
wenn sie auch - hier sich selbst erst eigentlich erreichend - nur
in reletiv wenigen Werken diese auf die unwshrscheinliche Hohe des
liensehheitlichen erhebt, so bedeutet dies nicht, dass solche alliein
authentische Verwirklichungen-des Besthetischen direkt, ohne rea-
le Vermittlungen mézlich sind, dass ein gesel lséhaltlich-geschicht-
licher Zustand der lMenschheit denkbar sein konnte, in welchenm die-
se tiefsten Gattungsbediirinisse der Menschheit sich ausschliesslich
als wirkliche, restloge Erfiiliunren realisieren wirden. Wir haben
bei diesen Betrachtuncen die echten, jedoch gerade im -dsthetischen
Sinn problematische:. EKitnstler und Jerke unbehandelt gelassen und
nur genz kurz eul die Rolle der Problemat ik auch im Lebenswerk
im geon zen unprobiema»ischer Kinstier engespielt. Denn von hier sus
ergivt sich nur der Aspekt von der Begrenztheit auch der méchtigsten
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und vielseitigsten Degabungen. Die éigentlichcn Wurzeln desg darin
enthaltenen Widerspruchs versenken sich.je&och noch tiefer in den
Boden des menschlichen Lebens, als dies selbst bei den bedeuten-
den, isoliert betrachteten, Perstnlichkeiten sichtbar werden kdnn-
te. Es wire sogar, so scheint es uns, richiiger zu sagen, dass
auch die hier entstehenden Kollisionen nur ein Teilmoment jenes um-
fassendenen Widerspruchskomplexes bilden, den wir unten der Bezeich-
nung: Mensch und G- tiung zusemmenfa:sen kénnten., "Nur alle llenschen
machen die Menschheit aus", sagt, wie wir wissen,.der Lehrbrief
Wilheln Meisters. D.he an sich, der Moslichkeit nach gibt es keine
Aktion, keinen Entsbhluss, kein Cefiihl und keinen Gedenken eines
Einzelmenschen, die nicht in irgendeiner Weise in die G:tutung
einminden, sie erweitorn oder verllachen, vdereichern oder verzerren
erhohen oder erniedrigen wiirden,: |

Wir haben inmer die Auffa sung der Gattung als
einer ein fur allemal festgelegten Substanz abgelehnt und sie stets
~els die Reultente der Totalitat menschliclier Bestrebungen und Be-
durfnisse aufgefasst. Diese ihre Zusammenfassung im Leben der Gat-
tung ist deshalb ebentalls eine gedoppelte, an sich gehort jede
Regung eines jeden einzelnen Menschen sowohl ihm selbst wie der Gat-
tung an, ihr Leben, ihre Weiter- und Moherentwicklung kann aber, aus
eben demselben Grunde, nicht eine einfache Summierung einzelner Ak-
tivitaten sein. Inden die Gattung ihrerseits als fur sich seiende
Realitét auf das Leben eines jeden einzelnen lienschen - freilich
durch mannigtache Vermitilungen - ununterbrochen einwirkt, mit
ihnen in einem fruchtbaren Wechselverhaltnis steht, muss en die
Stelle des einfachen, mechanischen Summierens eine spontane Aus-
wahl, eine Herrwchatt e stimmbter Tendenzen, ihr Erstarie n oder
Absterben treten. Diese Auswahl wird mit objektiver Spontaneitét,
freilich unter ununterbrochener Mitwirkung der menschlicher Aktivi-
taten von der geﬁellschaftlichegeschichtllchen Entwicklung vollzo-
cen, Die Hegel-llarxsche lbkre: dess die lienschen ihre eigene Ge-
schichte selbst machen, freilich nicht unter selbstgewahiten Um-
stinden und mit Resulteten, die won ihren Absichten grundlegen ab-
weichen, findet auch hier eine volie Bestaticunz. Das bedeutet fur
unser Problem ver allem ein Kounkretisieren der Objektivitat im Kunste-
werk und im Verhalten zu ihm, Es ist ohne Kommentar evident, dass
fiir die wissenschaftliche Widersgiﬁgg%ung der Wirklichkeit die
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Msglichst genaue Annéherung der abgebildeslen Objekte und ihrer Ge-
setze an die vom Bewusstsein unabhéngig existierenden Welt das Kri-
terium der Objektivitat bilden muss. Bs ist ebenfalls klar, dass |
dieses Kriterium in der ssthetischen Widerspiegelung zwar ebenfalls
unvermeidlich vorhanden ist, jedoch unter keinen Umsténden die allei-
nige oder die letzthinige Untscheidung treffen kann, Diese besteht
vielmehr darin, dass die ssthetische Verazllgeomeinerung, die Erhe-
bung des urspringlich gegebenen Einzelnen und Partikularen in die
Besonderheit nur mit einer objektiven Intention auf das Galttungs-
méssige vollzogen werden kann, Das oben angedeutete Ringen der ein-
zelnen Kinstler mit demlroblematischen in ihren eigenen Konzepti-
onen reduziert sich gerade suf die hier lebendig wirksame Wider-
spriichlichkeit, der Inhalt der ssthetischen Vefellgem&inerung'ba~
steht gersde darin, die Individualitat, das Goradesosein der zu
gestaltenden Objekte so zu fassen, dass diese =~ bel Deibehaliung,
ja Steigerung ihrer Erscheinungsweisen als Individuelitaten - ei-
nen unmittelbaren und evokativen Zusawmenhang mit jenen Momenten '
des Gattungsméssigen aufweisen, die vom teweiligen Stend der ge-
sellschaftlich~geschicutlichen Entwicklung und ihren Fortbewegungs~-
tendenzen in die Zukunft als dauernde bestimi sind, So notwendig
oine solche Intention seitens des Scheifenden ist, der sich iber
das Niveau des Dilettanten oder Stiumpers erheben will, so sicher
ist es, dass s fur ein Treffen oder Vorfehlen dieses Zieles kei-
' ne apriorischon, auch keine dem Individuum mit untriglicher Sicher-
heit eigenen Inhalte /und die adéquat ausdriickenden Formn/ gege=
ben sein konnen. Jedes echte Kunstwerk setztawer eine gediegene
Kenntnis der von ihr abgebildeten Wirklichkelt voraus, in dieser
Hinsicht ist aber in jedem Schaffansprozess ein Element der Wagz-
nis, des Sichstirzens ¥ corps perdu vorhanden. A

: Da nur die Bediirfnisse eines Zeitalters, sich
selbst, seine Gegenwert, sienen lleg aus der Vergangenheit in die
Zukunft gensu zu kennen und aildies sich selbst aufs &usserste
- sinnfsllig zu mechen, breit und tief sind, ist es selbstverstand-
lich, dass die Versuche der ssthetischen #iderspiegelung bei den .
verschiedensten Gruypen und Individuen, aul verschiedensten Wegen,
mit den verschiedensten Mitieln, auf den verschiedensten Niveau
ete. atlif'treten mlissen. Das Neue Testament aagt: viele gind be-
rufen, aber wenige augserwshlt, wenn wir diesen Ausspruch damit er-
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ganzen, dess noch viel mehr nicht einmal berufen sind, so erhalten
wir ein annshernd illustrierendes Bild dieser gesel!schaftlichen.
Konctellation. Dagu ist aber zu bemerken, dass es einerseits &dsthe-
tisch unerlésslich ist, die Grenzen zwischen Nichtbefufengn, Beru-

‘ tenen, und Auserwahlten mit &usserston utrenge zu ziehen, dass es
jedoch andererseltq ebenso unverneidlich ist, das Nolwendige und
Berechtigte an einer solchen breiten, nur in susnahmsweisen Gipfel-
f4llen das Asthetische erreichenden Bewegung - auch vom Stendpunkt
der Aesthetik - enzuerkenren. Denn wir haben ja {riher, gestitztaul
einen bedeutenden Ausspruch Goethes, den Zusannenhang der astheti=-
schen Formvollendung mit Ger Tiefe und Eindeutigkeit des sozialen
Auftrags sulgedeckt, Diese scine innere Kraft muss sich aber unmit-
telbar vor ellem in der Breite der von ihm entlachten Sehmaucht

nach sciner Brfillung verwirklichen. Es ist also keineswegs zutédl-
lig, dass in der Geschichte der Kunst die tite rwaltigendsten Leis-.
tungen zumelst als Krénungen einer durch einen solehen sozialen
Auftreg massenhaft erweck ten Produiction entstelen, man denke an
Shakespeare und das Elisabethanische Drema, in welchen vonardiné~
ren, vollig unkiinstlerischen Moritaten oder Possen angelangen, U-
ber eschickt gemachten angenehrme Emotionen /im weitesten Sinne

des Wortes/ erweekenden Thesterstiicken, liber bedeutsame Problemati-
ker der Weg zu dieser einsamen Verwirklichung [ihrt. Und es wére

ein die wirklichen Tatsechen verzerrender Geniekult, wenn dieser
untiberbriickbare ésthetische Abstend die t1bfgrel*°nd@n'Verbindun---
gen, die der pemeinsame soziale Auttrag senaftt, lellb verd unkeln
wirde. Das, was Shakespeare.zu seinen griscten Schiplungen, zu Han-
let cder Lear, Macbeth oder QOthello trisb, kann ein aufmerksamer
Kenner der Periode suf elien oben angedeuteten Stufen messenhaft
belegt wiederfinden. Die Literaturgeschichte verdeckt die hier vor-
handenen wahren Zusemmenhénge , wenn sie bloss nach "Rinfliissen"
sucht, diese zu bestétigen oder zu verleugnen vermeint, wo doch ob-
jektiv ein gemeinsam empfundenes 7eitbediirfnis auf’ qualitativ ver-
schiedenen Ebenen des Weltgeiuhls qualluallv verschieden ausgedriickt
wird. ; _ '
g4 Die individuellen Impulse, die geselischaftli-
chen Anreize und Notigungen ergeben also zusammen einen jeweili-
gen Anlaul in der Richtung zum Gatiungsnéssigen, aus descen Inhalt

der Gang der Geschichte selbst jene auserwahit, dla seinen Sinn in
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einer umtassenden und neudn, erschoplenden und sinnfaliigen Weise
sum Ausdruck gebracht haben. Hier haben wir diesen Prozess, der
alle #sthetischen und pseudozsthetischen Tendenzen einer Pericde

in sich begreift, nur vom Stendpunkt des Verhaltnisses des Angeneh-
men zum echt Kuinstlerischen zu betrachten. Bereits die Analyse der
Bellestristik hat gezeigt, dass eine Gestaltung auf dem Nivesma des
Angenehm n nicht nur alle formelen Kategorien des Aesthetischen mit
einem gewissen Erfolg in Bewegung setzen kann, sondern auch eben des-
halb imstende scin kenn, dasg Verarbeitele reletiv weitgehend zu
verallgenmeinern und ihm demit tiber das rein partikular Personliche
hinaus ein Wirksamkeit zu verleihen /Darin unterscheidet sie sich
qualitetiv von Dilettentismus und Stimpertum,; deren Absichten sich
zu keiner evoketiven Wirksemkeil veraligemeinern konnen/. Wahrend
also im Allvagsleben das Erlebnis des Angenehmen durchaus auf dem
Niveau der unmitiel bar-personlichen Pertikularitéat zu beharren
pflegt, erfordert die Evokation solcher Eriebnisse mit den forma-
len Hit.eln der Kunst eine gewisse Verallgemeinerung Uter dieses
Wiveau hinsus. Die objektive Crundlage zu solchen Verallgemeine-
rungen bildet die Alltegswirklichkeit selbst und demzufolge die

Art ihrer Widerspegelung. Denn, wie wir gesehen haben, ist ein

sehr grosser Teil der SubjektiVeﬁ Pertikularitétén objektiv ange-
sehen sozial bedingt, freilich ohne demit ihre unmitielbere Gebun-
denheit an die Subjektivitat der pertikularen Person zu verlieren.
In dieser Lege scheint ein  Widerspruch zu stecken, der die Gren-
ze zwischen dem Aesthetischen und dem Angenehmen verwischt. Dieser
Seliein beruht aber blogs daraul’, dass infolge der eben angedéuteten
Struktur der Alltagspartikularitbt aueh die ¥Mitteilung des Angeneh-
men Objektivierungsmitiel erfordert, die jedoch auf dem Umweg von
solehen Verallgemeinerungen sachlich doch zu séiner Partikularitat
szuriickfihrn, sie bloss mittcilbarer mechen. Die Auffassung Kants
fiithrt auch insofern zu eirer Verengerung des Problems, als das An-
genehme bei ihm in die rein individuolle Subjektivitat eingesperrt
z11 sein scheint,

Das ist jedoch nur eine Seite der Laie, das io-
ment der reinen Umittalvarkeit alsg solcher. Objektiv ist dagegen,
wie angedeutet wurde, jedes Subjekt solcher Briebnisse zugleich
Mitzlied von personlichen Gemeinschaften /Tamilie ete/, von einer
Gesellschaftschicht, von Klasse, Nation, etec. und seine in der rei-
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nen Unmittelbarkeit auf sich selbst gestellt erscheinende Tnrerlich-
keit muss an solchen Bezishungskomplexen partizipieren, kaun es je-
doch tun, ohne unbedi ngt, je der Regel nach ihre unmitielbare Par-
tikularitit aufzugeben. Die verschiedensten Schichten der gesell-
schaftlichen Beziehungen der Menschen konnen sich auf diese Weise
mit der Partikularitéat verschmelzen, konnen sogar diese sozialge-
meinsamen Pertikularitétsformen in den Vordergrund stelien, ohne
deshalb ihre urspriingliche Unmitielbarkeit zu verlieren, oder kon-
nen auf Umweg von Verallgemeinerungen diese im verschiedenen For-
men wiederherstellen. Das Ausniitzen ésthetischer Formen flur das
Eriebbarmachen des Angenehmen setzt gerade hier ein, hier scﬁeint'
es sich mit der kiinstlerischer Jestaltung am nachsten zu beriihren
und ist nier doch dem Wesen nach am entforntesten. Schon auf rein
dilettantischem Niveau ist es ja moglich,; durch Erwecken genein-
samer Brinnerungen eines Kreises, durch Anspielen aul gemeinsane
Erlebnisse ete. das Angenchme fiir einen beschrinikten Kreis von
Menschen emotional zugénglich zu machen. Und von hier geht der
hifstieg immer hober bis im Belletristischen téuschend kunstéhn-
liche Gebilde verwirklicht werden. Der Trennungspunkt liegt aber
darin, dass auch die echte Kunst das Menschheitliche tnmoglich
gestelten kenn, ohne jene objektiven Vermitilungsformen, did die
ein elne Personim Allteg des geselischaftlichen Lebens mit die-
sem verkniipfen, sinnféllig~ evokativ zu machen. Sie unterschei-
det sich "bless" darin von der Belietristik, dass die Kunst in
diesen Vermittlungen, ihr Geradesosein aufbewahrend, jJa intensi-
vierend, jene konkreten Momente aufdeckend herausstelit, in denen
bedeutsame Zusemmenhénge mit der Goltungsméscigkeilt zur Geltung ge=-
langen, wihrend die Belletristik vei den partikularen Merkmalk n
des Klassenmidssigen, des Natiomnelen ete. stehenbleibt, und die oft
virtuose Verwendung der Form fiir sie nur dazu dient, der abstrakt
verallgsmeinernden Parvikularitiat eimer dieser entsprechende
Wirkssmkeit zu verleihen. Men denke etwa an die Entstehung des blir-
gerliehen Dramas. Die Aniinge blieben in einer soziologischen Par-
tikularitat stokken und erst "Bmilia Galotti","Kabale und Liebe"
"Figaros Hochzeit" heaben aus den Klassenkempf des aufstrebenden
Buscentupsnehuedsensgitedshiha Angndbgenyeilectiobbbl,obkrondrowski,
die sorial-versligemeinerte Pertikularitat biirgerlicher Menschen
und Schicksele wieder dazu bentitzt hat, um dem Theaterpublikum Fr-
: - ;3 % \, Thils
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lebnisse des Angenehmen zu vermitteln. Auch de isgairiterium der
Trennung nur hier zu finden, von Stendpunkt der Sheatrclischen
Formgebung ist diese Entwicklung reich 2n tedellosen Produkten.

' Diese #usscrst vielféltigen und verwickelten le-
ziehungen des Angenehmen zum Aesthetischen bewahrheiten also in ei-
“nem wichtigen konkreten Fall unsere allgsmeine Teststellung tiber die
Rollie des Aesthetischen, der Kunst im gsselischaftlichen Leben der
llenschen: -iber den Aufstieg der Kunst aus dem Bedurtnissen und Be-

strebungen des Alltags einerseits und ther ihre modifizierends,
bercichernde Einwirkung deraur durch die [irkung des Gestalteten
andercrseits. Des Angenehme ist ein hochst wichtiges Terrsin, aut
welches diese wechselseitigen Busstrehlungen ihre Fruchntbarkeit,
ihre vielseitigen Beeinflussungen austiben., Un die hier entstehsn-
den mannigialtisen Phénomene riehtig zu besroitfen, dirfen na tiir-
lich zwei grundlegende Fakten nie ausser acht pelassen werden. Ers-
tens der qualitative Sprung, der das Aesthetische vonm Angenehmen
“trennt., Denn és ist zwer eine empirisch beglaubigte,unbeZWeife1Dare
Tatsache, dass pseudossthetische Gebilde nicht selten in den All-
tag der Menschen weitaus vehementer und extensiv starker eindrin-
gen, als selbst die bedeutendsten Kunsiwerke, dess aber diese Wir=
“kung doch - auf historischer Parspektive gesehsn - eine ephemere
ist, und die dauernde Formung des Cettungsbewusstseins doch durch
die echten und grossen Werke der Kunst erfolgt., Zweitens, dass das
Angenehme selbst keineswegs co einfach und eindeutiy veschaliem
ist, wie man es nach seiner Unmittelbarkeit sich oft vorzustellen
pflegt. Unmittelbar angekehen scheint es némlich nit einer Fgrde-
rung des Lebens zusamuenzutelien, Dieser Schein ist in sehr vie-
len Fallen des Lebens ein richtiger Hinweis auf den objektiven
Tatbestand, neben dem Mitzlichen ist zweifellos das Angenehme je-
‘ne Beziehung des llenschen zur Aussenwelt, die am meisten zum Erwecken
und Ausbilden soimer vitalen Fahigkeiten, seiner Tendenzen, sich

zu bewahren und zu entfalten, beitripgt. Das Angenshnme ist eber den
Wesen nach eine subjektive vnd partikulare Widerppiegelung der
Aussenwelt und eine entsprechende Reaktion suf sie, die eben des-
halb in ihren objektiven Folgen iiir diese Bestrebungen sowohl '.
glinstig wie unglinstig sein kenn. Schon die griechische Moralphilo=- :
sophie hat nacha@riicklich auf die hier obwaltende Dialektik aulmerk-
sam cenatht, angefangén-voa-aiggmnﬁericht,-das einem Schmeckt und
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derum zum Angenehmen gehtrt, und doch fir die Gesundheit, die

ebenfslls angenehm und ntitzlich ist, schiédlich sein kann, bis zu dem
vom geselischaftlichen Leben gelieforten verschiedenartigen Binwir-
kungen, bei denen sich nur allzuoft eine ahnliche Dialektik des un-
miltelbar Angenshmen und euf die Deuer Schadlichen zeigt, durchdringt
diese Dialektik das gosamte Alitagsleben, Wie diese Widerspriiche
im Leben durch Gewshnung, Sitte, Konvention, Recht, Moral und Ethik
gelsst werden, gehort nicht hierher, wir konnen ciner auch andeutenden
Darstellung dieser Probleme umsomehr aus dem VWege ezehen, als gerade
die griechische Bthik sie sehr eingehend und mit richtigen Verstand-
nis behundelt hat. Es sei nur abschliessend auf unsere frihere fest-
stellung hingewiesen, dass diese ganze Dialelctik unmoglich verstan-
den werden kann, wenn men die sozialen Komponenten der im Angenehmen
sich durchsetzenden Partikuderitat, sowohl in seiner Entstehung wie
in seinen Auswirkungen, ausser acht lasst.

: Wenn wir nun diese Bewegungen vom Standpunkt
des Aufstiegs zum Aesthetischen und seines Einmindens in den All-
tag betrachten, so ist es klar, dass hier vorwiegend Probleme fur
den historischen liaterialismus aufgeseben sind, Denn es isv ohne
weiteres evident, dass die jJeweilige Strukﬂur der Ceselischaft,
ihre Entwicklungsrichtung Inhalt, Intensitit, ete. des Angenehmen
sowie seine aictiven und passiven Wechselbeziehungen zum Aestheti-
schen bestimnen. Es sind dabei allerdings Typenun terschiede vor-
handen, die einen prinzipiellen Charekter haben. Denn es ist eine
qualitativ verschiedene Lege, wenn das Leben in grossen Ausmassen
Produkte liefert, denen eine deutliche Tendenz auf die Kunst zu
innewohnt, wie dem alten llandwerk und enaloyen Erscheinungen ver-
gengener Formationen, oder ob in zentralisierter Weise ein llervor-
bringen des Angenchumen bewerksbelligt wird, das die pseudoésthetischen
Momente und Motive mehr oder wenizor bewusst im Wetibewerb mit der
echten Kunst ausbildet, euf sie in abstrahierender, partikularisie~
render Richtung einwirkt, wie der grosste Teil dessen, was heute
von Presse, Film, Radio etc. den Publikum dargeboton wird, In bei-
den Fallen entstehen Wechselbeziehungen avischen der Kunst ud sol-
chen Produlktionen und swar in beiden angebenen Richtungen, ihre
Art wird aber qualitaviv verschieden seint_insbesonder@:was die
Entwicklung der Kunst selbst betrifft. Die wesentlich selbstandig

" gewordenen "Industrie" des Angenehmen, dss Herausbilden einer eige-
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nen Toclik und Formbeherrschung fir seine Ausbreitung beeintlusst
~die Kunst in einer dopnelten Weise: einerseite strebt die wachsen-

de und autonom gewordene Macht der Belletristik /selbstredend in
alien Kinsten, nicunt nur in der Literatur/ in die Nichtung, die Gren-
zen zum Aesthetischen gewaltsam verschwirden zu lassen, sein ei-
gentliches Wesen zu verdunkeln, andererseits dréngt die Selbstvertei-
digung der Kunst geren solche Tendenzen zu einer kiinstlerisch
ungesunden Esoterik, zu einem freiwiliig-erzwungenen oichalsperren
vor den Kontakten mit dem lelen,

Eine wirklich angemessene Behand lung der dshei fir
die Kunst entsiehenden Verhiltnisse kann nur im historisch-materia-
listischen Teil der Aesthetik yegeben werden: allerdi ngssetzt ihr
gesellschaftlich-geschichtlich richtiges Ernhellen eine Klarheit
iber die sachlich-zilremeinen Zusemmenhénzé zwischen Aesthelischem
und Angenehme voraus. Eine besondere Stelle in diesen Fragenkomp-
lex nimnt des sehr vieltéltig verzweigte Problem des Dilétventis-
nug ein. Auch dsbei ist es natirlich unmoglich, das gesambe Phaéno-
men und zar seine Geschichte selbst in der skizzenhat'testen Form
dazustellen. Vom Standpunkt der Aesthetik ist darin interessant,
dess wir es mit einer Thtigkeit des llenschen im Alltagsleben zu
tun heben, die zu einer Steigerung, zu einor Intensivierung der
ssthetischen Rezeptivitst fiihren kenn. Das ist em pragnentesten
-~ im musikalischen Diletiantismus sichtbar, die reproduktive Ausi
bung der Musik seitens der Dilettenten tritt in den normaien F&l-
len nicht mit der Prstention suf', der Kunst auch nur &hnlich zu
sein. Aber des OSpiel, méz es vom kiinstlerisehen Standpunkt aus
betrachtet noch so mengelhalt sein, bildet einen Sinn, ein Ver-
gténdnis, eine Rezeptivitat fiir die musikalischen Kunstwerke aus,
die normalerweise durch direkte Rezeption, durch eintaches Horen
kaum zu erreichen ist. Dag ist freilich die ausgepragteste Form
einer dilet:antischen Aktivitat, die ir eine Vertiefung und Inten-
sivierung des rezeptiven Verstandnisges miindet. Die Dilelentismen
ir anderen Kinsten fiihren viel seltener zu diesem Ziel; es gehdrt
zu den Ausnehmen, wenn ein Dilettieren im Schreiben das Verstand-
nis zur Literatur srweckt oder forde t, neim Zeichnen oder lalen
mag dies haufiger der Fell sein, obwohl auch hier bei weitem nicht
so allgemein wie bei der Musik. Damit ist allerdings nur ein klei-
ner, wenn auch wichtiger Ausschnilti aus der Totelitat des Dilettan-
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~ tismus herausgegriffen. Denn schon in der Musik bleibt ein gros-
ser Teil resolut zuf dem Nivesu des Angenehren stehen, und wenn .
jemen& etwa Erinrerungen seiner Reiser, Wanderungen etc. zeich-
nend fixiert, so muss diese Tatigkeit nicnt unbedingt eine auf
Steigerung der kiinstlerischen Rezeptivitéi gerichtele innere Rich-
tung besitzen, Demit ist aber der positive Zug des DilethantiSmusa
bei weitem nienht erschopft. Goethe hebt in sainen, mit Schiller
gemeinsam bearbeiteten Aufzeichnungen zu dieser Frege richtig her-.
vor: "Weil der Dilettant die produktive Kraft beschattigt, so kul-
tiviert er etwas wiehtiges an dem'ménéchen.“IB- Wie jede mit der
#iderspiegelung der Wirklichkeit verknlipfte, im Gebiet des Ange-
nehmen wesentlich beheimatete menschliche Aktivitat umiasst sie
ein viel weiteres TFeld als die‘T&ndenz'zur Kunst und deren Aus-
wirkungen zu erflilien vermochten. Ee geniigt auf die Bildungsele-
- mente hinzuweisen, die etwa im ténzerischen und schauspielerischen
Diletiantismus eathelien sind. Goethe vetont dabei "Ausbildung des
Ksrpers. Stimmung des Korpers zu alien moglichen korperlichen Fer-'
-tigkeiten;..,ﬁasw'der Bewegunizen zwischen Uberiluss und Sosrsan-
keit;"lﬂ/ Ebenso Uver den Dilet antismus in der Poesie: "Ausbil-
dung der Gefuhle und des Sprecheusdrucks derselben, Kultur der iin-
bildungskraft, besonders als integrierender Teil bei der Verstan- .
désbildung, Ausbildung des Sinnes fiir das Rhytmische, Idealisie-
rung der Vorstellunsen bei Cegenstanden des emeinen Iebens, Er-
weckung und Stimmung der produkviven Einbildungskreft zu den
hochéten Funktionsn des Geistes auch in Wissenschaften und im prak-
tischen Leben,"1%/ Das zlle diese Tenda zen in Leere und Nich!ig-
keit umschlagen konnen, dass die, wenn sie Priatentionen erheben,
Kunst zu sein oder zu scheinen, ihire Austiber sowohl von der Kunst
wie vom Leben entfernen, hat Coethe ebenfalis encrgisch hervorge-
hoben, Wir breuchen hier dersuf nicht néher einzugehen, weil sich
darin nur jene Widerspriichlichkeit des Angenehmen &ussert, auf de-
ren allgzemeinen Charakter wir bersits hingewiesen haben. _
Von weleher Seite immer man also an das Frob-:
lem der Beziehuns von Aegthetischem und Angenehmen herantritt,
stosst man einerseits auf die Universalitét des Angenchmen im All-
tagsleben der Menschen, auf die so oft versehwimienden Grenzen
swischen beiden und andererseits auf die radikale Differenz in
der Stellungnanme zum Verhéltnis von partikularer Individuelitat
aneed e
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und menschlicher Gattung. Das letztere ist allerdings einre Frage,
die weit tiver die Aesthatik hinsusgehl, obwohl in ihr, wie wir ge-
sehen haben und noch sehen werden, deren fundemontales Kriterium
ausgesprochen ist. Die ganze lebenstiihrung des Menschen héngt lezt-
ta Endes davon ab, wie er sich in der proktischen Verwirklichung
seines Deseins zur Beziehung von Partikuleritat und Geltung halt.
Relizion und ideslistische Philosophie betonen bewusst und einsei-
tig das Moment der Unterscheidung und konmen zu einer radikalen
Isolierung der beiden voneinsader. Jede dem Wesen nach meterialis-
tische Ethik aul echt philosophischem Nivesu - men denke an Epikur
oder Spinoza, aber auch Aristoteles steht in dieser Ilinsicht letz-
ten Endes dem philosophischen Materialismus sehr nahe - versucht
die hier objektiv wirksame Dialektik gedanklich zu erfassen urd
aus ihr Prinzipien des menschlichen Handelns zu gewinnen. Bei allen
tietereifenden Verschiedenheiten solcher Richtungen voneingnder ha-
ben sie, vor allem Reli:ion und Idealismus gegeniiber, dem gemein-
samen Zug, desss sie des Gattungsmissige als Richtschnur der ethi-
schen Praxis sus der Beschaftenheit des All'egsmenschen, ohne des-
sen Binheit und menschliche Immenenz zu sprengen, herauszuentwickeln
bestrebt sind, Demit wird der reesl vorhandene qualitative Abstand
zwischen Galtungsméssigkeit und unmittelbarer Portikularitét nicht
in geringsten abgeschwacht - es geniigt, wenn man on das Ideal des:
Weisen bei Epikur, an den "amor dei intellectuslis" Opinozas denkt
- der qulatitative Sprung wird eber prinzipiell, ohne irgendwelche
Einmischung transzendenter Méchte, rein aus den inneren Kraften
des Menschen vollzoszen, die von imanderen Zusammenhéngen widder-
holt zitierten Al'fekten - lehre Spinozas ist vielleicht die konse-
quenteste Formulierung dieses Standpunkts. Darin ist als Erkemnt-
nis der Lebensverhsltnisse, der Bescha{fenheit des denschen, als
Verhalten, das aus alledem notwendig folgt, die lebendige dia-
lektische Einhoit - Einheit des Widerspriichlichen - von partiku-
larer Persénlichkeit und Gritungsméssickeit des Menschen enthal-
ten. Die lehre vom Weisen Epikurs untorscheidet sich elso quali-
tativ und nivesumdssig vom vulgéren "Hedonismus" ebenso scharf,
wie echte Kunst von blosser Belletristik.

Der asthetischen Widerspiegelung der Wirklich-
léit, der echten kiinstlerischen Gestaltung liegt - eimerlei wie

der Kinstler seine Weltanscheuung gedenklich susdriickt - ein we-
v e o "ti'.;'::{,
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sentlich &hnliches Bild von Welt, Mensch und Menschhelit zugrunde.
fenn wir in unseren vorargegengenen Betreschtungen im Gepensetz
von Periikularitat und Cettunpsméssigkeit das Kriterium fiir die
ssubere Trennung des Aesthetischen vom Angenchmen erblickt, und
zugleieh auf die schier unzahlicen Uberszengserseneinunga in Kunst
und Leben sufmerksam gemacht haben, so hehen wir bloss fur unser
Opezielgebiet die notwenigen Folgerungen aus einer ganz ellge-
neinen Lapge gezogen. Zu ammenhang und Trenuung von Gettunzsméssig-
keit und Partikuleritat in der /materislistisgchen/ Ethik und in
der Aesthetik scheint beconders rrappant. Diese starke Verwand-
gschaft kann aber nicht zu einer einfachen Identitikation, ja nicht
einmal zu einer kritiklosen Ammsherung fUhren. Die Tatsache, dass
des Medium der BEthik das Lebenr selbst, die menschliche Praxis ist,
wihrend in der Kunst eine Widerppiegelung der Wirklichkeit voll-
zogen wird, hat sowohl fir Subjekt wie fur Objekt beider Sphéren
weltgehende Konsequenzen., Des einseitiye Inbelrachtziehen &er.
Aehnlichkeiten hat in der Bthik zuweilen die [olre, dass astheti-
sche Kategorien in unzuléssiper Weise filr ethische Tatbestande
heranezogen werden. Die Verzerrungen, die dersus enbepringen ,
worden wir im néchsten Kepitel etwas ausfihrlicher behsndeln.
Hier sei nur darauf hingewiescn, dass es bei einer Tendenz, ethi-
sche Probleme rein innermenschlich zu ldsen, sehr naheliegt, derin
eine Annsherung an des JfAesthetische zu erblicken, insbesondere wenn
die Ablehlinung von Postulaten und Imperetiven abstraki-transzen-
denten Charekters polemisch hervorgshoben und velont wird, wie
%.B. in Schillers Briefen an Coethe iiver die ethischen Problem
in "Wilhelm ﬁeisters-Lehrjahre."l' ;

"~ Fur unser gegenwartiges Problem ist aber der
Unterschied der Objekte bheider Sphéren noch wichtiger. Indem das
ethisch gewordene'Subjekt sich auf die lUdhe der Gettungsmissigkeit
aufschwingt, sein Verhalten und sein 'landeln danach ausrichtet,
ist és naturgemsss bestrebt, sich der Welt, so wie sie ist, nicht
pur wie sie unmitielbar erschein{, pepenliberzustellen; auch ein e-
ventueller Rickzug aus der Welt beruht in solchen Tallen suf ein
Bestreben, ihre Totalitat,'ihr wahres lWesen richtig zu bewerten
/8pikur/. Bs ist sber fiir die Bthik entscheidend, dass Verhalten
und ektuelie Praxis nicht unmi!iel bar zusammenfallen konm n, Ei-
nerseits wird diese eus jenem abgeleitet, aber endererseits muss

iﬂ*’." g ; i L ““ g
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jede einzelne Tst auch eine unmitielbare Antwort auf die jeweilige
"Forderung des Tages" peben, das ethische Verhalten wirddamit zur

Resultante der einzelnen Hendlungén, zun Mass. ihrer Bewshrung, ohne

deshalb aufzuhdren, ihre subjektive und objektive Voraussetzung zu

sein. Die lebendige Dialektik des Partikularen und Gottungsméssi-

~ gen erscheint deshalb sowohl im Subjekt als auch im Gegenstand

der ethischen Praxis, und die eigentliche Welt in ihrer Totalitat
wird demit fiir den einzelnen ethischen Akt allgemeiner Horizont

und generell bestiunende Perspektive., Diese Struktur folpgt zaangs—

laufig aus dem praktisgh-realen Charskter dieser Sphire.

Das Aesthelische isl aber seinem Wesen nach nicht
die Wirklichkeit selbst, sondern ilire Widerspiegelung. Dedurch er-
halt fir die ésthetische Reproduktion der Wirklichkeit die Welt
einen einzigartigen Akzent. Der jeweilig ﬂrlebte Ausschnitt aus
der Welt ist in den Erlebnissen des Angenchmen imper nur partiku-
lar, Den Aspekt der Bthik haben wir eben behandelt, und das: die wis-
senschaftliche Widerspiegelung au{" des Tesep der #elt, suf ihre
Gesetzlichkeiten gerichtet ist, wissen wir aus fittheren Bel!rach-
tungen. Dess also ein konkreter und resler Komplex von Gegenstén-
den der Widerspiegelung die Bedeutuns einer Welt besitzen soll,
dass er nicht nur als konkrveter Kemplex von Gecensténden, als aktu-
eller wichtig geworderer Teil der Welt erlebt werden soll, son-
dern als die Welt selbst, ist das einzigertig Spezifische der
dsthetischen Setzung. Die entscheidenden Vorbedingungen einer sol-
chen Welthaftigkeit der #sthetischen Widerspiegelunsz heben wir in
fritheren Zuscmmenhéngen bereits susfuhrlich kenrengelernt. Jetzt
kommt es einerseits darsufl an, einzusehen, dass die asthetische
Erhebung des partikularen Individuums zur Gettun sméssigkeit nur
durch das vermitt telnde Erlebnis der weltuart@n Obgekt1v1tut eines
konkrelen Gegenstandskomplexes bewerkutd.llgt werden kann, ande-
rerseits darasufl,dass die Welthaftigkeit der asthetischen Widerspiege-
" lung das Kriterium ihrer Objektivitat gerade in dieser Erhebung
ins Gattungsmissige Dbvegitzt. "Welt" und Gattung stehen also in
einem strengen Korreletsverhialtnis, sie driicken denselben Tatbe-
stend, des einemal von der Seite des Subjekts, das anderemal von
der des Objekts, aus, Beide Aspekte sind von uns pereits behandelt
worden, Wir verweisen vom subjektviven Gesicntspunkt nur darsuf zu-

riick, dass gerade die UedPHLDﬂdo»“ﬂ Kinstler wiederholt davor war-
--,-I 'l'! ’1‘
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nen, die /partikulere/ Subjektivitét in den Schaffensprozess hi-
neinspielen zu lassen, denn dadurch kann das selbstherrliche Eigen-
leben jener "Welt", die gerade von der kiinstlerischen Subjektivitat

gescialfen wird, emptindlich gestort werden. Der Widerspruch zwi-
ochen der notwendigen Subjektivitat als Grundlage der kiinstlerisch
gestalteten "Welt" wund zwischen dem striktem Fernhalten ihrer Ein-
mischung in deren Aufbau, Ablauf, Geradesosein ete. 10st sich von
selbst auf, wenn wir den Gegensatz und die enge Verbundenheit von
Partikulsritét und Ceitungpnéssigkeit, den bisherigen Betrachtun-
gen entsprechend beriicksichtigen.

In Bezug auf die Gestaltung der Ubjektswelt
tritt eine sehr &hnliche Widerspriichlichkeit hervor, wir haben immer
wieder betont, dass die #sthetische Widerspiegelung ein treues Ab-
bild der objcktiven Wirklichkeit zu geben hai, wir haben aber
gleichzeitig beobachten konnen, dess eine blosse Ubsreinstimmung
von objektiver Wirklichkeit und kinstlerischem Abbild &s sthetiseh
vollig nedeuiungslo” bleibt, nicht selten sogar zur Storung, ja
Aufhebung der “asthetischen ?1cht1 keit flihren kenn und dass- als
erganzender Geiensatz - es nicht wenige Félle gibt, in denen ge-
rede das Abweichen von der direkten Ubereinstimnung zur Grundla-
e der kinstierischen Weirheit wird /phantastische "Welten"/. Auch
hier 16st sich der Widerspruch derin auf, dass die gesteltelen '
@legenstande, ihre Beziehungen ete. 7usamﬂonﬂan o ergeben missen,
die fur das Sichauswirken der jeweiligen, geselischaftlich-geschicht-
lichen Gattun smiassigkeil ein angemessenes Jirkungsfeld ergeben.
Die Treue in der Abbildung der OD]GKtlv“n Wirklichkeit hat hier
ihr entscheidendes Kriterium. Seine philosophische Begrindung liegt
darin, dass der Mensch such in der Wirklichkeit die wahre Galtungs-
micsigkeit nur in stéandiger Wechselwirkung mit der objektiven Rea-
1itat erreichen kann, dass ein bestimmier 7ustand, bestinmte
Entwicklungstendenzen und ihre Perspektiven die unerliésslichen
Voraussetzungen und Vorbedingungen, das Feld der wahrhalten Ver-
wirklichung des gettungsméssigen Selbstbewussiseins der liensch-
heit bilden. Indem die Kunst - inj:der Kunstgattung mit konkret
verschiedenen Auswehl der Komponenten dieser Jechselwirkung --ei-
ne "ielt" schafft die das meximale und adéquateste Sichausleben
der entscheidenden, positiv wie negativ wirkenden Bestimmungen die-
ser Wechselwirkungen gesteliend ermdglicht, entsteht in ihr die

e
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hochste objektivierte Form des Selbstbewusstseins der Geltung.

Von dieser Warte aus wird ds sichtbar, dass
die Formprinzipien der Kunst, als Formen ihre jeweils einmeligen,
konkreten und bestimnien Gehaltg, erst in diesem Kontext ihre wir-
kliche Wesenhaftigkeit erreichen kionnen. Von diesem Gehalt isoliert
bleiben sie auf dem Niveau der Partikularitat stecken und das von
ihnen Ceformts muss einen Charakter der Jelthaftigkeit verlieren,
es wird ein zufaliiger Komplex von Cegensténden, der in einer zu-
falligen Beziehung zu vestimmten Seelenzusténden der wenschen '
steht. Alle von cinen solchen ausschlaggebenden Gehalt losgelds-
ten Kategorien, die kausale Notwendigkeit mitinbegrifien, sind un-
fahig, diese Zufalligkeit aufzuheben. Das Angenehme - im weitesten
Sinne aufgefasst ~ ist eben ein Fixieren des menschlichen Bewusst-
seins auf einem solchen Niveau der letzthinipen Zufdlligkeit, mag
deren unmittdl bere Erscheinungsform eine noch so strikte physio-
logische, psychologische oder soziasle Zwangsléufigkeit sein. Diese
Korrelation von Zufall und Notwendigkeit, von v8lliig subjektloser
Objektivitat und bloss subjektiver Reaktion auf sie, die - unmit-
telbar - rein in der pertikuleren Individuslitét verankert schei-
nen, obwohl sie in der eben angedeuteten notwendic zuf#lligen Wei-
se determiniert sind, ist eben das Charakteristische des Alltags-
lebens im Gegensatz zur #ésthetischen Wider-spiegelung. Die Paradoxie
jener pseudossthetischen Gebilde auf dem Niveau des Angenchmn be-
steht gorade darin, dess sie die Widerspiepgelung und Ausdrucksmit-
tel des Aesthetischen in Bewegung setzen, in ihren Gebrauch unter
Unsténden sine betracntliche Kunstfertickeit erwerben, jedoch mit
all diesem Aufwand des rezeptive Subjekt doeh in der Unmittelbar-
keit des Alltags festhalten. Wir wiscen: auch die echle Kunst kin-
digt die Unmittelverkeit des Alltagslebens, aber nur um in ihren
Werken cine zweite Unmituelbarkeit, die des galtungsnissigen Selbst-
bewusstseins, das nur hier in angemessener Objektivation erschei-
nen kenn, zu gestalten. Wo dagegen die Evokation des Angenehmen
das herrschende Prinzip wird, fallen ersie und zweite Unmittelber-
keit z semnen, die zweite wird von der ersten aulgesogen, das
heisst, die formalen Kréfte der kiinstlerischen Gestaltung werden
nur dazu in Bewegung gesetzt, um die Alltegsreektionen der ilenschen
in grosserer Deutlichkeit, als dies im Leben selbst méilich ist, zu
fixieren. Das bedeutet kﬁineswegsvpphgﬂingt eine der Photographie
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shnliche, roin mechanische Abbildung. Im Gegenteil, gerade hier
kann sich.die pertikulere Subjektivitét ebenso energisch einmi-
schen, wie in der echten Kunst die paituncsméscige: falsche Gefthle,
Bestrevungen und Winsche, die an der Notwendigkeit der gesellschaft-
lichen Entwiékluhg mit Recht scheitern milcsen oder nur durch den
Zufall sls Ausnahmen erflillt werden konnen, tagtraummésice "Ver-
~schonerungen'" des Alltags oder Gruseligwerden seiner Schatrensei- |

ten ete. pflegen als Nomente der "Korrektur" der umnmittelberen Ge-
gensténdlichkeit auizubreten. Aver mit allen diesen Modil'ikationen
bleibt das alderuplegelungsblld auf dem menschlichen Niveau des .
Alltags stehen, und derin - nicht infolge primér formalen Krite-
rien - grenzt sich das Aesthetische von Angenehmen in eindeuti-
ger Scharfe ab, und zwar - was flUr unsere Gesamtbeirachtung wich-
tig ist - ohne seine Bedeutung im Alitagsleben, die, wie wir ge-
sehen haven, sowohl positiv, wie nezstiv sein kann, zu verlieren,
ohne seine Wichtigkeit im Vorher und Nechher des Aestnetischen
selbst zu verleugnen.
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