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Vierzehlft/fles Kapitel: Grenzfragen der &sthetischen Mimesis

I.
Musik

In unseren Tagen wird von sehr vielen Seiten der mimetische

Charakter der Musik bestritten. Ja, das fir Selbstverst@ndlichnehmen
der N gation ihrer Abbildlichkeit wird oft als Hauptargument gegen

die Widerspilegelungstheorie iiberhaupt eingesetzte. Solche Gedanken#i—-
ginge stehen, wie wir im Folgenden zu zeigen versuchen werden, theo-
retisch auf schwachen Fiissene Bie Dbegriinden sich, besonders Jeﬁf
dem Aufkommen der expressionistis chen Richtungen in der Kunst, phi-
losophisch schon von viel friiher mit dem Bezweifeln oder Leugnen

der Objektivitat der Aussenwelt, mit der Bestrelten, dass ihre Wir-
kxungen die Grundlage der menschlichen Empfindungen bilden, haupt-
sqchlich auf elnem - angeblich - ausschliessenden Geggensatz von
Ausdruck und Abbildunge Indem solche Philosophien und kiinstlerische
Richtungen die Reaktionen der Subjektivitédt von ihrer konkreten
Umwelt isolieren, sie zu einer vollen Autarchie fetischisieren,
verzerren und verkimmern sie ihren Ausdruck dedurch, dass sie ihn
von selner Basis, von seinem echten G halt losldsen, ihn in eine

solipsistische Partikularit8t zuriickwerfen, @in welcher er - bei
allen marktschreierischen Geb&rden des Expressionismus - statt

die Wirklichkeit zu steigern, ihr gegeniiber eine V_ rarmung, ein
Ablassen an echter Intensitét Zussern musse Dieses allgemeine
Problem des subjektiv— kiinstlerischen Ausdrucks wurde bereits in
anderen Zusammenhangen wiederholt behandelte. Es muss also nuw
das Endergebnis dieses Darlegungen kurz wiederholt werden, nam-
lich dass Breite, Weite, Tiefe etce eines jeden Ausdrucks im Leben
und in der Kunst von der Breite, Weite und Tiefe jener Wqlt, die
als Widerspiegelungsmaterial im Subjekt aufgespeichert ist, die
den Ausdruck in unmittelbarer wie in vermittelter Welse bestimmt,
abhingt. Dass diese W chselbeziehung zwischen Abbilden der Wirklich-
keit und affektiver Reaktion auf sie keine mechanisch geartete ist,
hebt die Grundtendenz, die sich in ihr durchsetzt, keineswegs aufy
Bine allgemeine Fgststellung dieser Art kann selbstredend nur als
prinzipielle Einfiihrung zu dem Problemkreis der Musik als Mimesis
dienen, die realen Pnobleme, das Was und das Wie dieser Widerspie=-
gelung selbst mdssen wir in den folgenden Betrqchtungen konkret

aufweisen .
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Dabei ist - ebenfalls als Einfilhrung, die die allgemein
philosophischen Bestimmungen historisch ergédnzt - noch zu bemerken,
dass die Theorie der Kiinste und insbesondere die der Musik Jahrtau-
sendelang mit einer S,lbstverstdndlichkeit, die keiner Argumenta-
tion bediirftig schien, sie als Widerspiegelung und zwar als die
des menschlichen Innenlebens aufgefasst hate Ein solcher consgensus
allein kann natiirlich nicht als Bgweis gedeutet werden; Irrtimer
konnen unter Umsténden ganze Epochen liberdauem. Hier handelt es
sich aber doch um anderes, um mehre Denn die Auffassung dér Musigf
als eine besondere Abart der Mimesiq}betontxfmitx einer bel den

Griechen keineswegs ilberraschenden freffsicﬁeren Dialektik}gleichy
eind ringlich in der Mimesis gerade das, was die Musik xmx¥ in den
Kosmos allelKiinste einfiihrt, zugleich aber - und untrennbar davon =
das, was sie von ihnen unterscheidet, was 1hre spezifische Eigen=
art ausmachte Es unterlag fiir die Griechen keinem Zweifel, dass
jede menschliche Bgziehungz zur Wirklichkelt, die wissenschaftliche
ebenso, wie die kilnstlerische, auf einer Widerspiegelung ihrer ob-
jektiven Beschaffenheit beruhte Die inneren und Zusseren Apweichungen

zwischen Musik und enderen Kiinsten konnten diese ihre Uberzeugung
nie erschiittern. Andererseits sahen sie in voller Klarhel t, dass
das mimetisch abgebildete Objekt der Musik sich qualitativ von
dem der iibrigen Kunstarten abhebt : es ist das 1nneref Leben des
Menscle ne Th.Georgiades gibt eine treffende Analyse dieser Auffas-
sung des Aulosspiels in Pindars 12. pythischen Ode: "Diese Musik
aber, das Aulosspiel, war nicht der Asfektausdruck selbst, sondern
seine kunstmdssige Wiedergabee. Die Gottin Athena war so tief be=-
eindruckt vom Wehklagen der Medusen-Schwester Euryafle /V.20./,
dass sie nicht enders konnte, als es festzuhalten. Sie hatte das
Bediirfnis, diesem Eindruck feste, objektive G, stalt zu verleihen.
Dieser liberwdltigende, herzzerreissende Eindruck des als Wehklage
sich sussernden Leides wurde durch dle Aulosweise oder besser:
als Aulosweise 'dargestellt'x / ﬁ@ﬁjﬁ?}ﬂﬂkﬁﬁ) V.21./. Die
Wehklage wurde in Kunst /EeXvy™n [/, in Konnen, in Aulosspiel,
in Musik verwandelt. Athena hat diese Wpise gleichsam aus den
Motiven der Wehklage geflochtamz /diafide Lo toras ViB. e
Pindar...unterscheidet zwischen dem Leid und dem geistigen Schauen
des Leides. Das eine, der Affektausdrfk selbst, ist menschlioh,

1st Merkmal des Lebens, ist Lbben selbsto Das andere aber, dass
dem Leid durch die Kunst objektive G,stalt verliehen wird, ist
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gottlich, ist befreiend, ist geistige Tate"” Man sieht hier die
Reife im &sthetischen Denken der griechischen Antikee. Wahrend
viele - oft sogar sonst nicht unbedeutende - moderne Autoren den
Affekt mit seiner mimetischen D rstellung verﬂgﬁhseln oder zu=—
mindest diese aus jenem eintach und direkt hérauswachsen lassen,
ist hber Pindar der qualitative Sprung zwischen beiden gerade die
Hauptsachee Die mythische Darstellung geht gerade darauf aus,
diesen Sprung hervozuheben: indem die Mimesis des S hmerzes als
gottliche Brfindung erscheint, wéhrend dieser S8elbst etwas bloss
menschliches ist, ist elnerseits jede Verwechslung, jedes Ineinander-
verschwimmen von vorneherein ausgeschlossen, obwohl andererselts
dieselbe Darstellung ein jedes Subjektiviéren ausschliesst und das
"G:EEE}323£ eben als Mimesis, als Widerspiegelung des mers chlichen
Gggeﬂsétﬁes iber den gewdhnlichen menschlichen Alltag erhebt. Es
ist nicht ohne Interesse festzustellen{ dass der wichtige Gedanke
von Aristotelesy : dass was im Leben hesslich nder unangenehm sd ,
konne minetisch eine Freude bereiten, sich schon bel Pindar vir =
findete.

ks 1ist nicht unsere Aufgabe, die Entwicklungd dieser Auf-
fassung detailliert zu verfolgen. Wir fiihren nur die allgemein be=
kannte Stelle aus der "Politik" von Aristoteles an, wo dieser mi-
metische Charakter der Musik, mit seinem spezifizierten Objekt
schon ohne jede Mythologie, sein philosophisch zum Ausdruck ge-
langt, wo zugleich - was uns spéter beschéptigenx wird - dle see-
1ischen Voraussetzungen, die moralischen Folgen einer solchen Wider-
spiegelung genau bestimmt werdens " Die Rhythmen und Melodien kom-
men als Abbilder dem wahren Wesen des Zornes und der Spnfimut,
sowie des Mutes und der Massigkeit wie ihrer G.gentel le, nebst
der eigentiimlichen Natur der anderem ethischen Gefilhle und Eigen=-
schaften sehr nahe. Das zeigt die Epfahrunge Wir hdren solche
Welisenp, und unser Gemiit wird umgestimmt. Nun ist aber von der an-
genommemen Gewohnheit, sich liber das Aehnliche zu betrilben oder
zu erfreuen, nicht welt bls zu dem gleichen V rhalten gegeniiber der
Wirklichkeit.“{!Es kann ruhlg behauptet werden, dass dieses mime=
tische Wesen xmm der Musik von der gesamten Agsthetik - wiedex:
bis asuf die jingste Vorgangenheit und die Gegenwartyanerkannt
wirde Sogar ein so prominenter V.rtreter des erkenntnistheoretlschen
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Subjektiviksmus und des philosophischen Irrationalismus wie ScChopen=-
hauer begriindet seine, sonst phantasmagorische und metaphysische
Theorie der Musik auf ihren mimftischen Charakter®. Auch er ist
bestrebt, das Spezifische der musikalischen M;mesis von RERXURXXEE
der der iibrigen Kiinste zu trennen, ohne diese selbst in Zweifel
zu ziehens X, sagt dementsprechend: "Die Musik ist also keines=
wegs, gleich den anderen Kinsten, das Abbild der Igeen; sondern
AbBild des Willens selbst, dessen Obmjektivitét auch die Ideen sinde"
Uns interessiert hier nicht der idealistische Charakter dieser Lehre,
die, ganz soy wie dile Schellingsche, die Mimesls als eine Abbildung
der Ideen fasst, auf Blotinischer Grundlage dieigunstfeindliche
wNachghmung der Nachahmung" Platons korrigierena/denn fiir das
Problem, das uns jetzt beschéptigt, fallt diése Differenz nicht
schwer in die Waagschalee Zu erwdhnen ist nur, dass Schor nhauer
in der detaillierten Ausfiithrung sel nen Grundgedanken nichf konsequent
zuendefgﬁrt, sondern unter dem Einfluss der romantischen Natur-
philosophie, die verschiedenen Elemente der Musik auf verschiedene
Stufen der Baturerwicklung ¥is zum Menschen als ihre Abbilder be-
zieht, wodurch die eben angeftihrte These zunindest verbessert wird.)
Denn damit hort die spezifische Myjmesis der Musik, die die Griechen
so klar erkannt haben, aufs @ie der Innerliohkeitfalg solche, nicht
bloss einer, die simultan mit ihrem auslﬁsenden{ﬂd&?fg§3'gestaltet
Jghf die Gostaltung der Aussenwelt beschrénkt, um

wird, oder garﬁ
dadurch das Innerliche zu evozierene.
Gerade darin kommen nun die eigentlichen Schwierigkeiten

der Mimesis in der Musik zum Aasdrucke Um den richtigen Zu&ﬂtzaﬁmﬁ

sum Problem selbst zu eroffnen, miissen wir uns vor allem mit zwel

- dem Anschein nach Ewkg - entgegengesetzten Auffassurgen ausseinander-
setzen, die jedoch belde das wesentliche Grundprinzip vertreten,

dass sie die Musik unmittelbar an Naturphénomene ankniipfen und

sie aus ihnen direékt abzuleiten versuchen. Wenn wir als Repridsen=
tanten der ersten Richtung Herder auswédhlen, so wissen wir genaux

- und seine von uns sogleich zitierten Anschauungen zelgen es hine
reichend deutlich - dass ihm der rein menschliche Charakter der

Musik keineswegs fern lag, dass er vielmehr gerade diesen aus all-
gemein naturphilosophischen Voraussetzunga , aus der Fassung des
Menschen als reines Naturwesen abzuleiten versucht hate Indem hier,
@ie iiberall, wo die Rolle der Arbeit, ihre gesellschaftl ichen und
psychologischen Konsequenzen /ich erinnere an die Signalsystem 2 und }'
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vernachldssigt werden, entsteht aus dem an sich éereohtigten Be~
streben, @ie schroffe metaphysische T,ennung zwischen kilinstlerischer
Tatigkeit und naturhafter Existenz des Mnscle n aufzuheben, eln

Chaos konfuser Bestimmung . Herder filhrt liber dieses Problem in

seiner "Kalligone" auss "Alles also, was in der Natur tont, ist
Musik; es hat ihre Elemente in sich; und verlangt nur eine Hand,
die sie hervorlocke, ein Ohr, das sie hore, ein Mitgefiihl, das sie
vernehmes Kein Kiinstler erfand einen Ton, oder gab ihr eine Macht,
die er in der Natur und in seinem Instument nicht habe; er fand ihn
aber und zwang ihn mit siisser Macht hervor."” Die Verworrenheit
Herders dussert sich nicht nur darin, dass er seinen paradoxen
Einleitungssatz sofort zuriicknimmt, sondern auch darin, dass er
diesen Riickzug ganz ohne B wussthelt vollzieht, ohne zu bemerken,
dass ein Ohr, das Musik zu horen imstande ist, ein Kinstler, der
diese hervorlockt, ein Ingtrument, das er beniitzt, von der Natur
durch einen Sprung - den é%r gesellschaftlichen Entwicklung auf
Grundlage der Arbeit = getrennt sinde Die T tsache, dass auch das
Tsnen des Instruments von Naturgesetzen pestimmt ist, unterscheidet
es ggg% nicht von atderen Arbeitsprodukten, wohl aber die Zwe ck~
massigekeit in den erzielten Effekten‘ von jedem einfachen Natur-
phZnomen. In dieser Hinsic ht, in der Erkenntnis des spezifischen

W, sens der Musik, ¥ ihrer Voraussetzungen, ihrer Mitte, etce steht
der Mythos Pindars philosophisch weit hoher, als die Position Her-

ders.
s Man kann aber auch von einem andermn naturphilosophischen

Af%ekt an die Musik herantreten: von der der Wesensbetrachturng,

im Gegensatz zum Stehenblelben Herders bei der sinnlich-unmittelbaren
Oberflécke « Bs ist ohne Frage eine ungeheure, epochemachende =X

wissenschaftliche Leistung der Pythagorderyxds=x gewesen, dass sie
in der zahlenméssigen Beschaffenheit der Dinge das Vghikel zu

ihrer wissenschaftlichen Erkennbarkeit entdeckt habene Ohne hier

die B deutung und die Schranken dieser Lehre{?ﬁeren Einfluss auf

die Philosophie der Musik.von heute kaum mehr aufdeckbaren An-
fingen bis zu Keppler und zu der Renaissanee-Philosophie reichty—
wiirdigen zu konnen, muss doch gesagt werden, dass in ihrer direkten
Anwendung auf die E,scheinungen der Natury, und noch mehr auf die

Musik auch grosse G,fahren verborgen sind, deren prinzipielle Grund-
lagen wir hier wenigstens kurz beriihren miissen, m&f& natiirlich in
erster Reihe 2ls Fallgruben fiir die Theorie der Muslk; im Zusammen=
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hang damit ist es aber unvermeidlich, auch einkge allgemeinen Fra-
gen der Bgziehung von Mathematik und objektiver Wirklichkelt kurz
zu beriihren. Den ersten gewichtigen Einwand gegen die pythagordische
Weltkonzeption und wissenschaftliche Mythode finden wir in der Po-
lemik von Aristoteles; sie ist mit seiner Ablehnung der platonischen
Ideenlehre, die ja in manchen Punkten an den Pythagoréismus an-
kniipft, eng verbunden. Wie bei den platonischen Ideen, lehnt Aristo-
teles auch bei den Zahlen und Zahlenverhédltnissen jede von den
Phiénomenen unabhidngige, in sich vollig selbsténdige, diese kausal
bestimmende Existenz abe Ps ist nun sehr interessant, dass Aristo-
teles die jbwehr der Ideenhaftigkeit der Zahl mit dem Iﬁhe%@order-
grundschiefen des Zghlenverhaltnisses, dass er nicht als Idee, son-
dern als konkrete, an die materielle Substanz gebum ere Bestimmung
der Gegensténde auffasst, berbindet. Ex fiihrt aus: "Zum Bglspiel
wenn Eallias ein Zahlenverhdltnis von Feuer, Erde, Wasser und Luft
ist, so wif'auch die Idee ein Zahlenverh@dltnis seiny von gewissar
anderen B standtellen, die ein Substrat ausmachen, und der Mensch-
an-sich, ob er nun eine Zahl ist oder nicht, wird jedenfalls
nicht eine Zahl schlechthin sein, sondern ein zahlenmdssiges Vers—
héltnis zwischen gewissen Elementen,und also wird die Idee keilne
Zanl seins"‘ Natiirlich spielen Zahlenverhltnisse schon bei den
Pythagordern, in Platons "Pimaios" etc. eine wichtige Rollee Die
Bedeutung dieser Kritik von Aristoteles liegt aber nicht einfad
darin, dass das zahlenverhdltnis diese wichtige Bedeutung erlangt,
sondern darin, dass die metaphysisch§ die Substanz aller Dinge er-
hebende Macht des Mathematischen, des Zahlenmdssigen, rein @uantin
tativen gebrochen wird, dass es 1n die Relhe der verschiedenen
wichtigen Gegenstandsbestimmungaz, als eine unter mehreren elnge-
fiigt wird, dass és deshelb nicht als letzthiniger Garant der ob-
jektiven Wahrheit erschelnt, dass vielmehr seine Wahrheit selbst
an den Tatbesté&nden der objektiven Wirklichkeit gemessen werden
muss.

Das bei Aristoteles bloss Angedeutete erhdlt seine konkre-
te Gestalt und genau bestimmte systematische Stelle in Hegels Lehrex
vom Mass und von den Massverhédltnissen. Die grosse Lei stung Hegels
besteht vor allem in der Klédrung der Bgziehungen von Qualitéat und
Quantitat =wxEk zueinander. Wir haben bereits 1n anderen Zusammen-
héingen auf elinige Hauptmomente dieser Theorie verwiesen, vor allem
auf die urspriingliche Gegebenheit der Qualitat und auf die Quanti-
tét als ihre Aufhebgng, als ihre erste Anndherung an das Wesene
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Indem jedoch detztere sich vollstandig entfalteég und die ihr imma-
nenteﬂ Bestimmungen in Vorschein bringt, nimmt sie, zum Mass der
Gegenstéandlichkeit geworden, - ohne ihre quantitative Wgsensart zu
verlieren, ohne aufzuhdren, Ausdruck der quantitativen Beschaffen-
heit und Veridnderung der Objekte zu sein - die friiher aufgehobene
Qualitat in sein eigenes B stimmtseln ein: "Dps Mass ist zwar
dusserliche Art und Weise, ein Mehr oder Weniger, welches aber zugleich
ebenso in sich reflektiert, nicht bloss glelchgliltige und &usserliche,
sondern an sich seiende Bestimmtheit istjes ist so die konksete Wahr-
heit des Seins .... des Mass ist die einfache Beziehung des Quantums
auf sich, seine B_stimmtheit an sich selbst; so ist das Quantum
qualitativ.") Damit ist das Mass als Einheit von Quantitat und Qua=
1itdt untrennbar an das Sein der Einzeldinge, ihrer Bezliehungen,
ihrer Gesetzméssigkeiten etco gekniipfts "Aber jedes Existierende
hat eine Grosse, um das zu sein, was es ist, und iUberhaupt, um
Dasein zu habeno"”So wird das Mass zu einer Kategorie des Dyseins;
Jede Spur jener "Ideenhaftigkeitl jenes abstrakten S, hwebens in einem
Himmelreicin oberhalb und jenseits der konkreten G, genstédndlichkel ten,
die, wie wir eben gesehen haben, Aristoteles beil Pythagoras urd Pla-
ton bekampfte, ist aus séinem B, griff verschwunden und damit auch
die eines jeden fetischisierenden G.gensatzes zwischen Quantitédt und
Qualitéat, die im gegenwartigen Denken - man denke etwa an Bergson -
noch immer stark verbrédtet ist. "Das Mass ist so" , sagt Hegel,
# " dasz Immanente quantitative V_ rhalten zweier Qualitédten zueinander."”
Je kompliziertere V rh&ltnisse mit diesen Bestimmungen gedanklich ge-
spiegelt werden, je mehr sich die Abbildung nicht bloss auf stati-
sche D,seinsverh&dltnisse beschrdnkt, je mehr sie auch die dyna-
mischen allgemeingesetzlichen Byziehungen in den Zusammenhangen der
Phénomene, ihrer B _wegungen etc. ausdriickt, desto prégnanter kommt
die unzertrennbare V.rbundenhelt von Quantitat und Qualitéat als Da-
seinsbestimmungen - im Gegensatz zu den platonischen Ideen - zur
G,ltung. Schon einfache Formen, wie 2 r M oder T  bestimmen
des Geradesosein, die spezifische Qualitat, das Fiirsichsein des
Kreises im V,orhaltnis zu allen anderen krummen Linien, und Hegel
beruft sich in seinem weiteren D,rlegungen iliber die Philosophie des
Masses und der Massverhdltnisse mit Rocht auf die Leistungen von
Keppler und Galigkel. Die békannte, von H,gel entdeckte Nbtenlinie
der Massverhdltnisse, das Umschlagen von Quantitdt und Qualitét und
vicewersa ist nur das dialektisch-dynamische Explicitwerden jener
1nneren - im W sen der Dinge fundlerten - Beziehung von Quantitat
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und Qualitédy, deren gedankliche Widerspiegelung die logische Kate-
Borie des Masses iste.

Damit ist aber erst das richtige Vo rhaltniss des Denkens,
als Epkenntnis der Wirklichkeit zu jener Welt des "rein" Quantita-
tiven bestimmt, d#le in der Msthematik ihre wissenschaftliche Form
erhalten hat. Es ist klar, - und darin begriindet sich ihre grosse,
unbegrenzt scheinende, faszinierende Macht -, dass die immanente
Dialektik in der Entfaltung der so entstehenden Bgstimmtheiten, der
desanthropomorphisierenden Widerspiegelung der Wirklichkeit, indem
ihr Wesen auf dieses System von quantitativen V rh&ltnissen redu-
ziert wird, indem aus dieser R duktion ein "homogenes Medium" sui
generis entsteht, gggensténdlidhkeit und Gpgenstandsbeziehungen mit
einer sonst unerreichbaren Genauigkeit und Einheit auszudriicken
fahig wird, ja dass sogar Félle méglich sind, in denen diese Dia-
lektik auf™Wirklichkeiten frither auftriﬁé, als Beobachtungen oder
Experimente dezu fdéhig wdren. Dys &ndert jedoch nichts an der Grund ™
tatsache, dass das Wahrheitskriterium eines jeden mathematisch be- :
stimmten Massverhidltnisses die Wirklichkeit selbst, d.he das qua-
litative Geradesosein des betreffenden Phénomens /im eben ange-
deuteten Hegelschen Sinne/ pleibts Denn die immanent mathematische
Entfaltung der quantitativen Seite der Massverhdltnisse beleuchtet
zwar e ne unendliche oder jedenfalls unerschopfbar sche{&&pde Reihe
von Moglichkeiten; welggswygp diesen aber in Wahrheit auf—die ob-
jektive Wirklichkeit auftrifft, kann mit defy der Mathematik imma-
nenten Mitteln unmdglich entschieden werden. Schon die Tatsache,
dass ausschlaggebend wichtige physikalisch-mathematische Formqﬁ
Konstanten enthalten, wel st deutliche in die Richtung einer solchen
Problematik. Natiirlich ist die Konstante erst recht vom quantita-= '
tiver B_schaffenheit, jedoch gerade dadurch dussert sich ein ganz
spezifisches Geradesosein des betreffenden Wirklichkeitszusammen=
hangs, deg qualitativ besonderex Charakter eines besonderen D,seins,
einer besonderen B,ziehung etce Planck sagt deshalb mit vollem Recht
- von¥ seiner eigenen Entdeckung in der Quantenphysikdpreﬁfend -
"Diese Konstante ist es, ein neuer geheimnisvoller Bote aus der
realen Welt, welcher sich beil den verschiedenartigsten Messungen
immer wiede%daufdréngte und immer hartndckiger einen eigenen Platz
beanspruchte." Ts ist also die Wirklichkeit selbst, die auf dem
Wege der desanthropomorphisierenden Methoden der Ry Physik aus der
unendlich scheinenden Anzahl der rein mathematlischen Moglichkeiten
jenes Massverhdltnis ausw8hlt, das ein reales Dasein mit den Quali-



- 1121 =

tdten seines Gyradesoseins ﬂekder jeweils erreichbaren éesten An-
ndherung addquat widerspiegell. / Dass dabei auch die mathematische
Ableitung, Ausarbeitung und Formulierung des aus der Wylklichkeit
selbst gewonnenen Massverhiltnisses el ne grosse Rolle spielt, ist
selbstverstdndlich, @ndert aber weder erkenntnistheoretisch noch
methodologisch die hier zitierte fundamentale Sachlage./

Wenn wir nun von hier uns unserer eigentlichen Zielsetzung
der E,kenntnis dieser V,rhédltnisse in der Musik zuwenden, so ms s
sowohl das betont werden, was fiir beide Spharen gleichermassen gilt,
wie das, # worin sie sich voneinander grundsédtzlich unterscheiden.
Das methodologisch G_meinsame hat H,gel in seinem von uns herange-
zogenen B, trachtungen richtig beschriebene. Er sagt lUber die Musik:
" Auch der einzelne Ton hat erst seinen Sinn in dem Vgrhalten und
der Verbindung mit einem anderen und mit der Reihe von anderen;
die Harmonie uder Disharmonie in solchem Kreise von Verbindungen
macht seine qualitative Natur aus, welche zugleich xuxhx auf quan=
titativen Verhdltnissen beruht, @le eine Reihe von 5xponenten bil-
den;und die Verhdltnisse von den beiden spezifischen Verhdltnissen
sind, #ie jeder der verbundenen Tone an ihm selbst ist. Der einzelre
Ton ist der Grundton eines Systems, aber ebenso wieder elnzelnes
Glied im Systeme jedes anderen Grundtonse Die Harmonien sind aus=-
schliessende Wahlverwan&échaften, deren qualitative Eigentiim:iche
keit sich aber ebenso sehr wieder in die Aeusserlichkeit bloss quan-
titativen Fortgehens auflosé%. )Damit erscheint hier dieselbe Gg=
doppeltheit® des Quantitativen und des Qualitativen wie in der Physik,
ihr wechselseitiges Umschlagen ineinander bei Beibehalten der eigenen
Existenz und der eigengesetzlichen Wachstumsmoglichkeiten jeiner je-
dgﬁx der beiden kategoriellen Komponenten, natiirlich mit allen Folgen,
die diese B,wegungen fir ihre Einheit haben. Schon daraus miisste
die Xonsequenz gezogen werden, dass - mutatis mutandis, wie sogleich
gezeigt werden muss -~ das oben statuierte Wahrheitskriterium auch
Piir das Gebiet der Musik gilt, ndmlich die Herrschaft des faktisch
Wahren Uber ﬁgﬁsbloss formal fundierte mathematisch Mogliche. Die
Richtigkeit dieser Analogiep ist leicht verifizierbar. Bekanntlich
werden in der Musiktheorie die quantitativzm bestimmbaren Massver-
hiltnisse der Tone von verschiedenen G.sichtspunkten systematisch
geordnet und aus ihmen Regeljp fiir die musikalische Durchfiihrung ab-
geleitet. Wenn es eine Kunst gibt, f@in der solche Regeln ernst ge-
nommen, erkannt, wirklich angeeignet werden miissen, so ist es dile
Musik; freilich nicht sie allein, aber sie in erster Reihes Dle
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Biographie gerade der bedeutendsten Neuerer zelgt, dass sle stets
eine solche Sghule durchmachen mussten, um imstande zu seln, das
Neue in einer kiinstlerisch angemessenen, nicht dilettantischen Weise
mégikalisoh zu formuliereny wie ja iiberhaupt die Grenzlinie zwischen
kiinstlerischem Niveau und Dilettantismus in der Musik viel strenger
und rationell beweisba:ﬁéezogen ist, als in den anderen Kiins ta s
Andererseits gilt auch hier das friiher liber die Physik Dargelegte:
das genaue Einhalten der "Regeln" der Komxpositionslehre, auch

wenn es nicht in einem Pedantismus, in einer Schiilerhaftigkeit stecken-
bleibt, auch wenn es vom S;andpunkt des theoretischen Fochmannes
nicht gﬁrriohtig , sondern sogar geistvoll, originell etc. isty
bietet noch keinerlei Gewdhr dafiir, dass dabei ein echtgeborenes
musikalisches Kunstwerk entsteht. Die Musiktheorie ergibt nur Mog-
lichkeiten, nur sozusagen negative Bedingungsgesetze = das auch
diese fiurs die Musik spezifische Schranken aufweisen, wird uns spé-
ter beschifticen - m¥Exxmxwxmdmim die Verwandlung der theoretischen
Moglichkelt in kiinstlerische Wirklichkeit beruht auch hier darauf,
dass jene auf eine solche Wirklichkeit auftrifft, die diese zu
widerspiegeln und mimetisch zu gestaltea berufen ist.

Damit sind wir aber bei dem entscheidenden Unterschied ,
bei dem trennenden Gegensatz der beiden Sphéren der Widerspiegelung,
Physik und Musik in ihrer B_ ziehung zum Mathematisd en angelangt.
Wir konnen jedoch iiber das Auftreffen auf die Wirklichkeit in der
Musik nichts Konkretes aussagen, bevor ihr Objekt, das Was ihrer
Widerspiegelungsart, sowie das €% bubJektéObjeKﬁ“érhaltnis in ihr,
die ihr Wie bestimmt, nicht hinreichend geklért ist. Wir sind dabei
von der schon in der griechischen Antike allgemein herrschehden An-
schauunggn ausgegangen, dass das Objekt der musikalischen Wider-
spiegelung, die menschliche Innerlichkeit, das menschliche G fiihls~
leben ist. Hier muss jeder V,rsuch eines Konkretisierens einsetzen.
Upmittelbar und urspringlich ist aber diese Innerlichkeit als -
relativ — selbstindige Sphére des menschlichen Lebens garnicht vor-
handen. Sie ist ein Produkt g= dég gesellschaftlich-geschichtlichen
Entwicklung der Menschheit, und wir werden sehen konnen, dass 1ihr
Gestaltwerden und ihre Entfaltung eine genaue Parallelitédy zum Ent-
stehen und E,blithen der Musik als seclbsténdiger Kunst aufweist.

Wir haben seinerzeit die B, ziehung von Arbeit und Rhythmus, auf

die Forschungen Blichers gestutzt, untersucht. Danach m{sste das
objektive, den Arbeitsvollzug orgnende und darum erleichternde
Funktionieren des Rhythmus in den Vordergrund gestellt werden. Wenn
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wir nun dieses Phénomen von der subjektiven Sgite betrachtem, so
sehen wir, dass diese Abnahme der Anstrengungen, bel Zunahme des
Arbeitseffekts, den Hmfang einer B.freiung der Innerlichkeit, des
Sngichauslebens der die Arbeit begleitenden Empfindungen und damit
des Gefiihlslebens des ganzen Menschen mit sich fiihrt. Wie in der
Gedenkenwelt des Menschen die Steigerung der Arbeitsproduktivitéat
ein gesteigertes Beherrschen der Aussenwél t , vor allem durch die
Musse, aber nicht nur durch sie, sondern auch infolge der geringeren
Inanspruchnahme des Menschen im Arbeitsprozess selbst, auslist,
so auch auf dem Ggbiet der Innerlichkeit des G,fiihlslebense

Wenn wir nun diese etwas ndher ins Auge fassen wollen,
so muss - modernen Vorurteilen gegeniiber - die Gebundenheit eines
jeden Empfindungsaktes an die ihn auslosende Aussenwelt hervorge-
hoben werden, die elementare T,tsache, dass die menschlichen Ge-
fiinlsreaktionen urspriinglich ihrem Wesen nach konkret, d.h. mit dem
auslssenden Anlass aus der umgebenden Gegenstandswelt untrennbar
verbunden sind.féo viel gemeinsames die wichtigsten Affekte wie
Furcht oder Hoffnung, Liebe oder Hass etce. besitzen mdgen, sie haben
sicher sehr lange# Zeitspannen hindurch in konkret &usserst diffe-
renzierten Formen existiert und gewirkt, bevor die Menschen sie als
solche Aefekte auf einen solchen gedanklich vereinigenden Begrifgg-
nenner gebracht habens Und es ist selbstverstidndlich, dass dlesef
sprachlich-begrifflichen Subsumption unter eine der‘&inheitlichende#:
Bezeichnuggvihre ERPRINYE empfindungsméssige Synthese zu Miteinander
verwandtey Gruppen und Untergruppen vorangegaangen ist. Diesen Pro-
zeas haben wir frither bel der B,handlung der Sprache, des spragh-
1ichen Ausdrucks der Objektswelt berelts berithrt und auf das sehr
spiate Entstehen sogaxr von derart unmittel baren sinnlichen Verallge-
meinerung, wie die Farben sind, hingewiesen. Dass diese Entwick-
lungsrichtung fir das Innenleben noch gesteigert gilt, ist von selbst
einleuchtend. Denn je primitiver eine Sprache ist, desto entschie-
dener driickt sie das Innerliche nicht direkt aus, sondern auf dem
Umweg der Darstellung Jjener Aussenwelt, in welcher sie erweckt
wird und zur Entfaltung gelangts Gehlen zitiert richtig den Aus=-
spruchz Madame de Syaels liber die Antike im Gegensatz zk ihrer Zeit:
"Die Alten hitten nie aus ihrer geele ein Objekt der Dichtung ge-
macht.“nba unsere am weltesten zuriickgreifenden Kenntnisse sich aufi
pereits relativ hohe Entwicklungsstadien beziehen, zwingt sich uns j
die Folgerung auf, dass diese lage in genz anfénglichen Zusténden
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in noch ausgeprédgterer W,yise die ﬁerrsohende sein musste.
Das Ep.wecken, Organisieren, Bewusstmachen /im wel testen

Sinne des Wortes/der Apfekte und Eppfindungen vollzieht sich deshalb
auf der Linie der Mime sis und ihrer Virkungen auf ihre Ausiiber,
Zuschauer und Zuhtrer. Es ist uns dabel bekannt, @&z eine wie wichti-
ge Rolle - auch in dieser Hinsicht = der ﬁ%zk Rhythmus bereits im
Arbeitsprozess spielt , dass gerade durch é&g die Anfénge @er uns
hier interessierenden Freisetzung der Innerlichkeit erfolge . Diese
Tendenzen erhalteh eine qualitative, sprungartige Sieigerung in der
Mimesisyx durch sie. Wir wissen bereits aus frilheren Bgtrachtungem,
dass dabel das Kiinstlerische keineswegs ihr urspriingliches Ziel war,
dass sie vielmehr als notwendige Folge der magischen Bjtrachtungs-
welse der Wirklichkeit,der magischen B strebung,die verborgen wir-
kende Kradfte und Méchte, die das Menschliche Leben beherrschen, im
gewiinschten Sinn zu beeinfliissen, wenn notig, auszuschalten, oder
wenigstens zu hemmen, entstanden sind. Der kiinstlerisch evokatave
Charakter der limesis entsteht dabei als teilweise unbeabsichtigtes
Nebenprodukte Wir sagen teilweise,%?enn eine bestimmﬁg_ﬂvokation

ist in der magischen Mimesis Hicht /gedacht und nieht gewolit, nur

ist es = vom Siandpunkt der Magie -~ weitgehend zuféllig, dass das
Zvokative dey Mimesis im Laufe ihrer Entfaltung immer entschiedener
einen &sthetischen Weg einschlagt. Die fiir uns entscheidenden Ziige

der Musik als Mimesis des menschlichen Innenlebens, der Affektem,
Empfindungen etce entwickelgfsich dementsprechend unter einer magi-
schen Hiille, als - sozusagen technischeg - Hilfemittel magischer Ziel-
setzung!allmahlich zur Selbstédndigkeit des AesthetisohePg Wobei gleich
eingangs zu bemerken ist, dass ihr vollstdndiges Aufsichselbstge-
stelltsein das E,gebnis einer &dusserst langwierigen Entwicklung ist,
dass es eine sehr lange Zeit dauert, bavor sie aufhort, der Begleiter

/eigentlichs:der dsthetischps Entsoheidendef Or aniga&gg/ anderer mi-
metischen Darstellungsweisen des Tgnzes,des E;sanges zu seine Bevor
wir aber auf diesex ihre reine Epscheinungsweise ind deren gesell-
schaftlich-geschichtlichen Bedingungen eingehen konnen, miissen wir
diese ihre urspriingliche Funktion etwas n&her @ins Auge fassen, denn
erst deren Verstidndnis macht den Weg frei zum wirklichen Versténdnis
dessen, was die Mimesis in der Musik eigentlich iste.

Un zuerst vom Rhythmus zu sprechen, haben wir dreierlei
Erschelnungen vor unse. Erstens rhythmische Bewegungen von Lebewesen,
die wir bereits im Tierreich aufgezeigt haben; diese sind biologisd
begriindete Tatsachen -~ einerleil ob sie auf unbedingten oder zu unbe-

dingt gewordenen bedingten Reflexen beruhen -, die die Anpassung an
f,l-i/{ju /«LM&.J% :
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die Umwelt erleichtern, die R aktionen des betreffenden Tieres auf
sie wirksamer mach%? in Bezug auf die Ganzheit seines Lebens jed ch
Bpisoden ohne wesentlicheﬁ Folgen bleiben. Zweitens der Rhythmus,
der in der Apbeit entstehf; er trédgt den Syenpel jenes qualitativen
Sprunges an sich, der die Arbeit iiberhaupt von jeder bloss bio-
logischen Rjaktion auf die Aussenwelt unterscheidets Hs wird namlich

durch ihn ein rdumlich-zeitlicher Prozess im Interesse eines vom
Menschen gestellten Zwecks, der Erleichterung der Arbeit und der
Steigerung ihres Effekts, bewusst organisierte Der Akzent liegt auf
der Organisation, denn dieser Rhythmus ist kein "natiirlicher" mehr,

sond em ein "kiinstlicher", der aus dem Abstimmen aufeinander’ der
vom Standpunkt des Arbgktsprozesses ginstigsten B wégungen, ihrer
seitlichen Folge etce und der fiir den Arbeitenden am wenigsten
ermiidenden Handgriffen entstehts Dass die dadurch zustandekommende
Erleichterungx des Arbeitsvollzugs angenehme Empfindungen ausldst,
ist eine selbstverstdndliche Folge, aber vom Syandpunkt der objek=-
tiven Zielsetzung ein Nebenprodukts Fpeilich die bewusste Organisierti-
heit wirBtauch - gleichviel wie weit spontan oder bewusst - auf das
arbeitende Subjekt,und zwar vorerst in der Richtung der entschie~-
dené%fBﬂtonung des Raythmus durch begleitenden G,sang, der, wie
Biicher hervorhebt, anfangs vermutlich keinen Text hatte, und nur

die die Arbeit als solche unmittelbar splegelnden Empfindungen durch
Ausrufe zum Ausdruck brachte. Die Texte der iiberkommenen 8ltesten
Arbeitslieder stammen aus verhdltnisméssig viel spédteren Pericden,
aus Zeiten nach der Aufldsung des Urkommunismus, aus denen der
Sklavenarbeits Der blosse Arbeitsrhythmus wird also jetzt schon
mit'Worten, mitjderen musika}ischen.Begleitung erfiillt, in denen
bereits die Stellung @ps ganFen Menschen zu der jeweiligen §pggi-
fischen Arbeit, seines subjektivenB,zlehung zu iirer G samtsbel—
dung| in seinem Leben, zu den Arbeitsbedingungen, Arbeitsverhéltnissen
tiberhaupty zam Inhalt, der Mimesis der Empfindungeniﬁé%agg. Die
fiverginge zwischen beiden Etappen *die fiir das Hervortreten von
Melodie und Harmonie &dusserst wiﬁéiiam wiaren, xXmgx sind meines
Wissens nicht bekannte /Der V, rfasser beniitzt auch diese Gglegen-
heit, offen zu erkldren, dass er auf dem Gebiet der Musik und ihrer
Geschichte nicht den Anspruch auf fachménnische Kompetenz erheben
kanne/

Diese entwickeltere Phase des Arbeitslieds zelgt al®

bereits die klaren Anzeichen der dritten Stufe, der entwickelt mi-
metischens Dieses Mjment ist bei dem anderen Anwendungsgebiet
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der Musik in allen primitiven Gesellsdhaften,beim Tanz noch augen-
f4lliger. Denn der Tanz ist von Anfang an evidenter Welse mimeti-
schen Charakters, und zwar die Abbildung der wichtigsten Lebensbe-
tatigungen des anfénglichen Menschen /Krieg, Jagd, Irnte, etc./
Wir haben uns mit dieser Frage an anderer Stelle berdits eingehend
0o 0 _beschéftigts hier richtet sich unsere Aufmerksamkeit nicht so sehr
" auf den Tanz selbst, dessenfw ;sensart als Mimesis keire r Erklérung
T pedarf, smmdmxm als auf die Rolle der Musik in ihrer spontan ins
Aesthetische umschlagendgﬁ} menschlich-evokative Wesensart. Dabeéd
ist vor allem die wichtige Tatsache hervorzuheben, dass ein sehr
fﬁ&f grosser Teil“im Tanz mimetisch abgebildeten Handluhgen nicht zu jener
Gruppe der Verrichtungen gehort, die, wie viele Arten der Arbeit,
schon im Alltagsleben einer Rhythmisierung unterworfen war; elne
so wichtige Rolle, die dadurch erzielten Geschicklichkeiten etwa
bei Jagd oder Krieg spielen mdgen, die in diesen Gebieten entstehenden
zweckmissigen Béwegungen kionnen im Leben selbst keine s%&%i;ghe und
stets wiederkehrende rhythmische Anordnung erfahren; ihre Rhyth-
misierung, die im Tanz erfolgty ist also eine primar mimetische,
von mimetisch-evokativen und nicht von arbeitstechnisch zweckméssigen
Zielsetzungen bestimmtep . Diese Prioritdt des Mimetischen bezieht
sich jedoch auch auf Arbeitsprozesse, die schon in der Wirklichkeit
rhythmisiert stind /Sghen, M&hen % etc./ « Denn fiir die Arbeit selbst
gilt naturgemdss die Vorschrift, dass eine jede ihre eigene , aus
ihrer spezifischen Ayt entspringende Rhythmik besitzen muss; es
kann bei ihnen also weder einen rhythmisierten Zusammenhang zwil-
schen verschiedenen V,rrichtungen, noch thythmische Uvergdnge, Uber-
leitungen aus der einen in die andere gebens jeder Aypbeitsprozess
ist aus technischen Griinden isoliert und fir sich rhythmisiert.
Wir haben aber in einer friiheren Analyse des Tanzes aufgezelgt,
dass ein jeder = mag er noch so vielerleil menschliche Bewegungs-—
kompltexe umfassen - vom Spandpunkt des sozialen Auftrags, den die
Magie stellt, eine Einheit zu bildaf hate Umsomehr als, wie eben-
falls seinerzBit gezeigt wurdeky auf die magische Zielsetzung die
evokatiyge Wirkung, zumindest als unenttbehrliches Moment in sich
begreift, als offentlich-unmittelbares Zeichen, gewlssermassen
als gefilhlsméssige Garantie der Beeinflussung der transzendenten
Michte. Aus alledem folgt eine einheitliche musikalisch-mimetische
B arbelitung Je einer zusammenhingenden Tanzgruppe, wodurch schon
rhythmisch der Apbéit gegeniiber villig neue Aufgaben gestellt sinds
voneinander qualitativ verschiedene - und ihre Verschiedenheit auf-
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bewahrendex - Bewegungskomplexe nicht bloss einheitlich aneinander-
zufiigen, sondern in einer , Spannungen und Entspannungen evozierender
Weise auseinander entstehen zu lassen, diese dynamischen Zuseanmen-
hdnge einem kronenden Ende entgegenzuleiten und das Ganze in diesem
gipfeln zu lassen.

Es ist klar, dass diese Zielsetzungphr - und sie stammt
noch unmittelbar aus der Magie und enthdlt lange Zdit nur sponten=-
unbewusst dsthetische Bestimmungen - welt {liber das bloss rhythmische
Anordnend von Bgwegungen hinausgehen muss. Indem debei die verschie-
densten ﬁffg&}e mimetisch evoziert werden sollen,}muss die beglei-

. L
aurc: tende, die~1n?uﬁa und durch das Begleiten dde konkrete Mimesis

= Ge Mg

organisierende quik"se}bgifmimetisohg Elemente in sich ausbllden,

denn nur durch diese kann ein mimetischer Vorgang zur vollen inne ren
Entfaltung, zu einer aus der Immanenz organisch herauswachsenden
gediegenen Geordnetheit geflihrt werden. Es entstheng Melodie undwpf,h
Harmonie als mimetische Ausdrucksweisen der die Begebenheiten be-
gleitenden Empfindungen. Die als Kunst nach nicht zu einem selbstan-
digen Flrsichsein herangereigBte Musik muss also ihre ureigensten
Bestimmungen in sich entfalte', um als dsthetischE~evokatives Prin-
zip fiir ausserhalb ihrer Immanenz liegende Gebiete figurieren zu
ktnnens Am deutlichsten ist dies wieder beim primitiven %ﬁﬂﬁi Z0
beobachten. Denn so sehr, wie wir spater eingehender betrachten
werden, zwischen bestimmten Arten der Wortkunsf und der Musik ein
noch tieferer Zusammenhang besteht, bringt hier die gesellschaft-
lich-geschichtliche Entwicklung zugleich eine deutliche Trennung
hervor; auch die Lyrik 18st sich allmé&hlich von der obligatori-
schen Musikbegleitung ab, und die Musik wird verh&ltnismdssig frih
befihigt, lyrische G,fiihle ohne Worte auszudriicken. /Es sei noch-
mals auf Pindars D,rstellung der Augosmelodien hingewiesen./ Dagegen
kann der Tgnz nicht nur als Prinzip, sondern sogar als Aeusserungs-—
weise der A11tags§§£ga ohne diese organisatorische Funktion der
Musik Uiberhaupt nicht existieren. Die Musik selbst ist imstande,
eine Losldsung insofern zu vollziehen, als etwa die musikalisch
bearbeiteten Tanzweisen in der neuzeitlichen Musik sich immer mehr
vom eigentlichen Tanzem freimachen und diese nur als motivische
Grundlage zum Ausdruck einer bestimmten G,filhlsinnerlichkeiten ge-
brauchen. Der Tonzx aber kann sich né¥ von der Musik trennen; auch
wenn er liangst aufgehort hat mimetische V,rkdrperung wichtiger
Lebenstatbestidnde zu sein, wie noch in vielen bauerlichen Tanzze-
remonien, sondern zu einem blossen Amusement innerhalb des Alltags-
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lebens geworden ist, hort die Unaufhebbarkeit dieses organisierenden

Fundiertseins auf Musik nicht auf. /Das Problem der Qualitét einer

solchen Musik steht Bi§Tnoch nicht zur Diskussion./
Der T,nz der Anfangszeiten, dessen B,ziehung zur Musik

ux uns jetzt interessiert, war dagegen eine Mimesis dér wichtigsten
Begebenheiten des Lebens, seiner axxkaxxxWEm Ephaltung und Bgowahrung,
seiner Verteidigung gegen Fginde etcs Die 6rganisierende Funktion
der Musik konnte sich deshalb nicht darauf beschranken, wiBerkehrende
B, wegungen rhythpisch zu regeln, sie musste im wechselvollen Auf und
Ab;in dem abwechslungsreichen skmigrrxmiEmyxxEkx Steigerungen, Retar-
dierungen etc. eines dramatischen, aber stummen G,schehens nicht
nur diese Evokation leitendeVhervorbringen, sondern zugleich die
darin enthaltenen, sber in blosser Gebédpdensprache sich unmdglich
erfiillende Gefiihlsbeladenheit evokativ laut werden lassene Dass be-
kanntlich eine solche V, rbindung von Tanz gnd Musik in allen primi-
tiven Kulturen spontan, - ohne irgendwelche &sthetische Bewussthelt -
entstehéh, hat Griinde, die Tief im Wesen der Spche liegen. Denn die
menschliche Gebdrde enthdlt zwar an sieh die gesamte, freillch noch
nicht artikuliert gewordene Innerlichkeit. Diese erscheiht, wie
frilher gezeigt wurde, in Malerei und Plastik, die sie in ihrer reinen
Sichtbarkeit erfassen und abbilden, als blosse,aber als solche
dsthetisch berechtigte und unentbehrliche unbestimmte Gegenstand-
lichkeito, Die dsthetische Ausschaltung des Zeitablaufs, die die
homogenen Medien dieser Kiinste vollziehen, die restlose Aufhebung
von Vergangenheit und Zukunft in eine zur "Ewigkeit" erhobenen

’Gmgenwart, lassen eine Spannung entstehen, durch welche der richtige

kiinstlerische Einklang von bestimmter /visueller/ und unbestimmter
/rein innerlicher/ G,genstandlichkeit zur Wirksamkelt gelangen kann.
Bleiben jedoch die A&sdrucksgebérden so, wie sie im Leben selbst
sind, ununterbrochen bewegliche , vorbeihuschende Augenblicke, auf-
tauchend aus einer vorweggenommenen Zukunft, verschwindend in einer
- erinnerten oder Yergessenen Vergangenheit, so kinnen sie unmig-
1ich das eben geschilderte intensive Einswerden vaa Innen und Aussen
besitzen) die Innerlichkeit muss offen und artikuliert @estalt wer-
den, damit die reine Ggbdrde, die rein visuelle Agusserlichkeit
micht zur Sinnlesigkeit entartef. "Wenn Taubstumme verriickt geworden
sind", sagte H,bbel witzlg-bissig Uber die Pantomimes

I, Leben regelt sich dieses Verh&ltnis gewlssermassen von
selbste Natiirlich gibt es immer wieder G,bé.,.den ohne Wortausdrudk s,
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diese haben jedoch in der Kontinuit#y des verbal agugedriickten Vor-
her und Nachher eine so deutlich bestimmte Stelle, dass die der
Geste zugehdrige Innerlichkeit "von selbst" zum klaren Ausdruck ge=
langt, oder in ihrer eventuellen Vieldeutigkeit dwrch Ablauf und
Situation hinreichend begriindet iste. Es eriibrigt sich hier von der
dramatischen Mimesis zu sprechen, da dieses Verhaltex in 1hr ohne
weiteres klar ist. Ganz anders ist die Lag Tbeim Tanz. Hier kann
die "hinter'den fliissigen G barden wesende Innerlichkeit sich
unméglich zum Wortausdruck artikulieren. Die historischen Tptsachen
zeigen, dass diese A,tikulation iiberall durch die den Tanz, s8&ln
Gebédrdendrama. "b&leitende" Musik erfolgt. Wir haben das Wort be-
gleitend in Anfilhrungszelchen ges§tzt, denn es handelt sich um etwas
anderes(, um ein qualitatives Me%ziéls eine blosse Begleitungle Es
entsteht ein einheitliches mimetisches Gebilde, in welchem zwel
an sich entgegengesetzte Arten der Widerspiegelung zu einer neuen
Zinhelt verschmelzens eine sichtbare und bewegte, téanzerische Wider-=
spiegelung von Bege eheiten des Lebens, in der diesm die Handlung
hervorrufenden und die von ihr hervorgerufenen Empfindungen not-
wendig unbestimmt bleiben missen, und eine sich mit dieser vollig
deckendet musikalischep Mimesis der Empfindungen, in der, ebenso
notwendig, ihre Objekte in Unbestimmtheit verharren. Die dsthetische
iﬂﬁgﬁgkeit des Ineinafddergefiigtseins der bedden Kiinste ist also von
der Mimesis aus bestimmbe. Dass beide sich, im oben angegebenen Sinne,
ergénzen und wechselseitig unterstiitzen, ist eln nicht allzugenave
Ausdruck. Bs hendelt sich vielmehr um ein vélliges V, rschmelzen,
in welchem der zeitliche Ablauf der E_ pfindungen und dessen rédum-
lich-gebépdenhaftes Sichtbarwerden eine untrennbare Einheit bil ene.
/Es versteht sich von selbst, dass je einfacher und selbstverstand-
1icher der Inhalt des Tanzes ist, desto einfacher, "primitiver"
'jkgnn[die Musik seins es sind Grenzfalle des Anfangs vorstellbary
— so viel ich weiss, sind uns s lche nicht bekannt -, in denen die
Musik sich fast auf eiln rhythmisches Ordnen beschranken konntee
Andererseits, wenn die G bérdensprache des Tanzes an Lebensgehalt
verammt, verblasst, wenn sie demﬁgﬁigfechend konventionell wird,
wie im spéteregﬁ@ﬁfischen Ballett,{eiﬁe Digﬁf¥epanz entgegengesetzter
Artung entsteht: die unbestimmte G,genstindigkeit der Musik wird
bewegter, dramatischer, gefiihlsbeladener als die bestimmt-visuelle
des Tanzes. Die Probleme, die daraus entstehen, gehtren aber nicht

in den Rahmen dleser Betrachtungen./
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Pes uns allein Interessierende ist, dass die Musik nur
als Mimesis des Innenlebens diese Funktion, die ihr die gesellschaft-
lichsi-geschichtlichen Ygfhaltnlsse Jeder x beginnenden Kultur not— -
wendig aufgeblirdet haben, erfiillen kann; die Aufgabe der Kunst-
philosophie besteht darin, jene kategoriellen Zusammenhédnge agfzu=-
decken, die dabei zur Gelbung gelangen. ES 1ist ohne weiteres #in-
leuchtend, dass die eben geschilderte ordnende Funktion der Musik
eine wesentlich zeitliche sein musse Die raumliohrvisuelle,eébressi-
ve Urdnung der Bewegungen und Geb&rden der Tanzenden wird von der
Choreographie bewerkstelligt; diese 1st aber stets der musikalischen
unterstellte Diese Subordination ist keineswegs zuféllig; da die
Beweoungsmimesis des Tpnzes im Dienst des zu evozierenden Gefiihls-
gehalts steht, ist es selbstverstédndlich, dass dieser das letzthin
ordnende Prinzip fiir jene xkzukk¥dmm abzugeben hat. So wird ein
raum-zeitliches homogenes M dium, das des Tpnzes von einem rein
zeitlichen, dem der Musik beherrscht. /Im Dprema, wenn es sich von
der Musik befreit hat, und reine Wortkunst geworden ist, entstehen
Piir die szenische Darstellung ganz anders geartete Probleme, in
denen die Raum-Zeitlichkeit wieder das Ubergewicht iliber die reine
Zeitlichkeit erh@lts aber auch in der Oper , wo nicht #mxx¥emzEkxam
s¥mhxx die Musik an sich, sondem eine, an den Sprachgesang Bebundene,
fiir das homogene Medium ausschlaggebend wird, entstehen fiir Spiel
und Regie ganz neue, selten geloste, auch theoretisch wenig geklar=
te Problemee / Diese B_ziehungen sind verhdltnismédssig einleuch-
tend, die Schwierigkeit beginnt erst, wenn dir die Musik selbst als
Mimesis zu betrachten haben. Wenn wir indessen daran denken, ®@ie
selbstverstindlich der Widerspiegelungscharakter der Musik fir die
Antike, nach khr bis zur Aufklérung war, scheint es uns notwendig,
den in der Gegenwart obwaltenden Widerstand auf seine philosophischen
Grundlagen hin zu betrachten. Dies scheint umso vortd lhafter, als
eine solche Analyse ebenso geeignet ist, das allgemeine Wgsen der
Mimesis liber das bisher Epreichte hinauﬁgq§onkretlsieren, wie auch
die spezifische Byschaffenkeit der musikalischen besser zu erhellens.

Das erste Motiv, das hier auftaucht, ist uns léngst bekannt:
die Annahme, dass Widerspiegelung gleich Photokopie ist, woraus
- obwohl diese haltlose Byhauptung berechtigterwelse bestritten
werden kann - die Widerlegung des mimetischen Charakters der Kunst,
vor allem der Musik gefolgert wird. Ohne bisher Ausgefilihrtes zu
wiederholen /jedoch entschieden daran erinnernd / kann gesagt werden,
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dass solche Apgumentationen sich zumeist auf die H¥mem® Un8hnlich-
keit von Original und xbbild berufen, in unserem r,1ll darauf, dass
auf der objektiven Sgite bestimmte, zahlenméssig genau Yeststell-
baren uchwimguugen Emtooehen, auf der subjektiven dagegen auditive
wahrnehmungen und aiese begleitenden, mit ihmen verbundenen rmpfingi-
dungen. Diese unmittelbare Unéhnlichkeit ist zweifellos eine Tat~
sache; sie zeigt sich am prégnantesten in den direkt physiologischen
Binwirkungen der Aussenwelt auf den Menschens die griune Farbe, in
welcher wir etwa einen Wald oder eine Wiese wahrnehmen, ist dem
Sohwimgungskomplex, der sie suslost, direct sicherlich/Bhnlich. Jmihic
Dies veranlasste schon den bedeutenden Forscher Helmhoﬂ; in ihnen
g blosse "Symbole" zu erblickén, d.h. konventionelle Zeichen, die
sich praktisch zu bewdhren haben, bel B tonung der villigen Hete-
rogeneitédt von Vorstellung und Vorgestelltem. Diese Behauptung geht
an dem philosophischen Problem der Widerspiegelung vollsténdig vor-
bei. Denn einerlei, ob diese idealistisch oder materialistisch ge-
fasst wird, also einerlei, ob es sich um die Beziehung von Tdeenr
und Abbild oder um die xmmxdmm vom materiellem Objekt und Abbild
handel t, nimmt keilne Widerspiegelungslehre hier eine BEinheit, ein
restloses Zusammenfallen, eine monistische Homogeneitdt an, ja die
@egeniiberstellung von ériginal und Abbild, ihre unaufhebbare Duali-
ta8t ist sogar die philosophische Grundlage einer jeden Abbildstheo-
rie. Die Inkonsequent von Helmhoﬂk -~ die Wiederholung der wn Kant
in der Frage der Dinge an sich - ist, dass er einerseits in den
Sinneswahrnehmungen blosse "Symbole" , also etwas Konventione lles
erblickt, sie aber andererseits als notwendige Folgen der Einwirkungen
der ﬁbjektiﬁe auf uns betrachtete Wenn aber etwa die griine Farbe
als physiologisch notwendige R, aktion auf eine bestimmte Schwingungs-
zahl im Bewusstsein ersoheint,'was ist sie anderes, als das Abbild
dieses Phdnomens in der menschlichen Seele?
Die Unhaltbarkeit des positivist{schen Ersetzenwollens

der Abbildung durch konventionelle Zeichen erweist sich noch deut-
licher, wenn die Widerspiegelupgg, im Sinne des dialektischen Mate-
rialismus, als blosse Anndherung an eine unerschdpfliche, unendli-
che Opjektswelt aufgefasst wirde Wenn das Fohlen der "Aehnlichkelt"
schon in der unmittelbar#®-physiologischen Abbildung nicht als
Gegenbeweis dienen kann, so noch viel weniger im weit vermittelteren
Gedank?%rozess der Widerspiegelung der objektiven Wirklichkeite

Wir haben an seinem Ort die desanthropomorphisierenden Method en
ausfilhrlich behandelt. Ihr Wesen liegt darin, dass eine physische
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und geistige Instrumentur geschaffen wird, mit deren Hilfe auch
unmittelbar verborgene, fiir die menschliche Sinneswahrnehmung prin-
zipiell unzugdngliche Gegensténde, B,zliehungen, Zusammenhénge etcs
exakt, in ihrem Ansichsein widerspiegelt werden konnen. Je mehr
gerade ih;quen widerspiegelt wird, desto weniger kann die "Aghn~-
lichkeit" im unmittelbaren Sinne iiberhaupt als FProblem auftauchen,
obwohl das Kriterium eines W, senserfassens hier erst recht nur

in der Ubereinstimmung von ansichseiendem Urbild und widerspiegeltem
Abbild bestehen kanns Die Schwidche einer jeden nicht dialektischen
Widerspiegelungslehre besteht gerade darin, dass sie die Opjektivi-
tdt des Wesens, seine Existenz unabhidnglg vom Bywusstsein nicht zu
erfassen vermage Mit dieser Frage haben wir uns bereits wiederholt
beschéiftigts Hier sei nur bemerkt, dass bel einer Widersplegelung
des Wesens von einer "Aehnlichkeit® im hier untersuchten unmittel=-
baren Sinn noch weniger die Rede sein kann, als bei den unmittel baren
Sinneswahrnehmungens.

Es ist klar, dass diese allgemeine Struktur - mutatis
mutandis - asuch fir die anthropomorphisierende Widerspiegelung der
Kunst, gilt. Das Herrschendwerden des von uns eingehend geschil-
derten Signalsystems 1' ist die psychologische Grundlage dafiir, dass
bei Aufhebung der “ﬁehnlichkeit" des Abbilds mit dem es unmittelbar
auslosenden Reiz aus der Aussenwelt, also vom unmittelbaren Urbid ,
doch eine Widerspiegelung entstehe, die auf das Wesen der objektiven
Sxistenz des Menschengeschlechts im Menschen auftrifft, d.he eines
ihrer wesentlichen Momente richtig reproduziert. Das Problem der
mAehnlichkeit" erfihrt dabei eine dialektische Verschérfung und
Vertiefung: die die Unmittelbarkeit des Alltagslebens aufhebende
und wiederherstellende neue Unmittelbakkeit des Kunstwerks entfernt
einerseits das von ihm Gestaltete sehr weit vom abgebildeten "Modell"
im Alltag, ja kann eine phantastische Welt darstéllen, die -~ direkt
betrachtet = iiberhaupt kein Vorbild im Leben hate. Andererseits wird
gerade dadurth die "Aehnlichkeit" des kiinstlerisch Gespiegelten
mit den wesentlichen Momenten der objektiven Wirklichkeit der lMensch=
heitsentwicklung weitaus stérker betont und evokativ%gemacht, als
sonst im Leben. Uper die ¥¥mmmak "Unahnlichkeit" der unmittelbaren
psychophysiologlschen Widersptegelung mit der sie auslOsenden phy=-
sikalischen Begebenheit haben wir bereits gesprochene Indem die
kiinstlerische Widerspiegelung durch Ausbildung des Signalsystems 1!
sich zwar nicht wie die desanthropomorphisierende von dem unmittelbar
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menschlich—psychophysiolog%gqﬁzg Abbilden der objektiven Wirklich-
keit ablést, vielmehr diesgjythwe Grundelemente reinigen §,homogenei-
sierend, dach menschlicher Wichtigkeit ordnend, hoherbildet, e steht
i%?b von uns eingehend geschilderte Eigenart: die dialektische,
fruchtbar-widerspriichliche Einheit von "Aehnlichkeit" und "Un&hnlich-
keit" mit dem Wirklichkeitsvorbild auf der Ebene der neuen Unmittel=-
barkeit, unzertrennbar verknlipft mit dem unmittelbare Evokativwerden
der wesentlichen Momente der Entwicklung der menschlichen Gattung,
wobel die "Aehnlichkeit" in der Abbildung solcher Merkmale gerade
darin zum Ausdruck gelangt, dass sie liber grosse Spannen von Zegit

und Raum unmittelbar erlebt werden konnene Gerade hier wird der Wider-
spiegelungscharakter eirer jeden Kunst - Musik mitinbegriffen - Del
Ablehnung einer direkten npehnlichkeit" handgreiflich fassbar: gerade
die das W sentliche erfassenden und gestaltendeh-grossen Kunstwerke
erwecken und bewahren dieses Bleibende im Gattungsleben, und zwar
nicht als ein "Zeitloses" allgemein Menschliches,sondern als konkretes
Entwicklungsmoment, zusammen mit den konkreten hic et nunc seiner
historischen.Erscheinungsweise, wihrend das oberfléchliche wund darum
ngnnlichere" Spilegeln von voriibergehenden Zeitersgheinungen vom histo-
rischen Ablauf zur Unverstdndlichkeit, zum Vergessenwerden verurteils$
wirde :

Im jetzt behandelten Fgpll musste der Widerspiegelungscharakte
der Musik noch zusammen mit den anderen Kinsten behandelt werden, ob-
wohl es jedem evident sein wird, dass die Dialektik der "ﬁehnlich-
keit" gerade in ihr die zugespitzteste und auffdlligste Form erhdlte.
Wwir treten jedoch ihrer spezifischen Eigenart weit néhery wenn wir
einen Blick auf das zwei%%cgﬁi§%soﬁlischg Vorurteil unserer Zeit wer-
fen: wir meipen das Problem der Zeite. Ipre gegenwdrtige - falsche -
Auffassung wird,im Wesentlichen von der 5. kenntnistheorie Kants be-

AR ctimmtls Bekanntlich behandelt er die Zeit sowohl von den Problemeh

der theoretischen Epfassbarkeit der Objekte getrennt in selner
tyyzzaEx “franszendentalen Aesthetik”-zusammen»mtt’d@m"Rauéj wie
auch, fnnerhalb dieses eﬁgeﬁ%n Rahmens, als eigene, selbstéandige
Aprioritéfaﬂer menschlichen Sinnlichkeit, deren Wesenszlige deshalb
von denen des Raums streng geschieden bleiben missen. Dass die spéa-
teren, mit Bergson einsetzenden Philosophien aus dleser metaphysisch-
starren T,ennung eine feindliche Enggegensetzung'von Raum und Zeit
machen, braucht uns hier nicht zu beschéftigen, da unsere Pplemik
sich gegen das S#rengémder untrennbaren ZusammengehSrigkeit von
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Raum und Z,it liberhaupt richtet und die Nuancen im Uberbieten der
blossen Dualitdt in eine gefiihlsbetonte Gpgensetzlichkeit fir das
Brundlegende Problem nichts wesentlich Neues zu bieten vermdgene

Wir filhren jene wesentlichen G danken Kants an, die einen direkten
Bezug auf die uns jetzt beschéstigende Frage haben: "Die Zeit ist
nichts Anders, als die Form des inneren Sinnes, #zsxk d.i. des An-
schauens unserer selbst und unseres inneren Zustandeso. Denn die
Zeit kann keine Bgstimmung dusserer Epscheinungen seinj; dile gehﬁréﬁ
weder zu einer Ggstalt oder Lage etce., dagegen bestimmt sie das
Vv _rhéltnis der Vorst&llungen in unserem inneren Zustande. "’

‘ Wir haben bei der B handlung der entfetischisierenden
Mission der Kunst augk die objektive Untrennbarkeit von Raum und
Zeit hingewiesen und haben zu zeigen versucht, dass diese ihre vom

Bewusstsein unabhéngige B,schaffenheit, ihre objektive ¥Wirklichkeit,
tiefgreifende Folgen in ihrer % dsthetischen Widerspiegelung hervor-
rufen mus se Dgmals galt es der Kantschen Auffaésung gegeniiber,
das innere R, cht jener urwiichsigen, spontanen Anschauung zur Gel-
tung zu bringen, die Raum und Zeit Uberall zusammengehdrig und zu-
gleich als von der bewegten Materid@ " bevilkert" ansieht. Die Hegel-
sche Philosophie hat diesem Lebensgefithl ein philosophisches Funda-
ment verliehen. Schon das?sie Rgum und Z,it nicht als abstrakte
Aprioritédsen in der Einleitung ®imex zur Eprkenntnistheorie unter-
sucht, wie dies Kant tat, sondern in den allgemeln einfiihrenden
Betrachtungen zur Naturphilosorthid, zeigt den springenden Punkt
dieser Differenz an: das Problem der Zeit kann unmdglich getrennt
von dem des Raums, der Materie und ihrer Bewegung vernlinftig, den
Tatbestdnden der Realitdt entsprechend behandelt werﬂen:rDie von
Raum und Bewegter Materie isolierte, rein innerliche Zeit ist eine
fetischisierte und fetischisierende Abstraktion, die selbstverstand-
lich, wie jede Theorie mit einer breiten und langwierigen Wirksam—
keity, ihre Wurzeln im gesellschaftlichen Sgin bestimmter Schichten
der kapitalistischen Gesellschaft haben muss ; Jedoch ein derartiges
soziales Begriindetsein sagt Qoch nichtsy zu Gunsten ihrer Uberein-
stimmung mit der objektiven Wirklichkeilt aus. Im Gegenteils., Die
genaue Apalyse dieser sozialen Genesis wiirde gerade die Griinde ihrer
fetischisierenden Entstellung der wahren Siruktur der zZeit aufdecken.

Die Analyse dieses Zusammenhangs, die fiir die Fassung der Gegenstédnd-
lichkeit in der modernen Kunst von nicht unbetrédchtlicher Wichtigkeit
ist, gehort in den historisch-materialistischen Teil der Aesthetik.

/das schliesst eine objektiv desanthropomorphisieremﬁe getrennt e
Behandlung der ontologischen Ejgenart von Reum und Zeit nicht aus,

wie sie sich in der Naturphilosophie von N.Hartmann vorfindet und
die 21s Abwehr der subjektivisierenden T _ ndenzen der modernen Phy-
sik hochst wichtig ist. Nur ist dieses Problem in einex Dimension
gestellt, die sich mit den hier behandelten F .agen nicht beriihrt./
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Hier muss das Problem der Zeit nochmals gestreift werden,
um der spezifischen Gegenstdndlichkeit der Musik nédher zu kommene
Von diesem Standpunkt érgeben sich aus der Ueggenliberstellung von
Kant und Hegel die beiden - miteinander eng zusammenhéngenden -
Konkraste: einerselts der der objektiven oder der subjektiven Zeit,
andererseitsﬁaer leeren, "behdlter"-artigen oder der gegensténdlich
erfiillten, d.he der abstrakten oder der konkreten Zeéit. Die unmit-
telbare Folge der von Kant beeinflussten Siellungnahme in beiden
Dilemmen fiihrt zu der vﬁllig“gereinigten“Innerlichkeit in derx
Deutung der zeitlichen Erlebnisse. Es entsteht die Kgonzeption,
als ob jede Gegensténdlichkeit, ja dedes Gpgenliberstehen von Sub=-
jekt und Objekt in diesgﬁ'ﬂufgehoben, unexistent geworden wére; als
ob die Gegenstédndlichkeit der Upjekte nur aus der Aprioritét des
Raumes /und der FTormenden Tétigkeit des Verstandes und der Ver—
nunft an ihnen / entsteben konnee In der Zeit, die Xk hier not-
wendigerweisge /freilich|noch nicht in €ntschiedener Weise/bel
Kant gelbsﬁ/ immer stédpker mit dem Zelterlebnis des Subjekts iden-
tifigiert wird, tritt eine immer ritselhaftere Macht des Fliessens
an sich uns gegeniiber, in der alles was im erlebten Augenblick Basein

»u heben schien, rettungslos verschwindete Miag der begleitende
Gefilhlsakzent der der Trauer sein, wie belm jungen HofMlansthal,
oder der des Rpusches, das Wahre, imaterielle ¥,sen des Kosmos
erfasst zu haben, wie bei B rgson: Zeit und Zeitlichkeit 1ltsen sich
von der wirklichen materiellen Welt immer mehr ab, und erhalten
einen gesteigerten Ayzent des von ihr getrennten , selbstédndigen
Daseins in der reinen Subjektivitﬁt, in deren fetischisierten Tren-
nung von ihrer Umwelt und im ebenfalls fetischisierten Kontrast zu
ibre Dasz in der Zeit sich notwendig vollziehended V,rgehem wird
zu einem Apgrund, in welchem alle Gegensténde spurlos erschwinden,
oder hochstens durch die ebenfalls ratselhafte, rein innerliche
Tatigkelt des Subjekts, des Gedfchtnisses, der Errinnerung in rein

subjektiver, ausschliesslich auf das Subjekt bezogenen Welse eln
Schattendasein zwischen Seiy und Nichtsein, wie in der Vorhdlle
Dantes, fristen. So entstehgi im Zusammenhang mit der isolierten
und im Subjekt eingeschlossenen puffassung der Zeit eine A,t des

seelischen Gefilhlssolipsismuse.

Der extremste Ausdruck einer solchen Subjektivierung und
Entgegensténdlichung der b4t ist fir die Musiktheorie der reine
Formalismus. Schon Kant sieht in der Musik "ein schiones Spiel der
Empfindungen® und die Musik ohne T,xt gehdrt fur ihn in die Rubrik
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der "reinen" /nicht xﬁg“anhéngendent nicht gegensténdlich bestimm=
ten/ Sch®nheit, doh. sie steht nach Kants Worten in einer Reihe

mit "Zeichnungen a la grecque", mit nLaubwerk zu Einfassungen" oder
mit "Papiertapeten"!4W1r haben in anderen Zusammenhingen bereits
darauf hingewiesen, dass bei Hanslick aus solchen Voraussetzungen
eine Auffassung der Musik als "Tonkaleidoskop" entstanden iste

Diese in ihrer Extremitédt absurde Auffassurg beunruhigt auch ernste,
auf 6bjektivitdt strebende Denker. N.Hartmann lehnt es z.B. schroff
ab, die Musik als "Schachspiel mit den Kléngen" aufzufassen. In der
Konkretisierung seiner Anschauungen gerdt er in folgendes Dilemmas
einerseits bestimmt er den subjektiven Akt ihrer Wirkung im betonten
Gegensatz zu Rezeptivitét in den bildenden Kinsten und in der Lite-
ratur dahin, & "dass das eigene Seelenleben von der B,wegung des
Tonwerkes ganz aufgenommen und in seinem B_ wegungsmodus hineingezogen
wird; dieser teils sich ihm mit, wird im Mitvollziehen zu dem seini-
gen. Dadurch wird das G, genstandsverhd@ltnis in der Tyt aufgehoba

und in etwas anderes umgewandelt: die Musik dringt gleichsam in den
Hsrer ein und wird im Horen die Reine." Andererseits muss er, um die
Musik nicht in inhaltlose, ungegensténdliche ®Ex Ekstase oder in einen
ebenso inhaltslosen,ungegenstédndlichen Formalismus aufzulosen, zu der
Folgerung kommen: "Dennoch bleibt die llysik gegenstandliche" U& selbst
Hegel, dessen Theorie der Zeit fir uns den entscheidenden Anstoss

zur Losung dieses Problems ﬁmqgeben hat, verfallt gelegentlich in
seiner "Aesthetik" der V rfuhrung, die Zeitlichkeit des rein Auxdi-
tiven mit einer Objektslosigkeit des musikalisch-&sthetischen Ver-
haltens, und sogar mit ihrem &sthetischen VWesen gedanklich zu ver-
einigen. Dieser Abwendung Hegels von der eigenen dialektischen Auf-
fassung der Zeit héngt aufs engste mit seire m Idealismus zusammen,
der ihn die mittelalterliche These, dasy Gghor seil "ideeller als das
Gesicht" erneuern lidsste Er sagt dementsprechend iUber die Musik, dass
in ihr die Unterscheidung vom geniessendem Subjekt und objektivem
Werk nicht fest und dauernd sei, wie in den Qiiﬁfnﬁfﬂagfﬁﬁﬁf ) Spﬁe;p:
nyerfliichtigt umgekehrt seine reale Existenzyzu elnem unmittelbaren
zeitlichen Vergehen derselben... Sie beféngt daher das B wusstsein,
das keinem Objekt mehr gegenﬁberstehﬁ...“‘&um Gliick ist Hegel in
dieser Frage nicht konsequent und fiihrt diese Auffasaang nicht bis
in ihre absurden Folgen durche.

Debei ist, worauf wir bereits hingewiesen haben, gerade
seine Theorie von der unldsbaren ZusammengehOrigle it von Raum, Zeit,
Materie ubhd Bewegung der einzige Weg, um die Gigenart der Musik
richtig zu erfassen. Denken wir - um an frither Ausgeflihrtes zu
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ertinnern - an den Zusammenhang von Tanz und Musike. Wenn Hegel

in seinen einleitenden B_merkungem zur Physik sagt:"Die B_wegung

ist der Prozess, das ﬁbergehen von zeit in Raum und umgeke hrt:

die Materie dagegen die B_ziehung von Raum und Zeit, als ruhende
Igentitédt." "y so hat er damit den raum-zeitlichen Charakter des

Rhythmus, woriiber ebenfalls schon friiher die R,de war, philosophisch
exakt begriindets Die Zusammengehdrigkeit dieser Kategorien deter-
miniert berg#its das Leben, sie erhalten eine deutliche Ggstalt

in der Arbeit, und ihre Weiterfithrung, die die Musik vollzieht,

ist nur eine Steigerung -~ freilich elne qualitative = der von

Hegel richtig erfassten Grundkonstellation. Nur in der G,ometrie

/und demzufolge im geometrischen Ornament/ kann eine fiir das Welt-

bild fruchtbare Abstraktion vollzogen werden, nédmlich das Setzen
eines Raumes ohne Zeit. Hegel welst aber richtig darauf hin, dass
diese Aypstraktion nicht umkehrbar ists: keine Zeit 1ist ohne Raum

vorstellbar, keine "Geometrie" der Zeit moglich«/selbst die ab-
strakteste Form der Zeit kann nicht von Rpum, Materie und Bewegung

absehen. Das zeigt sich nach Hegel darin, dass ihre Bgstimmungen
"die Einheit des Seins und des Nichts" sind. Vergangenheit, G, gen-

wart und Zukunft bilden gznerseits je eine Einheit diesesm Gegen-
satzes, andererseits sind wvoneinander in B, zug auf das Entstehen

und V _rgehen unterschieden. Hegels V, rdienst ist, dass er sowohl

die Ubjektivitdy wie die Gegensténdlichkeit in allen diesen B ziehungen
hervorhebt. "Die V_rgangenheit ist wirklich gewesen als Weltgeschich=
te, Naturbegebenheiten, aber @gesetzt unter der B stimmung des Nicht-
seins, das ¥m hinzutritt. " , wdhrend - philosophisch - "in der
Zukunft ist das Nichtsein die erste B stimmung, das Sg,in, die spdtere,
wenn gleich nicht der Zeit nach." Die G genwart ist dabei - abstrakt
angesehen - eine bloss "negative Einheit", blosses Jetzt, und in
diesem Sinne kann man sagen: "Nur die Gegenwart ist, das Vor und

Nach ist nicht; aber die konkrete G@genwart ist das Rgysultat dex

Vergengenheit, und sie ist irachtig von der Zukunft.“

Wenn Hegel diese B trachtungen damit schliesst: "Die wahr-
hafte Gogenwart ist somit die Ewigkeit", yso klingt seine Aussage
beim ersten Anhdren Uberspannt idealistisch, fast mystisch. Jedoch
schon im Leben zeigt es sichzfdass nur das Erheben zur Gegenwédrtig-
keit das Ensich! von V organgenheit und Zukunft zu einem Firuns
machen kann, wobei natiirlich das Nichtseiende in ihrem notwendigen
Gesetztsein nur zum Fiiruns, nicht aber zum Ansich erhoben werden
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kann, wodurch diese Ewigkeit kritisch betrachtet, eine wenn auch
notwendige und die objektive Wirklichkelt richtig spiegelnde, jedoch
eine bloss subjektive Kategorie bleibte Diesen Charakter einer vom
Wesen des Objekts notwendig bestimmten Subjektivitdt muss auch die
kiinstlerische, speziell® die musikalische Widerspiegelung iibernehmen.
Wir erinnern an unsere friiheren Betrachtungen iiber den Quasiraum in
der Musik, den wir dort ebenfalls als einen subjektiven bezeichnet
haben. Auch @sthetisch hebt diese subjektive Baschaffenhelt des
Quasiraums in der Musik /und auch in der Dichtung/ die Objektvitit
ihres G,ltens nicht auf. Denn, wie seinerzeit gezeigt wurde, ist das
Nebeneinanderbestehen zeitlich getrennter Gegenstﬁndlichkeitvﬁ also
das subjektive Aufheben des Zeitflusses eine unerlé&ssliche Voraus-
setzung flir das Wirken des Kunstwerks als Einheits Thomas Mann
hat die gemeinsame Eigenschaft dieses Aktes fiir Musik und Dichtung
richtig bestimmt: "Ein W_rk der Kunst trégt man immer als Ganzes,
und mdge die Hsthetische Philosophie auch wollen, dass das Werk des
Wortes und de£ Musik zum Unterschied von dem der bildenden Kunst
auf die Zeit und ihr Nacheinander angewiesemn ist, so strebt auch
jenes danach, in jedem Augenblick ganz da zu seine. Im Anfang leben
Mitte und Ende, das Vergangene durchdréngt das Gggenwértige, und
auch die &dusserste Konzentration auf dieses spilelt die Vorsorge
fiirs Zukiinftige hinein." ﬁls Postulat der dsthetischenVWirkung ist
also das Setzen des Quasiraums ih seiner subjektiven Notwendigkeit
vollaug berechtigt. Es gilt nur, einzusehen, dass hinter dieser For-
derung auch eine sie sachlich begriindende Notwendigkeit steht: die
konkrete und objektive B, schaffenheit der Zeit selbst, die sich in
ihrer asthetischen Widerspiegelung durchsetzen musse. Denken wir
nochmals daran, was Hegel liber die G genwart als REwigkei t gesagt
hat, und an unsere Interpretation dieser Aussage. Indem wér{;n der
Musik gestaltete Gggenwart, Vergangenheit und Zukunft - ohne ihr
origindres Wesen zu zerstdren - in ein erlebfes Nebeneinander vers-
wandelt werdenm, werden sie tats@chlich zu einer Fiille der Zeit,
zu ihrer subjektiven Aufhebunge Da jedoch dieser Akt nur eine Wider-
iegelung, ein subjektives Rpalisieren dessen ist, was im Wesen
der objektiven und konkreten Zeit an sich liegty, né@mlid ihre un=-
trennbare, seinshafte Zusammengehtrigkeit mit dem Raum und der sich
in ihmx bewegenden Materie, verliert er jede Spur einer subjekti-

[ vistischen Willkiire Vollends in der Musik, als Mimesis der Mimesis,f:

wo die Welt der Empfindungen von der sie auslUsenden objektiven

V= Im Sinne Pindars und der Antike iiberhaupt.
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Aussenwelt deshalb getrennt wird, um ihr ein volles ﬂuslééen ZUu
sichern, erh&lt diese formelle und subjektive Rickbeziebung auf
die objektive Struktur der Aussenwelt den Akzent einmer Rettung
der echten Innerlichkeit, die in der Musik deshalb zu sich kommt,
um ihre menschheitlichen Beziehungen zu einem Kosmos der Innerlich-
keit zu verwandelm, nicht um dieser eine eitle und selbstgeféllige,
nur scheinbar filirsichseiende Existenz zu verleihen.
Darin ist aber enthalten, woriiber Hegel nicht spricht,
was aber eines der allerwesentlichsten Inhalte seinexr Philosophie
ausmacht: jeder konkrete Zeitablauf ist letzten Endes historischen .
Charakters, Der beriihmte herkleitische Ausspruch, dass man nicht
zweimal in denselben Fluss steigen konne, klingt nur wegeh seiner
abstrakten Fassung, nur wegen des abstrakten Sicherhaltens eines
abstrakten Objekts und wegen der Gleichgiiltigkeit seiner normalen
Wandlung fir das Subjekt paradox. Ip Wirklichkeit driickt er gerade
das konkrete VW, sen der Zeit aus: das Allgemeine Entstehen und V rh-
gehen eirer jeden konkreten Gegensténdlichkeit, einer jeden Gegén—
standsbeziehung und zmgleich damit, in ihrer Folge, vermittels der
Widerspiegelung ihres Ablaufs, das wirkliche Sgin - das sich im Werk
yerhaltende - einer jeden bubjektlvitat. Das Versinken des Vergan® -
genen ins Nichts, das Entschel en des ukﬂnﬁtigen aus dem Nichts,
ist, #ie Hegel richtig sieht, nur in der htchsten Apstraktion die
angemessene Erscheinungsweise der Zeit. In der konkreten gegensténd-
lichen Wirklichkeit bleibt liberall das G,formtsein durch das nunmehr
Vergangene weltgehend aufbewahrt, und die Zukunft ist in mannig-
fachen Keimé? Tendenzen, Ansdtzen etc. schon im Jetzt gegenwdrtige
Die ebstrakte Wahrheitjist damit nicht widerlegt, denn die Irrever-
sibilitét deeZeit ist unerschiitterlichy, das Vergangene als solches
verharrt in seinem unverdnderlichen Nichtmehrsein, nur die dadurch
verinderten Objekte und B, ziehungen wirken weiter und bilden eine
uneﬂ@ehrliche Komponente der jeweiligen Gogenwart; auch alle aumf
die Zukunft drangenden Tendenzen sind durch einen qualitativen Sprung
von ihrer V_ rwirklichung getrennte Die abstrakte Dialektlk von Sein
und Nichts konkretisiert sich so zu der widerspruchsvollen Einheit
von Kontinuitdt und Diskontinuitdt, von Erhaltenbleiben im Wechsel
und Verdnderung im Sichbewahren . Die Kontinuitét ist vof allem im
objektiven Sinn zu fassen, d.h. diese in der Unumkehrbarkel t des
7eitablaufs sich vollziehende qualitative Verédnderung der Objekts-
welt braucht kein Subjekt um einen historischen Charakter zu besitzen.
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Dass die Ver®nderungen oft so grosse Zeitspannen brauchen, dass sie
fiir die menschliche Praxis nicht in Bgptracht kommen und darum fir
diese den S,hein einer "ewigen Existenz" erhaltem, hat mit der ob-
jektiven Historizitdat aller zgdtlichen Vorgénge nichts zu tun. Es
ist ja auch fiir die G_schichte in engerem Sinne, flir die des Menschen-
geschlechts bezeichneﬁd, dass Vieles Jahrtausendelang als & "ewig"
galt, was erst spéger als historisch entstanden erkannt wurde, dass
die Empfianglichkeit fiir den historischen Charakter der evtl. Dbloss
kapillarischen Verédnderungen selbst ein Prodmkt der G, schichte,

Her gesellschaftlich~geschichtlichen Entwicklung der Subjektivitat
ist.

Erst von diesem Hintergrund hebt sich die wahre Beschaf-
fenheit der Widerspiegelung dér zeitlichen Vorgédnge in der Kunst ab.
Von der Sonderstellung der geometrischen Ornamentik haben wir bereits
gesprochen, auch davon, wie sich diese Lage in den bildenden Kiinsten
zeigt /Problem der Quasizeit/; iliber die diesbeszliglichen spezifischen
Fragemin der A chitektur wird im néchsten Abschnitt die Rede sein.
Wenn wir uns nunmehr jenen Kiinsten zuwendem, in denen die direkte
Spiegelung der Zeitlichkeit ein integrierendes Meoment ihref homogenen
Mediums bildet, némlich der Dichtung und der MNusik, so ist lhre Ver-
wandtschaft und ihre Divergenz auf den ersten Anblick sichtbar. Jene
spiegelﬁ den konkreten zeitlichen Ablauf als solchen gerade in selinexr
Historizitdt, in seiner @,gensténdlichen Dialektik von Entstehen und
Vergehen, von Kontinuitétl und Diskontinuitdt, und zwar so, dass dabeil
stets sowohl die objektive VWirklichkeit wie ihre subjektiven Reflexe
im menschlichen Innenle ben zur Gestaltung gelanga o Dass in der Unter=-
scheidung der einzelnen Genre den Differenzen in Byzug auf das spe-
zifische Gewicht dieser Komponenten eine bedeutsame Rolle zukommt,
ist allgemein bekannt und wurde auch hier wiederholt besprochen. Es
sei deshalb nur darauf kurz rickverwiesen, dass - im Gegensatz zu
einzelnen modernen Theorien - die Lyrik in dieser Hinsicht sich nicht
prinzipiell von den anderen Dichtkunstarten abhebt: auch é&e—LyTEKQMVﬁr

erscheint die Widerspiegelung der Wirklichkeit in der lebendigen
Wechselbeziehung ihrer subjektiven und objektiven Bewegungskrépie.
Die spezifische Wesensart des Widerspiegelungsaspektes in 1lhr, so
wich tig sie filr eine Theorie der literarischen Genre auch sein mag,
ist fir diese Betrachtung nicht entscheidende Denn iiberall handelt

es sich um einen einheitlichen - jeweils anders homogen gemachten -
Abbildungsprozess der subjektiven und objektiven Faktoren der mensch-
lichen Wirklichkeit in ihrem konkreten Wechselwirkungens Dohe es
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werden gleicherweise die objektiven Tatsachen des Lebens, die Wider-

spiegelungen im Innenleben des Menschen ausldsen, dichteris ch repro-
duziert, wie auch jene subéektlven Abbilder, die von diesem ¥erur-
sacht im Inneren des dargestellten lMenschen entstehen. Jede Lite-
ratur gibt also zugleich die Abbilder der Wirklichkeit selbst und

die Abbilder der Abbilder in den dargestellten Subjekten /unter Um-
stdnden als direkten Ausdruck des Autors/, diese jedoch m immer im
jeweiligen homogenen Medium der Epik, Lyrik oder Dramatik zu jener
untrennbsren, wenn auch widerspruchsvollen Einheit gebracht, die ihﬁ%
Originale im Leben der Menschen selbst besitzen msséd, um ihre nor-
malen Reaktionen auf die Bydingungen ihrer EXistenz vollfiihren zu
ksnnen. Nur der Vollstdndigkeit willen sei auf die bereits behandel-
te Tatsache hingewiesen, dass die bildenden Kiinste - im unmittelbaren
Sinne - keine Abbilder der Apbilder gestalten kinnenj diese erschei-
nen in ihnen nur in der Form einer unbestimmten G_gensténdlichkeit,
die die Widerspiegelyng des Wirklichkeitsoriginals im Zuschauer
- Preilich mit &sthetischer, aus der §,genstdpdlichen Gestaltung
entspringenden Notwendigkeit - ausltst.

ach alledem scheint es uns nunmehr moglich, die Wider-

qpiegelungNNrt der Musik genauer zu bestimmen: es handelt sich in ihr
prinzipiell 1 und so gut wie ausschllessllch um Abbilder d er Abbilder.
Diese aller]allgemeinste¢ Feé%ellung bedarf aber noch einer griind-
lichen K, nkretisxerungo Sie bezieht sich vor allem auf die ©bjektive
Besohuffenhelt dieser Abbilder der Abbilder. Im Innenleben des Men-
schen entstehen naml;ch im Widerspiegelungsprozess der Braebenhelten
der Aussenwelt die véxschiedensten A,ten von Reaktionen auf sies

von den einfachsen , mén konnte sagen , bloss registrierenden Wahr-
nehmungen dehnt sich ihre Reihe bis zum abstraktesten Nachdenken
iiber das Wysen der Wirklichkeit aus. Die Apfekte, G,fiihle, Empfindungen,

die die Menschen haben, sind also einerseits mit den unmittelbaren

Binwirkungen der Aussenwelt, vermittelt durch deren direkte Wider-
spiegelung, andererselts mit dér oben angedeuteten Totalitat der
subjektiven R_aktionen auf sie innig verbund en, und sie vermischen
sich im Innenleben des ganzen Menschen oft bis zur Ununterscheidbar-
keit mit ihnen. Aus dieser psychologischen Lage ergibt sich die Bia-
lektik dieses Innenlebens. Man kﬁnnfq ihre allerwesentlichsten

zZiige in moglichster Konzentration so éussprechen: ein wirklich
bewegtes Innenleben kann sich nur inm intensivster Wochselwirkung
aller Fahigkeiten des ganzen Menschen mit\dem extensiven Reichtum

!
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Dieses allgemesine Verh@ltnis zwischen Innenleben des Men-
schén und Entfaltung seines 8dusseren Scghicksals gibt erst die Mbglich-
keit, die spezifische Stelle, die G flihle und Empfindungen darin ein-

nehmen, genauer als bisher zu bestimmen. SO sehr man né&mlich daran
festhalten muss, dass auch sie, wie die anderen Elemente der mensch-
ichen Ipnerlichl elt nur aus der Ygochselbeziehung des Mensclen mit
seiner Umwelt entstehen und nur innerhalb dieser sein Leben wirksam
beeinflussen ktnnen, ebenso sehr darf nie vergessen werden, dass sie
im Geésemtkomplex des I,neren eine genz spezifische Stellung einnehmen;
sie bilden ohne Frage den subjektivsten T,il der menschlichen Psyche.
Das bedeutet natiirlich nicht, dass die Subge tivita, ausschliesslichm,
je auch nur iiberwiegend durch sie charakterisiert wire. Sie bestim-
men zwar weitgehend jene Atmosphére, die jede P rsonlichkeit umﬂa&nh,
jene spezifische Qualitét, die diese im Verkehr mit lihren Mitmenschen
ausstrahlea. Der Bereich der Individualitéy ist aber weit ausgedehn-
ter, als die W 1t der G, fiihle und Eppfindungen, ihre letzthinigen B,-
stimmungen orélfen viel tiefer,als dazu blosse G, fiihle oder Eppfindun-
gen f&pig wiren. Wir haben 1in anderen uusmmmenhanaen uns mit der Fra-
ge besch8etigt, dass der Mensch letzten Epdes ein praktisches Wysen
ist; das hat zur notwendigen Folge, dass auch sein inneres Schlqga?l

e

von Entschliissen abh&ngt, deren fusgang seinen bisherigen Be RS

und Empfindungen zuweilen schroff widersprechen kann. Damit wird na-

tiirlich nicht behauptet, dass diese im Auffall derartiger Entschlisse

nicht oft eine sehr wichtige, Jj&a ausschlaggebende R,lle spielen wirden,

jedoch die vom gesellschaftlichen Sein oder vom Personlichkeitskern

direkter ausgeltste Impulse konnen weit mehr die Handlungen und die

Gedankenwelt des M_nsclen /bis zux den weltanschaulichen Stellungnah-

men/ radikal umqestalten, als dies seine G_fiihle und B pfindungen zu

un im S,ande wédren. E  mag dazu allerdings bemerkt werden, dass letzte-
n ie]en solchen Fé,len eine ungewthnlich starke R manenz zeligen,

d-

'.g
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e i
das heisst, sie konnen relativy mebr oder weniger in ihrer alten Dyna-—
mik weiter funktionieren, &uch wenn der Mensch seine Lebensfihrung,
seine Position im Leben, seine Uberzeugungen etc. bereits in diametral
entgecengesetzten Richtungen fortgebildet hate. Das het offenbar auch
physiologische Grundlagen. Pawlow macht z.B  darauf aufmerksam, dass
bei Hunden, denen man die Grosshirnrinde entfernt hat, das erste Signal-
system sufhtrt zu funktionieren, der “emotlnrale Fona“, wie er es nennt,
jedoch noch immer in Wirksamkelit bl elht. }Diese ) 1bstépdigkeit ist
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im normalen Leben selbstredend keine absolutes Sie bringt bloss eine
dusserst komplizierte Wechselwirkung zwischen der Eppfindungswelt und
den anderen seelischen Reaktionsformen des Menschen auf die fussenwelt

hervore

“enn wir von diesen Funktionen der Empfindungswelt im see-
lischen Haushalt der Menschen auf ihre innere Beschaffenheit lUbergehen,
so f&l1t sogleich ihre losere Objektsgebundenheit anderen Reaktions-~
welsen gegenliber aus. Von der einfachen W hrnehmung bis zum klaren Ge-
danken tritt nicht nw {ilberall eine Iptentioy aug ein bestimmt8s 0Ob-
jekt in Wirksamkeit, sondern es gehOrt auch zum W_sen jeder solchen
psychischen Aytivitdt eine T.ndenz, die reale Bgschaffenheit des G-
genstandes, der sie auslist, auf den sie gerichtet ist, mit ihren spe-
zifischen Mjtteln zu erfassen, sein Ansich in ein Fliruns zu verwandelne
Naturlich ist diese Beziehung desto sti, ker, Je mehr sie mit Impulsen
zur Praxis, zu Handlung und T.t direkt verknilipft ist. Bei den G,fihlen
und Enpfindungen ist dieses V_ rh&itnis weitaus lockerer und unbe-
stimmter. Das will keineswegs soviel besagen, dass sie der Regel nach
nicht unmittelbar - letzten Endes: immer - von der Ayssenwelt ausge-
16st, dass sie nicht R aktionen auf diese wiren. Diese Rezktionen blei-
ben aber ihrem Grundcharakter nach subjektiven Charakters. Sie beskim-
men welt weniger das ongektive Mirung des G€genstandes als zmime die
rein persdnliche, rein subjektive Verhaltungsweise des Menschen zu
ihme. Sie haben weiter eine - relativ -~ weitgehenl e Unabhingigkeit vom
Objekt und von dessen ¥ wechselvoller Bpziechung zum Subjekt. Wihrend
alle praktischen Verhaltungsarten zur Wirklichkeit, die Suspensionen
der direkten Praxis mitinbegrifien, gerade durch solche lebendige Wsch-
selwirkungen mit dem Objekt bestimmt sind, in ihnen, durch sie erstar-
ken, sich abschwéchen, Inhalt und Richtung festhalten, modifizieren oder
aufgeben, sind in den Bfziehungen der Gofihle und E,pfindungen zur
Wirklichkeit qualitativ verschiedere Bewegungsarten durchaus mdglich.
Das "und wenn ich dich lieb habe, was geht's dich an} ist eine Verhal~-
tungsweise, die gerade flr diesen Teil des memschlichen I,nenlebens, o
trotzdem es einen Ausnahmsfall reprédsentiert, strukturell charakteristi sch
/Das Goethe hier anpegende ﬂodell die amor dei intellektualis Spino~
zas 1st gerade eine kmthode der oojektiven Epkenntnis der fiTKllthelti
S ) unbekiimmert um subjektive Welmungen!unerschutrerllch t2en Efestzuhalten,
v il ist a2lso psychologisch das Gegentell des htchst wahren und tiefen

e

Sl £
v dau Loy



A

AT

- 1143/a -
Ut

Ausspruc vP‘nilinesﬁ, eben weil dieser sich auf die Gefiihlswelt, jene
Methode sich auf die Gedankenwelt beziehtg/rgt ist also durchaus mog—
lich, dass G€fithle, Eppfindungen von eine; bestimmtan Begebenheit der
Aussenwelt ausgeldst werden, sich aber danach von ihren weiteren Einwir-
kungen auf das Subjekt freiﬂﬁmaohen und im Subjckt ein eigenes Leben

&2 fﬁhrqu;ﬁaabhéngig von dsn sonstigen Eindriicken der Aussenwelt
£Shie-gind, ja ihr V_rh&ltnis zu ihnen kann in gewissem Sinne eine Art
von "gegen den Sirom"zur Umgebung sein. Dies alles kann denn zur Fol-
ge haben, dass die &usseren Reize immer stérker den Charakter einer
blossen Veranlassung erhalten, dass die Addquation zwischen dem Aus-
ldser von Gefiihlen und diesem selbst weitgehend zu verblassen, ja aus-
zuldschen scheint. Die Gofiihle und Impfindungen sind mithin, soweit

sie Widerspiegelungen der Wirklichkelt sind, weitaus sub?éktiver, weit-
aus entfernter von einex Annéherungstendenz an deren wahre Beschaffen-
heity als alle anderen Reakiionen der Mgnschen auf sie. In ihnen iiber-
wiegt das Mgoment des subjektiven R,agierens, die Bediirfnisse und Eigen-
heiten des aufnehmenden Subjekts’ alejscbon im Leben oft fast zu einer
Verdoppelung des !iaershlobulunﬂsnronessesﬂfggggﬁ. ed ist weniger das
Objekt, das direkt wirkt, als vielmehr $,xe umbildende Spiegelury im
emotionalen Leben des Subjekks. Wir konnen hier diese Phanomengruppe
unmoglich in ihrem ganzen R,lchtum an Variationen behandeln. Bire r-
seits gehort dieses S_lbstédndigwerden der Ipnerlichkeit, der Gefilhls-
welt zu den typischen Wachstumserscheinungen der Kultur, andererseitx
zeigt aber dieselbe Entwicklung bel einem starken ﬁherwiegen dieser Ten-
denz nicht geringe Gefahren gerade fiir das innere Leben der Menscheno
Wenn also das Zrstarken solcher Elgenbewegtheiten der Ggfilihle und
Empfindungen das innere Leben dexr Menschen berel chert, vor allem indem
es die Wochselbeziehungen zur Upwelt breiter, tiefer, abgestufter,
verwickelter macht, so kann eine Uberaus starke Lockerung in diesen
Rrxik® Beziechungen zu einem Versanden der Gefiihle sd bst, zu einem
ILeerlauf ihrer Bewegtheit fihren. /ian denke an Goethes und Hegels

ritik der "Schonen Seele®./Die Problemetik steigert sich nochweiter,
wenn dis einzelnen Kﬁmponenten der seelischen G,nzheit und Einheit
fetischisierend voneinander getrennt, sogar einander als feindliche
Méchte gegeniibergestellt wexrden.
Aus alledem ergibt sich eine weitere Komponente des dialektischen

Vorhé,tnisses von I, nen und Aussen, die viel selitener in B tracht ge-
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zogen wirde Wir meinen die T, tsache, dass dieselbe Wechselwirkung zwi-
schen Innen und Aussen, deren Fruchtbarkeit wir eben gesehen haben,
auch hemmend auf das totale Sichauslepen der Empfindungen als solche
auswirkt., Die Bmpfindungen haben n8plich, ebenso wie die G_danken,
ihre eigene "Logik" /wenn dieses Wort gestattet ist/, ihre eigene Dy-
namik der vollen Entfaltunge Aber auch das Leben mit seinen ununter-
brochen auftauchenden und wieder versinkenden "Forderungen des Tages',
die die Empfindungen,die Gedanken erwecken, denen sie zu dienenm unmit-
telbar berufen simiy haben eine Bynamik wie Logik sui generis, die édas
Ausreifen der CGodanken und E,pfindungen eines j} den Subjekts zu ihrer
immanenten V,1llendung sehr oft hemmen#, ja verhindern. Die gqualitati-
ven U terschiede in der Objektsbezogenheit igr G€danken von den Gefilhlen
ergeben jedoch quadlitative Upterschiede 1n &en W chselbeziehungen zwi-
schen Subjektivitédt und Objektswelt, je nachdem das entscheidende Mo-
ment in de¥% R.ektion jener auf diese Geflihle oder Gedanken ausmachen.
Wir haben in friiheren B trachfungen aufzuzeigen versucht, dass g der
gesellschaftlich lebende Mensch zur Suspension der unmittelbar prakti-
schen Zielsetzungen gezwungen ist, um die gedankliche VWiderspiegelung
der Wirklichkeitm, das 8ichausleben der Gedanken bis zu ihrer 8usserste
Konsequenz verwirklichen zu ktnnen. Die deagathropomorphisierende Wider—
spiegelung der Wirklichkeit schafft fir das Denken, als &j,bildungs-
kraft der Welt,diesen Spielraum , und die E_ fahrungen vén Jahrtausen-
den zeigen, dass die menschliche Praxis erst auf diesem Umweg zu
einer wirklich umwgjzenden werden konnte. Aber auch unsere Bgtrachtun-
gen der kiinstlerischen Tétigkeit haben einem &dhnliche unmittelbare
Entfernung vom Leben gezeigt, ebenfalls mit dem E,gebnis, dem Leben
besser dienen zu kbnnen, indem durch eine Suspension der G,bundenheit
an die Inhalte und Formen des Ajltags, die W,1t des Menschen in einer
Deutliochkeit zur Gestalt wﬁidé, indem die amsich vom Menschen geschaffe-
ne eigene W,1t von diesem erst als &dsthetisches Flruns - im fiirsich-
seienden Xunstwerk - zum eigentlichen Besiftz gemacht werden kgnn¥e.
In allen diesen Fdallen und in denen der unmittelbaren Praxis erst
recht handelt es sich um teleologische P.ozesse, in denen den Gedanken,
den kiinstlerisch-schopferischen Féhigkeiten, den ihnen dienenden Wahr-
nehmungen etc. die Rglle eines Organs, eines Instruments zufé,lt,
um das teleologische Zwecksetzen zu realisierens Wenn dies gelungen
ist, haben sich G€danken, schipf ferische Féhigkeiten, etcs ausweleét
ihre Brfillung liegt im geschaffenen Vi rk, in der vollendeten Tat,



Vet

-

-1143/c -

moge diese sonst voneinander noch so verschieden sein, in dieser Hin-
sicht unterliegen sie dhnlichen (Gesetzen und Schicksaleno

Ganz snders ist die Beziehung der Gefilhle und Epfindungen
gur objektiven Wirklichkeilt ﬁeschaffenn Eben infolge ihres bereits
beschriebenen Verhaltens zur Objektswelt haben sie primir keinen teleo-
logischen Charakter, gehort das Umsetzen in Verwirklichung durch die
Praxis nicht notwendig zu ihrem W _sen. /Natiirlich kénnen aus ihnen
Teidenschaften entstehen; lber deren Bewusstheit und Gerichtetsein

A

zaxk auf Bpfillung durch teleclogisch-praktische Handlungen haben wir
in anderen Zusammenh&ngen bereits gesprochens/ So lange also G,flUhle
und Empfindungen sich nicht in eine teleologisch gerichtet Praxis um-
setzen, muss Gas dussere - und Pligen wir hinzu: zumeist auch das inne-
re - Leben des Menschen der Dopamik und der Logik der Bogebenheiten
der objektiven Wirklichkeit untergeordnet werden. Die eigene Dynamnik
und Logik der Geflihle und 5 pfindungen kann sich demnach nicht aus-
leben, wird ununterbrochen von den Notwendigkeiten der Umwelt in ihrer
Entwicklung abgeschnitten, abgelenkt, in andere Bahren liberfithrt ete.
Und wir heben berel ts darauf hingewlieseny - man denke an die tieifgrei-
Pende innere Problematik der "schonen S,ele" - , dass ein Sichzurick-
ziehen von der dusseren W, 1%, ein Sichelnsperren in die eigene Inner-
1ichkeit ebenfalls keine Lzsung derbietet, im Gegentelil den Empfindungen
und Gofiihlen falsche Richtungen, unechte I,halte gibt, ja in den
meisten Féjlen sie zu einer wesentlichen Unfruchtbarkeit auch fiir den
sie erlebenden Menschen verdammto Diese Widerspriichlichkeit zeigt,
dass es sich um eine Grundtatsache in der W, chselbeziehing von mens ch-
1ichéf Ipnerlichkeit und Verwirklichung der menschlichen Eyistenz im
Leben handelt, wo die mit gleicher Notwendigkeit wirkenden gegensé+z—
lichen Krédete und Tendenzen im Leben selbst nur ganz ausnahmswelise
zu einem Ausgleich gelangen kinnehe Solche Verwirklichungen sind in

derartigem Masse Grenzféjle, dass sie fiir das
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2lso nicht unmittelbar im Leben selbst, als erlebnishafte R aktion
auf seine Ereignisse, sondern als cine awf die mimetische Barstel-
1un§f die s+eh - alles Heterogene ausschllessend -~ sich einzig
und allein auf diese Lmpfindungsseilte konzentriert, und damit im,

.anEioh ! durch das Leben zum eigentlichen Subjekt dieser Erlebnisse

gewordenen Mcneohzn kathartische Gefiihle ausloste ! ss dies im Le-
ben serst so gut wie n&r~mog110h ist - @renzfédlle, denen sie
s{/hﬂdgsh_merwirkllchtj—sind derartigeAusnahmen, dass sie flr-des
allgemein-soziale Bediirfnis nicht in Frage kommen /= ®-ist—allgemeln
bekannte Der so tief empfindende, ja zuwellen sopar empfindungs-
seelige Dichter Theodor Storm schreibt:

Begrabe nur dein Liebstes! Dennoch gilt’s
Nun weiterleben; - und im Drang des Tages,
Dein Ich behauptend, stehst bald wieder du.

Und Henrik Ibsen gibt in seinem Drama "Klein Eyolf" ein ironisch-
psychologisches Bild des Tatpestandes, dasf auch beim aufrichtigsten
Schmerz iiber den Verlust des einzigen Kyndes, selbst d@enn der Schmerz
durch G, wissensbisse vertieft wird, sein psychologisches Durchhalten
unmoglioh iste Nicht nur andere Wollen, aus Mitgeflihl, ablenken,
auch ¥kx im Inneren entstehen ununterbrochen Hemmungsmomente. So
scheitert hier der Versuch von Alfred Allmers sich ganz seiner Trauer
hinzugeben. LEinmal sagt er selner Schwester, Asta, die Trostgespriche
mit ihm fihrt: "BEr x /ni@mlich der tote Sohn, G.L./ verschwand aus
meinem Sinne - aus meinen G,danken. Wahrend unseres ganzen G,spréachs
sahVihn nicht einen Augenblick vor mir. Er war versunken und ver-—
gessen die ganze Zeit." Und spater mn noch krasserer VW ise: "Ehe

du kamst, da wand ich mich doch unsagbar in meinem herzzerreissenden
Leidese Mitten im Schmerz ertappte ich mich auf dem Ge,danken, was
wir heute Mittag wohl zu essen bekamen.“;@aiéjedodl im Leben die
dusseren und inneren Hemmungen zunichte zu m eggﬂbiflegen, kann

in der Rezeption der Mimesis zur urfullung erblilhens Um Jedem Miss-
verstidndnis vorzubemgen, seil zuéleich hinzugefigty : diese Ohnmacht
des Lebens, die Empfindungen als solche sich restlos auswirken zu
lassen, ist in dieser Allgemeinheit keine Schranke, weder im ge=-
sellschaftlichen, noch in einem allgemein menschlichen Sinne, son-
dern die notwendige Folge der allein moglichen praktischen R ak-
tion des Menschen auf seine Umwelt. Dass - diese Lage erginzend -
ein® solches Bediirfnis nach voller BEpfiillung der “mpfindungen =
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existiert, dass ihr mimetisches Vgrwirklichen den Mens chen bereichert
und vertieft, zeigt zwar auch an, dass die meisten Gesellschaftsformatios

iyt o
IR

nen der allgeltigen Entwicklung Hindernisse in den ¥Wpog stellen, aber haupt-
sédchlich, dass diese allseitige ZEntwicklung der menschlichen Féhigkeiten
vom Menschen selbstgeschaffenen sein natiirliches Dasein ergénzenden, sie
ausdehnenden und sX= vertiefenden Instrumenturen bedarf.
Wir werden sehen - und haben es bereits in der Ode von Pindar

sehen konnen -, dass die Musik aus diesem allgemeinen gesellschaftlich-
menschlichen Bediirfnis entspringt, um seiner Erfiillung willen ihr spe-
zifisches, einzigertiges homogenes Hedi%? schafft, um seinetwillen sith
in ik¥er Form einer gedoppelten MymesisVzur Kunst konstituiert. Dass
dieses B,durfnis auch unabha8ngig von der Musik sich bahnbricht, zeigt
z+B, die einst allgemein verbreitete Sitte der Klageweiber, deren auf
Ungehemmtheit ausgerichtetes Weinen und Wehklagen eine M;mesis der
Schmerzempfindungen sein soll, und zwar eine solche, Bel der das Bieir

kuslosen der nachgeahmten E _pfindungen weder durch Zusserey, noch durch

innere Hemmungsmomente gestort wird. Die restlose Entfaltung der Empfin-
dungen exrfolpt e2lso hier nicht unmittelbar im Leben selbst, als Brleb-
nishafte R_aktion auf seine E,eignisse, sondern als eine auf die mime-
tische Darstellung reduzierte, die & -alles Heterogene ausschliessend -
sich einzig und allein auf diese Empfindungskreise konzentriert und da-
mit im, durch das Leben zum eigentlichen Subj& t dieser E lebnisse ge-
wordenen, Menscheny kathartische Gefiihle auslost. Dabel missen drei Momen-
te, die geeignet sind das W,sen einer solchen Mimesis zu erhellen,
besonders hervorgehoben werden. Ep,stens, dass es sich bei den Klage-
igihern um eine Mymesis der Gefiihle und nicht um diese selbst handelt,
in denen das "Nachahmen' des Vorgangs, der Gegebenheiten selbst bewusst
in den Hintergrund gedringt wird, fast verschwindet. Bweitens, dass der
[Rezeptive /deshall),in dem diese Vorfiihrungen @€ftihlsentladungen =mkzk bis
zur Katharsis auglﬁsen, sich dessen bewusst ist, einem Abbild der Wirk-
lichkeit und nicht dieser selbst gegeniiberzustehen. Dyittens erfolgt
hier keinerlel Identifikation des Rezeptiven mit der mimetischen Dyr-~
stellung; diese 1ldst in ihm E pfindungen von einer grosseren Sidrke

und Ungehemmtheit aus, als das Leben, a2ls seine eigenen Reaktionen auf
dieses zu erwecken imstande wé.,.en, aber gerade deshalb, weil sie ihm
objektivierend geceniiberstehen, weil sie speziell darauf angelegt sind,
deh Strom seiner Z_pfindungen in der Richtung auf Sieigerung, auf ¥olles
Sichausleben zu leiten; er steht ihnen als einer ganz bestimmten Objek-



o P

~ 1144/ -

tivation gegenibere
Der W_g zur Objektivation der menschlichen Emotionen in ihrer

subjektiven Rgiﬁheit und Eohthelit ertffnet sich, wie iliberall,aus dem
eigenen Wysen des Lgbenstoffes, obwohl selbstredend die vollendete 0Ob-
Jektivation von diesem aus nur durch einen gualitativen Sprung erreichbar
iste Wir haben bereits darauf hingewiesen, dass in den Gefiihlen und
Empfindungen sehr h8ufig eine T _ndenz zur x®X - relativen - Losldsung
von den sie erweckender Ursachen und AnlZssen steckt, eine T.ndenz zur
Selbstbespiegelung, ﬁﬁe zu elnexr spontanen Mimesis der Mymesis fiilhren
kann. Diese mifssga also — wom S,andpunkt jener B,dlirfnisse, die wie hier
*r analysieren -~ notwendig unfruchtbar werden. Das blosse, subjektiv
bleibende Schwelgen in den eigenen G flihlen, ihre geriihrte oder ironische,

selbstgefédllige oder selbstzerfleischende Spiegelung im Ich kann weder
an der Struktur der E,pfindungen und G,fihlen, noch an ihrer Beziehung
zuxr Aussenwelt etwas W%sentliohes &nderni ihre mimetischen Elemente

filhren also aus der grundlegenden Widerspriichlichkeit nicht heﬁéys. Die
spontan mimetischen CGgbraduche, wie die erwidhnten Kjageweiber, %eﬁ“berei%s,
wie wir gesehen haben, aus der Wirklichkeit in ihre Apbildung liber und
schaffen dadurch einen Spielraum fiir das schrankenlose, ungehemmte A,s5-
1osen der Gefiihle auf mimetischer Grundlage. Eine solche L¥sung ist aber
einerseits nur fir ganz bestimmte Gefilhle zu bewerkstelligen, niemals

flir ihren ganzen Bfreich, der ja si,tliche LebensBusserungen umfasst,

die gesellschaftlichen ebenso wie die privaten, die allgemeinen und ty-
pisch wiederkehrenden ebensoy wie die rein individuellen, auf Binmalig-
keit gerichtetét Andererseits wurde hier eine Lysung & gesucht, die nur
auf primitiver S,ufe wirksam werden kann. Denn es handel$ sich ~ trotsz
des Vorrangs der reinen GefiihlsauslUsung - doch um ein homogenes Mqsdium
des verbalen Ausdrucks, dessen innere E,twicklungsgeschichte notwendig
dahin fihrt, Ge€fihle und Empfindungen nicht bloss in ihrer inneren B~
schaffenheit, .sondern gerade in ihrer lebendigen W, chselwirkung mit der
objektiven Wirklichkeit abzubilden: X#x zur Poesie zu werden . g braucht
nicht eigens gesagt zu werden, wie wichtig diese Widerspiegelungsart
fir die Menschheit geworden ist. Aber gerade ilhre Stirke verbietet ihr,
eine Antwort auf die besondere, hier gestellte F_age zu geben.

Wenn wir nun den philo= phiéschen ﬁusgaﬁgSpunkt fir das Aller-

speziellste an der Myslik in einer unmittel baren N, gativitét suchen,
n8mlich in ihrer, ung bereits bekannten, radikal unbestimmten G gen-
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stindigkeit in Bezug auf die Aussenwelt, so drlcken wizr uns scheinbar
paradox aus. Die intensive Totalitét als Fundement einer jeden Kunst,
einer jeden Werkindividuelitédy Hussert sich zwar Uberall in einer hochst
positiven, gestaltenden, weltschaffenden W lse. Bs darf aber nie verges-
sen werden, dass das jeweilige S,tzen einer bestimmten Apt von intensiver
Potelitdt unwelgerlich die absolute und radikale Negation einer unbegrenz-
ten Mumzg Menge von Beéstimmungen mit sich fiihrt, die der Abzubildenden
Wirkliochkeit an sich als extensiver und intensiver Totalitdt eigen sinde.
£
Satz Spinozas: ngmnis determinatiop est negatiop". Dass dies bei dexr My-
sik am Aufféjligsten in Epscheinung tritt, &ndert nichts an seiner all=
gemeinen Gpltung fir jede beliebige Kunste So "negiert® die Plastik samt-
liche ¥Wychselwirkungen des gestalteten Korpers mit seiner Umgebungs exr
steht fir sich da , in einer in sich vollendeten Seglbstabrundung, be-
griindet sich rein auf sich selbst. Aber das Zumausdruckbringen des Men-
schen als kgrperlichen ¥ sens /und eben darum und dadurch als kOrper-
Jich-seelischen Wgsens/ mit einex unendlichen Ausdrucksskala, d e wn

der in sich ruhenden harmonischen S hOnheiten Bis zum tragischen Pathos
seire s Fﬁrsichseins'ggi; wi~e undenkbar ohne ein derartiges unerbittliches

Auch filr das S_ tzen eines jeden homogenen Ngdiums gilt der oft zitlerte

Aufschliessen einexr grenzenlosen Rpihe von noch so ausschlaggebenden
Bestimmungen der objektiven Wirkliochkeit aus dem Bereich der Plastiks
diese kann nur durch das Pgpsitivwerden dieses Verzichts, dieser N ga-

i

tim ihre eigene Grisse verwlrklicheny. B _trachtet men das Wgsen welcher
Kunstart immer, SO muss man zu Zhnlichen E.gebnissen gelangen, nur ist
tion, I helt und £t der dadurch entstehenden

Inhalt und A,t der N ga
1tst in jeder Kunstgattung von jeder anderen radikal

sinzigartigen Positiv
verschiedens _
Solche Brwigungen losen die scheinbare Pargdoxie unseres Aus-—
gangspunkt in einen blossen Schein aug. Dsje merkwlirdige Samulteneitédt
von Busserster Lebensferne und Tebensndhe der Musik klart sich dadurch
von selbste Denn ihre Lebensferme, die Tatsache, dass i1hr homogenes
Medium unmitielbar nichts mit der gegebenen objektiven Wirklichkeit zu
tun hat, dass es deshalb unmittelbar nicht einmel als deren Mimesis
erscheint, verschmilzt darin von selbst mit ihrer Lebensnghe, dass sie
~ scheinbar - ohne jede Vermittlung das subjektivste, innerlichste Wo=
sen des Menschen ausspricht, wenn man pdglich von der oben angedeuteten
Negation als Dgtermination ausgehts Dps homogene Mgdlum der Musik kann
die Gefilhle und E_pfindungen der M _nschen gerade darum in durch nichts
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gehemmtefﬁrfullung, in v6llig ungetribter Reinheit zum Ausdruck bringen ,
weil sie die in dieser oft spontan stattgefundener Mimesis der Wirklich-
keit durch eine gefdoppelte M;mesis vor allem von ihrer zwiespdltigen
Objektsge‘oundenheit radikal befreite. Indem in der gedoppelten Miymesis,
in dem so entstandenen homogenen Medium der Tone, wo die abgebild eten
Gefiithle und E_pfindungen durch die unbestimmte Gegenstédndlichkeit jede
& Zussere Gegenstandsgebundenheit verlieren, sie sich vollig ihrer eigenen
Logik und Dynamik entsprechend auslégen kénnen, bleibt im mimetischen
Gebilde di e Wahrheit des gespiegelter Lebensvorbilds nicht nur restlos
aufpewahrt, sondern erhéyt BErfiillungsmbglichkeiten, @ie ihnen im Leben
selbst notwendig versperrt bleiben miissen. Es entsteht soger die wieder
paradox scheinende Lagé, dass gerade das, was im Leben selbst der scﬁgch—
ste Punkt einer Verhaltungsart zum Leben war, die schwankende Beziehung.
der Gefiihle und E_pfindungen zur Objektswelt, in der l;mesis als unbe-
stimnte Gegenstéhdliohkeit zur Grundlage einer maximalen Zvokations—
fahlgkeit des mimetisch bearbeiteten Lebensstoffes wird. Auch dies ist
fiir die Kunstphilosophie kein absolutes Novum. Jeder weiss, dass édas
unentwirrbar scheinende V_rmischtsein von Zufall und Notwendigkelt eines
der grossten Hindernisse fiir eine befriedigende gedankliche Orientierung
in der Welt und erst recht flr ein erlebnishaftes Heimatsgefuhl in ihr
iste Nyn schaff%%die T,agddie aus der Ausschaltung des Zufalls, die
klassische Novelle aus seiner Vorherrschaft ze-—edn homogenep Medi§;;
in welcheR die wahrheitsgetreue Widerspiegelung der wirklichkeitf%ine
filr den Menschen sinnvq}}gﬁﬁﬁ}t,g eine ihm geistig und seelisch beheima-
tetefmiﬁggggEEHEEEEEE%Et. Wie frilher am Beispiel der Plastik, ist hier
ynschwer einzusehen, dass die gedoppelte M;mesls der Musik, die Abbil-
dung der die Wirklichkeit abbildenden Geftihle und E pfindungen ihrer
Grundstruktur nach sich nicht von den anderen dsthetischen Widerspiege-
Jungsarten abhebt, geschweigedenn, dass sie ihnen ausschliessend gegenliber—
stehen wirdes Dass sich in ihr ein vgllig einzigartiges Vorhéjtnis des
Menschen zur Wirklichkeit als vollig einzigertige mimetische Gestal-
tung offenbart, unterscheidet siéh erlebnishaft, konkret &sthetisch wn
allen anderen Kinsten, jedoch von Prinzipien ausgehemd, die ihren letzten

ol

allcemeinen Grundlagen nach séptlichen weltschaffenden Kinsten gemeinsam

sinde
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: existiert, dass ihr mimetisches Vgrwirklichen dem Menscle n bereichert
! und vertieft, zeigt zwar auch an, dass die meisten Gésellschaftsior-
mationen der allseitigen Entwicklung Hindernisse in den Weg stellen,
aber haup%aachlich, dass diese allseitige Entwicklung der mensch-
lichen Féhiéggiten vom Menschen selbst geschaffenen, seln natiirz-
liches D,sein\ergénzenden, sie ausdehnédnden und vertiefenden Instru-
menturen bedar il
» Dabei miissen drei Momente, die geeignet sind das Wgsen einer
solchen Mimes sg;aus_wﬁlﬂhsx_die—m&s&kalische.erwuohs, zu erhelleh,
besonders hervorgehoben werden. Erstens, dass es sich bei den Klage-
weibern um eine Mimesis dex Ggfiihle und nicht um diese selbst handel tm,
. in denen das "Nachahmen'" des Vorgangs der BPgebenheitenubewusst in
\qalbgr den Hintergrund gedréﬁgt wird, fast berschwindet. Zweitens, dass der
Rezeptive xxx&xm indemn diese Varfihrungen gﬁ%?ﬁéfdhlsentludunwen
bis zur Katharsis auslost, "sich dessen bewusst ist, einem Abbild
der Wirklichkeit und nicht dieser selbst gegeniibersustehen. Drittens
erfolgt hier keinerlei Identifikation des Rezeptiven mit der mime-
tischen D,rstellung; diese 1lust in ihm Empfindungen von einer grosse-
ren Stdrke und Ungehemmtheit aus, alé*@as Leben, als seine elgenen
Reaktionen auf dieses zu erwecken imstdhge wédren, aber gerade des-
halb, weil sie ihm objektiviert gegeniiberstehen, well sie speziell
darauf angelegt sind, den Sirom seiner Empfindungen in der Richtung
auf Steigerung, auf volles Sichausleben zu leiten; er steht ihnen
als einer ganz bestimmten Objektivation gegenibeY. ()
Die Musik konstituiert sich als selbsténdige Kunst, wenn
diese Mimesis der vom Leben ausgeltsten Empfindungen, also dieses
Abbild eines Abbilds im%tandewgesétzt wird, dieses sein eigentliches
Objekt in seiner zu innerst elgaugn ? schaffenheit, also 103&03#
von der direkten Bgbundenheit des—es im Leben hervorrufenden An=-
lasseé,zu gestalten, Diese Losldsung kann nur begriffen werden, wenn
wir sie in ihrer simultanen Absolutheit und R%&%%tivttat betrachte «
Pie ist absolut, indem die Musik eine eigene 2x "Sprache®" /im Sinne
wie wir sie bei Behandlung des Signalsystems 1' bestimmt haben/
entstehen lidsst, deren Eindeutigkeit, Widerspkegelungskraft und
Ausdrucksintensitdt gerade darauf beruht, dass in ihr die "Zeichen"
zur Wiedergebe konkreter Opjekte des Lebens fehlen oder zumindest
aufs dusserste abgeblasst sinde. Die von uns aufgez eigterm dussere
wie innere Lage der Empfindungen im Bemiitsleben des sich praktisch
betétigenden wirklichen lMenschen, des real existierenden ganien Men-
schen, zeigt deutlich an, dass ihr restloses Sichausleben nur in einem
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Milieu, vermittels einer "Sprache" erfolgen kann, die diese Hin-
dernisse nicht jeweils konkret iliberwindet, sondern sie auf ihrem
Gebiete als nichtselende setzt. So absolut diese ordnende S,ite

der Abbildung der Abbilder auch sein mag, so relativ kann sich

die inhaltliche Spite dieses Komplexes vom Leben abgrenzen, und zwar
sowohl als Ganzes, wie in den Details. Erinnern wir uns daran, was
bei der Behandlung der Katemgbrie der B,sonderheit iiber die Musik
gesagt wurde. Die als notwendig abgeleltete T,ansformation der von

der Wirklichkeit erweckten, diese spiegelnden Empfindungen in

denen Abbilder—vertitgt, wie wir eben gesehen haben, das hic et nunc
ihres Auslisers und damit %gg”konkretes, sozusagen perstnlich-bio—
graphisches Geradesoseidgﬂwoduroh die spezifischen Merkmale der Ein-
zelhelt aus dieser "Sprache" verschwindenj and andererseits, da sie
keinen verbalen Charskter haben kanm, - auch wenn die Muslik und schon
das Jammern der Klageweiber in Worte gefasst wirdWJVBrsohwindet aus
diesen das im begrifflichen Sinn gegenstandsbestimmende, die "Sprache"
verwandelt & ch in einen Komplex der Aufbauelemente der jeweiligen
&k stimmungshaften Atmosphérejg fehlt in ihgga jenes eindeutige
Formulieren, jene Abrundung nach "6ben", die von der Kategorie

der Ajllgemeinheit ausgedriickt wirde

Dennoch 1st diese "Sprache" weder verschwommen, noch ein

unartikuliertes Stammeln von blossen G, flihlsausbriichen. Die B son~
derheit erhebt sich einerseits als offenkundige Verallgemeinérung
liber alles Einzelne und drdngt - eben durch diesenlverallgemeinerung -
darauf, die typischen Zige auf jeder partikularen Epscheinung herausf-
zuheben; die Musik unterscheidet sich in dieser Hinsicht von den an-
deren Kiinsten darin, dass diese das Typische in einem einheitlichen
Konnex mit dezyagr1afiohtlaer GestJatung sorgfédltig gesichteten,
Binzelheiten gestaliet, wihrend in jener das Typiscle als solches

ohne in die Sphére der Binzelheiten hinunterzugrgifen, ihre Formung
erhdlt., Andererseits muss in der Musik die Allgemeinheit nicht, wie
vor allem in der Dichtung,vermittels eines spezifischen Siilisierungs-
prozess zum Bgsonderen konk retlsiert werden, sondern die Besonderheitem
repréidsentiert die in iarbrrfelchbare@ htchstef Stufe des Inerschei-
nungtretens einer jedweden Allgemeinheite. So wird die musikalische
Apbildung der Empfindungen /Abbild der Abbilder/ im konkretesten
Sinne individualisiert, sowohl in Beézug auf die Wysensart des Ggnzen,
in welchep das konkrete Geradesosein in der Entfa®tung einer G, fiihls-
evolution zum Ausdruck gelangt, wie in B, zug auf die Teile, auf die
Momente, die sich zwar von der bestimmten G genstéhdlichkeit des
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auslcésenden Anlasses befreit haben, jedoch seine spezifischen Empfin-
dunéfolgen unversehrt, ja& durch Eypisierung auf eine hohere Siufe
der Individualisierung erhoben, in sich aufbewahren.

Mit alledem sind die Umrisse des spezifischen homogenen

Mediums der Musik in grobster Allgemeinheiﬂfﬁie anderen Kiinste wider-
splegeln unmittel bar die konkrete Gegensténdlichkeit der mensch-
lichen Aussen- und Innenwelt, und die so gewonnenen - vom Siandpunkt
der betreffenden Kunst in Betracht kommenden - konkreten Gegenstédnd~
lichkeitsformen werden zu einheitlichen Kompositionen homogenei-~
siert, um darin g8 leitend e, Bvokationen erweckende Funktionkmren
der “sthetisch gestaltenden Formen zum Ausdruck zu bringen. Das
homoéene Medium der Musik beschrdnk sich dagegen ausschliesslich
auf diese leitende, evokative Rolle. Da es nicht in deh konkreten
Gegenstand sformen des Lebens die leitend-evokativen Mdglichkeiten
entdeckt und realisiert, sondern ein schon an sich evokativ beschaf-
fenes, nur als Evokationsmedium existierendes seelisches Material
ins Kiinstlerische erhebt und reinigt, entstehen leicht die von
uns bereits behandelten schiefen Konzeptionen vom %, sen der Musik,

sowohl die von der - fast mystisch anmutenden - "reinen" , objekt-
losen Subjektivitédt ihrer Wirkung, wie die wen 1hre% rein formellen
Charakterse. Beide haben wir bereits widerlegt; iliber die erste sel
nur noch bemerkt, dass,wenn etwa vergangenem Empfindungs in derx
Erinnerung auftauchen, wo sie also - wenn auch nicht im &sthetischen
Sinn = als Abbilder von Abbildern dem Subjekt gegenwé&rtig werden,
es schwer wére zu behaupten, dass sie nicht ihm gegenilibergestellte

_ Objekte seiene. Uber die zweite haben wir eben das Bntscheidende beim

Betonen der spezifischen Bgsonderhel ten des homogenen Mediums in der
Musik ausgefiihrt. Ergédnzend sei hier noch zu sagen, dass beli der An-
erkennung dessen, dass die in Musik transformierten, von ihr ab-
gebildeten EZmpfindungen ihren Gehalt, gerade als den Grundzug ihrer
qualitativen Higenart, in 1hr neues D,sein mitnehmen miissen, dass
dieéwerst durch die volle kompositionelle Entfaltung dieser Eigen=-
art wirksam werdenfﬁ%ﬁﬁ%& auch die in den anderen Kinsten lédngst
festgestellte Prioritdt des Inhalts vor der Form, die Auffassung
der Form als die eines besonderen Inhalts anerkannt wirde

Damit wird jedech-auech der durch und durch historische
Charakter der Musik sowohl inhaltlich wie formell bejahte Die Tat-
sache selbst ist gerade in unseren Tagen zu einer unleugbaren Selbst-
verstidndlichkeit geworden. Es sind ja von den unseren qualitativ ver-
schiedene, alte, origétalische, volkstimliche etc. Tonsysteme allge-
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mein bekannt ¥=® geworden, und wir waren zugleich,mit dem Erlebnis

der atonalen Musik, 6 zu Zeitgenossen der Entsgehung einer neuen ge-
worden. Und hier — geradeso wie in den dnderen Kiinsteny -~ hebt das
eine System das andere nicht in dem Sinne auf, wie in der Wissen-
schaft eine richtigere Theorie eine sich als falsch oder unzureichend
erweisende, sondern die echten Kunstwerke eines jeden Tonsystems
bewahren ihre volle Ssthetische Geltung. Dass dieses als Signum

eines bestimmten Zeigalters, einer bestimmten gesellschaftlich-ge-
schichtlichen Lage erscheint, dass alle seine Details, nicht nur

in ihrer Genesis, sondern auch in ihren Wirkungen diesem Wandel unter-
worfen sind, fiigt von einem anderen Gg,sichtspunkt - ohne ihre spe-
zifische Beschaffenheit anzutasten - die Musik in die Reihe der
anderen K8nste ein. Adorno sagt : "Die Annahme einer geschichtli-
chen Tendenz der musikalischen Mittel widerspricht der herktmmlichen
Auffassung vom Material der Musik. Es wird physikalis ch, allenfalls
tonpsychologisch definiert, als Inbegriff der je fir den Komponisten
verfﬁgbarenl,ﬁngeo Davon aber ist das kompositorische Material so
verschieden, wie die Sprache vom Vorrat ihrer Lautes Bicht nur m=x
versngt und erweitert es sich mit dem Gang der Geschichtes Alle seine
spezifischen Ziige sind Male des geschichtlichen giaggizgs. Sie filihren
die historische Notwendigkeit umso vollkommener xiohtig, wX je we-
niger sie mehr unmittelbar als historische Charaktere lesbar sind.

Im Augenblick, da einem Akkord sein historischer Ausdruck nicht mehr
sich anhtdren lésst, verlangt er bilindig, dass seinen historischen
Implikationen Rochnung trage, was ihn umgibte Sie sind zu seiner
B_schaffenheit geworden. Deér Sinn musikalischer Mittel geht nicht

in ihrer G,nesis auf, und ist doch von ihr nicht zu trennen.“é ei-
spiele liessen sich beliebig zuf® anfiihren, wir beschrénken uns

auf einen von Ernst Block herangezogenen Fpll: "...ist Bpispielweise
der glédnzende und harte verminderte Septakkord, der eln&&gmals reu
war, neu wirkte, und so bei den Klassikern fir alles, #iir Schmerz,
7orn, Brregung und jedes heftige Gefiihl stehen konnte, jetzt; nachdem
der Radikalismus verschwundem ist, unrettbar in die blosse Unter-
haltungsmusik als sentimentaler Ausdruck sentimentaler Angelegen—

22

heiten gesunken."
Die Innerlichkeit also, die vom scheinbar bloss formal

angelegten homogenen Mgdium zum E,wecken der Evo kation, zur horbaren
Erscheinung objektivierty wird, ist eine "Weltyeinex intensive To-
talitdt, die in ihrer spezifischen VW ise alles umfasst und zur
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Gestalt erhebt, was aus der ¥Wgchselbeziehung des Menschen mit seiner
Umwelt fiir sie, filr ihre volle Entfaltung und Lbrundung von Wich-
tigkeit ist, wodurch diese Innerlichkeit zur S .1bstédndigkeit erhoben,
zu einer wirksamen Macht des gesellschaftlichen Lebens der Menschen
wird. Wir haben bereits auf den dialektischen Widerspruch hinge-
wiesen, der in dieser Selbsténdigkeit der inmeren Potenzen des Men™
schen steckt und wirksam wird. Das Hypﬁostasieral der Innerlichkeit
su einer vom materiellen D,sein des Menschenlﬁnabhéngigen Existenz
ist das stédndige Thema der meisten Rgpligionen. Ohne hier auf die
Problematik einer derartig gedachten "Seele" als eigene, als fir-=
51oh\%e1enée Substanz tiberhaupt einzugehen, miissen wir nochmals darauf
hinwezsen, dass das, was wir Innerlichkeit, Seelex /ohne Anfiihrungs=-
zeichen/, nennen, deren reale Bedeutsamkeit im individuellen wie
im sozialen Leben der Menschen niemand bestreiten wird, ein Produkt
der'gesellsohaftlich—geschichtlichen Entwicklung ist. Schon die blosse
Fihigkeit des Menschen, seine B_ziehung zur Umwelt mit allen ihren
Determinationen und Wechselwirkungen als Subjekt-Objekt-V rhédltnis
setzen zu konnen, ist, wie wir gesehen haben, einxx Ergebnis der
Arbeit. Die von uns wiederholt geschilderten Bewezungen zu einer
wachsenden B_deutung des subjektiven F ktors, seiner Versslbstandigung
zur Innerlichkeit, ist eine Folge der immer komplizierteren Aufgaben,
die die gese1lschaftlichz-gesohioht11ohe Entwicklung jedem Einzel=
menschen stellte Wir erinnern bloss an unsere Ausfiihrungen Uber die
Rolle des nggis im menschlichen Verkehr, jedoch auch sozial gewich-
tigere Funktionen, wie z.B, das Indenvordergrundriicken der moralischen
und ethischen Reaktionen und\ﬂbloqung ihrer "8glbstversténdlichen"
Rogelung durch die Sitte zeigen, wie entschieden die innere Ausweltung,
Vertiefung etc. des Innenlebens zu einem wich tigen gesellschaftlichen
Problem wird, zu welcher B,deutsamkeit also ihre Ausbildung vom sSo-
zialen Standpunkt erwéchste Es geniigt, sich darauf zu besinnen, welche
Rolle dieser Komplex in der griechischen Kultur beil Sokrates, Platon,
Apistoteles gespielt hat§, Bs ist auch keineswegs zufallig, dass in
inrer ethischen Pddagogik, in der Erziehung des bereits zur Indivi-

dualitét gewordenen Menscren zum richtigen Staatsblirger/'als Er-
ziehungsmittel ein® sehr grosses G_wicht [auf die Musik) gelegt wurde.

Mogen Platon und Aristeles dabel in wichtlgen Fragen diametral ent-
Begengesetzte Positionen beziehen, liber die Wichtigkeit der Musik
Piir die Sozialpadagoglik besteht zwischen ihnen kein Gegensatz. Diese
Hpereinstimmung bei allen sonstigen philosophischen wie sozialen
Gegensétzen hat ihre B, sis darin, dass beide die Musik gls Mimesis
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der menschlichen Empfindungen auffassen und von ihr - wie von der
Dirhblné?kathartisohe Wirkungen auf das Ethos der kiinBtiger und der
real tétigen Staatsblirger erwarten.

Damit wird auh von der musikalischen Mymesis ausgeldste
Wirkung, die in den Anféngen der Entwicklung, in der magischen Perio-
de nur ein - mehr oder weniger unbeabsichtigtes - Neé enprodukt der
Mimesis als %aubereil war, zur Zentralfrage, und damit scheint der
Entstehungspagzess der Musik als selbsténdiger Kunst vollendeto. Wir
sagenkﬁcheint, denn, =mwiE soweit unsere Kenntnisse reichen, sind in
dieser Geschichte doch qualitative Spriinge enthalten; lnsbesondere
der Sprung, der die Musik der letzten Jahrhunderte, als villig selb-
sténdiget Kunst von jeder friiheren Siufe trennt. Dass erst die modexr—
ne Musik eine ganz auf sich selbst gestellte Instrumentalkunst her-
vorgebracht hat, die in triiheren Efappen weitgehend unbekannt war,
ist unseres Brachtens eher eine Folge der neuen Lage, als diese selbst
Denn einerseits gibt es Dbis in die neueste Zeit ilmmer wieder eine
grosse Musik, aie gar nicht flir sich allein wirken will, sondern
in voller B, wusstheit sich, gewissermassen wie in den Anfangszeiten,
an Wort und B_wegung anlehnt, andererseits - schon der von uns zil-
tierte Ausspruch Pindars zeugt dafiir - musste es schon sehr friih
zu rein musikalischen "Nachahmungen" von EZmpfindungen kommen, die
der verdeutlichenden Stiitze des in Sprache oder Geb&drden ausge-
driickten konkretisierten Sinnes nicht bedurften, um eine sinnhafte

enthaltem ist, werden wir uns alsbald beschidptigen./ Mag ma also
fiesen Gegensatz noch so sehr auf quantitative Proportionen herab-
driicken, mag man historisch noch so viele gleitende Uberginge auf-
decken, der qualitative Sprung ist dojch day, sein Grund darf aber
nicht in der immanenten Entwicklung der musikalischen Ausdrucksmittel
und Evokationsweisen gesucht werden, sondern im Wandel des letzthinil-
gen ObJekts der musikalischen Mimesis, in dem der menschliclen

Innerlichkeit.

Natiirlich ist hier nicht der Ort, diese Evolution auch
nur andeutend zu skizzieren, und zudem ist der Verfasser auch in
dieser Frage seiner fachminnischen Inkompetenz vollauf bewusst.
Die Geschichte lehrt ugs,{ﬁie gesellschaftliche Entwidclung von For-
mation zu Formation in rapid steigender Weise die menschliche Inner-
lichkeit gewissermassen “freisetzgi“; d.he es entstehen auf immer
hoheren Stufenleiter Ckonomisch-soziale Verhaltnisse; staatliche
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und klassenméssige Bindungen und Beziehungen etco., die das vom ge-
sellschaftlichem S,in determinierte Handeln der Menschen in der Form
von individuellen Entschliissen, Entscheidungen verwirklichen lassea .
Nicht die Notwendigkeit der gesellschaftlichen Bestimmungen nimmt
ab, sondem bloss ihr direktes Funktionieren &ndert sich, d.h. diese
Notwendigkeit nimmt einerseits - vom Individuum aus gesehen - inm
steigendem Masse die Form einer Freiheit auf, blirdet dem Einzelnen
als solchem V_rantwortungen auf, die ihm in friheren susténden un-
bekannt sein mussten; andererseits erscheint die Notwendigkeit in
einer weitaus abstrakteren V,ise, als in friilheren Zeitaltern, was
oft Illusionen iiber eine grossere Fréiheit hervorrutt, mkmmk¥x obwohl
objektiv die Zwangsléufigkeit und G Jundenheit eher zunimmt, als Hass
ﬁésﬁmhgaqchwaeh%-ware. Die konkrete Apt im Sichdurchsetzen der ge-
sellschaftlichen Notwendigkeit steigert jedoch trotzdem de Spiel-
raum fir die Entfaltung der Innerlichkeit, indem der handelnde
Bingelmensch in seinen einzelnen Aktionen viel Starker von elgenen
Ipitiativen unmittelbar geleitet zu sein scheint. Es genligt an eine
nittelalterliche Stadt mit Zunftzwang, Preisregelung etc. zu denken,
und sie mit dem kapitalistisclen Markt zu vergleicheﬁ, um diese
qualitative Veriphlebung in der Struktur der menschlichen Tétigke t
als Richtung auf entfaltete Subjektivitédt wahrzunehmene. Uber die
rein ideologischen Seiten dieser Entwicklung eriibrigt es sich aus-
Piihrlich zu sprechen, da sie allgemein bekannt sinds Die Reforma-
tion, die von ihr ausgelosten Weltanschauungskémpfe, Sektenreligio-
sitdten etc. zeigen Tendenzen, die frither hochstens sporadisch auf-
getaucht sind, nunmehr als gewaltigex Massenerschelnunge

Bine Gegeniiberstellung von dlterer und neuerer Kunst auf
dieser Grundlage erfolgt sohon bei Schiller, sie erhdlt eine ent-
wickeltere Form in dem Aufsatzen des jungen Friedrich Schlegel,
in den sskhmikxeiEm Aesthetiken von Schelling und Solger und wird
zuletzt von Hegel als romantische Kunst dsthetisch kodifiziexrts
Hier erhdlt die Musik - die Hegelsche Aesthetik betrachtet nur die
neuzeitliche - zusammen mit der Malerei die Chapakteristik einer
typischen Kunst der romantischen Periode, d.h. der Neuzeit. Wir
haben bereits darauf hingewieseny - und miissen bei der Behandlung
der A,chitektur es nochmals tun - dass die H,gelsche direkte Zu-
ordnung einzelner Kunqtiar an einzelne historische Entwicklungs—
stufen eine idealistische Konstruktion ist, die bein Aufdecken ein-—
zelner wichtiszer Zusammenhiénge auch grosse Verirrungen filr die
Brkenntnis der wirklic hen Entwickding der Kiinste stiftet. Was Hegel
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letzthin Efint’ dass gewisse Perioden bestimmte Kinste zu herrschen-
den erhebt und dass ihre gesellschaftlich-geschichtliche Rolle in
ihnen selbst bestimmte Moglichkeiten zu einer hdheren Entfaltdng
bringt ist ein richtiger und tiefer G,danke, jedodt in die archi-
tektonische Konstruktion eines idealistischen Systems eingebaut,
muss diese Konzeption den wirklichen historischen Ablauf gedanklich
vergewaltigen s Swéleich in der hier behandelten Frage von Musik
und Malerei als romentische Kiinste. Bei der Musik wird dabei die
ganze Jahrtausende wdhrende frihere Entwicklung vernachlassigt;
bei der Malerei wird der qualitative Sprung, der mittelalterlichem
und neuzeitliche Malerei trennt, nicht zur Kenntnis genommen. Wenn
wir bei dem letzteren Punkt fiir einen Augenblick verwellen, so tun
wir es bloss, um die hier zum Ausdruck kommende V,rselbstédndigung
der Innerlichkeit, die fiir die neue Musik ausschlaggebend wird,
von einer anderen Seite besser zu beleuchten. Auch fiir das Mittel-
alter war namlich die Malerei eine der herrschenden Kiinste. Der
offizielle Grund dafiir war aber — und das Mae¢en8tentum der Kirche
beruhte darauf - dess men in ihr Mittel sah, den Analphabeten,
d.he der iberwdltigenden Mehrheit der Beviolkerung die Wahrheit in
der Religion ndher zu brlng&n. Mit der R nalssance entsteht ein
Funktionswandel in den gesellschaftlichen B,dirfnissen, die die
Malerei befriedigte. Am Auffalligsten ist dies in Venedig zu sehen .
Berenson sagt rid1ﬁ2“1m 16. Jahrhundert nahm die Malerei im Leben
des Venezianers so ziemlich die S,elle der Musik in unserem Leben
ein.“iﬂﬂs ist nicht unsere Aufgebe diese Entwicklung, so wie die
Wendung der Malerel in der Hochrenaissance,im Manierismus und

im Barock zum Représentativen zu verfolgen; etwa die Linie von

den Stanzen Raffaels, bis zu Rubens, natirlich bel griindlichex
Aenderung sowohl des Gehalts wie der Ausdrucksmittels Auf diesenm
Wandel im gesellschaftlichen Auftrag musste nur darum hlngewiesen
werden, weil erst in diesem Rahmen das spezifisch Neue der =XKX
explosiv sich bahnbrechenden Innerlichkeit in der Malerel richtig
verstanden werden kannd. Wir meinen die neue Gefiihlswelt und mit
ipr die neue Ausdrucksweise, die -sieh - bei Jedem Kunstwezk in
verschiedenen Afﬁf'bel Tintoretto, bei Greco, bel Rembrandt zum-
Vorschein gelangte D,ss diese grosse und die wichtigsten Zeitten-
denzen verkdrpernde Malerei nicht eine offiziell herrschende wer-
den konnte, folgt aus den Klassenkampfen dieser Zeit, in der die
absolute Mgonarchie, die die Religion an diese und mit ihr an die
damalige Bntwicklungsstufe des Kepitalismus anpassende Gegenrefor-



= 115% =

mation voriibergehend zu Siegern geworden sind. Natiirlich reprédsen-
tierten sie gerade deshalb dem Mittelalter gegeniiber ebenfalls eine
Steigerung der selbstandig gewordenen Ipnerlichkeit, jedoch in einer
von diesen Ordnungsméchten sorgfidqtig und raffiniert kanalisierten
Weise, widhremt bei den eben erwdhnten Qutséidern die neue Inner-
lichkeit in ihrer reinen Form erscheint. Auch auf diese Gegensétze
konnen wir uns hier nicht ndher eknlassen. Es sel nur fliichtig er-
wihnt, dass Pietro Aretino den spédten Michelangelo, von dem die
ganze neue I, nerlichkeit in den bildenden Kiins ten ausgeht, dahin
denunzierte, dass die Freiheit, die er sich nehmem, den Skandal

des Luthertums verstdrken kﬁnnteﬁ.“)

Es ist bezeichnend, dass Romain Rolland an diese Tat-
sache die B,merkung anknlipft: gerade diese Form des Unterdriickens
einer sich offen und inhaltlich bestimmt zeigenden Innerlichkeit
wadre fiir die beginnende Bliites der Musik forderlich geworden. Diese
Feststellung griindet sich auf die Synthese von emotioneller Tindeu-
tigkeit und moglicheniintellektuellen Inkognito in der Musik, die
ihr* 8chleichwege, Sackgassen, Konflikte, Kompromisse, tragische
Zusammenstosse ersparen kann, auch dort, wo solche fiir Dichtung
oder bildende Kunst fast unabwendbar ixzkx sinde. /Men denke an das
Schicksal Remibrandts./’ﬁ@rum kann die allertiefste Musik sich
mit hofisch-zeremoniellel Vorfiihrungen verginen, ohne am Zentral-
punkt, am reinen Ausdruck der Innerlichkeit 8S8chaden zu erleiden;
darum kann sie sich mit einer sonst schon stark erstarrten R,ligio-
sitdt vermédhlen, ohne irgendetwas von ihrer Tiefe einzubiissen,

.ohne durch eine solche Vyreinigung verflacht zu werden, da sie
- und nur sie - imstande ist, dizrekt an den Gefiihlsgehalt der echt
feligidsen Téxte zu appellieren, ihren Sinn auf die Hohe der besten
zeitgemédssen Subjektivitét zu erhthen, ohne dass die hie;_sachlich
obwaltende Diskrepanz zur offenem oder versteckten Blaé%émie wilrde
/wie etwa in der Kreuzigung von Brueghel/; ohne dass die neue Inter-
pretation, die Umdeutung der religidsen G, fithle in eine v5llig un-
theologische, undogmatische Innerlichkeit zu einer Ia:lierung des
Kiinstlers innerhalb seiner Zeit flihren musste, wie dies belm spaten
Rembrandt der F_,11 war. Diese filr die neue Musik so glinstige Lage
entsteht daraus, dass die spezifische Grosse und die spezifische
Begrenztheit ihrer Ausdruckswelse,welche letztere ihrem Charakter
als "Welt" keinen Abbruch tut, durch die Yunst der gesellschaft-
lich&-geschichtlichen Umsténde mit den tiefsten B, dlirfnissen der
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Periode konvergiert, und zwar desto stédrker, je energischer dile
Musik ihre Ausdrucksmittel der selbsténdig gewordeﬁen Innerlichkeit
su entfalten imstande ist. Der soziale Auftrag fordert also die
neue Tendenz nicht nur im Allgemeinen, sondern wirkt sich augfh

in der Richtung aus, ihre spezifisch bahnbrechenden Zlige zu ver-
stdrkene Denn das ist, was hier zum ersten Mal die Weltbiihne be-
tritt: die menschliche Innerlichkeit als"Welt" fiur sich, als

in sich abgeschlossener Kosmos, dessen Inhalt alles umfasst,was

den Menschen von der Aussenwelt her in Ba.wegung setzt, alles, womit
er deren an sein Vesen gerichtete rragenbeantwortet, alle Fragen,
die erx selbst an sie stellt, alle siege seiner ogele liber diese
welt und alle ihre Niederlagen dleser Welt gegenuber;viﬂe Eigen~
art eines solchen Kosmos besteht darin, dass er gerade lnsofern

zu einer “Welt" wird, als er dle gegensténdliche Welt verschwinden
ldsst; besser gesagt: diese ist mit allen ihren Spuren, mit den
feinsten wie den brutalsten, den erhabensten wie den verzerrtesten
iiberall und doch nirgends gegenwdrtige Dieser Widerspruch ist keln
myunder®; er ist einfach der Ausdruck dafir, dass die Musik als
Mimesis einer Mimesis sich selbst gefunden, sich zum Fiirsichseln
konstituiert hat.

Ein solches Formwerdem kann nur als ipgebnis tiefster
gesellsohaftlioh—mensohlicher B, durfnisse entstehen, aber auch nur
dann, wenn es als die entscheidende Weise ihrer B, friedigung auf-
sutreten imstam e ist. Auf die gemeinsame Tendenz in der Gesellz-
scheft und auch in den anderen Kinsten haben wir bereits hinge-
wiesen. Wenn wir jetzt noch eine analoge Epscheinung hervorhebam ,
so tun wir es vor allem, um das spezifische Wesen der Musik zu
¥x® beleuchten; wir denken an den "Don Quixojeme Dys weltlitera-
risch Neue in diesem Romen ist, dass hier zum erstenmal die mensch-
liche Innerlichkeit der Aussenwelt in selbsttatiger Gegnerschaft
entgegengestellt wirde Natiirlich gibt es sohonf%$&~ééhéﬁ, im Ver-
gleich zur Antike ein sténdiges Wachsen der Macht und der B deu-
tung der menschlichen Innerlichkeit; so von Dante bis Ariostoe
Bis dahin jedoch nahm nur das spezifische Gewicht der menschlichen
Ipnerlichkeit innerhalb eines unlusbaren Kontextes von Mensch und
Umwelt ununterbrochen zué Das bahnbrechend Neue an Cervantes ist,
dass sein Held eine ganzeé "elt" in seinem Inneren aufbaut und :
diese kamfperisch der dusseren gegeniiberstellt, dass er bei jeder 3
unvermeidlichen tatséchlichen Niederlage den siegreichen Kam?£¥ﬁmwd
smmer wieder in die selbstgeschaffene innere Welt einbezieht, aus




Dass dabei die Gefilthlsreflexe und darum

die musikalischen Gestaltungs mefbiks

der intelletkuellen, der denkerischen

Seite des lMenschenlebens standig erstar-
ken milssen, versteht sich von selbst. Die
Musik wird dadurch nicht "intellektualisiert",
wohl sber wird ihre Welt ausgedehnt und ver-
tieft. Der von ihr gestaltete Kosmos der
EBmpfindungen umfasst wirklich alles, was
in der menschlichen Innerlichkeit emistiert
und wirksam wird.

\ ity

Periode konvergiert, und zwar
Musik ihre Ausdrucksmittel dex
su entfalten imstande ists. De:
neue Tendenz nicht nur im Allg
in der Richtung aus, lhre spe:
stirkens Denn das ist, was hie
tritt: die menschliche Innexl]
in sich abgeschlossener Kosmos
den Menschen von der Aussenwe:
er deren an sein Wesen gerichi
die erx selbst an sie stellt,
Welt und alle ihre Niederlage
art eines solchen Xosmos best
zu einer “Welt"™ wird, als er
14sst; besser gesagt: diese 1
feinsten wie den brutalsten,
iberall und doch nirgends geg
nyunder?; er ist einfach der
WMimesis einer Mimesis sich se
konstituiert hate.

Ein solches Formwer
gesellsohaftlioh—menschlioher
dann, wenn es als die entsche
sutreten imstami e iste. Auf di
scheft und auch in den andere
wiesen. Wenn wir jetzt noch e
so tun wir es vor allem, um d
¥¥x beleuchten; wir denken an
risch Neue in diesem Roman 1S
1iche Innerlichkeit der Ausse
entgegengestellt wird. Natiirl
gleich zur Antike;ein sténdig
tung der menschlichen Innerli
Bis dahin jedoch nahm nur das
Ipnerlichkeit innerhalb elnes
Umwelt ununterbrochen zué Das
dass sein Held eine ganze "We
diese kamfperisch der dussere
unvermeidlichen tatsdchlicher
immer wieder in die selbstges
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ihm einen Bestandteil der eigenen festgefiigten Innerlichkeit macht.
Selbstredend endet der Kampt mit dem Niederwerfem des traurigen
Ritters, der am Schluss sein "Wahnsystem" aufgibt und sich wieder
als normaler Mensch in die normale Wirklichkeilt ein&" te Man
besinne sich aber jener Melancholie‘jenes erschiitterten fhatartischen
Bedauerns, mit welchem der Leser diese "Gesundung" des Helden zur
Keantnis nimmts An sich ist freilich ein Bingesperrtbleiben in die
blosse Innerlichkeit letzten Endes die Psychologie des Wahnsinnigen.
Aber die Tragikomtdie Don Quixotes ist darum so tief, weil in ihr
Recht und Unrecht dex Innerlichkeit genau ausgewogen sinds ware seine
Verneinung der aufziehenden neuen, das Rittertum vernichtenden Welt
— bei aller Narrheit - nicht zugleich tief berechtigt, miisste die
Menschheit auf dem Wege ihrer Erneuerung Don Quixotes inglauben an
die Besrechtigung dieser neuen Welt nicht als unver 1rrbares Epbe
aufbewahren, so wére ®x er einfach eln Narre So ist aber in ihm
die Berechtigung bestimmter Formen der Innerlichkeit dem einfachen
dusseren Geschichtsablauf gegenlber verkorperte. XX Victrix causa
diis placuit, sed victa Gatonl. Man denke wei ter daran, wie tief
diese v6llig neue S,ruktur in die epische Dichtung bis in unsere
Tage hinein1ragt und immer wieder im neuen Formen, in inhaltlich
neuer Dialektik érscheinto. In einem nicht formal, sondern welthisto-
risch gefassten Formsinn, haben wir hier ein "Modell" der neuzeit-
lichen Musik vor uns. Selbstredend darf diese Modellhaftigkeit nicht
wortlich genommen werdene Denn in der Dichtung siegt nicht nur
- im eben angegebenen Sinn - die wirkliche Welt iiber die Binbil-
dungen, tiber die - auch historisch berechtigen - Illusionen der
blossen Innerlichkeit, sondern auch gestalterisch stehen beide
in einer untrennbaren Wechselbeziehunge Die Modellhaftigkeit be-
deutet nur das Aufsichgestelltsein, die welthaftigkeit des Seell-
schen, wenn es wirkliche Tendenzen der Menschheitsgeschichte 8pie-
gelt, die Mogllchkeit, die in ihr lebenden Abbilder =zu einer -1Ew4¢3
de- )

i €L lii—

- immanent - lebenso sinnhaften Sinheit zusammenzufugen,fWigegie
Wirklichkeit selbst fir den Menschen &sty Swie/ -

Gersde dies kann die Musik in kiinstlerischer Reinheit
und Vollendung leisten. Nicht als einfaches oder starres Abgesondert-
sein, als Sichabsperren von der hussenwelt, sondern als gewissermassen
weltanschaulich fundiertes Sptzen der Innerlichkeit in ihrem Fir-
sichsein, in welchem die Gegenstdnde, Beziehungen, Begebenheitea
der objektiven Wirklichkeit aufgehoben, nur als unbestimmte Gegen-



- 1156 -

stédn#lichkeit erhalten bleiben. Damit &ndern sich alle Akzente
des typisch neuzeitlic hen Don Quixote-Schicksals: das welthistorisch
Berechtigte /a2lso mehr als subjektiv Partikulare/ am V,rhdltnis
der Innerlichkeit zu ilhrer historischen Umwel t vermag sich unge-
hemmt, a2lle ihre immanenten Bystimmungen restlos vollendend zu
entfalten, wobel ihr Zusseres Geschick in der fiechselbeziehung zur
historischen Realitét mehr oder weniger, zuweilen bis zur Unkennt-
lichkeit verblasst. Das ist aber keine Unvollkommenheit der musi-
kalischen EZinheit von Form gnd Geghalt. I G.gentell. Ihre iiber-
waTtTgen tﬁéelbst unter sonst unglinstigen Umsténdéﬁ%ur wahren
Grosse empofzuwaohsen, ihre Fahigkeitpan/ auf Rezeptive, die sich
sonst derartigen I, halten zu versperren pflegen, hinreissende
Wirkungen auszuliben, hat gerade hier seinen Grund. Denn die Mission
der Innerlichkeit im Leben der Menschengattung besteht gerade darin:
unbekiimmert wA® die Mtglichkeit der praktischen Verwirklichung,
unbekiimmert um das historische Schicksal der in den G,fihlen ver-
worren enthaltenen Fordemingen, so weit sie im Lebe zu Forderungen
des Tages, ja der Epoche werden kdnnen, dieses Weltempfinden rein
und ungehemnt, zuf?&%diegenen und kompletten "Welt" zu entfalten .
‘jis ist ohnelweiteres evident, dass dies aus bereits angedeuteten
Grinden nur|in der Musik moglich iste Sie hat die denkbar tiefste
und reichste innere\Wahrhaftigkeit, indem sie diese Empfindungen
in einer rimhkk riicksichtlosen Reinheit und inneren Vollendung aus-
driickt; sie ist zugleich villig irreal, unmittel bar vollig unab-
héangig von dem momentanen Siand der gesellschaftlichen Kémpfe,
¥mdEm in]dem jene VWelt der realen G.gensténde und Beziehungen, inner-
halb defgn Rahmen diese ausgetragen werden, in ihr verschwinden,
oder zumindest bloss als ferne Andeutungen am Horizont sichtbar
werden. Auf diesem Boden erwdchst die spezifische Erfillungstiefe
der Musik: 4n ein;mﬁ durch die &ussere Weltydurch ihr Ablaufstempo,
durch ihre Entwicklungsstruktur etcs ungehemmtei Aufbliihen solcher
Empfindungen. Die ZLinwirkungen der Aussenwglt sind jedoch nur als
solche, nur in ihrem unmittelbar-faktischen Wirksamwerden kiinst—
lerisch zunichte geworden; sie haben ja urspriinglich die musikalisch
gestalteten Empfindungen ausgeldst, und werden (dm neuen Medium in
lhrem urspriinglichen Geradesosein musikalisch reproduziert; diese i@
sind wesentlich ihre Abbildungs Und die Musik, als Abbild solcher
Abbllder kann deren wesentlichen inneren Gehalt - als Bestl mmung
der Empfindungen selbst -~ unmdglich vertilgen, nicht zur Kenntnis
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nehmen, ja sie kann dies nicht einmal wollen, ohne ihre eigene B,sis
zu zerstdren. Das oben angedeutete Verblassen der unmittelbar wahr-
nehmbaren Gegensténdlichkeit der Aussenwelt /die von allen anderen
Kinsten direkt gestaltet werdga)/ erscheint in der musikalischen
Mimesis der Empfindungen unmittelbar nur als ihre besondere Fiarbung,
als ihre eigenartige Bstonung, als ihr spezifischer Empfindungs-
gehalte. So ist diesex Unabhangigkeit eine formale, wobei die FYorm
sich nur #zxumxwoxx dann vollenden kann, wenn wkx ihre Inhalte
gesellschaftlich-geschichtlich bedeutsame sinde Ihr soziales Schick-
sal spielt s&eh bis in die liktzten Tiefen der Gestaltung hinein,
aber eben nur als ¥ durch die Form bedingte % und begrenzte -
Innerliohkeitﬁ.?? A
s ist ein gleiches Vorurteil ggl Rationalisten wie lrra-
tionalisten, dass beil einer solchen Losldsung, bel einem solchen
Aufsichgestelltsein die Empfindungen chaotisch werden miissten; es
kommt aufs gleiche an, ob dieses Chaos nun bejaht oder verneint wird.
Da die Empfindungen eine existierende, in sich zusammenh&ngende
historische W,ltordnung spiegel n, haben sie auch unteﬁ%ﬁoh%r’einen
- eventuell verborgenen - logischen Zusammenhang, der jedoch, wie wir
gesehen haben, in der Wirklichkeit dem der Aussenwelt untergeordnet
werden musse Er;t durch die hier geschilderte Mimesis der Mimesis
in der Musik leﬁ% die sonst verdridngte, unterdriickte Logik der
Empfindungen auf, entwickelt sich zur eigenen Vollendung; als ver-
mittel te Widerspiegelung der objektiven Wirklichkeit und als direkte
Antwort auf sie erlangt sie die ihr innewohnende E.fiilllunge. Diese
schliesst natiirlich die schrillsten Widerspriche nicht aus, nur
haben sie in diesem homogenen Medium einen anderen Charakter als
sonst im Leben: sie erscheinen nicht so sehr als G,gens@tze zwischen
Subjektivitdt und Objektswelt, wie im "Don Quimote" vielmehr vor-
wiegend als innere Widerspriiche der Innerlichkeit selbst, wobeil in
bestimmten Fdllen das am Horizont noch so blass erscheinénde Aeussere
diesen Widerspriichen eine spezifische Farbung verleihen kanne Lot
der letzthinige G.genstand der Musik so bestimmt, so erhaltex unsere
Pritheren polemischen Bemerkungen gegen den Formalismus, unser Appell
an die Notwendigkeit, dass die Mimesis der Musik auf die Wirklichkeit
auftreffe, erst ihren klaren Sinn. Darin ist zugleich die innere
Hierarchie dieser Mimesis im Sinne der Kunst im Allgemeinen - ohne
dasx Spezifische an der Musik zu vernachl#ssigen - ebenfalls ent-
halten: die sich in der Abbildung der &bbfldung dussernde Innerlichkeit
kann eine weltumfassende oder bloss partikulare, eine tiefe oder
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flache, eine reiche oder &drmliche etc. sein; darin kommt zugleich
zum Ausdruck, auf welche Wirklichkeit die musikalische Mimesis auf-
triffty und wie sie es tut. Dabei muss jedoch ein Sonderzug der
Musik hervorgehoben werden: die dsthetische Verwandlung des ganzen

, Menschen in den Menschen ganz, vollzieht sich hier vehementer, als

in den anderen Kdnsten), das aus dem wirklichen Leben entspringende
Vorher kanB\ZUmelst diese Umwandlungen weniger hemmen h%s sonst.
Andererseits ist naturgeméss das Nachher der Wirkung weniger inhal ts—
bestimmt, auf bestimmte Inhalte orientiert. So ist die Musik vem el
Leben zugleich ndher und|entfernter als die anderen Kiinste; sie
enthdlt unmittelbarer die Kategoriem der ethischen Entscheidungen
in sich und greift zugleich weit weniger konkret in diese ein,
sie riittelt ihrej Zuhbrer unmittelbarer und mitreishender auf und
ist zugleich in Bszug auf das Nachher der Wirkung weit weniger ver—
pflichte%’ Man will diese ganz eigenartige S;ellung der Musik
im System der Kunst\v//(duroh verwischen, dass man lhre 8ubjekti-
vitdt git der der Lyrik gleichsetzt. Man vergisst dabei, dass aud
das allersubjektivste, ganz in Stimmungen aufgeltste lyrische Ge-
dicht bestimmte Objekte der Aussenwelt anmittelbar - freilich mit
den Mitteln der dichferischen Sprache -~ widerspiegeln muss, dass
es die von ihnen ausgelisten Eppfindungen als Vi, chselbeziechungen
gleichwertiger Komponenten gestaltet si=sh, widhrend diese in der Musik
nur eine unbestimmte G genstédndlichkeit erhalten konnen. Vergleicht
man etwa die Wirkung der Gedichte Shelleys mit der Eroica oder der
IX.Symphonie Beethovens, so ist dieser Unterschied klar zu sehen,
gerade weil alle diese Kunstwerke revolutiondre Rpaktionen auf die
Zeit nach der franztsischen Revolution waqt’Der grosser Vider=-
stand gegen solche Gedichte, auch bei Menschen, die 81¢'bedingungs—
los von diesen Symphonien hinreissen la ssén, kann die eben gestreifte
B,sonderheit der muskkalischen Wirkung illustrieren. Hier konnten
naturfemdss #¥® nur die allerallgemeinsten Ziige dieser Figenart der
musikalischen Wirkung, ihre(kategorielle&B@sohaffenheit angedeutet
werden; die wirkliche Konkretisierung gehort auch als philosophische
Analyse in die Genre-Theorie.

Wir haben bis jetzt auf die weltgeschichtlichen Krédpte hin-
gewiesen, die zur Bliite der Musik als selbstédndiger Kunst gefiihrt
haben. Diese Intwicklung hat aber auch ihre rein kiinstlerische
Seite, die wir, wenn auch ebenfalls nicht konkret, sondern bloss
abstrakt-kategoriell kurz betrachten missen. Wieder sehen wir, worauf
wir in anderen Zusammenhéngen bereits oft gestossen sind, dass jede
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Kunst das Produkt einer langwierigen gesellschaftlich-geschic htlichen
Entwicklung ist und niemals zu den angeborenen, anthropologischen
/oder gar ontfhologischen/ Eigenschaften des Mgnschen gehﬁré;o Eg
ist evident, dass die Selbstédndigkeit der neuzeitlichen Musik eine
hOGh}duS?@blldete musikalische "Sprache" voraussetzt, sowoll in der
Handhcbung der Ausdrucksmittel, wie in der B_reitschaft und Fahig-
keit ihres V_ rstehens®&. D,ss eine solche von ﬁnfang an nicht vor-
handen sein konnte, ist selbstversténdlich y schon weil das Objekt,
die menschliche Innerlichkeit die "W, 1t" der menschlichen Empfin-
dungen selbst ein Produkt dieser Entwicklung ist. Eg ist darum ohne
weiteres verstdpdlich, dass die Mimesis, ihre Darstellungsformen
und deren Rezeptivitdi nicht frither da seln konnten, als die S,che
selbsts Die Schwierigkeit, die nun entsteht, wenn die Genesis dexr
Musik und des Sinnes fiir sie aufgedeckt werden sollen, ist gleich-
falls einleuchtend: wir konnen keine Dokumente fir die erste Ent-
wicklungsphase der Musik kkxkenx besitzen, wie etwa fiir die der Werk-
zeugee Selbst die allerprimitivsten Volker, die wir kennen, haben
sich bereits sehr weit von den ersten Anféngen entfermt. Trotzdem
muss gesagt werden, dass bei der sehr engen Verbundenheit von Tanz,
Gesang und Musik in den uns bekannten - relativen - Anfangsstadien
es dusserst unwahrscheinlich scheinen muss, dass die wirklich ersten
Versuche nicht ein noch engeres Zusammen gezeigt hétten. Spgar #Hek bel
einen kilnstlerisch  so hochentwickelten Volk, wie die Griechen waren,
stellt The. Geprgiadés eine ganz enge Bindung der Musik an Tang
und Gesang fests "Pindars V,rse waren nicht nur Musik, sondern auch
Tanz, sie waren nicht nur 'Dichtung', nicht nur 'Gesang', sondern
X o ¢l /choréia/, das bedeutet: 'das Ganze von Gesang und Tenz'.
Das ist die Deftnition von Platon f@xzzkxze¥{ / Gesetze 654 B/. Auch
eine Sielle bei ipistoteles /'Metaphysik' 1087 b / zeigt, dass fiir
die Griechen der Rhythmus mit dem Gﬁfﬁhl fiilr das Korperhafte innig
verbunden war, dass er nicht fiir sich, abstrakt, als nur-musikalische
Epscheinung gedacht werden kann. Apristoteles benitzt als Beispiele
Piir die kleinste rhythmische Masseinheiten den Schritt und die Silbe.
Ihm f&11t nicht etwa ein, die 'Kiirze', als o ein rein musikalisches
Element zu nennen, so wie wir vielleicht einen Notenwert, z.B. das
Viertel /ol / oder das Achtel /g / oder gar einen abuoluten,
abstrakten Zeitwert nach dem Metronom anpeben wiirdens" Und er meint,
dass erst im 5. Jahrhundert mit dem "neuen Dithyrambos" ein etwas
loserer Zusammenhang der Musik mit den anderen Kinsten einsetzt,
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wogegen Platon heftig protestiertefaﬁs ist die Aufgabe der F,ch-
leute, die Etappen dieser Intwicklung konkret zu bestimmen und zu
charakterisieren. Der Verfasser h&lt sich nicht fiir befugt, liber
solche TFragen konkrete Urteile zu fdllen. Immerhin sprechen die
allgemeinen Tendenzen einer jeden Eptwicklung dafiir, dass ihre
Linie im Grosen Ganzen von der engsten Verbundenheit von Tenz,G.sang
und Musik zu einer sehr allm®hlichen Dyfferenzierung und mit ihr
zur wirklichen S,lbsténdigkd’t der Musik fiiljrt. Vom Siandpunkt
unserer philosophischen Erwédgungen ist dabel erstens zu wiederholen,
dass ein so reiches und - relativ - fiir sich selendes Empfindungs-
leben, das von hier aus als B,sis der neuzeitlichen Musik erscheint,
selbst das Produkt eines langen historischen Weges sein musste.
Zweitens, wenn die Musik, wie hier, als Mimesis der Epmpfindungen
aufgefasst, es natilirlich und naheliegend ist, dass dle damit ein-
setzt, die primére Mimesis, die der Lebenstatsachen, welche die
Empfindungen ausltsen, zu begleite-m, gewlssermassen gefiihlshaft
zu kommentieren, ihre mimetisch unmittelbar verstédndliche Darstel-
lung = u in Tanz und G,sang - nach eigenen Bedlirfnissen zu ordnen,
zu stilisieren. Die musikalische Ausdruckskraft der Eppfindung und
die Aufnahmebereitschaft fiir sie haben sich offenbar in dieser langen
Zeit 1in unltsbarer Gemeinschaft entwickelt, haben sich auf alle
G,biete des Lebens erstreckt, sich zum Ausdruck immer differenzierte-
r%ﬁ Eqpfindungen verfein&kert und auch fir das Suﬁtilste und Tlefste
eine Empféanglichkeit erzogen. SO konnte, als die gesellschaftlich-
geschichtliche Entwicklung die Innerlichkeit des Eppfindungslebens
zu einer gesellschaftlich-selbsténdigen Lebensmacht erwachsen liess,
die musikalische Mimesis der E,pfindungen sich als fir sich seiende
Gestalt obeektivier%: Die Menschheit stellt sich, nach Marx, "immer
nur Aufgaben, die sie losen kann, denn gen uer betrachte}, wird sieh
stets finden, dass die Aufgabe selbst ndﬁ'éntSpringt, woymateriellen
Bedingungen ihrer Losung schon vorhanden oder wenigstens im Prozess

zg)
ihres Werdens begriffen sind." ’

Diese Verbindung verschiedener Kiinste ist die innigste
von denen, die uns im Bereich des A sthetischen bekannt istj; die
geht weit {iber die vern—dex der Architektur mit Plastik und Malere
hinaus. Was den ®anz betrifft, ist sie - gerade von seinem Siandpunkt
aus - eine unldsbare, wéhrend die Wortkunst sich schon relativ aus
solchen absoluten Banden befreite. Wenn wir aber diese V. rh&ltnisse
vom Standpunkt der Musik betrachten, so sehen wir, dass ihr Aufsich-
gestelltsein sehr bestimmte innere Gpenzen hat, d.h. das® &sthetische
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Erkémpfen der Selbsténdigkeit beinhaltet keineswegs eine radikale
Tpennung von jeder V rbundenheit mit Tanz und Gesang. Man konnte
vielleicht versucht sein, die V rknlipfungen in den ersten Ubergangs-
stadien rein auf den sozlalen Auftrag zurlickfiihren, in ihnen etwas
Aeusserliches, Aufgezwungenes zu erblidm1a,?‘%ﬁeinbn solcher Auf-
trag hofischen oder kirchlichen Charakters sein. /Oper und Ballett
einerseits, Messe, Passion etce. andererseits. / Diese Auffassung
schd nt uns jedoch, w;nn sie dexr Anspruch auf restlose Erkléarung
erhebt, als @berf1&0hr’ Denn wir sehen ja, dass etwa im 19+~20.
Jahrhundert, als die Musik, ebenso wie die anderen Kiinste, gerade am
Verblassen, am Kraftloswerden des sozialen Auftrags leidet, diewme
Verbindungen doch nicht aufhdren fiir ihre Intwicklurg bedeutsame
zu sein. Um vom Lied, das in der grossen Kunst gerade jetzt ent-
scheidend wichtig wurde, vorerst garnicht zu reden, spielen Oper
und Ballett, Kantaten etce bis in die FProduktion soloher Ennzkwexkex
wiEx Kiinstler wie Schonberg und Strawinsky , wie Bnrtok und Alben
Berg eine wichtige Rolle. Dieses Phénomen kann die verschiedensten
Erklarungsversuche hervorrufen. Im 19. Jahrhundert wurde die Theorie
Wagners vom "Gesamtkunstwerk" viel diskutiert, und der junge Nietzsche
wollte sogar die Tpagodie aus dem Geiste der Musik entstehen lassen.
Wir glauben, solche Hypothesen kann man heute runégals endgliltig
begraben betrachten; die grlechische Tpagtdie war ebenso wenig ein
"Gesamtkunstwerk", wie die "Musikdramen" von Wagner selbst; Jjene
waren wesentlich literarische Werke, bei deren Aufféhrung die Musik
cine heute schwer nachkonstruierbare Begleitrolle spielte, diese e ne
persitnlich spezifizierte Apart der Oper, eine E appe in der Ent-
W10k1ung der Musike Aber auch eine vollig entgegengesetzte Erklé-
rung, eine rein formalistische, dass nédmlich der Komponist bloss
die Klangfarbe etc. der menschlicle Stimme fiir sonst rein, immanent
musikalisch abgeschlossene Zwecke gebraucht und dass die Bedeutung
der dabei verwendeten verbalen Ausdrucksmittel aXEEAXKIRHE als solche
v61lig irrelevant wéren, entspricht ebenfalls nicht der tatsichlichen
nistorischen =ntwicklung der neuzeitlichen Musik. ver geistige Ue-
halt, die gesellschaftlich-menschliche Schicksalsatmosphare ist
ous aer Musik der 'saubertidte’ ebenso wenlg wegzudenken, wie aus
dem “Wo zek" Alban B_rgs oder aus der nCantata profana® B Bartdks .
Diese durch keine moch so radikalen Wandlungen des sozialen
Auftrags dem Ilnhalt und der Form nach erschiitterbaren Anziehung der
besten und hdchsten Musik durch ein konkret Seelisches offenbarende
Wort oder durch eine expressive Gebiérde welst auf Schichten der
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Zusammengehorigkeit hin, die zwar jeweils durch konkrete gesell-
schaftlichem Lagen und Bsstrebungen in Bgwegung gesetzt werden,

die aber zuglelch tief im Wesen der musikalischen Mimesls ver-
ankert sind. Wir meinen die spezifische Form der unbestimmten Gg-—
gegstidndlichkeit in ihr, die gerade das umfasst, was Wort und G -
bdpde auszudriicken fahig sind, ndmlich jene Bggebenheiten der Aussen-—
welt, die die in der Musik abgebildeten E pfindungen ausgeldst haben.
Das so entstehende Vorhdltnis ist, wie frither gezeigt wurde, beim
Tanz unmittelbar einleuchtend. Es kann hier eine vollendete Einheit
von Empfindung und Aeusserung entstehen, die offenbar in Frithzeiten
wel taus umfassender und inniger war, als spdter; in Ténzen orien-
talischer Volker, bei denen die alten T,aditionen lebendiger geblie-
ben sind, als in Buropa, ist dies noch heute wahrnehmbar. Die spatere
Entwicklung zeigt natiirlich dusserst diverglerende Tgondenzen. Erstens
werden die durchschnittlichen Ténze selbst immer inhaltloser, immer
weniger expressiv®; da die sie begleitende Musik sich notwendig
diesen Tendenzen gnpasst, £i11t &ie immer mehr aus der Sph¥re der
Kunst heraus./Bei der Bghandlung des Angenehmen werden wir auch
auf diese I _age guriickkommen./ Zyeitens konnen Tanzmotive Ejemente
rein musikaiischer Kompositionen werden. Dass dabel ihre Rhythmik
etco besondere A, ten von Ejpfindungen zu evozieren verhilft, dass

in ihrer unbestimmten G, gensténdlichkeit Epinnerungen an die spe-
zifische &ynamische Bywegtheit des "Originals" erweckt werden kon~™
nen, andert nichts an der T,tsache, dass solche Motive fir die
Musik eben nur zu bearbeitende Motive sim, die sich von pusf anderen

Gebieten?%%ammenden prinzipiell nicht unterschelden. Es bleibt also
als eigentliches Problem nur das B,llett im engeren Sinne ibrig.
Hier ist die grosse Musik stets bestrebt gewesem, auf Grund der
Mimesis vollig neuer Eppfindungen eine neue organische Einheit
zwischen sich selbst und der Gebédrdensprache und der T nzsprache
wiederherzustellen. Allem Anschein nach liegt die Problematik dieser
Bestrebungen heute weit weniger in der Musik selbst, als in der Rich-
tung, die die neuzeitliche Tanzkultur eingeschlagen hat. Die hofische
Oper hat fiir ihre Balletteinlagen eine entsprechende - hofisch-konven
tionelle - Ausdruckssprache der Bewegungen geschaffen, die schon
im 19. Jahrhundert und im gesteigertem Masse jetzt nicht mehr ge-
eignet ist, die neuen Eppfindungen, die in der Musik laut werden,
in einef 1hm adiquate Gebidrdenwelt umsusetzen. Wie weit diese Lage
auf die Musik selbst zuriickwirkt, konnen nur die kompetenten F,ch-
leute beurteilen; hier kam es nur darauf an, das Problem selbst in
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volliger Allgemeinheit aufzuzeigen.

Theoretisch weitaus komplizierter scheint die Beziehung
von Wort und Musik zu sein, jedoch gerade diese unmittelbar auftre-
tende Werwickeltheit zeigt den W_g zu ilhrer prinzipiellen Lésung.

Vor allem muss daran erinnert wefdcn, & was im Kapitel Uber das
Signalsystem 1! beziiglich der dichterischen Sprache ausgefiihrt
wurde, dass nédmlich diese den abstrakten, loglschen Sinn, der
in jedem Wort, in jedem S,tz enthalten ist, /Sprache als Signalsystem
2 / ununterbrochen aufzuheben trachtet. Das Aufheben ist hier im
striktesten Sinne zu verstehen: dieser abstrakte Sinn wird keines-—
wegs einfach vernichtet - sonst wiirde die Sprache ihite Kraft, Ge-
genstinde eindeutig zu bestimmen, verlieren —;¢ieder wird bloss
einerseits immer a2uf ein Subjekt bezogen, d.hs soll nicht bloss den
Gegenstend im Allgemeinen, sondern ihn in seiner sinnlich-seelischen
Besonderheit, in seiner einmaligen Verknlipftheit mit anderen Gg-
genstdnden, mit Menschen, B_ziehungen von Mensche n mmsxiusmdxnx
zum Ausdruck bringen und auch dies immer unzertrennbar an eine
bestimmte Subjektivitsdt bebunden. /In Lyrik und E ik wird diese
vom Dichter oder vom Erz&hler verkorpert, im Dpama dst unmittel-
bar stets durch die jeweilig agierende Figur, nur durch das Ensemble
shnlicher G, stalten , also nur vermittelt vom D,amatiker selbst
bestimmte / Andererseits schafft ein solches Anthropomorphisieren
der Sprache ein Glelchgewicht zwischen Sinn und Sinnfélligkeit der
Wortet, ja oft ein Upergewicht von dieseﬁ} die Wosrtet, die Sdtze T
erhalten eine spezifische, einzigartige und doch typische Atmosphére,
eine Aura der Eppfindungen, die sie ausltsen, von denen sie ausge-
158t werden. Selbstverstdndlich km& kniipft die Musik an diese dich-
terisch transformierte Sprache an, es wire jedoch eine unzuldssige
V_reinfachung, hier stehenzubleiben und zu glauben, eine dichterische

Ao~
Sprache allein wiirde ausreichen, bmwium—dae}Musik jenen vﬁ eutix-

lichgngsgrad ihrer unbestimmten Gegensténdlic hkeit zu Zeisten,
der, eben als Massverh&ltnis, als Splelzaum zwischen einem unbe-
dingt notigen Minimum und einem genau begrenzten Maximum diesen
Hilfsdienst fiir die musikalische G staltung zu leisten fahig wirde.
Natiirlich kskx=mx gibt es Ausnahmen. Es ist sicher kein Zufall,
dass die grosse deutsche Lyrik von Goethe bis Heine filir die Lied-
komposition der Periode Schubert-Brahms in unverinderter Form als
verbale Grundlage dienen konnte, Aber sclbst bel dieser hochsten
und treuesten Hingabe an einen endgliltig geformten Dichtertext ist
wahrnehmbar, dass auch diese Musik in ihrer Gpstaltung weit Uber

T entfernen sich von der reinen Béprifflichkeit, streben einer Vorstel-
lungsartigkeit Zup
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jene Aura, jene seelische Atmosph&re hinausgeht, die die Wortzu-
sammenklénge selbst gestaltetem, und dass es - gerade in dieser
Sphére - manche Beispiele gibt, in denen die Musik, dichterisch
angesehen, ganz mittelmdssige G,dichte mit der Gyorie der ewigen
Gefiihle umgibte Auch hier liegt also der Axzent auf der reinen
Abbildung von Abbildern. Die grossten Dichterworte Sindwkmﬁﬂﬁ wie
alles Aeussere, nur ein Anlass$ freilich zugleich ein Anlass, der

2%g£§ eine gesteigerte ip iﬁgcgﬁﬁkretion verleiht,
oss durchschnittlichen, seine werbal—verdeut—

p dicnin REumen

-der gedoppelten Mi
die allerdings aﬁo‘

lichende Umt@I".La.ge'E _
Der hier zu lUsende Widerspruch zwischen der kiinstlerischen

Logik des Wortegﬁgnd der der Musik beruht - wie wir es bereits dar-
gelegt haben - déﬁﬁuf, dass die Musik sich auf das restlose Sich-
ausleben der Gefﬁhle griinden muss, & widhrend diese in der Wort-
dichtung nur ein Element unter anderen bilden und sich deshalb dem
Gang des G,nzen, der Hendlung und ihrer dialektischen Entfaltung
immer wieder unterordnen mussy Bie nehmen deshalb im Drama, natiir-
lich mit einer qualitativen Sieigerung an Intensitét, dieselbe Pro-
portion ein, wie im Leben, wogegen sie in der Muslik nichts Hemmendes
“in ihrer immenenten Entfaltung dulden giirfen. In Messe, Oratorium,
K%ntate etce kann diese Entgegensetzung der ordnenden und leitenden

Prinzipien bei Viort und Ton sich durch verschiedene Mittel ausglei-
chen, nur in der Oper muss dieser gordische Knoten entzweige-
schnitten werdenaqﬁagner hat dieses Problem sehr verwirrt, und seine
Texte sind, vom allein entscheidenden Siandpunkt der Musik, desto
besser, je weniger er seine bewussten Intentionen verwirklichen
konnte. Die alte italienische Oper 1loste diese Fpage mit einer naiven

Selbstversténdlichkeit, mit einer bedin ungslosen Unterordnung von
Hendlung, ¥erwicklung, Charakteristik, Diaiog etc. unter die Aus=-
drucksnotwendigkeiten der Musike Romain Rolland beschreibt in pitto-
resquer Zustpizung die so entstehende Lage:"Wir finder bei dem ita-
lienischen Publikum des 18. Jahrhunderts eine nicht zu iiberbietende
Gleichgiltigkeit fir die dramatische Fabel; bei dieser ¥ollkommenen
Unbekiimmertheit um das Thema kommt man leicht dahin, den zweiten
oder dritten Akt einer Oper voh dem ersten zu spieleme.s Und doch
begeisterte dasselbe Publikum, dem des D,ama gleichgliltig war, sich
geradezu gk frenetisch an irgendeiner dramatischen Sielle, losgeltst
aus dem G,nzen der Handlung.® Es ist ndmlich vof allem lyrisch ge-
stimmt, aber von einem Lyrismus, der garnichts Abstraktes hat, der 4y
sich am ganz bestimmte Leidenschaften, an ganz besondere Félle halt."

Denn in den Passionen, Oratorien etc. vonm Bach oder Hiéndel ergab es
sich mit organischer Selbstverstandlichkeit aus de;_ﬁufgabg gelbsﬁl

dass alle Gefithlsmomente der jeweiligen konkreten %1rkl}chxelt - mogen
gie fir sich betrachtet epischen, lyrischen oder dpamatlschen"Chapakters
sgin — sichjungestorter Selbstandigkeit , ohne upm1t§elbare Riicksicht-
nzﬁe auf das Vorangehende oder Folgende musikalisch ?estIQS“ausle—
ben konnen. Der musikalisch-geistige Gehalt der Werkindividualltat kommt
schroffen Kontrasten eines solchen
ineinanderkniipfen anders als =XINXERE]
zu miissen. Damit erh&dlt hier die spe=

i i ] i & 585 i osste Freiheit
ifisch musikalische Dramatik den denkbar'grosgten, die gréss
g;rbietenden Spielraum, gerade weil sie sich um den dramatlgchen Gesam?-
sufbau der Wortkunst tberhaupt nicht zu kiimmern praught. Qeltaus kompli-
ziertey, schwerer 1ldsbar und seltener sdiguat gelost ist dieses Problem

in der eigentlichen Oper.

gerade in den mitunter ausserst
Nacheinander zur Geltung, ohng ihr
stimmungsmissig in Betracht ziehen



- 1165 -

\jgas Wort Lyrik soll hier miglichst breit und nicht pedantisch-eng™
herzig verstanden werden. Romain Rolland und seine Quellen meinen
damit gerade das musikal oh W,sentliche an der Musik, das, was
wir das restlose Bichauq}eseﬂ der Empfindungen genannt haben, ihre
streng logische Ordnung im Leitem von Erfiilllungz zu JTfullung.'Uni
wiirde man die textlichen Grundlagen der spateren grossemx Werke von
diesem Standpunkt analysieren, so wirde man in oft vertiefter und
verinnerlichter Form auf dasselbe Problem stossens. &xE J.Ve.Widmann
hat aufgezeichnet, wie Brahms sich eine solche Grundlage fiir eine
geplante Opernkomposition vorgestellt hat: "Vor allem schien ihm
das Durchkompmonieren der ganzen dramatischen Unterlage unméglich,
ja schédlich und unklinstlerische Nur die Hohexﬂpmnkte und diejenigen
Syellen der Handlung, bei denen die Musik ihrem W,sen nach wirklich
etwas zu sagen finde, sollten in Tone gesetzt werdeno So gewinne
einerseits der LibPettist mehr Raum und Freiheit zur dramatischen
Entwicklung des Gegenstand em,andererseits sei auch der Komponist
unbehinderter, ganz nur den Intentionen seiner Kunst zu leben,
die doch eigentlich am schonsten erfiillt wirden, wenn er in einer
bestimmten Situation musikalisch schwelgem und z.B; in irvendelﬂem
jubelnden Ensemble sozusagen ganz allein zum Worte kommen konne .
Dagegen sei es =Ek eine flir die Musik barbarische Zumutung, einen
eigentlichen dramatischen Dialog durch mehrere Akte hin mit musi-
kalischen A,zenten begleiten zu sollen." “enn man etwa an Boitos
Text Ffiir Verdis "Othello" denkt, unseres L.ad tens vielleicht die
beste Umsetzung eines bedeutenden DTamas in eine die Musik f@irdernde
Unterlage, so zeigt sich schon in den Auslassungen eine &hnliche
Tendenz, wie dle, die den Forderungen von Brahms zu Grunde liegte
Boito streicht resolut die ganze poetiscke Entstehungsgeschichte
der Tiebe zwischen Othello und Desdemona; nur lyrisch brauchbare
Fpagmente derden in die grosse L; ebesszene am Lnde des ersten Axtes
eingebaut. Auch das ganze - von vielen Kommentatoren des Djamas ver-
nachléassigte, aber sachlich fiir die Tragddie hochst wichtige =
¥erhiltnis Othellos zur Republik Venedig, das erst den wichtigen
Hintergrund zum Aufschwung und zum Aypsturz der grossen Liebe im
Dpema ergibt, das von der Exposition bis zum b@lbstmonmonolog
Othellos das genze W _rk Shakespeares durchdringt, wird konsequent
eliminiert. Selbst dort, wo Boito a2us diesem Komplex etwas lber-
nimmt, wie Teile des Wundervollen Monologs, den Othello nach der
Epschiitterung seines Glaubens an Desdemona hélt, @n welchem der
grosse Held und Staatsmann mit seinem eigentlichen eigenen Leben
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endgliltig abrechnet, von ihm Abschied nimmt, wissend, dass er nun-
mehr hilflos von seinen Lgldenschaften in dén Untergang geschleu-
dert wird, ist er geistig-emotionale Zusammenhang ein vollig gnderer:
in der Tragodlie ist dieser Monolog ein Ruhepunkt, die Aetzteb Bagge
Stille vor dem Sturm, in der Uper wird ér restlos vop Fiut der Arfekte,
die Jagos V,rdédchtigungen entfachen, mitgerissen, verliert jede
sinnlich-seelische S lbstdndlgkelto/W1r konnen hier unmtglich auf
Details eingehen, obwohl asuch diese$ in ihrer Konsequenz sehr inte-
ressant sind, z.B: die Vereinfachugg von Emilias Charakter etce
Dieser Konsequenz Fiegt die Apsicht zugrunde, die breite und umfas-
sende Lebensbasis der Tragodie auf das Liebesschicksal zweier Men-—
schen zu verengen, damit die tragische Kurve @on dithyrambischen
Liebesgliick des Anfangs liber das Toben der Eifersucht und der Vpr—
einsamung der bisher m innig Vereinten bis zu Mord und Selbstmord
rein im homogenen Medium der restlos ausklingenden Empfindungen und
Leidenschaften auf Grundlage des unbedingt notwendigen Minimumw

der verursachenden Ausldser zum Ausdruck gelangql.
Untersucht man von diesem Standpunkt etwa 8ie "Zauberflste®

ber de in ihrem Zusammenhang mit der Aufkl&rung, so kommt man zu einem

eriindende 1

Weninyah bedel yyingipiell “hnlichen “rgebnls:?Das Prinzipielle liegt in der spe-

=*tet, in dere)zifischen unbestimmten G, genstédndlichkeit der Musik und ist die

7

c14rung auslisi
Humox 2z,

)s his

>, Gle die 2uSip,iyengige Folge ihres dsthetischen W,sens als Abbildung der Bmpfing-

dungstotalitat, also als Mimesis einer Mimesis. Es liegt deshalb im
Wesen der S,che, dass die Ggschichte der Musik einen grenzenlosen
Reichtum an Apstufungen produziert, d@ie diese ihre B,zliehung zur
gedoppelt abgebildeten Objektswelt in einer Skala zeigen, die von
der - nach aussen - volligen Unbestimmtheit bis zu jenen Bestimmthei-
ten reicht, deren innere Gpenzen wir in den vorangegangenen Aus-
filhrungen zu ziehen versucht haben. Eine solche Zuwendung zu#

E - hochst relativen -~ B,stimmtheit durch das Einarbeiten in die
maxikakixzgke Musik von Wort und Gebdrde wire &sthetisch unmdglich,
wenn sie einen durch nichts vermittelten Sprung der ganz auf sich
selbst gestellten Musik gegeniiber bedeuten wiirdes Davon kann aber
keine R.de sein. I, Bazug auf die eigentliche|musikalisch gestimm-
te Gegenstandlichkeit ergibt die ganze Rpihe dieser Bifferenzend er
unbestimmten iilberhaupt keinen Unterschied: genau dieselben - aller=-
dingsgﬁusikhistorisch entwickelggn und veridndernden -~ dsthetischen
Ggsetze der musikalischen Fiilhrung beherrschen in gleicher W,ise
das ganze Gebiet:$Fyﬁi%i@h;4éq in der unbestimmten G,gensténdlich-

\  keit W%Egjiggﬁ_ mente d&g%ggm Jjeweiligen Werk zugrundgéliegenden,
Es clh nicht wenige Fdlle der relativ konkretisierten linbestimmten

Cewenstdnrllchkelt in der textlosen reinen Musik, wo die Verwand t-
schaft des inneren Aufbaus mit den eben angedeuteten Prinzipien klar

zum Vorschein kommen. Ich fiihre nur ILiszts "Faust-Symphonie®™ als Begi~

spiel an3 hier wird resolut die ganze einheitlich verflochtene Drama-
tik des literarischen Themas iiber Bord geworfen und die Essengz des
dichterischen Cechalts doch musikalisch sufbewahrt, indem die Gefiihls-
reflexe, die die ?ruvtge tr7tan auslﬁsen, Z0 SﬁimmuEQSportréts von L8
Faust, Gretchen und Mephisto kondensiert werdenj; auch die Reihenfolge ¢
er~1bt eine ﬂuqlf“1lsﬁﬂe S,eigerung, deren ﬂ0°%1m18t1QuhCﬂ ﬂxhknax Ge~
filhls? folgen durch den S hlusschor aufgehoben werden. Da auf diese Weise
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seelischen Gehalts zum Lichte dridngen, kann dieses Problem auch fir
die Entwickluhg der Musik selbst nicht als gleichgiiltig betrachtet
werden. Man muss jedoch zugleich begfeifen, inwiefern und wieweit
es die'ésthetischeﬁ Besohaffenheitb%'der Werke bestjimmt. Aus den
obigen Feststellungen Holgt von selbst, dass dggJ%iéf’einer Periode,
einer Kinstlerpersonlichkeit, der Phase ihres Lebenswerks unmoglich
von hieraus begriffen werden kann. Auf den ersten Ablick scheint
es, als ob die Differenzierung imn Bezug auf die Deutlichkeit der
unbestimmten Gegenstdhdlichkelt fiir die Bgstimmung der G nre inner-
nalb der Musik von Wichtigkeit wérpe; ob dies richtig ist, dartber
mé%g%ich der V,rfasser keine Kompetenz an. Es sprichfdaggéen, dass
die hier behandelte Differenzierung sich auch auf jene Musikwerke
ausdehnt, die flir den Ausdruck ihrer unbestimmten Gegenstédndlichkeit
keinerlei V,rbindung mit Wort oder Gebédrde suchen. Angefangen von
den sicheren kiinstlerisch ernst gemeinten, auf eire spezifische
Determination der musikalisch abgebildeten und gestalteten Empfin-
dungen hinzielende Bezeichnungen einzelner Warke /Broica, Pastorale,
Appassionata etc./ geht diese Bowegung so weit, dass sie sich im
19. Jahrhundert als besondere Richtung, als Programmusik konsti-
tuierte. _

Aber auch hier bleibt die T, tsache bestehen, dass das
"pProgramm" keine B,sis zur dsthetischen Bewertung abgeben kann,
ebensowenig wie - bBei Vorbehalt der Versohiedenheit solcher Probleme
in beiden Kinsten - die Ikonographie keinen—derertigen—Lelifaden
Piir die bildenden Kiinste ahgebenkapn. In beilden Fdllen muss die
ésthetiso?Eigggﬁggg_gggﬂﬂﬁfggjgggr, tief, reich, originell, geglie-
dert etc.?%om auditiven Bx bzw. vom visuellen Siandpunkt/sein,
muss seinen immanenten Sinn komplett und gediegen zum Ausdruck
bringen, ganz unabhidngig davom, ob und Wiérﬂd.t dieser mit der
im Programm oder in der Ikonographie angeé;bencn Bedeutung lber-
einstimmte Bine solche F_ststellung ist aber doch nur abstrakt
richtig. Wir haben bereits in enderen Zusammenhéngen darauf hinge-
wiesen, dass die jkonographisch angegebene Thematik - konkret
vermittelt von der Bigenart des gesellschafflich—geschichi%iohen
sozialen Auftrags, durch die Persdnlichkeit des Kinstlersy= einen
bedeutsamen EiEfluss auf die kiinstlerischen Prinzipien der Kompo-
sition ausﬁb%?ﬁ%ﬁldarum auch Tiir das rein dsthetische Versténdnis
des V_rks keineswegs gleichgiiltig ist. Mutatis mutandis besteht
eine Ahnliche Lage in der Musik. Vor allem deshalb, weil es zwar
fiir die richtige E, kenntnis der Verschiedenheiten der Klunste wichtig
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und notwendig war, bestimmte und unbestimmte Gegenstédndlichkeit
genau und scharf voneinander zu scheiden, diese aber sowohl im Ent-
stehen, wie in der Wirkung des Werks untrennbar miteinander ver-
einigt sinde. Zweifgllos spielt alldas, @as in der unbestimmten Ge-—
senstindlichkelt mit mehr oder weniger als Inhalt, Intensitéy,
Richtung etce der musikalisch abgebildeten G, flihled konkretisiert,
eine entscheidende Rolle in der Durchfithrung der musikalischen Kom™
position. Und da in dieser die unbestimmte Gegensténdlichkeit immer
und iberall an die bestimmte gebunden ist, da sie nur durch sie

und in ihr tberhaupt zur G_ltung gelangen kann, sind sie konkret
dsthetisch kaum voneinander zu trennene.

4?{ kel §iﬁig,ﬁﬁéiwﬁiﬁ?a igfisphe Bgtrachtung der Musik kann

zZwar 3sne|(fﬁr jrréTevant, rur eine Folge von blossen - zufédrliga -
Agsoziationen beim Hiren des Wigrks ansehenj dies zeigt aber nur an,
dass eine rein psychologische & Auffassung der kiinstlerischen Pro=-
sesse dusserst problematisch ist. Denn nur formell-psychologisch
1st das empfindungsméssig Inhaltliche im Brlebnis der Musik eine
bkosse Assoziationy Wbei Gelegenheit" des Werks. Es ist eine in-
ha¥ltliche Frage, ob es ctwas bloss zufdqlig Ausgeldstes 1st, oder
ob es in den tiefsten G,halt des W, rks ein%eﬁf. Auch die grossen
inhaltlichen Abweichungen in der Interpretation bedeutender Musik-
werke ergeben keinen schliissigen Beweis fiir einen derartigen Nihi-
lismusy dem formulierbaren Gehalt gegm iliber. Bel einer genauen
Priifung wilrde sich ndmlich einerseits zeigen, dass die Divergenzen
fhxxmk hier nicht wesentlich stdrker und tiefergreifend sind, als
im anderen Kinsten; man denke an die verschiedenen Auffassungen der’
Werke von Leonardo oder Michelangelo, von Greco oder Rembrandt, je
selbst in der Ljteratur, wo der Gehalt verbal eindeutig fixiert zu
sein scheint, ist die AusléZung etwa desQHamlets“oder des“Faust"
gewiss nicht eindeutiger und konvergierender als die der Komposi-
tionen von Bgch, Mozart oder Beethovens Andererseits gehort ein
yondel im Inhalt der rezeptiven Akte zum Vesen einer jeden dsthe -
tischen Wirkunge Indem das immer neugtr reproguzierte tua res agitur

ein zentrales Moment, ja eln wichtiges Kriterium des ILebendigseins,

des Unveraltetbleibens der Kunstwerke bild et, sind Apweichungen im
rezeptiven Formulieren des G,halts /und demit der Formen/ prinzi-
piell unvermeidlich. Wie weit darin ein Fortschritt des objektives
V, rsténdnisses erzielt wird und wie die Masstédbe dafiir gelagert

sind, kann ex teils in dexr typologischen Analyse der #sthetisclen

th
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Verhaltungsarten, teils im historisch-materialistisfhen Teil der
. Agsthe tik konkret behandeltﬁggﬂ;?Inese Zusamnengehdrigkeit - bei
begrifflicher und praktisch-rezeptiver Trennbarkeif;ﬂer bestimmt en
und unbestimmten Gegenstidndlichkeit in der Musik hat zur Folge,
dass die aut@ntischen, leisen oder deutlichen Hinweise auf den letzten
Empfindungsgehalt eines W rks auch dessen rein kiinstlerisches Vgr—
stindnis Fordern konnen; das Wort "kann" muss dabeil betont werden,
denn jede mechanische {lverspannung solcher Winke oder Kommentare
kenn wiederum zu cinem Vorbeigehenm an dem eigentlichen G,helt, an
der echten Fogmenwelt fihren. In jedem einzelnen Fall kann nur ein
- instinktiver oder kulturell-musikalisch erzogenes - Traktgefiihl
{iber den Deutlichkeitsgrad in der Lpwendung solcher Andeutungen
um® entscheiden, da auch objektiv der veutlichkeitsgrad der unbe-
stimnten Gegensténdlichkeit in den verschledenen werken {éogar
desselben Autors) sehr verschieden sein kann. So bleibt die Tat-
sache bestehen, dass jede unbestimmte Gegenstandlichkeit nur in
einer, jeweils genau bestimmten .else, unpbestimmt ist. aber diese
Begstimmthelt ist origindr nur in der Sphire der reinen Empfindungen
vdrhanden, obwohl ihr v, halt von erlebten #altgetithlen blis zu
partikutar-personlicnen fffekten oasr Stimmungen alles umsnannen
kanns sie kann deshalb bel einer Tpansposition ins Verbal-Begriff-
liche sehr leicht in eine den Sinﬁinistellenden Uberbestimmthelt
oder in eine falsch gesteigerte Uhbestimmtheit ¥erbogen werden.
Aber diese origindre B_stimmtheit ist deshalb keineswegs irratio-
nell: das BErlebtwerden /und auch die transformierte Aussage Uber
sie/ kann sich ihr ebenso anndhern, wie in jeder andéren Kunst;
und die von Xinstlern angegebcné“naheren Bestimmungen, wozu auch die
Programme gehdren, kinnen hier, ebenso wie in jeder anderen Kunst
diesen Prozess der Anndherung eine Richtung geben, ihn beffordern.
scheint uns umso wichtiger in solchen Fragen die Kon™
usik zu ihren Schwesterkiinsten zu betonen, dls gerade
debei ihre spezifische W, sensart deutlicher hervortreten kann, ohne
deshalb, wie dies nsbesondere bei S hopenhauer und Nietzsche ge-—
schieht, mit diesen in einer iiberspannten Weise kontrastiert zu
werden. Bine solche Klédrung schelnt uns vor allem in Bezug auf
die VWirkung der Musik, auf ihre g,ellung im Leben der Menschen nofe-
wendig. Wir haben beil der\legemeinen Bghandlung der Widersplege-
lungslehre auf die Katharsis.als generelle Kategorie der kiinstle-
\ﬁapn wir uns jctgt dieser Frage auf

vergenz der

rischen Wirkung hingewiesen.
dem speziellen Gebiet der Musik hochmals zuwenden, so befinden wir
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Damit ist das in le tzter Zeit oft auftauchende Problem
gestreift, ob wir in der Musik sinnvoller Wsise wvon R alismus und
sel nen Geggensédtzen zu sprechen befugt sind. Die Frage selbst wird
durch das falsche und musikfremde Anwenden dieses Beghiffs oft
verwitrt. Wir sprechen gar nicht von jenen, die in der unmittel -
baren ~ "lebenwahren” oder "lebensfremden" - Abbild ung von Einzel -
erscheinungen ein Krihmerium des Rjalismus in der Musik suchen.

Es ist sicher, dass ihr W_sen mit einer derartige: "Aehnrl ic hkeit
oder "Unaehnlichkeit® 1hrer D, tails ubbrhuuﬁt nichts zu tun hat.
Wichtiger sind die Batrauhtung n, die, wie “Ginzel e sektiererischen
Verteidiger“des sozialistischen Rpalismus , die sogenannte Grund-
idee eines W_rks zur begrifflichen 2,lgemeinheit erheben und in
deren Wahrheit oder Unwahrheit das gesuchte Kriterium des musi-
kalischen Realismus zu finden meinene. Damit erh&lt aber die un-
bestimmte Gogenstédndlichkeit der Musik eine unzulédssige und damm
verzerrende gedankliche F,ssunge Denn so sicher es moglich und sogar
notwendig ist, dety G halt der unbestimmten G, gensténdlichkeit auch
begrifflich zu formulieren, hat diese Verallg emeinerung, wenn sie
gegenstandstreu bleiben soll, eine deutlich gezogene Gpenzej in
jeder Kunstj vor allem aber in der Musik, wo, wie gezeigt wurde,
schon in der bestimmten Gggenstdpndlichkeit eln stérkeres V. rblassen,
eine weilt restlosere Aufhebung des £41g emeinen vor sich ﬂdﬁt, als @1~*v
in demr G staltungmxsweise der Wa thkunsts Die nachtridgl iche gedank-
liche Verallgemeinerung kann sich deshalb sehr leicht im Gybiete
verirren, die mit der konkrete Musik, die sie zu erklBren beab-
sichtigt, schon gar keinen oder kaum einen Zusammenhang hat§ natiir-
lich desto starker, je mehr sie nicht einmal auf das Werk selbst
fundiexrt ist, sondern sich auf einzelne Aeusserunger seines Ver-
fassers stlitzt. Da diese Tendemz weit liber den Kreis der ober er-
wihnten Sektierer hinaws g t, flhren wir einige Aussagen Agornos
iiber Bortok an. Er geht von einer Epxklérung des Kiinstlers iliber
seine Verbundenheit mit der V,lkskunst aus; findet diese Merstaun-
lich" bel einem M nschen, "der als P, rson allen vdlkischen Vgrsuchun-
gen unbeirrt widerstandax“?_@as Wurzeln in der Volkskums t wird hier
so abstrakt gefasst, dass es sich berd ts mit dem faschistischen Be-
griff des "Volkischen" zu verschmelzen droht, und von hier aus soll
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der Ayfall Bartoks von der musikalischen Avantgarde "abgele itet"
werden.ai/a Bs ist verstidndlich, & wenn auf derart abstrakte Aus-
ﬁiikungen der unbestimmten G gensténdlichkeit von S,iten der Forma-—
listen so reagiert q}rd, dass diese iliberhaupg Xkeinen begriffiich
fassbharen Inhalt haﬁén; die psychologische Verstédndlichkeit solcher
R ektionen kann ihnen jedoch selbstbedend keine sachliche Richti g-
keit verleihen.

Allen derartigen falschen G, danke nrich tungen gegeniiber muss
such in der Mpsik ein tertium datur gesucht werden. Von der Farm aus—
gehend ist dieses prinzipiell unschwer auffindbar, was hier, wie
auch im spBteren, nicht bedeutet, dass sel ne konkrete Verwirklichung
miithelos wére. D,s blosse D,sein der klanglichen Ijemente der Musik
von Intonation und M lodie bis zu den verwickelfesten Problemen der
Harmonisierng weis$s némlich bel jedem Schritt zum Verstédndlich-
machen auf die Tiefe oder auf die Seichtheit, auf die umfassemle
Breite oder auf die verkriippelte Enge jener Gegfihle, die als Spie-
gelungen der Spiegelung der Zrekgnisse der Aussen- und Innenwd t in

die gedoppelte Mimesis der Musik eingehen. Besteht nun die richti-

ge Analyse eines Musikwerks bereits auf diesem Nyveau aus einem
ununterbrochenen W.chselseitigen Ineinanderumschlage wvon Inhalt und
Form, so erst recht bel der‘Betrachtung des Werks in seiner Totali-
tit. Kéine Deutung der unbestimmten G, genstéd,dlichkeit keann frucht-
ber und treffend sein, wenn das untrennbare V rwachsenseln der un-
bestimmten Gegenstdndlichkeit mit der bestimmter , das organisch-
notwendige Hérauswaohsen von jener aus dieser nicht ihre unerschitter-
1iche Grundlage bildet. Um diese ~ an sich selbstverstdnsdliche ~ Ge-
danken durch ein BEispiel methodologisd ganz klar zu machen sd
auf die des zusammenfassenden S _hlussworts von S,renus Zeitblom

zu Agrian Leverkiihns "Apokalypse' 1n Thomas Mwewm Mann "Doktor Faustus"
hingewiesen. s heisst dort: "das ganze Werk ist von ‘dem f%édoxon
beherrschf /wenn es sein Pradoxon ist/, dass die Dissonanz darin fir
den Ausdruck alles Hohem, Ernsten, Frommen, Celstiga X steht, wdhreand
das Harmonische und Tonale der Welt der Hille, in diesem Zusemmenhang_
also einer W,1t der Bznalitédt und des Gemeinplatzes, vorbehalten ist."
Und wenn wir diese Mgthoden auf B?rték anwend en, so ist deutlich

der Kampf des Humanen gegen die iberwdltigende Macht des Gegenmensch-
1ichen in der Periode des Bntstehenden und des zur Macht gelangten

Foschismus der Cpundgehalt seirer im obigen Sinne gefassten unbe-
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stimmten CGegensténdlichkeit. Auch ist es leicht ersichtlich, dass
die iIn Bprték lebendige Gegenkraft gerade die Verbundenheit mit dem
Volk ist, eine Gegenkraft, die sich bis zum Gggensatz von Natur um
Unnatur steigern kann. Dieser Kampf darf aber nicht, wie ¥®el Adorno,
zur abstrakten Begrifflichkelit gesteigert und von dort aus aufs R
T,gespolitische riickbezogen werden. I, der "Cantata}?rcfana", WO
Bartdk;tief%te Verzweiflung peradoxztragiséen zur Gestalt wird, wire
es leicht und wohlfeil aus dem T.xt voreilige und abstréte Folge-
rungen iliber seln Verh&ltnis zu Volk und Natur zu ziehenj die Musik
selbst spricht aber hier - ohne die Worte zu verleugnen - Tieferes
und Wyiseres aus. Der Gesang, in dem die sich im Hirsdre verwandel-
ten Sthne den Ruf zur Heimkehr, zu Vyter und Mutter, zuriick ins Lg-
ben der Menschen schroff ablehnen, lisst musikelisa in diesem
Neinsagen: zum D,sein des heutigen Mgnschen eine echtere vox huma-—
na erklinga , als im $1terg§M§ehnsuchtsschra. enthalte war. Hier
wird der G.gensatz B,rtoks zur Modernen Leverkilhnschen Art kiinst-
lerisch fasster, zusammen mit dem Appell an Volk und Natur, der
seinem SchaFFen zugrunde liegte /Dyss der V rfasser nicht imstande
ist, seire B.ziechung zu dieser unbestimmten G.gensténdlichkeit auf
dem #Zsthetischen Niveau Thomas Manns zu konkretisie ren, bezeidnet
bloss seine perstnliche Sghranken, darf aber das Problem selbst
nicht verdunkeln./ ;

Je mk#vkmx strenger also die Forderuang ist, die Musik von
der svezifischen Eigenart ihrer bestimmter und unbestimmten Gegen-
stindlichkeit ausgehend und in ihmen verbleibend zu begreifen, desto
verwandter erscheinen die allgemeinen Kriterien eines Realismus in

der Musiky mit denen der énderen Kiinste. Denn auch jene, die die
unmittelbare Gyzensténdlichkeit der Aussenwel t mit kiinstlerischer
Unmittelbarkeit reproduzieren, gehen -~ gerade vom Standpunkt des
Zsthetischen Rpalismus - nicht auf eine einfache oder gar fotogra-
fische Abbildung aus, sondern auf das Sinnféqligmacken des Zusammen-
fallens von Epscheinung und W_sen in der dadurch zugleich und ge-
steigert lebensnah und lebensfern gewordenen Erscheinung, in der
neuen Upmittel barkeit des jeweiligen homogenen Mediumse Der von uns
suerst erwin.nte formale Zugang zur Musik ist eire spezifische Ver-
wirklichung dieses Prinzips. Noch dentlicher ist dleser Zusammen-—
hang im Aufbau, in der ¥Wesensart des Geghalt s, den die konkrete
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Totalitdt eines Jeden Works evoziert. S in realistiscle r Charakter
entscheidelt sich danach, wie tief und treffend, wie umfassend und

echt er die Probleme seines persdnlichen und historischen Entstehungs-
augenblicks aus der Pyrspektive seiner dauvernden Bedeutung in der
Menschheitsentwicklung zu reproduzieren und zu erwecken imstande ists
Natiurlich sind alle konkreten M mente, durch die diese Prinzipien
in den einzelnen Kinsten, ja letzten Endes in den einzelnen Kunst~
werken zur Revelation gelangm , struktiv wie inhaltlich qualitativ
voneinander verschieden. Jgdoch gerade in diesen ® V_ rschiedenheiten
setzt sich, der oft behandel ten pluralistischen W sensart der &sthe-
tischen Sph8re entsprechend, die &Asthetische Einheit der letzten
Prinzipien durch. Und in diesem Sinne, der weit verbreiteten An-
schauungen scharf widerspricht, glauben wir, dass man berechtigtexr
#eise von einem R alismus in der Musik sprechen kann,

Es scheint uns umso wichtiger in solchen Fragen die Kon-
vergenz der Musik zu ihren Schwesterkiinsten zu betonen, als gerade
dabei ihre spezifische W.sensart deutlicher hervortreten kann, ohne
deshalb, wie dies insbesondere bei Schopenhauer und Nsetzsche ge-
gchieht, mit diesen in einer Uberspannter W.ise kontrastiert zu
werden. Eine solche Klarung scheint uns vor allem in Bezug auf die
Wirkung der Musik, auf ihre S,ellung im Leben der Menschen notwen-

dige Wir haben bei der allgemeinen Behandlung der Widerspiegéd ungs-
lehre auf die Cﬂaf%?sis als generelle Kategorie der kiinstlerischen
Wyrkung hingewiesen. W_nn wir uns jetzt dieser F_age auf den spezi-
fischem Gebiet der Musik nochmals zuwenden, so befinden wir
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uns auf dem Boden der &ltesten und bestenUberlieferungen, haben
doch Platon und A istoteles eben diese ethis che und darum sozial-
pédagogische Bedeutung der Musik sehr eiggehend behandelt und damiit
ihre mhk®x kathartische Wirksamkeit - gerade in unserem erweiterten
Sinne = nicht weniger hervorgehoben, als etwa die der Tragsdie.
Dn allgemeinster F_ssung bedeutet also die Katharsis, dass ein ab-
gebildetes Phénomen, oder eine Phédnomengruppe bei Bewahrung ihrer
~inneren Iebenswahrheit liber jenes Niveau, dasﬁ&ﬁmﬁjﬂlﬁlltagsleben
iiberhaupt erreichbar ist, hinauswidchst, Diesé‘Erhﬁhung durch die
dsthetische Myme sis liber das sonst normal menschlich Eyreichbaref
ist verbunden mit dem Bewusstseiny dass es sich hier doch bloss
um die dusserste E_flllung ganz besti mmter menschlicher Moglich-
keiten handelt, nicht um das Ggukelspiel einer "E,lUsung" in irgend-
welcher Tpanszendenze Die Katharsis besteht eben darin, dass der
Mers ch das W_sentliche seines eigenen Lebens bejaht, gerade da-
durch, dass er es in elnen, ibnerschittternden, ihn durch Grosse
beschdménden Spiegel erblickt, der ihm die Briichigkeit, Halbheit,
die Unfdhigkeit zur Selbstvollendung der eigenen normalen ExXistenz
zeigts Katharsis ist das E,lebnis der eigentlichen Wirklichkeit
des menschlichen Lebens, dessen Vergleich mit dem des Ajltags in
der Wirkung des W,rks eine R inlgung der Leidenschaften hervor -
ruft, um in ihrem Nachher dann ins Ethische umsusohlag&vijDie
Musik unterscheidet sich auch in der Katharsis dadurch von den an-
deren Kiinsten, dass nicht die { der menschlichen Aussen-
und Innenwelt, nicht deren objektiv bgebildeten Konflikte oder
Katastrophen diese befreiende I schiitterung ausltsen, dass viel-
mehr die in ihr wirksame M,mesis der Mimesis ohne offenkundiges
Bezogensein auf die Begebeﬁhciten @es Lebens subjektiv ein sonst
unmogliches Sichausleben der Eppfindunger mdglich machte Der im
Nechher bewusst werdende, im E leben des W rks immanent enthaltene
Vergleich richtet sich deshalb ausschliesslich auf die Innerlich—
keit des Menschem. Diese wird in ungeahnter, unvorsteldbarer W, ise
intensiviert, zur E,fiillung gebracht; ihre Erlebtheit kontrastiert
also mit der Innerlichkeit im normalen Leben des Menschens Gerade
gdeshalb ist die B_freiung, die E_schiitterung vehementer, tiefer
als in anderen kathartischen Wirkungen; die Hingebung an die neue
Welt, die Hingerissenheit von ihr kann viel bedingungsloser seln,
als irgendwo sonst. Gerade deshalb ist aber der Upergang auf das
Nachher weitaus schwieriger. D& etwas sonst liberhaupt nicht Erleb-
bares erlebt wird - nicht eine Sieigerung sonst schwicher und zer-
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: streuter vorhandenen L lebnisse, wie in den anderen Kinsten - ist
3 de "Anwendung" auf das Leben, das Umschlagen der dsthetischen
Katharsis in ihre ethischen Konsequenzen, in die der Lebensfiihr ung
weitauswsghw}e;iggrggﬁicht entgegenwirkende Hemmungen verursachen
dieses ?:ﬁl U&”rﬁéiﬁiégﬁndern eine bestimmte Richtungslosigkeit
der Eypfindungen selbst, ohne eindeutiges Fundiertsein in der Ob~
jektswelt, mit ihrer Intentiom auf bloss unbestimmte Gegensténde:
;Ems Nachdenken iiber die Musik im 19.-20. Jahrhundert spiegelt deut-
lich diese Problematik der musikalischen Katharsise Dadurch wird
der schrankenlose, unkritische Enthusiasmus Schopenhauers, das Hin-
undhergeworfensein zwischen unwiderstehliche Hingezogenheit und
tiefes Misstrauen bei Kierkegeard mmt oder Nietzsche verstédndliche.
B, deutende, mit der Musik tief verbundene Schriftsteller des 20.
Jahrhunderts driicken diese Zwiespdjitigkeit der musikalischen Kathar-
gis oft sehr pragnant aume Der F_ustusroman Thomas Manns kreist
ja sehr wesentlich um dieses Problem, und wenn er auch letzten Endes
die tragische Problematik der gesamten Kunst in dieser Epoche be-
leuchtet, so wird sicher nicht zuféllig die Musik zum Repréasentanten
dieses tiefen Zwiespalts. In einer Beutschlandsrede sagt Thomas
Mann: "Die Musik ist dédmonisches G biet - Soren Kierkegaard, ein
grosser Christ, hat das am Uberzeugendsten ausgefiihrt in seirem
schmerzlichE—~enthusiastischen Awésatz Uber Mozarts Don Juane Sie
ist christliche Kunst mit negatiﬁen Vorzeichen. Sie ist berechnetste
Ordnurg und @haostrédchtige Wider-Vernunft zugleich, an beschwirenden,
jnkentativen Gesten reich, Zahlenzauber, die der Wirklichkeit fernste
und zugleich die passionierteste der Kinste, abstrakt und mystiscﬂ%"
er Hermann Hesse ldsst den Helden des Romans "Dar Steppenwolf"
so Syrechen: "Wir G_istigen, statt uns mannhaft dagegen zu w%hren,
und dem G,ist, dem Logos, dem Wort gehorsam zu leisten, und‘ﬁﬁhﬁr
trdumen allem von einer Sprache ohne Worte, welche
das Unaussprechlic sagt, dasx Ungestaltbare darstellts Statt sein
Instrument moglichst txr und redlich zu spielen, hat der gmxxk
geistige Dputsche stets gegen das Wort und gegen die V,rnunft
frondiert und mit der Musik geliebdugelt.'f Zweifellos sind solcle
o s Betrachtuagen unmittelbar von dep gesellschaftlich-geschichtlichen
AP Ereignis&hcgkorgerufal; ihre direkte B.zlehung auf die Musik ist
%W;&hwﬁl jedoch keineswegs zufédqlig, drickt vieimehr die Besit{s, Ppob=
lematik der musikalischen Katharsis in einer Zeit aus, die einer-
seits die griosstem Klarheitsforderungen an die sich moralisch
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zu bewdhren wollenden Menschen stellt, die aber andererseits die
Basziéntion der Unbestimmtheit der Musik gleichzeitig in die Hohe
treibsh .

In den Bomerkungen von Platon und Atistoteles - bei aller
Verschiedenhelt ihrer K nzeptionen - sind die ersten Ahnungen einer
solchen Problematik bereits fiihlbar; ihre Zustimmungen und Apleh-
nungen sind weitgehend davon bestimmt, leiwe]{ welche Musik welche
ethischen Gefiihle, welche sittlichen B schaffenheit en widerspiegelt
und dadurch im ZuhSrer erweckt. Die neuzeitliche Musik mit ihrer
unermesslichen extensiven wie intensiven Ausdehnung des Gebiets der
Empfindungen, was selbstredend primd, der kiinstlerische Ausdruck
einer Entwicklung im gesellschaftlichen Leben ist, maecht die Musik

in einer frilher unvorstellbaren Ausmasse zum Instument des indi-
viduellen und damit des privaten Lbbens. Diese Entwicklung selbst,
die Antike wund M;ttelalter gegeniiber radikal neue Momente zum Vor-
schein briingt, kann hier nicht einmal =k andeutend geschildert wer-
den. Fur uns sind hier bloss ihre Fylgen filir die Musik wichtig.

Der private Mensch, das Individuum alj solches, hat né&mlich auch ob-
Jektivs gesellschaftlich wmmxstmm und demzufolge als Subjektiv der
Musik eine doppelte Physiognomie: einerseits driicktx sich in seinem
Schicksal das Schicksal der E_oche aus, das Z,rfallen der alte,
unmittelbar wirksamen G,meinschaften, durch welche vermitte t, als
Mitglied welcher, der einzelne Mensch am Leben der Gpsellschaft
frither teilnahms Andererseits leét der privat gewordene M,nsch in
scheinbarer Unabhéngigkeit vom Geschick der Allgemeinheit dein Leben
fiir sich: selne Gpdanken, T_ten und Eppfindungen scheinen sichltiber
das Niveau dieses D seins zu erheben, seinen Umkreis zu verlassene.
Die Revolutionen des 18. Jahrhunderts - nach langen Vorbereitungen
im gesellschaftlichen Sein und B.wusstsein der Menschen - haben

in Jjedem Menschen eine genaue Trennung von Mensch und Staatsbiirger
vollzogen, Der junge Marx hat richtig gezeigt, dass "der Menschx"
in den Erkléarungen der Menschenrechte dexr revolutiondren Periode
letzten Endes dengourgeois, den Menschen der kapitalistischen Pro-
duktion, der blirgerlichen Gesellschaft bedeutets "Aper das Menschen-
recht der F,eiheit basiert nicht auf der Verbindung des Menschen

- mit dem Menschen, sondern vielmehr auf der Ajpsonderung des Menschen

von dem Menschen. Es ist das Rgoht dieser Apsonderung, das Recht
des BEschrinkten, auf sich beschrénkten Individuums. n 53
Die Befreiung der Empfindungswelt des Menschen in der Musilk,

ihr schrankenloses und zuglelich zur LE,flillung geordnetes Sichausleben
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in ihr muss sich deshalb in einer zwiefachen W, hse &ussern. Sie

kann alle Eppfindungen freisetzem, bis in ihre letzten Konsequenzen
filhren, die aus der immer tieferen, immer tragischerzm werdenden
Problematik des Lebens in der kapitalistischen G.sellschaft ent-
springen, die vom Leben selbst in dieser Formation verhindert, ge-
hemmt, sntstellt etc. werden, um auf diesem Niveau gerade in ihrer
musikalisch gereinigtem, homogeneisierten E,flillurg die Tiefe, wenn

auf tief verborgene Bgrbuml enheit dieser zur Einsamkeit verurtellten
Empfindungen mit dem Leben, mit der Entwicklung, mit den K“mpfen

und Hoffnungen, mit den V_ rzweiflungen und Perspektlven der Menschen-
gattung drlebbar zu maghen Dies ist die eig@nftigc, in solcher
Intensitidt noch nie vorhandene Katharsis, die die neuzeitliche Musik
zu entfachen fiéhig iste. Aus derselben gesellschaftlichen Lage und
ihren kmsikwkx Auswirkungen auf die Musik folgt jedoch auch eine vollig
entgegengesetzte A,t der Freisetzung der E,f indungen. Da das private
Individuum infolge seines unmittel barem Aufsichselbstgestelltseins
gerade empfindungsméssig rein ins Private geworfen wird, kann der
Akt der B,freiung, #zEx das Auslebenlassen des Innenlebens gerade

die so entstehende Partikularitds zum Durchbruch fiihren. Die suggesti-
ven Mittel der Musik, ihre Konzentration des homogenen Mediums auf
eine hier mimetisch explodierendem, fiir sich seiende Innerlichkelt
konnen deshalb auch ein Freisetzen, ein Sichselbstgeniigen der blossen
Partikularitédt evozierens Dybel entsteht geradezu das Gegente 1

der Katharsis: es ist eine sonst schwer erreichbare Versdhnung der
partikularen Individualitdt mit sich selbst durch eine musikalisch
formal, aber nur formal, gehobenen Ausschliesslichkeit des Empfindungs
méssigeny durch ein V_ rschwindenlassen jeder storenden Aussenwelt,
durch ein suggestiyes Fixieren und Nivellieren der E pfindunger auf
das Niveau einer niedrig-durchschnittlichen Partikularitéie.

Dieser Gegensatz isf selbstredendkx im Leben entstanden

und erhdlt nur seinen deutlichsten und stédrksten Ausdruck in der
Musiks Die sich hier zeigende Scheidung der Wege hat dramatisch=
moralisch Ibsen schon in der Mitte des vorigen Jahrhunderts @n
seinem "Peer G, nt" formuliert, mit dem G,bot an den Menschen: "Oei

du selbst", im Ge.gensatz zum "kategorischen Imperativ" der Trexe:
"Proll sei dir selbst genug". Wir konnen die Vorbehalte gegen diese
Formulierung,die aus Ibsens jndividualistischen Illusionen stammen,
hier ruhig beiselte lassen; das Symbol des Trolls als Gggenpol des
Menschen liesse sich aus der Avantgardeistischen Ljteratur der
Gegenwart massenhaft belegen. Was die Musik selbst betrifft, so
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ktnnen wir am deutlichsten seit der musikalischen Romantik bis
heute, dieses Herabgleiten der musikalischen Assdrucksmittel aus
dem Menschheitlichen ins Partikulare , aus der fkzkaxx Katharsis
in dle Selbstgeniigsamkeit des gerade gegebenen Gefiihlsle bens, aus
dem hochstgespannten S,lbstbewusstsein in eine subaltern-rausch=-
hafte 5, 1bstvergessenheit beobachten. /Da die ideologische Entwick- .
lung im Yozialismus, insbesondere auf dem Gebiet des menschlichen
Innenlebens viel langsamer vor sich geht, als die ungedulgigen
Dekrete der Sektierer es sich vorstellen, da die Entstellung der
marxistisch-leninistischen Weltanschauung in der Stalinschen Periode
und ihren Folgen und dadurch der abnehmende Wirkungsradius ihres
reellen Einflusses auf die Menschen diese$ Entwicklung noch mehr
verlangsamt haben, zelgt die in der sozialistischen W, X entsthhende
Musik - natiirlich mit inhaltiichen Varia tioneﬂYﬁenselbﬁn Dualismuse.
Die geistig unreife und nicht durchdachte Opposition dagegen im
Revisionismus filihrt weitgehend zu einer Rezeption der iibelsten B
scheinungen der Musik aus der kapitalistischen Wedt; man denke nur
Rock and Roll-Mode in vielen sozialistischen G, sellschaften./
Dieser ganze Problemkomplex kann hier natiirlich nur prin-
zipiell-dsthetisch behandelt werden. E, ist die Aufgabe der Fpch-
musiker, die Uberginge in den Ausdrucksmitteln aufzuzeigen, etwa
Uk Mﬂlodien, Akkorde, Harmonien etce aus einem Gebiet ins andere
hinuberwﬁohseln und in der neuen Umgebun& eine oft diametral ent-
gegengesetzte Bedeutung erhalten s Auf einzelne prinzipielle Fpagen
der Antagonismen und Uhergange wérden wir im letzten Ayschnitt dieses
Kapitels zuriickkommen, wo die Kategorieny des Angenehmen in ihrer
Beziehung zum A, sthetischen untersucht wird. Hier kommt es nur
- als Abschluss dleser B, trachtungen - auf den Zusammenhang def
eine "Welt" schaffenden Charakte:jder Kunst mit der Uberwindung
der Partikularitéd, des Subjekts an. Die F,age selbst wurde im all-
gemeinen Sinn von uns bereits behandelt, sie muss bloss in aller
Kirze in der Richtung auf die spezifischen Pyrobleme der Musik
konkretisiert werden. Das energische Betonen, das4 jedes echtgeborene
Werk der Musik eine "W_1t" schafft, ist die tiefere &sthetische
Begrindung sowohl fir das Ablehnen einer jeden formalistigchen Be-
trachtunger!, wie jener Theorié? die in ihrem E,lebnis eine quasi-
mystische V,rschmelzung von Horendem und Gehtrtem erblick%ﬁ Die
wirklich tiefe Wirkung der Musik besteht gerade darin, dass die den
Rezeptiven 1in ihre "Welt" einfiihrt, sie in sich leben und{érleben
ldsst, aber bei dem intimsten Eindringen, bei der vehementesten

an die
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Freisetzung der Egppfindungen handelt es sich immer um eine "Welt",
die dem. Ich des Rezeptiven als eine von ihm Wwerschiedene, als gerade
in dieser spezifischen V_ rschiedenheit fiir es bedeut same gegeniber=
stehts Den Charakter als'fﬁfféicﬁTéeiende tWelt" erhﬁlt das musika-
lische Kunstwerk aus inhaltfzcheﬁaauellen: aus der gediegenen Tota-
1itd,; der sich in ihr offenbarenden E_pfindungen. N,r wenn diese
menschheitlich angesehen wesentliche sind, wenn sie die von ihr
in Bewegung gesetzten bis in ihrem letzten Kpnsequenzen zu entfalten
féhig sind, kann eine "W, 1t" im Sinne der Kunst entstehens Konsequent,
Opiginalitét, Kiihnheit, A,geschlossenheit etcs in der Formgebung
entspringen aus dem Ringen des Kiinstlers, diese} umfassende Geord-
netsein in seiner Besonderheit adéquat auszudrﬁckén:{ﬁélche Empfin=-
dungen es fordern und ertragen, dassaus ihnen eine "yelt" entfaltet
werde, ist vor allem eine gesellschaftlich-geschichtliche Fpage.
Die alten Volkslieder, Volkstédnze etc., die elne extensiv wie in-
tensiv dusserst = begrenzte Empfindungswelt widdrspiegeln und zum
Ausdruck bringen, konnen musikalisch gedlegene Totalitéren pestalte ,
weil die Wirklichkeit, die sie abbilden;vﬁer Tendenz nach - eine
bei aller Enge, doch eine menschliche G.meinschaft war, in welcher
wbher wesentliche Probleme des menschlichen Lebens ausgefochten
wurden. Wo dagegen das "Modell" der musikalisch abgebildeten Empfin-
dungen in der Partikularitd; des A,ltagsmenschen steckenbleibt und
die Musik bloss deren innere Dirftigkeit und Brilichigkeit zu einer
scheinbaren, formellen "¥ersthnenden" Abrundung fihrt, kann die
fimesis dieser Mimesis niemals eine%"Welt" schaffen, und darum nie-
mels eine echt kiinstlerische Form erhalten. Eine solche Musik mag
die bewshrtesten Tpaditionen, die gewagtesten Neuerungen in ihre
Formgebung einbeziehen, die Trivialit&dt des bloss #R Partikularen
wird diese 1ins platt oder geschmécklirisch Banale herunterziehen.
Diese Prioritd; des menschlichen G,halts, diese Bestimmung der Fomm
als Ausdruck des Jjeweiligen konkreten G, halts und seiner Besonder-
heit teils die Musik mit allen Kiinsten. Jedoch gerade wegen der
Innerlichkeit dieses Gehaltd ist ihre Form fiir Bchtheit oder Un-
echtheit ihrer inneren Substanz besonders Bmpfindlich. Diese Empfind-
lichkeit erstreckt sich naturgemdss vor allem auf ihre TForm, die
in dieser Hinsicht - bei aller "matheikmatischen" Exaktheit - sich
eben als die Mimesis der subtilsten Substenz, der flir sich seienden
menschlichen Innerlichkeit erweist und als solche auf die Probleme
der Echtheit besonders sensitiv reagierte. Ihr exaktes 7 sen steht damit

f4
in keinem Widerspruch; denn in keiner Kunst lésst/die Scheidungslinie
zwischen Zcht und Unecht von kiinstlerisch-technischen Kriterien ausy
S0 genau ziehenq wie in der Musike.
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I1T.

Architektur
Neben der Musik ist die Architektur die einzige "weltschaf-

fende” Kunst, in welcher nicht die unmittelbar gegebene objektive
Wirklichkeit in ihrer realen G,gensténdlichkelt das Vohikel der mime-
tischen Evokation bildets /hs versteht sich von selbst, dass bel eine®r
solchen Fragestellung die, von uns bereits ausfilhrlich behandelte,
nyweltlose" Ornementik ausserhalb der Diskussion bleibts / Es ist des-
halb mehr als vetstdndlich obwohl es, wie sogleich gezeigt werden

soll, sachlich unhaltbar?’ dass insbesondere die spekulative Aesthe-
t1k auf die Parallelitag von Musik und Apchitektur ein grosses Ge=-
wicht gelegt hat. Die einflussreichste Formulierung dieses Stand=
punktf finden wir bei Schelling; seine ideologischen Nachwirkungen sind
auch beim alten Goethe, gelegentlich sogar bei Hegel zu beobachten.
Den Ausgengspunkt Schellings_bildet seine naturphilosophische Grund g-
konzeption, wonach die Kiinste eine reale - Musik, Malerei und Plastik -
und éine ideale Reihe, Poesie mit der dreifacke n Gliederung als Lyrik,
Epik und Dpamatik eingeteilt werden; die Apchitektur wird als ein Teill
der Plastik bestimmt:JDie Gemeinsamkeit mit der Musik wird aus deren
"anorganischen® Wesen assgeleitet; so wird die Architektur eine "er-
starrte Musik". Und ebenso wie dieser Ausbruch nicht mehr als ein

geistvolles Apercu ist, ebenso sind seine Konkretisierungen Btosse
Metapherw/nicht einmal Analogien/ 4 S0 Z+Be ¢ dorische S8ule - Rhythmus,
jonische - Harmonie, koryntische - Melodief)Eine Kritik solcher halt-
loser Vergleicke wird wohl kaum notig sein. Das einzige daraus ab-
geleitete etwas kqggretefe ?Einzip ist die sogenannte mathematische
B_schaffenheit bei|ddr Kunste Die Rolle der Mathematik in der Musik
haben wir bereitsh%ehandelt. Was sie in der Aychitektur, wo zum
Mathematischen auch das Geometrischke und vor allem auch das Physika=-
1ische hinzutritt, zu bedeuten hat, dariiber wird im folgenden noch

einiges zu sagen selns Folgenschwerer ist der ihnen zugrundeliegende
Hauptgedanke: die Begrenzung der Apchitektur zuzk auf naturphiloso=-
phische Prinzipiene. Denn es ist klar, dass damit der grosse Gggen-
satz in der idealistischen spekulatisgen Philosophie, der von Natur
und Geist gemeint ist, und alle Kiinste, deren homogenes Medium nicht
das rein "ideenhafte" Wort ist, miissen eine naturphilosophische Fun-
damentierung erhalten. Das ist natiirlich beim Schelling der Identi-
tdtsphilosophie noch keineswegs pejorativ gemeinte Immerhin entsteht
daraus in jeder jdealistischen Weltanschauung notwendig eine hierar-
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chischen Anordnung, in welcher "den Idellen" Kiinsten apriori der
geistige und &@sthetische Vorrang gesichert wird.

Diese naturphilo® phische Auffassung der An.chitektur hat
vor allem zur Folge, dass ihre B, ziehung zum Menschen, zum menschli-
chen Leben gelost oder zumindest stark gelockert wirds Schelling geht
wenigstens vom Opganischen als Grundpringzip auch der "naturhaften®
Kinste aus und fihrt die Architektur auf ein "Gesetz" gzuriick, wonads
"auch der Opganismus in der Natur wieder zur Produktion des Anorgischen
suriickgehto" So wird die Architektur mit den sogenannt em "Kunsttrieben®
der Tiere in Z4usammenhang gebrachthSchopenhauer, der das System der
Kinste vielfach nach ganz anderen Prinzipien konstruiert, sieht in

der Apchitektur die Objektivation "von jenen Ideen, welche die nied-
riegsté&’ﬁtufen der Uvgektivation des Willems sind". Konkret kommt
er damlit natirlich einer wesentlichen Beite der Ap,chitektur niher als
Schelling, indem er die eben angefiihrte Bestimmung so verdeutlicht:
"né&mlich ichwere, Koasion, Starrheit, Harte , diese allgemeinen Eigen-
schaften des Steines, diese ersten, einfachsten, dumpfesten Sicht-
barkeiten des Willens, Grundbasstone der Natur; und dann neben ihnen
das Licht, welches in vielen Sglicken ein Gpgensatz jener iste " %)
Damit ist noch entschiedener als bei Schelling die A,chitektur auf die
unterste Siufe in der Hierarchie der Kiinste gestellt, es entsteht eine
Rangordnung nath Stoff oder Inhalt der Kiinste von der unorganischen
Natur bis zum Menschen, wobei der nrchitkktuf“iang(éuflg die unterste
Stufe zufdllte Bei Schopenhauer{ hochgespannter Meinung liber das W.sen
der Musik, verschwindet damit natilirlich auch der Sch&llingsche Ver-
gleich mit der Architektiire. Aber das V,rkniipfen des &sthetischen We-
sens der Apchitektur mit dem anorganischen Charakter dhres typischen
Materials, mit einem T,1il der in ihr wirksamen Gesetzlichkeit /dmx
/auf deren richtige Einschdtzung wir im Laufe dieser Darlegungen noch
ausfiihrlich zuriickkommen werden/ wirkt sich noch bis in die Hegels che
Aesthetik ause

Bel denﬂhistorisoh@ﬁ'Chzrakter seiner Agsthetik wird damit
aus der Apchitektur die Kunst des Anfangs; die A,chitektur sei nach
Hegel als die "der Existenz nach erste Kunst abzuhandeln"; die Ar-
chitektur habe "ihre erste Ausbildung frither gefunden...als die Skulp-
tur oder Malerei und die Musik". JWie stets =8x bel Hegel vermischen
sich dabei richtige und falsche Theorien iiber die Geschichte der Kunste
Er hat sicher recht, wenn er eine direkte, undialektisch evolutionére
Ableitung der Apchitektur aus kiinstlerisch neutralen primitiven An=-
fédngen zkXxhik ablehnt, wenn er deren abstrakten Charakter energs ch
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betontxe. Diese richtige Tondenz wird aber durch seine idealisti schen
Voreingenommenheiten doppelt gehemmte Vor allem widersprechen alle
Tatsachen der realen historischen Entwicklung der Theorie Hegels, die
die Architektur an den Anfang der kiinstlerischen Tédtigkeit der Menschen

setzte TFrelilich waren diesex Tatsachen zur Zeit der Apfassung seiner
Aesthetik wenig oder liberhaupt nicht bekannt. So Bie Hohlenmalerei,

die eine, wenn auch einseitige und problematische, aber hochwertige
malerische Kultur zeigt, und zwar auf einer Siufe, wo es nocht nicht
einmal ein vorkiinstlerisches Bauen geben konntej so die Arbeitsgesénge,
die magischen T8nze, die Ornamentik etce Der Irrtum Hegels folgt
jedoch keineswegs einfach und direkt aus der Unkenntnis solcher Tat-—
sachen, sondern vorwiegend aus der idealistisch-~hierarchischen Ge-
samtkonzeption seines Systemse. S,ine kritische Stellung zu den An-
fédngen der Kunst, deren B,rechtigung gegen ein einfaches Hinliberwachsen
physiologischer oder anthropologiscle r T tbestdnde in die Kunst wir
bereits hervorgehoben haben, hat n&mlich einen spezifisch idealisti=-
schen Inhalt: die Unwandelbarkeit /alsc: Ahistorizitdt / der dsthe-
tischen Ideen, die deshalb letzten ¥ndes nur Aystufungemw innerhalb
ihrer Anngherung zu der ihnen adédquatesten V, rwirklichung kennem, aber
keine wirkliche Genesls, ,keine echte Geschichte besitzen kitnnen. Die
dsthetische Idee, sowoh er Kunst im Allgemeinen, wie diex der einzel-
nen Kinste entsteht bei Hegel aus der dialektischen Entfaltung der
Idee selbst, nicht aus der realen Dialektlk der Geschichtes. Sie ist
also schon in ihrer allerersten Erschelnungsweise - als Idee = voll=-
endet und fertig, enth&lt ihre sé@mtlichen ureigenen Bgstimmungen;
allerdings - nach Hegelf bekannter allgemeiner Geschichtskonzeption -
in einer bloss abstrakten Form, sodass die sp@tere Entwicklung nur
darin begstehen kann, das abstrakt und implicit Vorhandene ins Konkre-
te und Iéplioite zu verwandelnke.

Demit wird vor allem eine Epkenntnis der wirklichen histo-
rischen Genesis der einzelnen Kiinste methodologisch unmdglich gemacht;
da wir uns mit dieser Fpage friiher in anderen Zusammenhéngen ausfihr-
lich besch&ftigt haben, konnen wir hier auf ihre Bghandlung verzichten.
Noch wichtiger - speziell filir das Problem der Apchitektur - ist, dass
das fertige Vorhandensein ihrer &@sthetischen Idee von Anfeang an, wenn

auch bloss abstrakt und implicit, notwendig falsche Masstédbe fiir die
Beurteilung sowohl des Anfangs wie der spdteren Ttappen lieferts Das

heisst, dem Byurteiler schwebt sténdlg die &sthetische Idee in ihrer
bis dahin erreichten hochsten Entfaltumg vor, und indem diese bei der
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Betrachtung friherer 3tadien permanent "gegenwartig" bleibt, werden
- gewollt oder ungewollt - @ehalt und Form friiherer Gostaltungsarten
nicht von ihren eigenen Voréussetzungen aus gex begriffen, sondem
manche ihrer spezifischen Eigentimlichkeitan erscheinen als "unvolle
kommene" V,rwirklichungen eines Prinzips, das historisch erst viel
spédter Uberhaupt ins Leben trat. Diese spekulative Verzerrung der
historischen E;genart ist jedoch keineswegs eine 8pezialitdt Hegels;
er drﬁﬁgt vielmehr - im unbewusst gebliebenen Gpgensatz zu seinem ei-
genen;iébht historischen Bestrebungeé?éine allgemeine Tyndenz des
philosophischen Isealismus aus. Sogar bei Kunstbetrachter, wie Rieg@i
oder Worringer, die in keinerlei unmittelbarei’Beziehung zu Hegel -
standen, kann man immer wileder solche , die besonderen historischen
Tatbesténde verzerrendehVoreingenommenheiten finden. Bei Hegel selbst
erwdohst daraus eine @ialektik filir die Periodifation der Apchitektur,
diey wie bei ihm oft, auf eine richtig erfasste Widersprilichlichkeit
gegriindet isty in ihrer konkreten Ausfiilhrung jedoch die Phinomene
vergewaltigts, Hegel geht né&mlich von der zutreffenden Feststellung aus,
dass die Aypchitektur gleichzeitig ein Mjttel zur Verwirklichumg
ausserkiinstleris cher Zwecke und eine in sich vollendete Kums t iste
Seine Dialektik der Geschichte der Architektur baut sich dementsprechend
so aufy, die Sclbstédndigkeit /Aegypten/, das Dienen ¥#, nédmlich als Um-
gebung; als Geh&use fiir den Gottesdienst /Hellas/ und schliesslich die
Binheit dieses Widerspruchs /Gotik/. Dass die Apchitektur von Re-
naissance und Barock bei ihm iliberhaupt nicht vorkommt, weist schon
deutlich auf den spekulativen Formalismus der so statuierten Wider-
spriichlichkeits Denn?ist ZWar ;ichtig, dass seine drei grossen Perio-
den der Kunst y8mx /symbolisch, klassisch, romaentisch/ streng genom-
men nur bis zum Mittelalter reichen, und die Neuzeitixgem fir Hegel
eine Periode ist, in welcher der B griff /Philosophie / die Anschauung
/Xunst/ und Vorstellung /Religion/ in der Herrschaft sxmsmxx iilber das
menschliche Leben abgeltst hat; bei der Musik, der Malerel und ins-
besondere bei der Literatur wird aber Hegel unter dem Druck der Tat-
sachen seinem systematischen Schema untreu,und die ausfiihrliche Be=-
handlung der Dichtung geht bis zu Shakespeare und Goethe. Fir die
Apchitektur bricht dagegen die Dgrlegung bei der Gotik jéﬂab, als
Zeichen dafiir, dass die Pseudosynthese dieser Hggelschen Widerspriich-
lichkeit ihre inneren Moglichkeiten vollsténdig erschdpft hate
Dabei ist es fraglﬁﬁh, dass die Elemente dieser Widerspriich-
lichkeit - abstrakt allgemein betrachtet -« ein Zentralproblem der Ar-
chitektur treffen. Der Widerspruch und die Einheit der Widg;sprﬁche
in der Dialektik von "dusserer', ausserkiinstlerischer und fein &sthe-
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tischer Zweckméssigkeit ist wirklich ein Zentralproblem der Apchi-
tekture Wenn Hegel hier nur bis zur abstrakten Fragestellung vor-
dringt, so hat das gwel Griinde, die beide mit dem idealistischggie-
rarchischen Aufbau deiner A sthetik zusammenhé&ngens E,stens wirlkt
bei ihm die "S.lbsténdigkeit" der anderen Kiinste idealistisch iliber—
betont und der ihrer Form und ihren Gehalt besti mmende soziale Auf-
trag theoretisch mmix unterschétzt. Bei einer richtigen Proportio-
nierung dieser Bgstimmung, wie das in unseren Betrachtungen wieder-
holt versucht wurde, erscheinen diese Widerspriiche und ihre Einheit
in der Architektur als der zugespitzteste F,11 der kiinstleris chen
Verwirklichung des sozialen Auftragse. Der qualitative Sprung be-
steht darin, dass ein Ggbdude diese Funktion vollsténdig zu erfiillen
vermag, ohne in ibren Formen die Wolt des Agsthetischem auch nur
zu berihren, wdhrend in den anderen Kinsten die Nichterfillung der
dsthetischen N,yrmen keine derartige Neutralitdt des Seins aufkommen
lassen kanne Natiirlich ist es mdglich, dass ein literarisches Werk,
ein Musikstiick, ein Bild seine soziale Funktion = auch ohne kiinstle=-
rischen Weft:zu besitzen - verwirklichen kann. Dann handelt es sich
aber um ein offenes Zutagetretenkig_ﬁEEEHiizgizy der ih diesem Zusam=
menhang innewohnenden Widerspriichlichkeitly etwa "Onkel Toms Hiitte"
oder "Die Waffen nieder!" als mittelméssige oder schlechte Romane,
die eine wichtige gesellschaftliche Aufgabe hmx erfolgreich gefor-
dert haben. Das Mietshaus im alten Rom war aber nicht &sthetisch min-
derwertig, sondern stand einfach ausserhalb einer jeden Aesthetik.
Diese Moglichkeit, deren &sthetische Grundlagen und Folgen wir im
folgenden noch eingehend analysieren werden, zeigt diesen qualitativen
Sprung anj sie ist aber, w@as Hegel nicht berlicksichtigt, doch nur eine
dusserste Zuspitzung der allgemein &sthetischen Determination "von
aussen,

Zweitens werden gerade dort, wo das ausserdsthetische
Jwecksetzen ins Aesthetische umschlagen soll, gerade die grundlegenden
dsthetischen Probleme der Ajpchitektur libersprungen o Der allgemeinste
Ausgangspunkt ist fra&{%ﬁh richtigx. Die é@sthetische Aufgabe der Ar-
chitektur besteht nat&%&ﬁ% derin, "die dussere unorganische Natur
so zurecht zu arbeiten, dass dieselbe dem Gpist als kunstgemésse Aussem-
welt verwandt wirdo"?Wenn dies jedoch in die xxmkkixe Richtung konkre-
tisiert wird, dass der B,ruf der A,chitektur darin liegt, "dem fiir
sich schon vorhandenen Ggist, dem Menschen, oder seinem 6bjektiv
von ihm herausgestalteten und aufgestellten Gotterbildem die &ussere
Natur als eine aus dem Geiste selbst durch die Kunst zur Schonheit
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gestaltete Umschliessung heraufzubllden", so entsteht nicht nur
eine gewisse Verengung ihrer Aufgabe als Bedingen der Rpligion,
sondern die Apchitektur wird zu einem blossen Rahmen, zu einer blossen
"Umschliessung® Ffiir die Gotterbilder, fir die diese addquat ausdriicken-—
#e Kunst, fiir die Skulpturs Die schon an sich zweifelhafte Bestim=-
mung der Architektur als funorgenisches# Skultur" wird zum T.ilmoment
einer idealistisch-hierarchischen SyskeMaIXZXEXUX Systematisation
der Kinste, in welcher gerade das spezifisch A sthetische der Aypchi-
tektur verlorengeht, denn - wie dies Hegel beil Behandlung der klas-—
sischen Periode unmissversténdlich ausseinandersetzt — wird ihre Rol-
le eine rein dienende, "whhrend oie Skulptur die Aufgabe erhdlty das
eigentlich Innere zu gestalten. n?l So hiéngen alle fehlerhaften Posi-
tionen Hegels in dieser Frage: die Fassung der Architektur als Kunst
des Anfangs, die historische Dialektik ihrer Entwicklung, die &sthe-
tische der Beziehung ihres Wgsens zu dem ihre Verwirklichung bestim-
menden sozialen Auftrag und dessen ¥erhAltnis zu den eigentlichen
4dsthetischen Problemen eng zusammen. Ihnen allen liegt das Verkennen
des dsthetischen Zentralproblems der Anchitektur : des Roumschaffens
zugrunde. Auch wenn Hegel von der Aufgabe des "Umschliessens" spricht,
ist nur ein Raum im abstrakt-gedanklichen Sinn gemeint, hochstens
einer, wie er im Alltagsleben erlebt wird; die eigentlichen dsthe=-
tischen Probleme, die mit dem Schaffen eines eigenartigen, zum Leiten
der eigenen Erlebbarkeit angelegten Raumes zusammenhdngen, werden bel
ihm gar nicht beriihrte

Da nun gerade hier das &sthetische Zentralproblem der Ar—
chitektur liegt, ist es versté&ndlich, dass die oft geistreichen und
partiell richtigen G, dankenganne Hegels in leere Konstmuktionen aus-—
18ufen mussten. Eine Polemik gegen solche Anschauungen war nicht nur
darum unvermeldlich weil sie in der Gegenwart noch eine gewichtige
Anhdngerad aft hatteq, auch nicht weil, wie fwiz|(bereits angedeutet
habeab einzelne solcher Anschauungen ohne in seiner Dialektlk ver-
ankert zu sein, noch ein unbewusstes Leben welterfiihren, sondern vor
allem, weil es zum philosophischen Versténdnis dex architektomisch en
Raumgestaltung unumgédnglich notwendig ist, eine, wenn auch noch so
ailgemeine sinsicht in ihre vénesis zu gewinnen: zu begreifen, uvass
R,alitdt und Brlebbarkeit eines architektonischen /8sthetischen/
Reumes nur sehr allmé@hlich entstanden sind; dass ihr Vorhandensein
und ihre Wirksamkeit -~ ja das Bediirfnis nach ihnen = keineswegs mit
der physiologischen und anthropologischen Beschaffenheit des Menschen
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einfach gegeben sind. Mit einem Worts es handelt sich auch hier um
das Problem, dass dgé sxkhekksrhsax Aesthetis che im Laufe der Mensch-
heitsentwicklung Schritt fiir Schritt emtsteht und nicht eine mit dem
Menschsein simultan entstandene B,ziehung zur Welt ist. Die Frage also,
dass die Apchitektur nicht am Rnfang der Kunstentwicklung Bmrk steht,

1st flir die Bgsthetik welt mehr als elne éﬁosse Angelegenheit der
Foktizitét. Diese selbst ist freilich zur Apcheologie undaﬂfthno—
graphie -l&ngt in unserem Sinne entschieden. BEs kommt jetzt nur darauf
an, aus diesem tndiskutabélen Tatbestand die entsprechenden philo-
sophischen Folgerungen fir die Aesthetik, speziell fiir die der Aypchi-
tektur zu ziehen.

Bs ist selbstverstidndlich, dass alle ausserdsthetischen

Momente der Architektur, sowohl das Bediirfnis nach einem Raum, der
Schutz gegen die Naturmdchte, gegen Feinde iiberhaupt bietet, wies die
Exkenntnisse iiber die fir solche Zwecke richtige Beschaffenheit eines
solchen, gefundenen oder hergestellten Raums und ebenfalls iiber die
Mittetseiner Auswahl oder Produktion sehr lange Zeiten hindurch vor-
handen und wirksam waren, Wevor auch nur die Ahnung eines architek-
tonischen, eines &sthetischen Raums auftauchen konnteﬁo Auch die an-
deren Knste sind, wie wir gesehen haben, nicht primér aus &stheti-
schen Bediirfnissen entstanden. Sie mussten Jedoch - schon um 1
Funktion innerhalb einer von Magie durohtranmmey Praxis zu ferpillen =
von Anfang an bestimmte Rlemente des Aesthetischen enthalten. Mag die
Mimesis in Tenz oder Gesang, in Malerei oder Plastik noch so primitiv
gewesen seilny /und einzelne Kiinste erlangen in ganz anféngdichen Sta-
dien ein sehr hohes Niveau der Mimesis /s entscheidende Bestimmungen
jhrer Gegenstdndlichkeit miissen doch von Anfang an mXm dsthetisdren
Charakters seine. Das ist bei den ersten Bediirfnisbefriedigungen auf
dem Gebiet des Bnuens nicht der Fy1ll. Hudt Um von dem @® gefundenen ,
nicht gemachten, hochstens_etwas adaptierten Hohlen gar nicht zu re-
den, auch die ersten selbstfgebauten Hauser sind rein auf die damals
erreichbare Nitzlichkeit angelegt, und selbst wenn ein solcher Bau
- viel spiter — einen gewissen ornamentalen Schmuck erh&lt, wird die-
ser nur a2ls Ornament, nicht als Bestandteill eines architektonischen
Canzen &sthetischxe Fpeilich kiindigt sich darin ein Bedlirfnis an,
was spdter in diese Richtung gehen wird: der Ausdruck einer Emotion,
die von dem mit dem Gpbédude verkniipften Trlebnissen ausgetrdst wird und
die - eben alis Emotion — nach Geltung dridngte. /Die Hohlenmalerel hat
noch, wie Wir wesehen haben, nichts mit einem Schmiicken der von ihr
bedeckten Fléchen zu tun/s Diese Embtion ist aber vorerst nur von der
allgeme®nen Bgdeutung des Gebsudes fiir den Menschen angeregt, von
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ihr ausgelost, vermag jedoch noch nicht auf den Gegenstand selbst,
auf seine G,formtheit zuriickzuwirken.
Die Entstehung und Entfaltung solcher Emotionen ist hier
noch ausgesprochener als bei den anderen Kiinsten ein Prozess, der
aus verschiedenen, untereinander oft heterogenen Quellen stammt, die
erst sehr allmdhlich sich zu dem Sirom des sozlalen Auftrags an eine
Kunst vereinen. Dabei ist zu bemerken, dass dieses Entstammen aus
sehr verschiedenen Lebensgefiihlen fiir die Genesis einer jeden Kunst
unentbehrlich ist; sie konnte ja sonst weder das von ihr Ggystaltete
zu einer "Welt" ausweiehen und verinnerlichen, noch konnte sie auf
den ganzen Menschen mit seinen vom reichhaltigen Leben auferzogenen
Gedanken und Ggfiihlen eine dsthetische wirkung ausiiben. Solche an sich,
im Leben selbst auseinanderstrebende EXTindungen miissen je doch mit
der Zeit - der Periode der Ggnesis einer Kunst - zu eirem bestimmten
Brennpunkt konvergieren und von der gesellschaftlichen Entwicklungs-
tendenz, die die Bgsonderheiten eines solchen Brennpunkts besti mmt,
im Sinne des so entstehenden sozialen Auftrags homogeneisiert werden.
Thre ursiriingliche Heterogeneitédt wird dann zum Element der Spannungy
innerhalb der neuen, auf diese Weise wirksam gewordenen Einheit, macht
asus dieser eine Einheit von fruchtbaren Widerspriichen. Erst wenn das
aus den Bediirfnissen des Lebens herauswachsendem, von den mGglichen
FErlebnissen darin jedoch durch einen gqualitativen Sprung getrennte
homogene Medium einer Kunst sich so konstituiert hat, kann gesagt
werden, dass ihre Ggnesis abgeschlossen ist. Die von der Kunstge-
schichte reichlich belegtex und auch hier wiederholt behandelte Tat-
sache, dass auch in einer bereits dsthetisch fundierten Kunst im Laufe
der historischen Entwicklung radikal neue Motive, Ausdrucksmittel etwe.
auftauchen konnen, dndert nichts prinzipielles an dieser Trennung
von Genesis und Entfaltung einer bereits selbstandig gewordenen Kunst#e
Wenn wir nun diesen Prozess bei der Architektur philosophisch
verfolgen wollen, so kommt es darauf an, wie die G,staltung eines
solc hen, auf den Menschen bezogenen, also anthropomorphisierend und
doch objektiv vorhandenen und erfassten Raum{ als erfiillbares gesell-
schaftliches B,diirfnis entsteht, #ie daraus ein sozialer Auftrag und
seine dsthetische Verwirklichung herauswéchste Wenn wir von der Raum—
auffassung des Alltagslebens ausgehen, SO musseﬁyﬁb gleich feststel len,
dass diese von vornherein immer eine anthropomorphisierende Tendenz
haben musse Das ist schon durch den notwendig gegebenen Charakter des
fiir den Menschen unmittelbar vorhandenen Raums vorgeschrieben. Wir
haben friher bereits auf die Festellung,hingewiesen, dass die vertikele

?hbda
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Axe im Koordtnatensystemn eines jeden solchen Raums in die Richtung des
Erdmittelpunkts weist, dass also dem Rammmxiskm unmittelbaren Raum-
erlebnis des Alltags eine - in der Unmittelbarkeit unaufhebbare -
geozentrische , anthropomorphisierende Tondenz innewohnts, Dass die le-
benswichtige Wendung im Menschwerden des Menscle n, der aufrechte Gang

diese weiterverstiarkt, ihre Unaufhebbarkeit befestigen muss, ist ohne
weiteres evidents Mit der differenzierteren Wychselbeziehung des Men-
schen zu seiner Umwelt - die wine sich steigernde praktische Beherr-
schung des ihn umgebenden Raums mit sich fiihrt = erhalten auch die
anderen Koordinaten einen dezidiert anthropomorphisierenden Charakt ero
So die Richtung: vorne - hinten ; so die : rechts - links. Ohne von

einem Koordinatensystem eine Ahnung zu haben, muss der Mensch des
Alltagslebens, um sich prektisch 1in dem ihn umgebenden Raum auszu-
kennen und diesen dadurch zu beherrschen, sich als jeweiligen Mittel=-
punkt eines solchen Koordinatensystems zm setzenj dieses verschiebt
sich naturgeméss fiir jeden Menschen mit jedem Ortwechsel, aber gerade
dadurch kann er die Grundlage fiir die unmittel bar-praktische Orien-
tierung im umgebenden Raum g gden.

Die Bgdiirfinisse der Praxis fihren relativ bald lber diese

naiv und spontan anthropomorphisierende Position hirmeus. Wir haben
im fritheren Bgtrachtungen sehen konnen, dass die desanthropomorphi-
sierende Betrachtung des Reums, @®x die Gpometrie in relativ friiken
Stadien entdeckt wurde, und dass die notwendig iiber die Unmittelbar-
keit des spontan anthropomorphisierenden Alltags hinausgeht. Aller-
dings, soweit sie mit der Alltagspraxis unlsbar verbunden bleibt,
muss sie den ge@zentrischen Charskter der vertikalen Axe beibehalte ,
ﬁés insbesondere fiir die Architektur ausschlaggebend wichtig wird.
Aber schon die Geometrie der Flédche rechnet mit anthropomorphisierenden
Bestimmungen, wie rechts-links, vorne-hinten radikal abe. /Dass es auch
in der kiinstlerisch geometrischen Ornamentik kein rechts-links Problem
wie in der gegensténdlich mimetisch bildenden Kunst gibt, haben wir
seinerzeit behandelt. Hier sei nur darauf hingewliesen, dass trotz
entwickelter Geometrie der urspriingliche Anthronomorp?ifgﬁii}n der
Hdethetisdh —mimetischen Dyrstellung der Aussenwelt wiederkehrts/
Natiirlich geht die Entwicklung der desﬁeﬁhropomorph151erenden Raum=-
auffassung in der Geometrie sehr langsam vor siche Flr uns sind hier
auch nicht ihre einzelnen Ztappen, deren historische Zeitpunkte von

Bedeutung, sondern bloss ihre allgemeine Tendenz im Leben und im
Weltbild der Menschen. Umsomehr als die technische Ausbildung des
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Bguens , die vorerst mit den dsthetischen Problemen und Prinzipien
der Anchitektur nichts zu tun hat, éiod ohne Geometrie nie zustanded-
gekommen wiéres Die Rolle der G,ometrie muss darum besonders hervorge-
hoben werden, weil diese einerseits als exakte Wissenschaft der raum-
lichen Verhdltnisse den deﬁ@&thropomorphisierenden Gegenpol zu dem
anthropomorphischen, &sthetisch architektonischen Raumbild vorstel 1t,
andererseit®, weil sie sich als exakte wissenschaft viel friiher und
vollstdndiger entwickelte als die anderen theoretischen Fundamen-
tierungen des Bjuens / Satik, Meterialkunde etc./; diese fungieren
lange Zeitm als bloss empiristische Arbeitserfahrungen’, wobel natir-
1ich auch hier nicht vergessen werden darf, dass ihre objektive Ten-
dent, selbst in den empiristischemsten, tastendsten Anfangsversuchen
bereits eine desanthropomorphisierende ist. Daraus folgt, #ZI® wWas
als Unterschied der Apchitektur von allen anderen Kiinsten hochst wich-
tig ist, dass die technische Seite des Bsuens, das Hervorbringen des
Gebsudes als niitzlichen Gegenstandes fiir die menschliche Gesellschaft
- einerlei wie weit dieser Charakter bedusst wirdy - ein geschlosse-
nes, wissenschaftliches, also desanthropomorphisierendes Systen bil=
det, dessen Sosein vom architektonisch-ssthetischen Setzeng niemals
in dem Sinne aufgehoben werden kann, wie etwa die Ggsetze der wissen-
schaftlichen Lehre von der Perspektive in der Malerei, die Beschaf-
fenheit des Wortes als Element des Signalsystem 2 in der Dichtung
etc. Die Architektur als Kunst muss im G gensatz dazu diese wissen-—
schaftlichen Epgebnisse sich als unverriickbare Grundlage ihrer spe-
sifischen Setzungsart zu eigen machen, muss in allen ihren Formungen
von diesen ausgehen; was sie 1lhnen beifiigt, ist "bloss" eine &sthe-
tisch entsprechende Epscheinungsweise, wodurch diese - ohne ihre ¥We-
sensart als wissenschaftlich erfasstl Zusammenhédnge zu verlieren =

in ein neues, cigenes homogenes Medium verwandelt werden: aus der
wissenschaftlich fundierten Konstruktion einés rdumlichen Gebildes
entsteht ein Raum als eigene Walt des Menschen auf einer bestimmten

gesd_lschaftlich—gesohichtéichen Entwicklungsstufes -

Die Bmotion; die vom urspriinglichen, noch ausser| @stheti-
schen Bauens ausgelﬁst werden, sind vielfach mit gdenen identisch,
die jede anféngliche Bptdtigung, als Arbeit und Arbeitsresultat er-
weckt, namlich vor allem Freude und Stolz tiber ein, wenn auchigg/aa;zﬁ
partielles Beherrschen der Natur und tiber die R parallele Entfaltung

der eligenen FéhigkeifT‘ig sehr frih entstandenen Geréteschmuck driickt
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sich diese mmotiogwﬂ}t égosster Vielxféditigkeit aus; freilich bes%gﬁﬁz
das Wgsen der Sache,(ﬂass ih? Ausdruck nicht iiber einen ornamentalen
Schmuck hinausgehen kanne IMerhin muss das dadurch entstandene Er-
wecken und Frzielen von Empfinduhgen fiir unser Problem umso mehr
als menschliche Voraussetzung beriicksichtigt werden, & als im Laufe
einer solchen Entwicklung @egensténde und ihre Bearbeitung zu be-
wussten fuslisern solcher Bmpfindungen werden konnen, die allerdings

oft jene bei ihrem gewchnlichen G.brauch entstehende bloss steigern,
aber mitunter auch solche auslosen konnen, die mit diesen nur in losen
Bezlehungen steheno. Mit 2lledem werden also die Verbindungen des Men-—
schen zu seiner unmittelbaren Umwelt immer reicher und differenzier-
tee Primér werden diese Empfindungen natirlich durch die Vor¥iel-
faltigung und Verfeinerung der Werkzeuge und Verrichtungen ausgel osto
Aber gerade der Gerédteschmuck zeigt, dass dabel, diesem Prozess folgend,
auch emotionelle Bpreicherungem vor sich gehens: die Welt des Menscle n,
die seiner Wychselbeziehungen zu seiner Umgebung gewinnt an Fiille nicht
nur praktisch und verstandesméssig durch die V,rallgemeinerung der
Praxis, sondern auch emotioneld. Natlirlich ist damit fiir unsere Frage
nur eine ganz allgemeine und sehr vermittel] wirkende Voraussetzung
aufgedeckt. Denn di“ ko kretaa, Emotionen auslisenden Gegenstands-—
formen sind noch k@ian’die Riume gestalten wiirden. Von den zwei-
dimensionalen Ornamenten fithrt oft auca ¥ dann kein - &sthetischer -
Weg zur Dreidimensionalitét, wenn diese bereits im praktisch-technischen
Sinne verwirklicht werden kanne. Boas fiihrt aus dem Leben der India-
ner das interessante Beispiel an, dass diege durch Zusammenfalte
Schachteln herstellen; sie zeichnen und maégen dazu interessante
dekorative Muster, haben jedooh keine genligende Raumphantasie, um

den zweidimensionalzm richtig durchgefiihrten Entwurf so zusammenzufiigen,
dass in der dreidimensionalen Schachtel der geplante dekorative Zu-
sammenhang verwirklicht werden kdnntee Praktisch-technisch freilich

ist die Schachtel richtig entstandenﬁq

Auf einer solchen mmxm generellen Lebengrundlage entstehen

jene ausserdsthetischen, vordsthetischen Emptionen, die unmittelbar
an den Raum und an die Vorstellungen iliber éée ankniipfen « Es ist ohne
weiteres verstdndlich, dass bereits der Schutz gegen Witterung, Feinde
etos den ein geschlossener, wenn auch nicht selbst geschaffener Raum
/Hohle/ bietet, notwendig mit—den Emotionen der Freude iiber die erlangte
Sicherheit und G.borgenheit auslOsen muss. Ist er mx Produkt der eigenen
Tatigkeit, wirkk etwa das Ggbdude, bzwe. die Siedlung durch eine noch
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so primitive Umzaumung vor den schédlichen Tieren, vor den Feinden
beschiitzt, so steigert sich nicht bloss die Intensitédt der so ausge-
losten Fmotionen, sondern auch ihre Inhalte erhalten eine immer grosse-
re Mennigfaltigkelt ; 8elbstbewusstsein, Stolz etc. werden als Mymente
ihrer Beéreicherung wirksam. Und wie mmmkx auf dieser Stufe stets, wer-
den die menschlichen Aktivitéaten, die sich auf reale Bedilirfnisse ihres
Lebens richten, ununterscheidbar umflochten von solchen, deren Quelle
magische Vorstellunﬂen bildenes Eine Grenze zwischen bel den Gybieta
kOnnen, hooastenS\w1r;von einer weit entfernten historischen Warte aus
ziehen - und auch flir uns verschwimmen sie sehr oft - fiir die Menschen
dieser Stufe bildeten beide Gruppmen der Betdtigungen eine unzertrenn-
bare Ganzheit ihres Daseins und ihres Wirkens. Ich erwdhne nur die
Steingrdber der Neolithzeit; 6b dabel die Ggborgenheit der Toten

oder die Sicherung der Lebenden vor deren magischen Macht die entschei-
dende Rolle gespielt 2&4 L&ﬁsqf sich in den meisten F&dllen schwer

oder iiberhaupt nicht smachaq, fliir unser Problem ist aber die Auf-
deckung der realen Motive, ihres wirklichen Inhalts ohne Bedeutung,

da es hier nur auf den Hinweis ankommt, dass solche Grabbautem, die

mit Architektur im dsthetischen Sinne noch nichts zu tun hatten, sicher-
lich fiir die Ma schen dieser Epoche in ihrem r&umlich-konkreter Gerade-
sosein tief und intensiv affektbeladen, Fmotionen ausltsend beschaffen
warens Allerdings haben diese Empfindungen bloss das Vorhandenséin
eines solchen rZumlichen G.bildes Uberhaupt notwendig begleitet, ohne
auf seine visuelle Epscheinungsform einen bestimmenden Einfluss aus-
iiben zu konnen oder von ihr bestimmt zu seine. Seine technische Be-
scheffenheit freilich /unterirdische Hohlen, schwere Sieine als Sk utz,
Versehen des Toten mit Lebensmitteln etc./ richtet sich sicherlich

sehr genau nach den jeweils herrschenden magischen Vorschrifiten und

ist von dieser Quelle aus ebenfalls Bmotionen evozierendx /Furcht,
Hoffnung, Pietét etcs/

Wir sehen: wie wichtig es istyx - gegen Hegel - den Cha-
reakter der Architektur als relativ spédt entstandenen Kunst zu betonene
Denn daraus folgt, dass ihrer dsthetischen G nesis einerseits eine
lange Periode in der Ausbildung des technisch ¥ nilitzlichen Bauens
verschiedener A,t, andererseits eine ebenfalls ausgedehnte Entwick-
lung von Emokxtionen, diex an rdumliche Vorstellungen geknilipft sind,

vorangegangen sind. Der qualitative Sprung, der aus bereits ange-
gebenen Griinden hier viel bédeutlic her ¥Wordsthetisches vom Aesthe-
tischen trennt, ist sicherlich von den bisher skizzierten ¥,fahrungen
vorbereitets Er wird in jener Periode die Gordon Childe als "gweite"
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oder "urbane ﬁpvolution" bezeichnet;“die sich vorerst in den grossen
Flussregelungsgebieten Vorderasiens , Aegyptens etce abgespielt hat,
vollzoga o Die Entwicklung der Produktivkrédste hat an Stelle der kleinen

Dorfsiedelungen der Neusteinzeit grdssere Siédte ermdglicht und er=

zwung@'» Damit Exwazhk®Ex erwachsen die Baubmrn zu einer bis dahin

unvorstellbaren quantitativen Gridssee Die quantitative V rénderung
enthiélt jedoch auch qualitativ Neues: wenn etwa an die Stelle von

Palisadenzéuﬁe gewaltige Steinmauern als Sch;g%ﬁde gt? entstehen,
wenn die zumeist kleinen, von wenigen Syeinblocken beschiltzten Gréber
von monumentalen Tanpeln und Grabbauten abgelost werden etce 4 S0

ist dies schon technisch viel mehr als eine htimhzk bloss quantitative
Steigerung. Dazu kommt als entscheidendes Moment der kollektive Che-
rakter solcher Bauten und zwar nicht bloss in dem Sinne, dass das
Eprichten etwa einer Pyramide nur auf Grundlage der organisierten
Mobilisierung grosser Massea zustandegebracht werden kann, sond ern
- von unserem Standpunkt - vor allem als Bauter, deren Funktion nicht
zuletzt im Jywecken kollektiver Gfiihle besteht. Das bezieht sich
sogar auf ﬁéﬁ%bauten. Natiirlich ist eine die Stadt umgebende Steln-
mauer in erster Reihe dazu da, um den Feind tatsdchlidh abzuwehra
Das Sicherheitsgefiihl, das ihre Hdhe, Massivitdt etce in den Stédte-
bewohnern erweckt, ist aber keine zufdillige Begleiterscheinung, ke ine
sich an skgkx sie kniipfende Flosse Assozilation, vielmehr eine not-
wendige Folge solcher Baumassnahmen, da ja schon im Alltag diel/sub-
jektive S;ekuritét zud regelméssigen AbwickBung des Lebens unumging-
lich notwgndig iste Das fiir ws B,deutsame dabel ist, dass die Emo-
£ionen, die diesmal ausgeldst werden, nicht mehr nur an das Allgemei-
ne und objektive Fpktum der Sicherheit ankniipfen, sondern 8ie werden
unmittelbar von der visuellen B.scheinungsweise der Siadtmaver ausge-
16ste /Hieder: Hohe, Massivitat etc./ Dabeil muss freilich - bestlmm-
ten Vorurteilen gegeniliber - nochmals auf die von uns behandelte AT
beitsteilung der Sinne hingewiesen werden, wodurch urspriingliche
Tastempfindungen unmittelbar visuell wahrgenommen werden konnen e

Da 6iese,‘€ie seinerzeit nachgewiesen wurde, ein Produkt kumﬁulierter
Arbeitserfahrungen sindy zeigt sich wieder die Notwend igkeit,die
irochitektur als relativ spét entstandene Kunst aufzufassen, die eine
- ebenfalls relativ - entwickelte HShe der visuellen Aufnahmeféhig-
keit voraussetzte/

Gilt diese Verknlipfung von lebensertiillten Emotionen mit

dem visuellen Bild eineswam Baus im geschilderten enfach-praktischen
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Fall von Stadtmauern, so ist es klar, dass dort, wo das Ggbdude
magish -religiosen Zwecken dient, die ihrem W sen nadyr schon emo-
tionell fundiert sind, diese Wirkung noch intensiver und vielgestal-
tiger ausfallen musse Fir unsere Z,ecke kommt es nur darauf an, zu
zelgen, dass diese Sieigerung durch das gestaltete Raumbild vermit -
texlt wirde Wie es alsbald erhellt werden wird, spielt dabei der
unmittelbar mimetische Charakter des B,us nicht die entscheidende
Rolle, obwohl es eine ganze Reihe von Hynweisen gibt, die darauf
deuten, dass in den Anfangsstadien die mimetischen Mgomente im Bauen
eine weitaus grossere Rolle geppielt haben, als auf dexn bereits Uber
die Genesis vollig hinausgek ommenen Stufen der Architektur. Selbst
Worringer, der im allgemeinen dazu neigt, die Mymesis, als ein der
Expression, der Abstraktion gegenliber minderwertiges Prinzip aus der
Kunstbetrachtung zu entferren, sieht im "steinernen Artefakt" der
dgyptéschen Gradhauten, dass jedes Meinen kiinstlich hergestellten

und dauerhaft gemachten Hiigel darstellt, und zwar in Nachahmung jener
natﬁrlichenfkﬁaa%ﬁ, die ja die von der Natur gegebenen Sicherungs—
statten fiir dle Toten waren und die durch tief eingegrabene Hohlen
auch entsprechend ausgenilitzt wurdenx"; ebenso erscheinen bel ihm

die dgyptischen S&ulen als eine mimetische Form,an welcher er ihre
allzu grosse Naturndhe scharf kritisiert, nédmlich "dass sich am
unteren Teil von Sdulen blaue Farbspuren befandem, die das Wasser an-
zeigten, auf dem bei Uberschwemmungszeiten die Pflenzenbiischel heraus-
wuohsen"i%Wir lassen hier die Fpage offen, wie weit diese mimetiscd en
Formen in solchen Fdllen doch zu einer architektonischen Raumlisung
beitrugar, oder diese, wie Worringer meirt , verhindert habeny Uber
ihren mimetischen Charskter bleibt aber kein Zwyeifel bestehen. Oder
wenn Gordon Childe bei Bgtrachtung der sumpérischen Architektur von

"kiinstlichen Bergen" /Ziggurat / als B,sen flr das eigentlic he
Heiligtum sprichﬁ? so ist auch hier, obwohl er auf keine n&here ar-
chitektonische Analyse eingeht, der mimetische Grundzug dieses Bau-
motivs festgestellts Die B,ispiele solcher mimetischen Momente in der
anféanglichen Apchitektur liessen sich beliebig vermehren, wir gehen
aber auf diese Fypage nicht ndher ein, weil, wie alsbald zu zeigen sein
wird, das Problem der Mimesis in der Architektur sich nicht hier
entscheidets
Lehrreidi fiir den ¥kmxgagm Ubergang von bloss praktischen

/auch megisch-praktischen/ Nutzbauten zur echten Architektur ist das
Beispiel von Stonehenge aus der frithen Bronzezeit, dem Scheltema eine
ausfiihrliche Betrachtung widmet. Da er, wie wir gesehen haben, die
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Absicht hat, die vollsténdige Unabhéngigkeit der nordischen Kunst
von der klassischen Antike, ihre iiberragende Bgdeutung fir die Zukunft‘
nachzuweisen, nennt er Stonehenge die "Peterskirche unserer Vorzeit®,
Das phantastisch Ubertriebene in dieser Bezeichnung muss gerade des-
halb sofort aufs richtige Ausmass reduziert werden, weil Stonehenge
zweifellos eine ungemein interessante Ubergangserscheinum zwisclen
der Genesis der Architektur und ihren| kilnstleriscke n Flrsichseins
vorstellte. Vor allem — und dies kniipft an die unmittelbar vorange-
gangenen Bgtrachtungen an - sind hier die unmittelbar mimetischen
Tendenzen noch immer sehr stark: der ganze Bpu 1ist im Grunde genommen,
worauf Scheltema garnicht eingeht, das Abbild einer Lichtung im Wal-
de. Freilich ist dabei ein qualitativer Unterschied etwa den eben
erwidhnten &dgyptischen Sdulen gegenliber zu bemerken: obwohl die, den
freien Raum umgrenzenden Steinpfosten "Nachahmungen" der Bdume am
Rende der Iichtung sind. /Scheltema hebt hervor, dass man in England
solche Réume auch mit Holzpfosten umgeben gefunden hat, wo diesex
Wesensart noch deutlicher zutage tritt/, wird dieser ihr Charakter
sofort wieder aufgehoben, indem sie mit Querbalken bedeckt und da-
durch miteinander zu einem Kreis werbunden sind. Das zeigt, dass es
sich hier nicht einfach um eine Mimesis der Béume selbst handelt,
sondern um die ihrer Funktion in der B,grenzung des dadurd zustanded-
gebrachten besonderen Raums, der Lichtungxorﬁs s0oll durch sie das Ep-
1lebnis eines bestimmten Roums evoziert werd|en, und zwar, worauf dmx
schon der Altarsteip, die grossen Zugangsst;assen hinwelsen, eines
Raums, der fur die Kolleﬁglve als Schauplatz der Evokation bedeutsamer
gemeinsamer HEylebnisse s%nd Was so oft fiir die magischen oder reli-
gidsen Zeremonien die Natur selbst /Haine, Lichtungen etc./ zu bieten
pflegt, wird hier mit Bewusstheit von den Menschen selbst hergeste 1t.
Dohe die Mimesis richtet sich nicht so sehr auf einzelne Naturgegenstéan—.
de oder auf ihre B, ziehungen als auf deren Ensemble, so wie es sich
als ein fiir kollektive Handlungen der Menschen geeigneter Raum dar-
bietet. Die vollzogenen Riten und Zeremonien, die schon an sich auf
Evokation gerichtet sind, sollen durch evokative Raumwirkungen, durch
die des kunstvoll umgrenzten Raums innerhalb seiner Naturumgebung ge-
steigert werdene. %§§§ liegt also in prégnanter Wgise ein anféng-
licher F,1l vor, bei welchem die geweckten smotionen nicht bloss ge=-
wissermassen bei Gelegenheit éines Raumgebildes evoziert werden,
sondern durch seine deutlich gestaltete Raumlichkeit selbste
Scheltema hat Recht, wenn er die grosse Bedeutung dieses

Baudenkmals hervorhebt, obwohl ihm dabei das Kultische mehr interessiert
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als das Architektonischeo. Sein zitierter Vergleioch ist ebenso lUber-

; schwénglich und irrefiihrend, wie dessen Ausgangspunkt, dass man nam-

' lich die Hhlenmalerei von Altamira die "Sixtina der Urzeit" genannt
hat. Richtig am Vergleich ist bloss, dass in beiden Fédllen von Friih-
vollendungen die Rede ist, die gerade deshalb - vom Standpunkt der Ent-
wicklung der Malereli bzw. der Apchitektur — keine Mdglichkeiten der
Woiterbildung in sich erhielten, glanzvolle Sackgassen waren. Diese
Perspektivelosigkeit zeigt sich darin, dass Stonehenge die damals
mogliche architektonische Aufgabe, die Geshlatung eines architektoni-
schen Aussenbaus kilthn tiberspringt, sich als Ziel das simultane Schaf-
fen eines Lussen- und Innenraums setzt; dass das fir die Apchitek-
tur entscheidend wichtige Problem, der Kampf von Schwerkra E n und
Sk¥x Starrheit des $ragenden Materials zumindest Pestellt ist, /Quer-
balken auf dem Pfosten/, allerg@ings ohne die Moglichkeit zu besitzen,

Uﬂh?WMJtdleddéeﬂﬁagik dieses Widerstreits konkret zu entfalterx j}@ie Pfosten
tragen zwar die Querbalken, diese aber tragen nichts/; dass die Be-
ziehung desl gestalteten Raums zur Naturumgebung ebenfalls kihn auf-
geworfen.s&ﬂd, jedoch bei dem eben angedeuteten Schranken der Ge-
staltungsmittel mehr eine Einfligung architektonischer Glemente in ein
Neturbild /also in einen an sich menschenfremden Raum/ als eine Ver-
wandlung eines Naturausschnitts in einen der menschlichen Aktivitéat
und Brlebnisfdhigkeit unterworfenen, ihnen angepassten umd so dem
Menschen zu eigen gewordenen Raum zustandekam.

Da wir es hier nicht mit kunstgeschichtlichen Fragen /auch
nicht mit- ihrem Erhellen durch den historischen Materialismus/ zu
tun haben, sondern einzig und allein mit der Philosophie der Ggnesis
dé& architektonischen Raums, mit der philosophischen Bé€stimmung seines
Charakters als dsthetischer Mimesis, sind wir gezwungen die einzelnen
Memente eines solchen hochinteressanten Vorldufertums dexr eigentlichen

Apchitektur gesondert, nur ihr 3achllch-aetnet1qchq; Wesen beriick-

sichtigend, zu analysieren, natiirlich nur als Ausgangspunkt fir Fol-
gerungen, die lber diesen Anlass weit hinausgeheng um auf diesem Um=—
weg die entscheidenden Ziige der Mjymesis in dér Apchitektur herauszu-
arbeiten. Dgrum beginnen wir unsere Untersuchung mit dem Problem des
Widerstreits von Schwere und Starrheit als Prinzip der Apchitektur.
Wir haben bereits frither die Anschauungen Schopenhauers zitiert,
der die zentrale Bedeutung dieses Problems - wenn auch, wie wir als-
bald sehen werden, vom einseitigen Gesichtswinked aus - klar erkannt

) hat. Br sagt im unmittelbaren Anschluss an das friither Angefiihrte:

",..eigentlich ist der Kampf zwischen Schwere und Siarrheit der alleigih
ge
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dsthetische Stoff der schonen Apchitektur: ihn zuf mannigfaltigef Wei-
se vollkommen deutlich hervortreten zu lassen ist ihre Aufgabes. Sie
1lost solche, indem sie Jenen unvertllgbaren Rechten den klirzesten

Weg in ihrer Befriedigung bem&hﬁ“ und sie durch einen Umweg hinh&lt,
wodurch der Kampf & verlé@ngert und das unerschq?fllche St¢reben beider
Kréfte auf mannigfalktige Weise sichtbar wird."

Damit ist ein fundamentales Problem der Apchitektur klar
ausgesprochen. Es enthdlt zwel flr uns sehr wichtige M mente. Erstens
weist es auf seine Mimesis viel htherer Apt , auf eine weit weniger
unmittelbare Abbildung der Aussenwelt hin, als die bisher herange-
zogenen Bpispiele. Eg handelt sich um eine energische verallgemeire rte
Mimesis, #ie das W.sen, die Ggsetzlichkeit cines bedeutungsvollen Ge-
biets der Wirklichkeit widersniegé[to Fpeilich tritt ihr &sthetischer
Charakter bel Schovpenhauer noch keineswegs eindeutig und pré&zis her-
vor. Br spricht kikex f%ggiieh hier und spédter in richtiger VW,ise da-
von, dass die abgebildete Wirklichkeit in der Apchitektur, ¥mim "sicht-
bar" wird. Da er aber - als Kantianer, der seinen Keister im Ggiste
von Berkeley interprédtiert - sowohl das Sehen, wie den Raum &ls rein

subjektiv fasst, verschwindet die konkrete Raumgestalturg aus seiner
Aesthetik der Apchitektur und auch die Sichtbarkeit erlangt nicht ihre
spezifisch usfhefl%ohe Bpdeutunge Darum wird bei ihm das V,rhdltnis
von Wissensohaftllchem /desanthronomorphlq1erender/ und &asthetischer
/auf den Menschen bezogener/ Widerspiegelung auf den Kopf gestellt,
indem die Bezogenheit auf den Menschen als Kennzelchen des blossen
Nutzbaus erscheint und nur die Totalitét im Widerstreit der Natur-
krdete als Grundlage des Agsthetischen anerkannt wirdj”Diese Tota=
1itdt muss jedoch bereits in der - wissenschaftlichen - Konstruktion
des Bauwerks unbedingt vorhanden sein; die desanthropomorphisierende
Verallgemeinerung der wirkenden Kpofte, ihres Vorh&1tnisses zueinander
ist die unumgingiiche B Voraussetzung eines jeden Bauens uml liegt
darum auch jeder Apchitektur im &sthetischen Sinne zugrunde. Indem
Schopenhauer auf die Sichtbarkeit und erst recht auf das Raumscia f-
fen wenig, bzw. gar kein G,wicht legt, indem - was demit eng zusammen-
hédngt - die menschlichen Z,ecksetzungen mit den Bezeichnungen wie
deusserlich und willkilirlich verédchilich macht, muss sein geistvoll
formuliertes Problem fiir ihn selbst unliosbar bleiben. Auch hier zeigt
es sich, wie irrefithrend es ist, in der A,.chitektur den Anfang der
Kunst zu erblicken. Ob dies, wie bei Hggel, historisch oder,wie bed
Schopenhauer, naturphilosophisch, vom Objekt der Widerspiegelunga aud
gefasst wird, fiilhrt es in beiden Féllen zufp negativen Ergebnis{um.
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/auf den #dsthetischen Zusammenhang dieser Kate orie kommen wir als-
bald zu sprechen/. Diese Betrachtungen leitej) oen zweiten Mpment
Uber: es handelt sich darum, dass die von Schopenhauer richtig be-
schriebene Mjm sis des Kampfs der erwéhnten Naturkréfte ein System,

eine Totalit&t bilden muss, um ihr Abbild auf die Hshe eines archi-
tektonischen Kunstwerks zu heben. Denn erst aus den vielfach variierten,
gegliederten, gesteigerten etco W, chselwirkungen dieser Krédfte kann
eine in sich geschlossene, auf sich selbst gestellte, wahrhaft in sich
vollendete und als solche wirkende "Welt", ein echtes architektonisches
Kunstwerk entstehen. Der V_rgleich Stonehenges mit den sonst aus
v6llig anderen fnschauungen entstandenen, sonst villig andere Gystal-
tungsprinzipien der wirklichen Hohlenmalereien von Altamira ist also
nur insofern berechtigt und belehrend, ®wls in beiden - auf der Stufe
der Genesls der betreffenden Kunst - einzelne M mente ihrer Werk-
welt eine unwahrscheinlich Hohe der Gestaltung erhielten, ohne infolge
der objektiven Umstéd,de ihres Entstehens die Totalitédt einer Werkvoll-
endung erreichen zu konnen.

Wenn wir uns nun dem Problem Xm von Aussen- und Innenraum

zuwenden, so kommt sogleich das Objekt der Mimesis in der Apchitek tur
zur opraches Wie wir gesehen haben, wird in Stonehenge eine bestimmte
Natugrerscheinung mimetisch erfasst, und zwar auf einer relativ hohen
Stufe der Verallgemeinerungj,ﬁber doch nicht das Grundprinzip der fyp-
chitektur, das wir nach den bisherigen Darlegungen in einer noch
sehr abstrakten Form so aussprechen k8nnen: es ist eine visuelle Willer—
gabe des Widerstreits der Naturkrédfte und zwar indem dieser von den
Menschen erkannt, durch diese Erkenntnis ihren Zielsetzungar unter-—
worfen, und die so entstandene B,ziehung der Wglt zum Menschen in der
Form eines auf 8ichtbarkeit gestalteten Raums hergestellt wird. Be-
trachten wir von diesem Siandpunkt die Genesis der Aychitektur, wobei
wir uns sténdig die bereits geschilderten Emotionen ausldsende Wir-
kung bestimmter Bauten &= Xmx vergegenwidrtigen miissen, so erscheint
es als selbstverstd,dlich, dass der Aussenraum frither eine derartige
dsthetische Bgschaffenheit erringen kann, als der Innenraume. Wir haben
das Tplebnis des Schutzes gegen Naturkréete, Feinde, magische Méchte
etce mit 2llen seinen V¥erzweigungen und Sublimierungen in den Mittel-
punkt dieser Emotionen gestellt. Wenn dies richtig ist, so ist es
klar, dass der Schutz selbst friher 2zu einer sinnlich deutlichen
Objektivation erwachsen kann, als die ausserordentlich mannigfachen
ispekte und Interessen, die geschiitzt werden. Diese 8rfahran im Laufe
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einer langwierigen ¥fntwicklung grosse Umwandlungen. Sehr viel@%’
was urspriinglich magischer Ritus und damit ein Zlement des Hédngen-
bleibens am Alten war, werwandelt sich allmé&hlich teils in eine ge-
gliedertere, reichhaltigere und beweglichere religitse Zoremonie uder
wird gear sieh, wie in Hellas, demokratisch verweltlicht. So wachsen
die Emotionen sehr weit iiber die Urspriinge hinaus und verdichtes sich
zu einem konkreten, zur Formbestimmung des Raums geeigneten gesell-
schaftlichen Luftrag. Erst das Geschiitztsein, seine Entfaltung, di¥
Gewshnung der Menschen an eine Sgekuritédt schafft einen Spielraum
fiir Arlebnisse, der sich immer mehr auf das ganze gemeinschaftliche
Leben der Menschen ausdehnte. Dass diese Ausbreitung, #zx Vortiefung
und Verfeinerung der architektonischen Raumerlebnisse auch auf den
Aussenbau modifizierend einwirkt, versteht sich von selbst. Die Gg-
schichte der Apchitektur zeigt jedenfalls eine solche Entwicklungss-
linie auf. Riegl, der ihre wichtigsten E,appen prédgnant umd einleuchtex d
zusammenfasst, betrachtet den Pantheon in Hom als den "dltesten er-
haltenen, vollig geschlossenen Ipnenraum von Wahrhaft bedeutenden
Dimension und offenbar kiinstlerischen Absichten", wobel er darauf
hinweist, dass offenbar unter den Diaﬁzhe;'bereits ein entschiedener
Fortschritt in der Richtung auf Ausbildung von Innenrdumen geschehen
istfHEs ist von unserem Siandpunkt ganz nebensédchlich, ob Kunsthisto-
risch die Annahme Riegls vollgiltig ist, oder die Prioritéat des Pan-
theons zu Gunsten eines anderen G.bdudes bestritten wird, Sicher ist,
dass weder Aegypten, noch das klassische Giiechenland kmmex Innen-
rdume in diesem eigentlichen Sinn kennen, dass also eine lange, va-
riierte, M&chtiges produzierende Entwicklung des Aussenraums der

des Innenraums vorangegangen isto

Allerdings wiirde dabei die Gpschichte vie%ehr Uberginge

¢¥iir beide Probleme aufdecken, als die interessantexkex Skizze Riegls
bringt, darauf haben wir aber hier keinen Grund auch nur andeutungs-
weise einzugehen. Immerhin scheint es uns, gerade im Interesse der
philosophischen Genesis des architektonischen Raums,lehrreioh, auf
gwel prinzipielle Irrtiimer des hervorragenden Kunsthistorikers kurz

hinzuweisene Der erste Irrtum Riegls ist, dass er aus der Tendenz
der antiken Kunst 2 "die Aussendinge in ihrer klaren stofflichen Ip- %5
dividualitdt wiederzugebenx" die Folgerung zieht: E@ie musste gefliesséﬁ?
lich die Existenz des Raums verneinen". Und auch wo er zugibt, dass
den gestalteten Dingen die "volle D,eidimensionalit&t® zugestanden"
wird, schrénkt er diese Konzession sogleich dahin ein, dass dieser
Raum als "undurchdringlich abgeschlossener, kugisoh messbager Raum"



- 1194 -

erscheinen muss, "nicht als unendlioheg-Tiefraum$ gwischen den stoff-
lichen Einzeldingen“’}Uns scheint, obwohl Riegl hier bewussterweise
vom bestimmten positivistischen Dogmen /Nahsicht, F,rnsicht ctc./
ausgeht, bel ihm doch® die Nachwirkungen der falschen Hegelschen Theo=-
rie von der lLpchitektur als "Plastik des Unorganischen™ spukens Denn
die Rieglsche Fyststellungen beziehen sich sinnvoller Wgise nur auf
die Plastik; in ihr¢ ist der Rpum tatséchlich primdr "kubisch" und
die ganze rdumlich Aussenwelt # - soweit sie a21s erlebter Raum iiber-
haupt in Betracht kommt -~ reduziert sich auf die unmittelbare Umge-
bung des W.rks. Apchitektonisch wird aber stets etwas konkret Rium-
liches in $eine konkrete, ebenfalls rdumliche Welt eingefiigt; die
Kunst fédngt dort an, wo die Ggstaltung nicht bloss rein objektiv
rdumlich ist, sondern bewusst so geformt wird, dass ihr ridymliches
Ansich notwendig zu einem r&duymlichen Flrung der Menschen werde.

Ware auch die primitivste Apchitektur bloss %"kubisch", so konnte sie
keine Kanst sein, wie etwa die Steinbldcke, die die alten Grabkamme rn
schiitzen, in Wirklichkeit nur "kubisch" sind, und darum architekto-
nisch tot, ohne jede innere Belebtheit, ohne &asthetlisch-réumliche
Emotionen ausstrahlen zu konnene. Das Prinzip dexr Lebendigkeit in
jeder Plastik erwdchst aus der Widerspriichlichkeit der dargestellten
Bewegung; die Dialektik des Jetzt, alg fixierten Zustends, ist in ihr
untrennbar von seinen Woher? und Wohln_lﬂlne derartige Bewegtheit
kann hein architektonisches Gebilde besitzen; der Widerstand von

Schwere und Siarrheit wird - wenn auch durch ein kompliziertes
System von Vermittlungen = immer zum Stillstand, zum statischen Gleich-
gewicht gebracht. Da die S,atik des Glelchgewichts das objektive
/allgemeinste, noch vorkiinstlerische / Prinzip eines jeden Bauens
ist, da das Umsetzen des /Ansich in ein &sthetisches Fiuruns nie auf
Unwahrheit beruhen darf, kann jene Bgwegthelt, die das Prinzip der
Form fiir die Skulptur ausmacht, in der An,chitektur Uberhaupt nicht
vorkommenes Unter solchen Umsté&nden ist es ohne weiteres einleuchtend,
dass Riegls Bgtrachtungen liber die Zweidimensionalitédt unmoglich fiir
die Lrchitektur zmRkxwm zutreffend sein konnen. Sie charakterisieren
ganz richtig bestimmte, vorwiegend &gypktdsche und vorderasiatische
Reliefformen, wobel es hier nicht unsere Aufgabe sein kann, deren Ent-
wicklung zur Dreidimensionalit&t auch nur andeutend zu behandd n.
Aber selbst die ungegliedertestere A,chitektur, wie die Pyramide,
ist nicht nur objektiv dreidimensional, sondern wirkt auch visuell
als Reum , obwohl von gewissen fspekten nur eine Seite sichtbar wird.
Hier wird der zweite Irrweg in diesen G dankengédngen offenkundig.
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Riegl geht - unbewusst -« <von so hochentwickelten Gegffﬁngsformen

des architektonischen Raums wie Gotik und Barock aus, legt — #@iederum
unbewusst - an die anfé@nglichen Verwirklichungen diesen Masstab an
und findet nun, seine irrigen Voraussetzungen konsequent zu Ende
denkend, in den Anféngen ein "Leu gnen" des Ramms. Demit verwirrt und
verdunkelt er aber gergde jene IEntwicklungslinie, die er sonst rich-
tig zleht, denn nicht aus einer N,gation des Raums erwdchst die posi-
tive architektonische Raumauffassung. Bie entfaltet sich vielmehr

aus urspriinglich rélativ abstrakten und allgemeinen B,ziehungen der
Menschen zu einem Rszum, den sie als ihren eigenen emotionell-spontan
bejahenﬂ, zu lmmer verwickelteren, durch gesellschaftliche Bestim-
mungen immer mehr angereicherteﬂc So in der Entwicklung des Aussen-—
raums von den mimetischen Bergen und Hiigeln bis zu den griechischen
Tempeln, so in der des Ipnenraums von den &gyptischen "kleinen Grab=-
kammern mit unansehlichen Zugéngen, die fiir den Anblick <von aussen
so gut wie nicht vorhanden waren"’bis zu dem von ihm richtig geschil-
dertén und analysierten Pantheon.

Alle diese M mente der Genesis ergeben in ihrer dynamischen

Totalitédt die M8glichkeit, das &sthetische W _sen des architektonischen
Raums begrifflich zu formulierene. Uy jedoch dazu einen kemkxrkdin
konkret-anschaulichen Ausgangspunkt zu finden, wollen wir uns die aus=
gezeichneten Betrachtungen Leopold Zieglex{ liber Brunelleschis Kupel
fiir die Santa Maria flel Fiore in Florenz kurz anfliihrem. Er schildert
vorerst das Neue und Originelle an der Konstruktion; die Details und
sogar die Prinzipien dieser Seite der Losung konnen wir, da ihre
konkrete Beschaffenheit unsere Frage nicht berithrt, beiseitelassene
Ziegler hebt jedoch richtig hervor, dass ein grosser Tell dieser ob-
jektiv unerlédsslichen konstruktiven Momente in der sichtbaren Durch-
flihrung nicht zur Anschauung gelangt. "So wird von der eigentlichen
Konstruktion nur ein Miﬁ%stmass sichtbays. Aber, was von folgenreicher
Wesentlic hkeit ist, es wird just das konstruktive Mindesmass sichtbar,
des notwendig ist,iﬁngdie technische Aufgabe und ihre Losung der An-
schauung mitzuteilen. Denn die optische Empfindung kiimmert sich nur
insowelt um die konstruktive Eigenart eines Bauwerkes, als sie durchs
dussere Raumblild eine liberzeugende und bezwingende Anschauung von ihr
empfangtoesDie Kupel der Santa Maria &el Fiore erregt also deghalb so
unaussprechlich geséttigtes Wohlgefallen, weil sie das konstruktive
Gesetz der Uberwdlbung in einer Raumanschauung, in einem formalen
Rhythmus von letzter V, reinfachung und Ggdrédngtheit zu Ausdruck bringte.
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Dieser Rhythmus des Bpukdrpers,dieser in Anschaulichkeit umgesetzter

: statisch-mathematische G danke ist genau das, was aus einem konstruktiv
richtigen Werke ein G bilde der Kunst machto" @1r haben diese Dar-
legungen deshalb =mxx so ausflihrlich zitiert, well in ihnen mit sel=-
tener Klerheit das prinzipiell W.sentliche zum Ausdruck kommt: un-
mittelbar als Sgiendes Dbetrachtet ist jedds Werk der Architék tur ein
wissenschaftlich geregeltes System von statischen Gleichgewichtsver-
haltnissene. Diese werden hier, wie in jeder gechnologischen Anwen-—
dung der wissenschaftlichen Widerspiegel ung der Wirklichkeit, desanth-
ropomorphisierend erfasst, dsho es entsteht bei ihrer Umsetzung in
die Prexis ein konkretes und reales rdumliches Gebilde /ein Aussen -
und ein Innenraum/. Dieses Gebilde weist selbstverstidndlich einen
konkreten Formenzusammenhang auf, ohne deshalb an sich mit den Be-
diirfnissen und Anforderungen der menschlichen Sinnlichkeit etwas zu
tun haben zu miissene Es kann technologisch angesehen hiochst geist-
reich und /fir den Fpchmann/ klar itibersichtlich seln, - man denke

etwa an die Konstruktion einer ¥ komplizierten Maschine - auch wenn
es flr die #unmittelbar-sinnliche menschliche Visualitét ein volliges

Chaos darbietets'
fis muss deshalb, um die hier entstehende Eigenart der Ar-

chitektur vom Standpunkt der A sthetik kler mmaxkx @m Licht zu stel-
len der Unterschied 3% dem "mathematis chen® Charakter der Musik kkzx
scharf hervorgehoben werden. Jedes Musikwerk ist als einheitliches
Tonsystem vorhanden; es kann sowohl vom Siandpunkt der evokativen
Horbarkelt wie on dem der mathematisch-physikaliscle n Proportio-
nalitédt etco betrachtet werden, es bleibt jedoch ein einheitliches
und - in seiner Einheit#@ichkeit unaufhebbar gegebenes = G.bild e
Diese Untrennbarkeit ist wie wir eben gesehen haben architektonisch
nicht vorhanden. Das '"mathematische" /richtiger : desanthropomorphi-
sierende/ System der Widerspiegelung existiert unabhéngig von selner
dsthetischen Umgestaltung, 1ist an sich &sthetisch neutrale. Der fiir
die Intwicklung der Apchitektur verhdngnisvolle,theoretische wie prak-
tlsche Fehler ﬂieger modernen Auffassungen\llegt gerade darin, # in
der objektiv-technologischen Konstruktion elnes Bauwerks, wenn sie
als solche gelungen isty etwas selbstverst@ndlich A8&sthetisches zu
erblicken. Zieglers ¥erdienst besteht gerade im Hervorheben dessen,
dass das architektonische Gobilde im dsthetischen Sinn qualitativ neue
Wﬁﬂ/' Ziige aufweisen musse Dass diese hier vorerst negativ formuliert
v &ahM*Wurden nédmdich a13§ﬁiuas[aus dem evokativen System der Sichtbarhelt/
/éinefganza;Relhe gexr konstruktiv-tgohnolovisGh unenthﬁhrllchen Momente/
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kann diese radikale Neuheit nicht abschwéchen. Men muss ja bedenken,
dass das Weglassen im kiinstlerischen Sghaffungsprozess viel mehr ist,
als eine blossh N, gation. "Zeichnen 15t {etwas ", pflegte Max Liebermann

zu sagen: damit entsteh&m etwas qualitativ New s und wird erst da-
durch als &pstheti sches fixiert. Denn jedes wirklich kiinstleris che
Waglassen ist darauf gerichtet, ﬁassldie dsthetische - anthropomor-
phisierende, auf den Ma schen bezogene = Konstruktiom, die in der
Apchitektur ebenso wenig mit der technologischen unmittelbar und
selbstverstdndlich identisch ist, wie die plastisch-visuelle mit der
anatgmischen in der Skulptur, unbestritten, %mF sﬁuverdn allelniges
Leiteﬁknrlnzip der Erlebnisse zur G, ltung:?hlangék Dps W vlassen'geht
also iiber die gxmsxEx blosse Negation asthetisch insofern hinaw ,

als die neuem Zusammenhdnge, neue hierarchische Abhéngigkeitssysteme,

Leitungssysteme etc. schaffte

BEs war unumgdnglich notwendig diesen Untersch ied zwischen

technologischer und &stheti scher Konstruktion in der A.,chitektur
energisch hervorzuheben. Wenn jedoch diese Frage wirklich dialek=—
tisch behandelt werden soll, muss sogleich hinzugefligt werden, dass
dieser Unterschied zugleich das M ment einer Einheit in sich birgte
In Gegensatz zu allen anderen Kinsten, in denen die Beziehung der
kiinstlerischen Widerspiegelung zu ihremunmittelbaren, abgebildeten

Vorbild in der objektiven Wirk#ichkeit oft ausserordentlich lose ist,

in denen nur die Forderung einer Upereinstimmung mit dem Wesen, das
Finden und Gestalten von E,.scheinungen, die das Wesen unmittelbar und
addquat zur Anschauung bringen, gilt , ist dieses Verhdltnis in der
Apchitektur unvergleichlich eindeutiger und vorgeschriebener. System
und Hierarchie der konstruktiven Bestimmungen, die das #yx &sthetische
Wesen eines Bauwerks ausmachen, sind inhaltlich wie formell in seiner
technischen Konstruktion unmissverstédpdlich xR prédformierts Nicht
nur das bisher analysierte W,glassen beschrankt sic h auf eine Auswahl
sus den technologisch vorhandenen Sfxhegxhmk Hegebenheiten, - und nur
aus diesen - sondern das neue, visuelle, ew kative Raumbild, das so
geschaffen wirdy ist letzten Endes nichts anderes, als eine Tyans-
position der urspringlichen, desanthropomorphisierend entstandenen
Konstruktion ins menschllch Visuelle. Dijeser Tatbestand sﬁ/trivialf
or [in seiner belbstverstandllchkeit[zu éemq(gaEEZEﬁ;’Eéin es wirde
ja die kiinstlerische G_staltung auf das Niveau der Liige herabsenken,

wenn das Weglassen der konstruktiven M mente nicht ihr visuell erleb-
bar gemachtep esen evozieren, wenn es den Versuch unternehmen wiirde,
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eine Konstruktion anderer A,t vorzutéduschen. Diese in ihrer Evidenz
tautologisch scheindnde F.ststellung zeigt aber erst in voller Klar-
heit den Doppelcharakter der Mimesis in der A,chitektur.
Als wir in friiheren Analysen auf das Mjmetische einzelner

Momente des Bauens zur Z.it der Genesis hingewiesen haben, betonten
wir zugleich, dass dies fur das W, sen der A,chitektur nicht von aus-
schlaggebender B.deutung ist. Jetzt ist es sichtbar geworden, dass
ihr erstes Fund ement das desanthropomorphisierende Abbilden allgemein
gesetzlicher Zusammenhdnge im Aufeinanderwirken einzelner Naturkrirte
ist, natiirlich angewandt auf einen Einzelfall, dessen singulére Bed-
schaffenheit von bestimmten menschlichen Zielsetzunger determiniert
ist. Jedenfalls aber entsteht ein System von desanthropomorphisie-—
renden Widerspiegel ungen: ein Fgysthalten an der Allgemeinheit der
Naturgesetze, zugleich mit ihrer Anwendung auf einen Einzel falle Die-
ser ist jedoch nur vom Standpunkt diner Anwendung allgemeiner Natur-
gesetze zur V,rwirklichung der in ihr enthaltenen Zielsetzungen etwas
bloss Binzelnese. Auf seine eigene inhaltliche Beschaffenhelit hin
betrachtet geht auch in ihjJy selbst ein Prozess der V, rallgemeinerung
vor siche Schon die von uns vereits hervorgehobene Tptsache, dass die
wirklich bedeutsamen G, bilde der A,chitektur aus Zielsetzungem eines
Koﬂektivs fiir kollektive Zyecke entstanden siml , fiihrt Tendenzen der
Berallgemeinerung in die bisher - positionell - als FEizelnes gquali=-
figierte Zielsetzunge. Daraus folgt jedoch, dass die vom jeweiligen

gesellschaftlichen Kollektiv der Anchitektur geste lte Aufigabe eine
energische Verallgemeinerung der bestimmenden sozialen Bedlirfnisse
enth&]lt. Diese existieren ja unmittelbar als spontane Wiinsclke , Vor-
liebey Abneigungem etc. der einzelnen Menscle n3 freilich sind sie

- objektiv betrachtet —ﬂgotwendige Folgan des jewelligen gesellschaft-
lichen Seins, der Klassenlage, der nationalen Traditionen etc. Die
Stellung der architektonischen Aufgabe schafft aus ihnen eine objek-
tivierende - vorerst desanthropomorphisierende -~ Synthese, deren
objektivierender Charakter durch die ®km ihn bestimmenden klassen-
méssige Linstellung, z.B. das Imponi%%de, ja Drohende einer Burg,
eines Sghlosses, keineswegs aufgehoben, bloss konkretisiert wird.

Die Wochselbeziehungen dieser beiden abstrahierenden - desanthro-
pomorphisierenden - Systeme in der sozial determinierten Aufgabe und
ihrer wissenschaftlich-tefhnologischen Losung bringt die von uns
eben geschilderte allgemeire , freilich noch immer nicht kiinstleris che

Form der Bosuvwerke hervore
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Indem nun jener Akt des Weglassens, des Neuordnens im Sinne
Brunelleschis vollzogen wird, verwandelt dieser Alkc das allgemeine
System in eine auf die sinnlich-¥isuellen, geistig-lebenhaften Bedlirf-
nisse der Menschen bezogene Besonderheitihe Was ist nun der fir die
Menschen bedeutsame G halt dieser W,ndung? Denn die = freilich un-
erldssliche - Tpansposition der abstrakten Konstruktionen ins Konkret-=
Visuelle und darum sinnlich Evokative muss als eln fiir Leben, Entd-
faltung und Entwicklung der Menschheit gesellschaftlich notwendiger,

seelisch-geistiger Gehalt aufgezeigt werden, um als Grundlage elner
eigenartigen dsthetischen widerspiegelung der Wirklichkeit, als Grund-
lage einer besonderen sunst fungie ren zu konnens Tben um diese Frage
beantworten zu konnen, haben wir in der Sihilderung der Genesis eln

so grosses Gewicht auf die vom Bauen, von den Bsuter bereits auf einer
vordsthetischen Siufe erweckten Empfindungen /Sicherheit, Stolz, etc./
ein so grosses Gewicht gelegto. Nur nachdem auf rein praktische /auch
magisch-praktisohe/ Zwecke angelegte Bauten lange Zeit hindurch der-
artige Snptionen ausgeldst haben, entwickelt sich in den Menschen en
solches Signalsystem 1', das nunmehr nicht nur ihre bedbngten Rpflexe
suf Hohe, Soliditét etc. einer Umwallung mit der Agsoziation des Sicher-
heitsgefiihls reagierem , dass vielmehr die raumschaffenden Formen der
Gebzude, die durch diese entstandenen Aussen- und Innenréaume unmit tel-
bar als Raumformen in dieser Richtung evokativér scheinem. Und wie

das bei solchen Tpansformationen des ® einfach Nitzlichen ins Aesthe-
tische tiberall der Fall zu sein pflegt, bilden sie allmahlich einem
Differenzierung, Verfeinerung, amzx®x Ausdehnung, Vertiefung etce

der so geweckten Emotionen auf.

Wenn man diesen Empfindungskomplex,der zwar aus ausserst

mennigfaltigen Quellen entspringt und deshalb anfangs verschiedene,

ja untereinander heterogene Gofiihle in sich birgt, nunmehr als gesell-
schaftlich-gesdichtlich® entstandene Einheit betraohtaﬁ, so ist seln
Gehalt, sein einheitsschaeffendes Prinzip: der vermenschlichte Raum,
der eigene Raum des Menscle n. I, einem fritheren Zusammenhang haben

wir den Ausspruch von Marx: "Die Z,it ist der Rpum fir die menschliche
Entwicklung® angefiihrt und darauf hingewiesen, dass es sich dabei

am viel mehr als um eine Metapher handelte Ohne nun hier eine einfache
Umdrehung zu vollziehen, die natlirlich nur eine mechanische sein konn-
te und derum diesen neuen Tatbestand schematisieren wirde, kann man
sagenr, dass es sich auch hier um eine Ausd®hnung des Rpumerlebnisses
/und dadurch vermittelt der - anthropomorphisierendeﬁ?ﬁaumauffassung s
handelt. Wir haben bereits darauf hingewiesen, dass im Alltagsleben
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spontan ein Anthropomorphisieren des Raums vor sich gelt » Damit erhalt
2ber der Rsum noch keineswegs die Bigenschaften, die ihm zu einem der-
artigen eigenen Rpum der Mgnschen machenw wirdeno I Gegenteil. Ip

v pl
Jumw%z p11tagsleben muss notwendigerweise selre vom menschlichen Bewusstseln

e unabhéngige, menschenfremde, ja - gerade vomvanthropomorphisierenden
Standpunkt - menschenfeindliche VWesensart oft im Vordergrund des Ge=
fiihlslebens steheno Erst wenn der Monsch irgendwie die Natwur seinen
7ielsetzungen unterworfen hat, kann fiir gewisse Rpumabschnitte das Ep-
1lebnis entstehen, dass diese zu seiner menschlichen Umwelt als Ele mente
seiner erweiterten Persitnlichkeit gehdrene Die Apchitektur,soweit sie
als Kunst wirkt, setzt gerade hier ein. Ps ist sicher kein Zufall, dass
sie erst dort zur echten Kunst wird, wo das bewusste Schaffen elmes
solchen Raums auf kollektiver Grundlage gustandekommt, wo den Charak-
ter eines solchen Raums nicht dép Bediirfnisse und Forderungenx eines
einzelnen Menschen, sondern die einer Gemeinschaft bestlmmene /Der
Binzelherrscher der frithen orientalischen Gesel lschaften ist natir-
1icher Reprédsentant einer solchen Gemeinschaft/. Fir je ein solches
konkretes Kollektiv entstehen die erstem architektonischen Kunstwerke .
Inre Formensprache - mag sie noch so vergéinfacht sein, wie die der
Pyramiden - ist dazu da, um derartige Bmpfindungskomplexe der einzelnen
Menschen zu generellen, die ganze Gemeinschaft erfassenden zu synthe-
tisieren, andererseits und zugleich vereinigen sich in ihnen durch
#%®x ihre evokative Wirkung die verschiedenen G.fiihlsstrime, die von

raumlichen Konfigurationen veranlasst, sich lange Perioden hindurch
gei}ﬁnﬁt entfalteten, zu einem einheitlichen Gesamtstrom. Da nun

ein solcher Reum der notwendige und addaquate Schauplatz der wichtigste

kollektiven Handlungen der Menscle n wird, erhdltYdem Akzen t, der
eigene Raum des Menschen zu sein, der einzig angemessene Rahmen,die
einzig addquate Umwel t fir héchst wichtige Inhalte seines Lebense
Diese kollektive Bpsis setzt sich auch dort durch, @ wo das Bpuen
Privatzwecken diente Vor allem sel nicht vergessen, dass der Zusammen=
hang des individuellen Tebens in den vorkapitalistischen Gesellschaf-
ten mit seinen sozialen Grundlagem viel enger und unmittelbarer ver-
kniipft war, als im Kapitalismuse Der Ppivatmensch , der flir seine
eigenen Zwecke bauen liessg tat dies als Mitglied eines Standes etce
und der Bgu driickte stets den eigenen Reum der betreffenden Schicht
welt stédrker aus, als die partikularen Eigenschgﬁzfn des Besitzerse.
Tir einen Palazzo der italienischen S¢ddte gilt hans| ebenso wie flr

s die antike Ville oder fiir das Birgerhaus des Mittelalterse
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Wir haben frither den kategoriellen Prozess, den das &sthe=-
tische Setzen in der A,chitektur vollzieht, so beschrieben, dass zwel
L1lgemeinheiten, ein System gedanklich bewadltigter Naturgesetze , ein
System: des durch sie unterworfenen Widerstreites von Naturkrédrter elner-
seits und ein verallgemeinertes gesellschaftliches Bediirfnis, ein all-
gemein gewordener sozialer Auftrag andererseits durch eine neue Mime-
sis in eine Besonderheit: in einen konkreten visuell-evokativews Raum

umschlagen s Das kategbrielle Umschlagen ist hier strikt wortlich zu
nehmen: gerade jener Gphalt, der aus der wissenschaftlich-technologi-
schen Losung des sozialen Auftrags entsteht, wird derin zu elner er—

lebbaren Einheit gebracht; die struktiven M mente des Bauens| driicken

deshalb das W sentllchst?w§Q§ 8021ayen nuftrags und seiner tech-
L-s/h/ e

magEg nologischen Losung tiﬁuell-e xvgfaus, um die in den Menschen
bis# dahin zerstreut, vereinzelt erweckten Gefiihle und Gedanle n zu

dem von ihm gemeinten einheitlichen ZErlebnisderes eigenen Raums zu

synthetisieren. Die E,fiillung muss aber durch die Gestaltung des
Roumes selbst herbeigefiihrt werdeno Wir haben frliher gezeigt, dass
der instinktiv richtig gemeinte Anlauf Hegels zum Versténdnis der
Apchitektur als Kunst daran scheitern musste, dass er diese Hypfiillung
nur alw Gotterbild /Bild des Menscken/ zu fassen imstande wars
Wir konnen hier auf die #usserst komplizierte Problematik, die aus

dem immer wieder verursachten orgenischen V.reinigen von Architektur
und Skulptur, auf die Bestrebungem, ihre diametral entgegengesetzten
Tendenzen des Raumschaffens zu einer gegenseitigen Steigerung zu
filren, ﬁ%%&(nlcht niher eingehen. Bg geniligt die Tytsache festzustel-
len, dass die ﬁrohlydctur aufhtren wiirde, eine selbsté&ndige Kunst zu
sein, dass sie auf !dag Niveau des bloss Nitzlichen verharren miisste,
wenn ihre Aufgabe darauf beschrd kt bliebe, Bloss einen Rahmen fir
die Selbstdarstellung des M, nschen in der Form der Gotterbildnerei
der Skulptur zu schaffen. Natiirlich existierte die von Hegéﬁ als allei-
niges Ziel der A,chitektur aufgefasste Bpdlirfnis als ein Tell des
sozialen ifuftrags der religitsen Anchit&k tur. Aper abgesehen dava,
dass es - mit der Entwicklung der Gesellschaft im steigenden Masse -
auch eine Weltliche gab, handelt es sich hier, vom Standpunkt der
Apchitektur, um eine in der Form der Allgemeinheit gestel lte Aufgaebe,

die gerade dadurch erfiillt werden kann, dass ihre Allgemeinheit in

eine architektonische Besonderheit verwandelt wizd, dass sie zum or=-
genischen Bystandtelil eilnes einheit#ich erlebbaren Raumes wirde.

Das Spezifische des architektonischen Raumes ist seine

Wirklichkeit. Ip Malerel und auch in Skulptur wird ein Rpum geschaffen,
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dessen dsthetisches W,sen rein mimetisch in Eyscheinung tritt; er
entsteht dadurch, dass mimetisch abgebildete Korrer ihre eigene, ihnen
angemessene visuelle Umwelt als einen solchen Raum schaffen. /Dass
Maleret und Skulptur auch in dieser Hinsicht untereinander qualitativ
verschieden simd, und jede von ihnen grossen historischen Umwand-
langen unterworfen wurde, kann hief}hioht behandelt werden. / Der
architektoniscle Rpum ist dagegen ein Hérkliohes: er umgibt den gan-
zen Menschen des Ajltags; seine Vqrwandlung in ein Bwo kationenkmik
leitendes homogene Medium der 4,chitektur verwandelt die sen in den
Menschen genz dieser Kunste Nur so, nur als wirklicher Raum kann er

zum eigenen Raum des Mensclen in diesem unmittel barsten Sinn werdene
Denn die Addquatheit des Raums und der ihn erfiillenden, von ihm um=-
pebenen menschlichen Gegenstande /Menschen oder Spchen, die mit seiner
Existenz eng verbunden sind, die seine Bgziehungen zu den Mitmenschen,
zur Natur vermittelny / ist flir den Betrachter von Malerei und Skulp-
tur immer ein EB,lebnis der Kontemplation von ausser seinem Ich be-
fandlichen Objekten, die nur durch das tua causa agitur in seine

eigene W,lt erhobenwyerden konnens ®k sie bilden eire ihm gegeniiber-
stehende "W 1t" , anpelcher er durch das rezeptive F,lebnis parti-
zipierts In der A,chitectur ist er aber mit siinen vollen kirper-
lich-seelischen Sein unmitteél bar von einem kiinstleris ch gestalteten
Raum umgeben; soweit dieser eine "W, 1t" reprédsentiert, ist diese in
ihrer unmittelbaren Rﬂalitét unmittelbar auf den wirklichen Men schen
bezo gen; er lebt im buchstédblichen Sinn in diesem R ume

Dieser Wirklichtkeistcharakter des architektonischen Raums

bildet den Schliissel zum Versténdnis der spezifischen Beschaffenheit
der Mymesis in dieser Kunste ip jeder anderen &sthetischen Setzung
erscheint die Wirklichkeit als eine rein mimetische, als eineféesetzteo
Wird die Setzung aufgehoben, verliert jedes W,rk seine Wirklichkeit,
werden auch die von ihm bedingten G,genstédndlichkeitsformen aufgehoben ;
das Bild ist ein Stlick Leinwand mit Farbenfleoke? etce. Der architek-
tonische Raum bleibt aber - unabhingig von jeder dsthetischen Sewung -
ein genau und konkret beschaffener wirklicher Raum; was an ihm &sthe-
tisch gesetzt ist, ist eine spezifische Qualitédt seiner Wirklichkeit,
und dieg4 Wirklichkeitvbleibt auch mit der Aufhebung des &sthetischen

Setzens unverédndert bestehen, sie wird bloss vom Subjekt, das in diesem
Raum existiert, nicht beachtet; man denke an unser Bpispiel von Brunalle-
schis Kupel in Florenz, wo alle &sthetischen Aenderungen in der sicht-
baren Konstruktion /"Weglassen'/ ebenso materiell wirklich sind, wie
die von ihnen verddgata1. W,nn wir nun dieses Phénomen vom Standpunkt
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der Mimesis betrachten, so ktonnen wir auch hier, wie friiher bei der
Musik, eine dappelte Mimesis beobachten. In der priméren, ersten
Gruppe ist die Form der Widerspiegelung die von Naturgesetzlich-
keiter wie 8chwere und Siarrheit in ihrem statischen Gleichgewicht
abgebildet ebenso dem W,sen nach von desanthropomorphisierend-wissen—
schaftlicher A,t, wie die zweite, die den in den Einzelmenschen heran-
reifenden sozialen Auftrag Begrifflich ﬁerallgemeinerﬁ: Dieses ge-
doppelte System von desanthropomorphisierenden Widerspiegelungen der
Wirklichkeit wird nunzﬁm Objekt einer zweiten Myme sis, der anthro-
morphisierend-édsthetischen, die aber die bereits objektiv vorhande-
ne, bzw. auf Grundlage der ersten Mimesis projektierte Wirklichkeit
des Raums nicht aufhebt, sondern "bloss" seine konkrete Gefoﬂyﬁheit
den Prinzipien des Aesthetischen entsprechend qualitativ umwandelte.

So liegt ¥m der A,chitektur, wie imxder Musik eine doppel=-
te Mimesis zugrunde. In dieser aber entsteht, wie wir an seinem Ort
gesehen haben, infolge der Verwandlung der schon an sich mimetischen
Pmpfindungen durch die zweite Mimesis des homogenen Mediums in dex
rel n auditiven Musik das Maximum, & die reinste Fomm der menschlich
moglichen Ipnerlichkeit, das Sichausleben der Eypfindungen nadi ihrer
eigenen Dynamik und Logik, unbekiimmert um jene Mﬁgliohkeital, die
die Kausalketten des Lebens fiir ihre Entstehung, Entfaltung, Fiille
etc. darbietem oder verbieten konnen. Die gedoppelte Mimesis in der
Apchitektur ist qualitativ anders beschaffem, xkx‘ﬁéshalb auch alle
historisdi einflussreichen Parallelen zwischen beiden Kinsten sich
als unfundierteﬁ Analogien erwelsen missene. Erstens sind die priméren
Widerspiegelungsformen in der Apchitektur desanthropomorphisierenden
Charakters, und zwar nicht bloss theoretisch, sondern technologisd
orientierte, so dass als ihre Folge der intwurf eines realen, prak-
tisch benilitzbaren G€bildes entsteht. Indem nun zweitem s die &dsthe-
tische Mimesis dieser Widerspiegelung, wie wir gesehen haben, die
bdzden praktisch konvergierenden Allgemeinheiten in eine einheitliche
Besonderheit synthedisiert, gibt sie nicht bloss einen Aspekt, ein
Apbild dieser primidren Wirklichkeit, sondern ummodelt dié&éelbst
ebenfalls in einem praktisch-realen Sinne, macht aus einem praktisch-
menschlichen Zwecken dienenden realen R um einen, der dieselben Zwecke
auch als leitendes, homogenes Medium einer tiefen Eyplebbarke it ent-
gegenfiihrts Das bedeutet, dass auch der zum &sthetischen Rezeptiven
gewordene Mensch ganz nicht mehr bloss einen fertiggestalteten Raum
kontemplativ gegeniibersteht, sondern sich in einem fiir ihn besti mmten,
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seinem Gpdanken- und Gefithlsleben angemessenen Raum frei bewegte
‘Jﬁiese Bewegung selbst - und darin driickt sl ch das Spezifische dieses
Raums klar aus - muss keineswegs von &dsthetischer B,schaffenheit s ein.
Waihrend der malerische Raum die strenge &dsthetische Komponiertheit
2ller in ihm vorkommenden mimetisch erfassten Bewegungen als Voraus-
setzung besitzt, nimmt im architektonischen Raum der Mensch gerade
duréh seine Spontan&/'dsbhetlsch nicht geregelten: wirklichen Bewex-
gungen 3851tzt von ihm; auch, sogar gerade im asthetischenkSinn.
Denn eine gewisse A,t der Bewegung des rezeptiven Subjekts Egﬂﬁ aueh
bei Betrachtung von Malerel und insbesondere von Plastik vor, z.B,
wenn ein solches VW,rk nacheinander von allen Seiter betrachtet wird.
Aber auch in diesem Fall wechseln bloss die rein kontemplativen
Lspekte dem Werk gegenliber und selbst ihre synthetische Vereinigung
4ndert nichts an diesem ihren Charakter. Die B&wsgungen des Menscken
im architektonischen R,um sind dagegen entweder rein spontan oder
nicht #sthetisch zweckbeding to /Magische oder religitse Zegremonien
in den T,mpeln, gesellschaftliche Représentation in den Paldsten etc./
Der &sthetische Charakter des architektonischen Raums kommt in solchen
Fallen darin zur Geltung, dass vom homogenen Medium seines Gestaltet-
seins evokative Wirkungen ausgehen, die die emotionelle Boschaffen-
heit Rolchmﬁwkte wei t iiber das in ihnen an sich vorhandene Zweck-
bedingte hlﬂzustrelb%. Die dsthetische Bpzichung zum architektonischen
Raum, seine menschliche Inbesitznahme ist also unzertrennbar mx an
ein solches — micht primér dsthetisches - Lebenkennen in diesem Raum
k= gebunden. Brst® indem der Mensch auf diese VW,ise in solchen Raumen
s lebt, wird aus jedem von ihnen der eigene Raum des Menschrn, ein Raum,
in denyseine Baziehungen zur &usseren /notwendig rdumlichen / Wirk-
lichkeit audp das Maximum ihrer intensiven Moglichkeiten gesteigert ,
in voller Reinheit ihrer inneren Besbimmungem zum Ausdruck gelanga
konnen. U,d wenn auch dabei die Lostrennung des Aesthetischen vom
magisch etce Zyeckvollen nicht notwendig, Jja oft nicht einmal der
Regel nach erfolgt, sondern beide Emotionskomplexe sich subjektiv
untrennbar vereinigen, die Moglichkeit, das &hnlich Teinhaltete Lr-
lebnisse - ebenso wie die bei anderen &sthetischen Formen - auch
nach vollstédndigen gesellschaftlich-géschichtlichen Abgestorbensein
der urspriinglich auslésenden Aplisse evoziert werden ktnnen, zeigt
auch hier die reale Tyennung des A_sthetischen von den mit ihm ur-
spriinglich untrennbar verbundenen Zwecksetzungen aufe
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Die gedoppelte Mimesis der A,chitektur kenn in ihrer wirk-
1ichen Uigenart nur aus dieser besonderen Wirklichkeit ihrer Gebilde
begriffen werden. BEs ist merkwlirdig und fir den Idealismus der,ﬁsthe—
tik Kants sehr bezeichnend, dass er zur B,leuchtung seiner Snnahme,
fiir das richtige &sthetische Verhalten sei die Gleichgliltigkeit
"in Anschauung der Existenz des G€genstandes" der ﬁgthetlschen Vor—
stellung unerlassllch gerade die Anchitektur als jelSplel anfuhrt.

Die vorangegangenen querkungen, unter denen die Berufung auf einen
Rousseauischen Hass auf die Vyrschwendung der Grossen am bemerkens-—
wertesten ist, beweisé“gar nichts. Denn man kann eine solche politische
oder religitse Leidenschaft auf den Gipfelpunkt getrieben, in z-er-
stirende Aktionen umschlagend denken, .ohne damit auch nur in die N&he
unseres Problems zu gelangen s Denn natiirlich "verneint" der Bastille-
Sturm das Gebdude bis zu einem Gleichmachen mit dem Eypdboden, aber

im Bildersturm geschah dasselbe mit den G m&lden und Siatuen,bel

den Biicherverbrennungen mit den ILjteraturwerken etce In allen diesen
Phinomenen — und in viel schwécheren, aber in solche Richtung inten-
tionierten Alltagsaffekten — handelt®m es sich um Kunstwerke, die be-
stimmte®sozialeh, religivseh, politischep etc. Funktionen in der Ge-
sellschaft erfiilllen, und dadurdr zu Objekten des gesellschaftlichen
Widerstreits, des Klassenkampfs werden konnen. I, dieser Hinsicht
besteht zwischen der Apchitektur und den anderay Kinsten keinm wesent-
licher Unterschied.

Die Differenz, der Gegensaiz von dem hier die Rpde ist,
entsteht vielmehr innerhalb der &sthetischen Sphére. Sie beruht,

wie wir geschen haben, darauf, dass das Gestalten einer dem Menschen
angemessenen Wirklichkeit fiir den Mensclen, das$ in den anderen Kiinsten
so geschieht, dass ein spezifisches homogenes Medium ihr ad@quates
Apbilden im Kunstwerk zustand ebringt, hier als entsprechende Umfor-
mung eines als Wirklichkeit bestehend bleibenden Gebildes bewerkstel-
ligt wird. Darsus entstehen einige wichtige lodifikationen im kate=
goriellen Aufbau des Kunstwerks, Wir haben im vorigen Kapitel ein-
gehend analysiert, wie aus dem Flruns der dsthetischen Widerspiege-
lung,; aus seiner Fixierung im Kunstwerk dessen eigenartiges Flrsichsein
entspringt. Diese fFfilir die A sthetik fundamentale Struktur muss na-
ttirlich auch in der ﬁrchitekﬁur vorhanden sein. Sie erleidet aber

eine nicht unwesentliche M,difikation dadurch, dass die primére Lr-
scheinungsweise der A,chitektur, die, wie wir wissen, auf einep
gedoppelte# desanthropomorphisierende# Widerspiegelung der objektiven
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Wirklichkeit basiert ist, schon als solche ein Firsichseiendes sein
muss. Die zweite, die eigentlich &@sthetische Mimesis kann und wird
dieses Filirsichsein nicht aufhebenx /wBhrend jede andere dsthetische
Setzung das Ilirsichsein ihrer unmittelbaren Objekte , etwa ihrer
"Modelle", aufhebt und sie in ein neues, rein &sthetiscle s Flirsich-
sein tberfihrt/; sie vollzieht "nur" insofern eine Umwandlung, als
in dieser Flirsichseienden Wirklichkeit jene Hlgenschaften hervor-
gehoben werden, die als &sthetismhe Filiruns im Raumerleben wirksem
weraen konnen und jene verschwind en /verdagqt werden etc./ , ﬂae diese
10htVfordern, ja zu hemmen imstande sinde Dg aber durch dieses Um-
modeln die urspriingliche Wirklichkeit, als Wirklichkeit, unangetastet
bleiben muss, muss auch dieses neue Flruns in ein &sthetisches Iir-
sichsein umschlage , wobel es sein priméres Flrsichseln, im Hegelschen
dreifachen Sinn dieses Aktes aufgehoben aufbewahrt. ls ist eine Wirk-
lichkeit - die einzige im gesamten Lebensumkreis des lMenschen -, deren
Epscheinungsweise bewusst auf das Leiten von ew kativen Explebnissen
engelegt iste Es ist also ein wirklicher Raum entstanden, dessen
ganze Brscheinungsweise, in ihrem Zusammenhang ebenso wie in ihren
Details zwecks dieser evokativen Leitung entstanden isty es ist eln
wirklicher Raum, der in jeder Hinsicht auf die Epfiillung der Bedirf-
nisse des Mensoman, auf die selner innerlichen Erlebnisanforderungen
angelegten. Dgrum konnten wixr an den eigenen Raum des Menschen nennen,
und als solcher besitzt er ein &sthetisches Flirsichsein.

Wenn wir die gedoppefte Mimesis in der A,.chitektur, die
geschilderte Verwandlung zweier Ajllgemeinheiten in eine einheitliche
Besonderheit vom Standpunkt des bisher Erhellten n&her betrachter,

so stossen wir auf eine spezifische Eigéeﬁheit der Apchitektur, der
wir bereits in frilheren Zusammenhdngen begegnet sinde Wir meinen ihre
Unfahigkeit, etwas Negatives kinstlerisch zum Ausdruck zu bringen.
Jene unendliche Skala der Epxpfindungen und wél tanschaulichen Stellung-
nahmen, die von der fragddie bis zur Komodiex,zur Satire, zur Karika-
tur reicht, ist aus dem Kosmos der Evokationen, zu denen die Archi-
tektur, beféhigt ist, &@sthetisch, durch das W,sen ihres VWeltschaf-
fens ahimlne ausgesghlossen « Diese Beoohrénkung des evozierten Ge=
halts darf aber nicht in einem prlvaten oder gar pejorativen Sinn
verstanden werden. Wenn eine Kunst oder Kunstgattung bestimmte Phé-
nomene des Lebens- in ihre "W,1t" nicht aufnehmen kann, so handelt
es sich immer darum, dass eine bestimmte Beziehung des Menschen zur
Wirklichkeit, eine bestimmte Richtung des Entfaltens seiner Inner=-
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lichkeit, ein bestimmtes V,rh8ltnis seiner individuellen Persdnlich-
keit zur Menschheit und deren Entwicklung - konkret vermittelt durch
Klasse, Nation etcs - nur durch einen solchen thematischen mums oder
struktiven Verzicht®h sich durchzusetzen imstande ist. Das lMenschheit-
liche - in seiner oft geschilderten komplizierten und weitverzweigten
Vermitteltheit — ist keine starr feststehende, geschlossen einhelt-
liche, "ewige" Idee im Sinne Platons, an der die einzelnen Objek-
tivationen oder Verhaltungsweisen "teilhaben" wiirden, mit der Tendenz
in ihr v61llig aufzugehen. s ist vielmehr eine lebendige, sich un=
unterbrochen hher entwickelnde, bereichernde und vertiefende bewég~
liche Synthese aller Taten, Gedanken und Gefiihle der einzelnen Menschen,
der Klassen, der Nationen, die die Menschheit in der Wirklichkeit
bilden. Die Kunst, als Selbstbewusstsein dieses Entwicklungsprozesses
kann diese Totalitat :notwendigerweise.extensiviaie uno actu erfasser ¢
%Eﬁx Zerfallen f;‘Einzelnen, streng differenzierte Kiinste richtet sich
eben darauf, ¥einzelne” wxzmmkk wesenhafte'Momente so zu ergreifem,
dass in ihrer intensiven Totalitétﬁ%ichtigé“Mnmente dieses Ganzen
als Inhalte des S,lbstbewusstseins aufbewahrt bleiben. Und eben des-
halb ist das Streben des Einzelmenschen zur eigenen allseitigen Ent-
faltung, die hochste Siufe seiner S,1lbsterhebung ins Menschheitgiche
ebenfalls nicht das E,langen eines fertigen Seins, in welchem alle
mdglichen Bestimmungen in extensiver Vollstandigkeit zugleich auf-
blilhen konntens Es ist und bleibt ein Sireben, ein Annéherungsversuch
an die extensive wie intensive Unendlichkeit, die in dieser All-
seitigkeit - an sich - enthalten ist, besser gesagts sich objektiv
entwickelt; und gerade dieses Verh&ltnis von Sireben und Aufgabe setzt
mit unabdingbarer Notwend igkeit sowohl eine Pluralitat der Wege wie
einen immer nur anndhernden Charakter der mﬁgliohen Exrfillungen durche.
lienn also diese Negation, das Fehlegg?gheﬁ Verneinens, v
jede§ Kampfs zwischen Positiven und Negativemidm Wesen der Architektur
gehtrt, muss sogleich die Fypage auftaucle ny: worin besteht der mensch-
heitliche Wert dieser im Byreich der Kunst einzigartigen, unmittelbaren
und absoluten Privation? Up diese Frage zu beantwortem, miissen wir
historisch davon ausgehen, @as wir bei der Genesis der Apchitektur
angedeutet haben, dass sie ndplich als wirkliche Kunst nur in der
Periode der gridsseren iéiche, vor allem der grosseren Stédte entstehen
konnteyx. Und zwar - und hier beginnt der historische Anlass ins Kinst-
lerische umzuschlagen - nur als es méglich und notweddig wurde, dass
das Konstuktion und Beschaffenheit des Baues determinierenddlﬂeISQtzen
einen kollektiven Charakter erhalte. Natiirlich ist dies bloéé der
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Ausgangspunkt fiir das spezifisce Wesen der Apchitektur. Denn auch
auf weitaus primitiveren Stufen war der die klinstlerische Praxis
unmittelbar bestimmende % ,eck ein magischer, Heh. eln kollektiver.
Diese kollektive Bestimmtheit der noch nicht als solche p bewussten
Kiinstlerischen Praxis richtet sich aber sonst lilberall direkt auf die
Menschen /Tanz, G,sang etc./ , sodass auch auf anfédnglichster Stufe
eine gewisse Aufhebung des bloss partikular Menschlicken ins Kollek-
tive erfolgen musste. Spdter, nach Auflisung des Urkommunismus, mit
dem Entstehen der Klassengesellschaften kann das gesellschaftlich
Ailgemeine in allen diesen Kinsten nur dann &dsthetisch zur Geltung
gelangen, wenn die konkreten Widerspriiche zwischen Mensch und Gesell-
schaft /sei es in der Form des K nflikts zwischen Einzelmensd und
Klasse oder Nation , sel es als Zus&mmenstousen zwﬁschen Klasse und
Gesamtgesellschaft, zwischen einzelnen Klassen eto /3 d;e_;g—éaah

gesells

denen_KnﬂaiQg_gg;§Eg5ggggﬂ#ahgeh%}ée%eﬁ—Ke%%%&&eﬂeﬁ—hervorﬁrrngeﬁg]

ihrer Bo,deutung entsprechend zu Gogensténden der dsthetischen Mimesis
werden. Die einzige Ausnahme scheint die abstrakte Ornamentik zu
bilden. Diese ist aber, wie Wir wissen, einerseits eine "weltlose"
Kunst, andererseits ist ebeqldeshalb ihre Bliite an nicht vollig ent-
faltete Gesellschaftszusténde gebuml en.

Bg ist nunmehr nicht allzuschwer die von uns gemeinte Be-
sonderheit der Apchitektur zu erhellen. Sie ist eine weltschaffende
Kunst, die sich jedoch nicht unmittelbar auf den Menschen, vor allem
nicht auf den Einzelmenschen bezieht, die zwar Ffir ihn - freilich
bloss in seiner Bigenschaft als Mitglied eines gesellschaftlichen Kol-

lektivs - eine angemessene, die Angemessenheit visuell evozierende
reale Biumliche Umwelt schaffte. In der gestalteten Welt des archi=-
tektonischen Werks kann jedoch der Mensch sel bst, als Objekt der Mi-
mesis; gar nicht vorkommeno. Gerade das Schaffen einer zugleich ange-

messenen und realen rdymlichen Umwelt fiir den Mensoﬂan schliesst seine

derartige kunstleriqohe Gestaltung 8U3§Eﬂfgredler Nensch betritt er

Jl diese "Welt" und nicht ihre Nimesis Mimssisy; seine reale Existenz

in ihr ist das adiquate dsthetische V. rhalte zu ihr. Darin driicken
sich vor allem die grundlegenden B, stimmungen des Raums in Verbindung
mit dem von ihm untrennbaren Kategorien, wie Z,it, Bewegung und
Materie ause. Hegel sagt richtig: "Man kann keinen Raum aufzeigen,

der Raum Fiir sich sel 3 sondern er ist immer erfillter Rpum, und nie
unterschieden von seiner Brfiillung. Er ist also eine unsinnliche Sinn=-
lichkeit und ==X eine sinnliche Unsinnlichkeit.“¢hier gind die
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philosophischen Grundlagen von zwel friher von uns angedeuteten
Feststellungen deutlich gegebens E,stens die Rolle der ins Praktische
umgesetzten gedoppelten Mime sis, die auf diesem Woge einen flr sich
seienden Rpum schaffte. Die Modifikationen, die die Apchitektur an der
abstrakt-allgemeinen Raumbestimmung Hegels vollzieht, nédmlich dass sxzx
in ihr\der "erfiillte", als der konkret umgrenzte Raum das ausschlag-
gebende Prinzip bildet, beriihrt das Entscheidende an ihr nichtj; umso
weniger als, insbesondere fiir den Aussenbau, dJie Raumerfiillung von
der Raumumgrenzung dem Wosen nach kaum trennbar ist. Die gedoppelte
Mimesis im &sthetischen Setzen des architektonischen R, ums ist also
- wie in jeder Kunst,g= wenn auch hier in einer ganz spezifischen
Weise - das S.tzen eines Flrsichseins, das gerade dadurd , dass in
ibr das Ansich zu einem [iiruns wird, seinen &sthetischen Charaktey,
die Herrschaft der Besonderheitﬁﬁﬁ;thrhopomorphisieren;éesetzten
Wirklichen erweist,

Zweitens 1st es gerade bel der massiven Materialitét des
homog enen Mgdiums in der Ar¥chitektur von hdchster Wichtigkeit, dass
Hegel die dialektisch widerspriichliche Einheit des Sinnlichen und des
Unsinnlichen so energisch xEkxwmm betont. Wirde die A,chitektur aus-
schliesslich eine reale Gestaltung der Materie, bloss ein Widersplie-
gelung ihrer inneren Gesetzlichkeiten sein, so konnte nw eine desanth-
ropomorphisierende WidersPiegelung und ihre praktische Anwedndung statt-
finden. Jedes Bpuen wiirde nup zu einem "daseienden Firsichsein" fiihren,
zu einer konkretémateriellen Existenz, deren %Wgsen sich darauf be-

schrénkt, dass sie andere Riyme faktisch ausschliesst. E,st dadurch,
dass die dsthetische S5,tzung im]stande ist, auch das mmmxX unsinnliche
Moment des Raums in die neue, s;ﬁthetisierte Sinnlichkeit des jeweiligen
homogenen Mediums zu erheben, wird dieses - liber dam blosse Dasein
weit hinausgehende - Gsthetische Flrsichsein des architektonischen
Raums mdgliche /Wie eine analoge Brhebung etwa in Malerei oder Plastik
vor sich geht, kann hier unmdglich geschildert werden. ©Ts geniligt

darauf hinzuweisen, dass dasvfufheben qualitativ anders beschaffe sein
muss./ In ard8hitektonischen Raum Ubernimmt dieser alle konstruktiven
BEigenschaften des "daseienden Fiirsichseins", es wird "bloss®¥" in ihm
dessen Struktur als visuelle Evokation bewusst hervorgehoben. Dys
bedeutet, dass die Materie ~ mit allen ihren nunmehr zur Sichtbarke it
emporgetriebenen Gesetzlichkeiten x - als solche zum fundierenden
Faktor dieses Raumes wirde Dieser Zusammenhang fiihrt zur Offenbarung
sdmtlicher Mgomente jener Totalitdg, die , wie Hegel richtig gezeigtyx
hat, aus Raum, Zeit, Bewegung und Materie besteht. Die Besonderheit
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des architektonischen Raums ist 4, dass in ihm dieser selbst und die
Materie zu dem libergreifenden Momenten der Einheit werdens Die Materie
ist, sagt Hegel, "die Beziehung von Rgum und Zeit als ruhende Iden-
titagn.*? T
Seheiﬁbar\igjfﬁgggz\die Bewegung aus dleser synthetischen
Einheit verschwunden, Und in der T,t gehtrt zum Wgsen der An,chitektur
gerade die hier hervorgehobene ruhende Identitéat. Wir haben bereits
darauf hingewiesen, dass im architektonisch gestalteten Widerstreit der
Naturkréfte dieser nicht in seine$ abwechslungsvollen Dynamik, sondern
als Statik des - freilich spannungsvollem - Gieichgewichtf zur visued-
len By,lebbarkeit gebracht wird. Das ist auf der erst@ -~ desanthro-
pomorphisierendeﬁ?ﬂtufe der Widerspiegelung eine technologische Not-
wendigkeit; die prektische Soliditéat eines beliebigen Bagus wire auf
einer =xk¥iwx nicht vollem et statischen Grundlage unméglid . Indem
aber die Kunst diese deqﬁ%thropomorkphisierende Allgemeingitheit, diese
Widerspiegelung allgemeiner Naturgesetze durch nochmalige Widerspie-
gelung zu einer visuell evokativen Besonderhelt konkretisl ert, ent-
steht innerhalb dieser p$ﬁren Materialitédt wund unerschiitterlichen
Statik eine vielfach igeinander geschlungene B wegtheit, die, wenn
sie von wesenhaft gesellschaftlich-~menschlichen Gghalt erfiillt wird,
aus diesem visuellen Raum eine "W, 1t", eine Welt des Mensclen mac t.
Diese entsteh t bereits in der visuellen K nkretheit des gestalteten
Raumse. Wir haben in anderen Zusammenh&ngen, in denen von der Objek-
tivitédt der Zeit die Rede war, uns ebenfalls auf die Ausfiihrungen
Haogels Uber die Besonderheit in der realen Existenz von Vergangenheit
und Zukunft bezogenj erginzen wir sie mit seinen B@merkungen liberst die
Realitét dieser Zeitdimensionen in B.zug auf den Rjume. H,gel sagt:
"Die Vergangenheit aber und Zukunft der Zeit, als in der Natur seiend ,
ist derx Raum."&bie Statik in der Bewéltigung der Naturgesetze setszt
sich deshalb in der visuellen Evokation eines echt architektonischen
Raums so durch, dass sie als Trédgerin der Djuer, ja der Eﬁ?gkeit er—
scéheint, dass ein unbes€hriénktes Gewesenskin und ein ebenso beschaf-
fenes kﬁn%tiges Sein im Erlebnis eines solchen Reaums spontan mit-

enthalten sinde
Diese notwendige, &dsthetisch normative Wirkung der Apchi=
tektur erh8lt im addquaten subjektiven Verhalten zu ihr eine weitere
Steigerungs Wir haben berel ts frilher hervorgehoben, dass in der Apchi-
tektur, im Gegensatz zu Malerei und Plastik, in denew die Quasizeit
auch eine objektive &sthetischem Kategorie ist, die Quasizeit nur eine
subjektive sein kann. Dafiir hat sie aberieinen ganz besonderen Akzento
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Die Bewegung des Menschen im architektonischen Innenraum, seine Be™
wegung in Beézug auf den Aussenraum /Anndherung etc./ sind nicht nwr
unerlédssliche dsthetische Vorbedingungen des rezeptiven Vorhaltens,
- ein® architektonisches Werk kann in seiner kompositionellen Ganz-
heit prinzipiell nicht von bloss einem Punkt wahrgenommen w erden -
sondern erhalten untrennbar davon die Bedeutung eines Besitzergreifens
dieses Wirklichkeitskomplexes durch den Menscken. Die aus zahlreichen
komplizierten objektiven Bestimmungen entwachsende architektonische
Komposition, in welcher, wie wir gesehen haben,schon objektiv die Herr-
schaft des Menschen iiber die Naturkréfte mitenthalten ist, erhdlt ihre
wirkliche intentionale Erfiillung gerade in einer solc hen Bdig§tznahme,
die durch die Béwegungen des Monschen in diesem Rpum, auf ihn zu, um
ihn hemm etce erfolgem o Diese auf den architektonischen Roum bezogenen
Bewegungen des Mgnschen vollenden erstx den totalen Charakter dieses
Raums sowohl fiir sich als auch demzufolge flir den Menschen. Hegel
sagt iliber die B@wegung im eben angefiihrteam allgemeinen Komple x: "Die Sa
Bewegung ist der Prozess, das Ubergehen von Z,it in Rgum und umgekehrt.ﬁ
Dadurch, dass diese Bewegung jene Zwecksetzungen erfiillt, die dem
ganzen Bau objektiv zugrundeliegen, die den konkret-einmaligen, zur
Besonderheit transformierten Charakter der Siatik in.Widerstreit der
Naturkréste bedingen, erhédlt dieses subjektive V. rhalten ein gestei-
gertes inneres Pathos, kann zum angemessenen, ja erweiternden und
vertiefenden Crgan jerer "W 1t " werden, die der architektonische Raum
g0 als rezeptives Fliruns ins Leben setzt. Natirlich ist das bis Jje tzt
geschilderte subjektive Verhalten gesellschaftlich-geschicht®ich zeit-

gebunden; de.he €s existiert in unmittelbarer Unveranderlichkeit nur

so lange, 8ls die vorasthetischen Zweggﬁ des Bgus lebendig wirksame
K,8fte im Zusammenleben der Menschen #st. Aber das Werk offenbart
gerade hier, ebenso wie in den anderen Kiinsten , seinen urspriinglich
oft unbewusst erwachsenen &sthetischen Charakter. Das Aypsterben jener
Einstellungen, die ursprlinglich den Bju und die subjektive Beziehung
zu ihm hervorgebrgcht haben, muss kein Verschwinden des &sthetl schen
Raums und seiner Eplebbarkeit mit sich fiihren. Ja der Rpum selbst
driickt die origind,e evokative Intention derart intensiv, diﬁgrt Ve~
hement aus, dass sein nunmehr rein &dsthetisches Epleben die gichtig-
sten Empfindungsgehalte ,seines Entstehens und seiner zeltgenUssischen
Wirksamkeit, freilich in vielfachen Modifikationen, in sich aufbe-
wahren kann. Das Apsterben oder Lebendigbleiben solcher Inhalt$ unter-
scheidet sich also prinzipiell nicht von &hnlichen Prozessen in der

historisch gewordenen Wirkung ahderer Kiinste. Auch hier snts?&rﬁhras
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Aufgenommenwerden in die Entwicklung des Selbstbewusstseins der Men-
i schengattung, das dadurch jedesmal ermﬁgliohte.ﬁebendige und leben-—
erweckemi e tua res agitur lber Aptualitét oder Veraltem.

Eg ist aus alledem klar, dass die hier geschilderten eggﬂ
zierten Empfindungen in einer gualitativ anderen Weise, als in den
anderen Kiinsten,einen direkt aufs Ajlg emeine gerichteten, einen kol-
lektiven Charakter haben masaﬁiDas Vérschwinden der Negation, derﬁﬁém
Widerspriichlichkeit aus der "Welt" der Architektur ist ja der still-
schweigende, aber implicite iiberall gegenwértige Inhalt all unserer
letzten Betrachtungen gewesen. Das Subjekt der Unterwerfung der Na-
turkrifte im gesellschaftlichen Sinn des Menschen kann nur ein all-
gemeines sein. Schon das allgemein-gesetzliche, nochk nicht techno-
logisch gerichtete Byherrschen der Naturkrdfte drickt die Macht der
Gesellschaft, nicht die des Einzelmenschen in der Bgherrschung der
Natur auss Und erst recht die Zwecksetzung, die dem Bpu zugrundeliegt,
ist in unaufhebbarer Wyise eine unmitté?har kollektives wie wir ge-
sehen haben, gilt dies auch fir den Baum}ﬁr Privatzweckes Abgesehen
von der ersten, allgemeinen F.age der Widersplegelung, die nur kol-
lektiv sein kann, ilbergrikeift imU%rivathaustie Klassenbestimntheit
des Individuums iiber seine bloss personliche Partikularitédt. Natiirlich

ist die Kollektivitdt in ihrer jeweiligen historischen Erscheinung
einEx Epgebnis der Klassenkémpfe; gerade flir die Aprchitektur gilt am
ausgeprdgtesten das Wort von Marx, dass die herrschenden Ideen einer
Zeit gm der herrschenden Klasse sind. Wshrend aber in den anderen
Kiinsten & - in jeder versbhieden - die Widerspiegelungen dieser
Kampfe, ihr innerer und &usserer Antagonismus, ihr Auf und Aﬁ, ihre
Tragtdien und K mddien selbst mimetisch erscheinen, driickt die Aypchi=-
tektury/in etwas vereinfachter Formulierungﬁfimmer bloss ihre je=-
weiligen Ergebnisse, nicht ihre gesellschaftliche Entfaltung ause.
Wir betonen unseren Vorbehalt bezliglich dieser Veéreinfachung , wel 1
jedes Resultat leer, abstrakt, weltles: wirken miisste, wiirde an ihm
keine Spur seiner Genesis unmittelbar sichtbar werden. Damit wird
aber der qualitative G.gensatz zu den anderen Kiinsten nicht aufgehoben,
nicht einmal abgeschwéchtes Benn die Aypchité tur drickt nicht, wie
diese, die Kédmpfe innerhalb der jeweiligen Gesellsdraft, nicht das
Ringen um die B herrschung der Natur durch den Menschan, den Prozess
des Stoffwechsels der Gesellschaft mit der Natur aus, sond ern vor
allem die Unterwerfung der Natur unter die Bedlirfnisse einer konkre-
ten menschlichen Gemeinschaft, und zwar sowohl die darin jewells er-
reichte Stufe, als auch die menschlichen Zyecke, die sich in diesem
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Prozess tatsachlich verwirklicht haben.

Das bedeutet, dass alle{ Negative in einer doppelteg Welse
als ¥ unexistent, als vollig ausserhalb dieser Sphére liegenden (esetzl
wirde. Brstens driickt die visuell gewordene Siatik der arohitekt&%ischﬂn,

raumschaffenden Konstruktion die eben aufgezeigte Stufe im Beherrschen
der Naturkrédrte mit dem Stolz eines endgliltigen, verewigten Sieges aus.
Das bereit s Uberwundene ist spurlos verschwunden und nichts deutet auf
einen weiteren Vormarsch hin. In der Konkretheit der gestalteten Stufe
sind freilich Vergégénheit und Zukunft implicite — aber nur objektiv,
nur an sich - m&gﬁnthaltal; die GestilAtung selbst ist frotzdem ein e
ﬁaéq E@ﬁgﬁltiégﬁgﬁixieren dessen, was eben errungen wurde. Und wenn wir
uns darauf besinnen, dass jedes Kunstwerk, gerade inz seiner tiefsten
kiinstlerischen Wirkdng immer seine eigene Sielle im Entwicklungs-—
prozess der Menschheit verewigt, wird es versténdlich, dass die Ar-
chitektur bloss direkter, unmittelbaff-ohn@ iberwumd ene Dissonanzen

und deshalb ohne Zukunftsverspektiven auf dasselbe letzthinige Objekt
bezogen 1st, das in den anderen Kiinsten komplizierter, vermittelter,
wilderspruchsbeladener zum Ausdruck gelangt. Darum wirye es ein Verbieden
des wahren Tatbestandes, hier einen Verzicht, eine Armut zu erblicken.
Diese Negation einer jeden N_gativitéi begriindet vielmehr die singu-
lére Tigenart der Apchiteltur, nédmlich dass sie allein amstande ist,
das allgemeine gesellschaftliche S,in einer Periode direct zu offen-
baren, die im Leben durch mannigfache Vormittlungen der Tpten, Ge-
danken etcs der Einzelmenschen sich durchsetzenden gesellschaftlichen
Bestimmungen als eine unmittelbare, sinnlich-sinnfdllige %vo kation
wirksam werden zu lassen. Das gesellschaftliche Pathos, das jede Kunst,
wenn auch noch so weit vermittelt, doch irgendwie durchdring t, tritt
hier in ganz reiner Form hervor; das Nichtsein der Na.gativitdt erwschst
zu einer reinen und reifem Positivitidts. Ebenso ist es zweitens mit der
Ausbildung der inneren G.gensétze einer @e.sellschaftsstufe in der Ar-
chitektur bestellt. Auch hier ist das Resultat nicht ein abstraktes
Ablehnen seiner gesellschaftlichen Voraussetzungen, nicht eine ein-
fache Intleerungy. Die architektonische Lisung umfasst einerseits jene
allgemeinen Béstimmungen, die aus jeder Gesellschaft - bei allen Wider-
spPlichlichkeiten und G.gensetzlichkeiten ihres Aufbaus und ihres D=
seins = eine reale Finheit zustandebring%f Andererseits erscheint in
dem Wie der jeweiligen Synthese immer auch etwas vom Widerschein der
zugrundeliegenden gesellschaftlichen Problematik. Fpeilich auch diese
brscheint hier stets in einer - unmittelbar - bejahenden Form. Es ist
aber nicht schwer, etwa aus den uberspannﬁéathetischan Formen des
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Barockg das Krisenhafte der Klassenkidmpfe seines Zeitalters abzu-
leBmen. Dass das nur indirekt geschehen kann, dass die architektonisch
gestaltete Problematik #@sthetisch doch als ruhendeﬂ wenn auch noch

S0 spannungsvoll@s;ﬁleiohgewicht tn E,.schelnung tritt, kann an diesem
Tatbestand nichts &nderne.

Der evokative R,ichtum, die Welthaftigkeit der architek-
tonischen Gebilde ist also auf dieses ihr Au$schliessen einer jeden
Negativitdt, der G.genwart eines jeden Kempfes gegriindet, und diese
sich privativ ausdriickende Positivitdt verwdchst in ihr mit dem Tat-
bestand, dass in ihrer kiinstlerischen G,staltung vorwiegend das A11-
gemeine in Besonderheit verwandelt wird, wdhrend die Einzelhelt, ebenso
wie die Verneinung aus ihrem B,reich ausgeschlossen iste Beide kated-
goriellen V. rhédltnisse pehOren zusammens Denn in dem eben geschilderten

Tk lon Bimuns einer jeden Negativitét, in der zentralen Bedeutung des Re-
sultats gesellschaftlicher Prozesse an 8telle der um sie ausgefochte-
nen K&mpfe selbst ist bereits eine Iptention auf Allgemeinheit,
auf ein Hintersichlassen alles Einzelnen mitinbegriffen. Dasx in die
dsthetische Besonderheit aufgd obene Einzelne hat in den and eren
Kiinsten weitgehend /freilich nicht ausschliesslﬂ:h/(Funktion, solc he
Kémpfe sinnfdédllig zu machen. Wenn wir nun den so entstehenden Gehalt
mit unseren friiheren D,rlegungen zusammenhalten, wonach die &stheti-
sche Mimesis in der A,chitektur sich nicht unmittelbar auf die ob-
jektive Wirklichkeit richtet, sondern zwel ihrer Xl¥gzmminkeikx all-
gemeinen, desanthrovomorphisierenden Widerspiegelungen umwande 1nd
widerspiegelt, so tritt klar hervor, dass der kategorielle Aufbau
in der Architektur nicht - wie in den anderen Kiinsten — auf die Span-
nung zwischen Allgemeinheit und Einzelheit, auf ihre widerspruchbe-
ladene Synthese in der B, sonderhelt basiert sein kann. Seine Haupt-
tendenz ist im Gegenteil: allgemeine Mdchte des menschlichen Lebens
~ die Hprrschaft der Gesellschaft iiber die Naturkrafte, ihre kollek-
tive Tatigkeit im Interesse kollektiver Ziele - so herauszustellen,
dass die gedoppelte lijme sis den Binzelmenschen in eine unmLtLelbar
erlebbare, evokative B,ziehung zum aathethchen Aphilden der Méchte,
dé%s hier als rdymliche Wirklichkeit erschelnt, versetzte

Die Funktion der B,sonderheit als spezifisch dsthetischer

Kategorie in diesem Prozess ist, die allgemeine Machte auf den Men-—
schen, auf jeden Einzelmsnschen unmittelbar zu beziehen. Und zwar so,

dass in diesem Verhidqtnis gerade ihr allgemeiner, kollektiver Cha-
takter durch Evokation erlebbar Wird@a. D, im architektonisch-&sthe-

tischen Gehalt dieser Ajlgemeinheit 1hr spannungsvolles Verhaltnis
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zur Binzelheit bis zum Va.rschwindenx aufgehoben ist, kann die &sthe-
tische Mimesis auf keine Einzelheit als &sthetische Kategorie zur
D,rstellung bringen. I, fritheren D,rle gungen haben wir bereits darauf
aufmerksam gemacht, dass die Binzelheit nicht mit dem Dotailg ver-
wechselt werden darf. Natiirlich gibt es in jeder Architektur Details,
diese existieren aber astnetlsoh ausschliesslich Kraft ihrer Funk-
tion im Gesamtaufbau, wahrendvin and eren Kiinsten auch dem Ausdruck
des Widerspruchs, der kinstlerisch fmxzk fruchtbaren Spannung zwischen
Tingzelheit und Allgemeinheit, ihrer Au htk@ung in die Besonderheit
dienen. Dieser kategorielle Unterschied zwischen Anchitektur und allen
anderen Kinsten bestimmt also nicht nur die entscheidenden Komposi-
tionsprinzipien, sondern reicht bis in die Details hinunter. Erst
diese gediegen gehaltvolle Tinheit, dieser umfassende Rolchtum des
homogenen Mediums macht eine welthafte K mposition in den echt &dsthe-
tischen Bauwerken moglich&. Ep.st diese 1ost die spezifisch kathar-
tischen Wirkungen des architektonischen Raumes amss dle Plotzlic he,
ruckweise Erhebung des partikularen Eilnzelmenschen 1n jene Atmosphére,
auf jene Hohe, von wo aus die Macht des ﬁ11gemeini?esellsohaftllchen,
die im sozialen Zusammenleben und -wirken der Menscle n waltet, in
erschiitternder W,ise erlebbar wirdx”éber nicht als Macht, die dem
Menscle n feindlich oder drohend gegeniiberstehen wiirde, vielmehr als
seine eigene Macht, die er freilich in seiner blossen Partikularitét
nicht zu besitmen vermag, sondern bloss infolge seines Aufgehens in
die konkret allgemeine Einheit seines jeweiligen konkreten Kollek-
tivs. So verschieden I halt wié Form dieser Ketharsis von der in deg
anderen Kiinsten sein mag, in der B,schiittemng und in deren dsthetischer
Auflosung sind hler doch dieselben Aufbaukategorien wirksam.
em, ie VerWwandlung aﬂrvﬂqlcemelnhelten i ie dsthe=-
tische Besonderheit architektonisch stattfindet, k t}AWieﬂwirﬁgaschen
habeﬁj gerade in der lthaftigkeit des erlebt Raums seine @esell-
schaftlichkeit energisch zu srtunge Dgs sutet aber zugleichx
eineﬁfzsgeaiéqte Hystorizitdt der A.c itektw , die in ihrer Auffassung
als &éﬁéﬁ%&éehﬁ Kunst, oder als E/derspiewelung von blossen Natur-—
verhdltnissen notwendig verlo geht » Bs 1st ein Verdienst der Nicolai
Hartmannschen Aesthetik, dess sie auﬁ;dieses, man konnte sagen, pe-
netrant historisches W, sen der Baukunst ein grosses Gewicht legt.
Wenn er auch diegsen ihren Churakterfweniger auB ihrem Wesen heraus-
wachsen ldssty; als es hier ge%chlehtw, hat er mit seiner Bghauptung,
dass das~ ﬁ;uwerﬁ in eine erscneinende Zelt und mit ibr in ein er-
scheinendes Leben hineingestelltf ist, im grossen ganzen recht.
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Rimxe Diese Finzigartigkeit des architektonischen Raumes kann ganz
esonders dann deutlich gemacht werden, wenn man ihm die anderen Apten
des &sthetischen Raumschaffens, die der Plastik und der Malerei gegeniiberw
stellt. Diese K ntrastierung ist schon darum lehrreidy, d@eil ja dilese
Kinste lange Zeit hindurch in intimer Zusammenarbeit mit der A.chitektur
standen /wenn sie auch unabhingig von ilr entstanden sind / , sodass, ihre
Konvergenz, bzw. Divergenz nicht nw das W sen alldieser Kinste erﬁ% Ty
sondern auch einen wichtigen Tgil ihrer historisch realen Wechselbeziehun-
gen. Relativ einfach steht diese F.age bei der Plastik. Der Reum eines
jeden ihrer W, rke 1ist tatséghlich, wie Riegl f&lschlich liber bestimmte
Phasen der Architektur sagt, ein kubischer. D.he ein jedes ist - kate-
poriell betrachtet - ein Gegenstand im Rpum, nicht ein Prinzip zur Kon-
stitulerung eines eigenen Rpumes. So weit die Plastik doch einen Rpum
qualitativ bestimmt, beschrépkt &ich dleser auf ihre unmittelbare Umge-
bunge Darum wohnt ihr keine immenente T ndenz 1nne, mit der Raumgestal-
tung der Architektur im W ttbewerb zu treten. Daos architektonische Raum-
schaffen ist deshalb prinzipiell stets in der Lage die kubisch-plasti-
schen Gegensténde als organische Bestandteile der von ihm hervorgebrach-
ten raumlichen Totalitdt unterzuordnen, sie in diese orgenisch elnzu-~
Pligen » BEs handelt sich, ganz allgemein gesprochen, immer bloss darum,
dass sie durch die jeweilige architektonische K mposition in relétiv iso-
lierte, sie selbsténdig macherd e Lagenx versetzt werden, ip denen sich
jhre spezifische Gegenstédndlichkelt restlos ausleben kann, 33%% sie aber
mit dieser architektonisch geschaffenen Umgebung zuj; foh dorh blosse
Momente der gesamten architektonischen R umkomposifion bilden ktnnene
I, den verschiedenen Beustilen ist diese koordinierende und subordinie-
rende Anordnung qualitativ verschiedens Ob aber die plastischen lWerke
in Nischen untergebracht werden, ob sie, wie in der Gotik, etwa einexr
Sdulenreihe zugeordnet werden, das grundlegende Prinzgip bleibt das gleiche;
selbst derart individuelle L¥sungen, wie die der Medici-Kapelle von
Michelengelo lassen sich auf dieses Pxinzip zuriickfihren: einen spezi-
fischen Rsum fiir jede kubisch~plastische & _stalt zu sichern und diese
denn zum blossen M ment des Aufbaus, der Rhythmik des Ggsamtraumes zu
machene
Weitaus komplizierter ist das entsprechende Verhajtnis zwi-
chen Aprchitektur und Malerei. Denn diese bringt in jeder Workindividua~
0 i
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en — mimetischen = Rsum von einzigartiger Qualité% he rvor, der

[
I..Ja
'

LitEt e



e B

- 1215/b -

nun unweigerli

T

trachten muss, seine eigene Dynamik der des wirklichen

o 9

> B

n R,umes gegenliber zur Geltung zu bringen. Natiirlich

= =]

architektonischen

ist, wie wir wissen, jedes malerische Work eine widerspruchsvoll-orga-
nische Tinheit von zwei~ und dreidimensionalen F ktoren. Eine gsthetische
Harmonie von Malerei und Apchitektur kenn aber nur auf der Basis der
Zweidimensionalitdt entstehen, denn nur in diesem Fall fullt und schmickt
das Bild eine Wand, deren Wgsen ausschliesslich durch ihre Funktion im

™ - "ac T . - o 5 pr—p
architektonischen Gesamtraum stimmt@ Wenn also in der malerischen Wi-
$e

be
derspiegelung der Wirklichkelt di Zweidimensionalitét die Hdrrschaft be-
wahrt, entstehen solche unnachshmliche ZusammenfBnge von architektonischer
Roumgestaltung und malerischer Dgkoration wie in den bygantinischen
Mosaiken von R,venna. Wenn jedoch - mit Giotto - die Malerel im eigent-
lichen Sinne aufbliiht, miissen notwendig die W ge beider Kinste vonsinan-—
der abwzeigens. Die von Glotto initiiertem Revolution in der Malerel war
ein derart epoXales Breignis, dass die meisten ihrer Historiker nur die-
se S.ite eingehend untersuchten, und auf die uns interessierende prin-
gipielle Problematik selten oder nur in beildufigen Bemerkungen eingingen.
Dabei hat Giotto Fresken gemalt, war also objektiv vor die Aufgabe ge-
stellt: jene konkrete W.nd, die seine F,.esken bedecken, zu schmiicken,

bei Bewahrung, ja Upterstiitzung jener Funktion, die diese konktreten

Wande in der architektonischen Totalitdt zu erfiillen haben. Von diesem
Syandpunkt kommt jFedoch bel ihm eine tiefe, unlosbare Widerspriichlich-
keit zum Vorschein. Denn jedes einzelne B;ld Giottos gestaltet mit
malerischen Mitteln Je ein Zrosses einzigartiges Lebensdrama und nuss
deshalb, wall es diese T ndenz konsequent zu Ende fihren, in jedem
Fall dem ihm angemessenen, eingzigartigen, unvergleichlichen - mimetischen-4
Raum schaffen. Die G samtheit solcher Fresken, die eine architektonische
Wand erfiillen, zerreissen also diese in so viele — mimetische - Réyme,
wie viele sie eben sind, die Wpond verwandelt sich zu einem Anlass fir
diesey 1n eine ALt Sohaustellung divergenter Bilder, und ilre architek=
tonische Funktion gerd4, solange der Rozeptive im Bgnne der Malerel
Giottos sfeht, vollsténdig in Vergessenheito Bie kann nur wahrgenommen
werden, wenn man von den Fresken absieht. Bel seinen grossen Nach fol—~
gern bel Messaccio, Mantegna, Piero dells Francesca usw. 1ist dle lage
eine &dhnlichee.

Natiirlich gibt es immer wieder Bedspiele fiir entgegengesetzte

T,ndenzen., SO in den Fp8sken der Spanischen Kapelle in Sante Maria No-
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; velle, so Dbel Benozzo Gozzoli usw. Diese stehen jedae h, was g#ie wirk-
' lichen malerischen W.rte betrifft, zu denen das R,umschaffen als Voraus-
setzung der Mensch engestaltun* gehort, tief unter Giotto und seinen grossen
Nachfolgemn. Hier ist also der Widerspruch zwischen malerischem und ar-
chitektonischem Roum offenkundig. Es wédre freilich dogmatisch bei dem
Widerspruch in dieser kruden Uniiberbriickbarkeit wtehen zu bleiben, denn
gerade dile Hochrenaissenve zelgt B, ispiele von hbchst bedeutenden Lisungs-
versuchen. Den einen W_g hat, bei nicht wenigen Vorl&ufern, R ffael
/vor allem in den Sfanzen/ beschrituen. Br ist weit davon entfernt, auf
{ngyM; die Dpeidimensionalitét der Malerei und mit ihr auf dfe Bams%eLiugv dex
e wichtigsten, tragischen, idyllischen etc. HOhepunkte des irdischen Le=-
bens zu verzichten. Sein Bestreben ﬁﬁ%sgemgeméss darauf ger ichtet, die
dreidimensionale mimetische Raumgestaltung so zu ordnen, so weit zu
zdhmen, dass sie auf die A,chitektur keine 8prengwirkung auslibe. Wie
bel jedem grossen Kinstler, hat diese Tendenz ihr Fundament im mensch-
lichen Gehalt der Bilder: R_ffael erstrebt eine Représentation auf
hochstem Niveau, von maximaler weltanschaulicher Bedeutsamkeite Im gegen-
§eitigen Woohselverh8itnis der von ihm dargestellten MBchte des mmsmzk
menschlichen Lebens verschwind® zwar die dramatischen Konflikb e nie viol~
ligy der Akzent der Gestaltung liegt aber auf ihrem - letzthinigen -
Zusemmenwirken, auf ihrer - letzthinigen - Harmonie, nicht auf dem grellen
Kollisionen der Widersprliche und Gegensétzes Der mimetische Raum ist
demgemédss ebenso Fundament und E_fillung der so aufgefassten menschlichen
Beziehungen, wie er bei frilheren grossen Malern diese Funktion fiir das
Drame tisieren des sichtbar gewordenen lLebens erfiilltep. Seine D.eidimen-
sionalit&t bleibt aufbewahrt, jedoch vor allem als wiirdige Biihne fiir
J_solohe Repréqentefionen eines - letzthin ~ harmonischen Lebensgehalts)
qﬁ“(?fﬂld he so, dass ih¥e eigentliche mimetische Ausdehunglim Rohmen einer de-

(W 0 Qe korativen Zweidimensionalitat eingespannt bleibt« Bei allen qgualitativen
Verschiedenheiten, die die "Disputa" vom ®Parnass", von der "Befreiung
Petri" etce. trennem, durchdringt diese Gemeinsamkeit der alles fundieren-
den kompositionellen Elgenart alle dlese Blld ers Schon der Brud mit
ganzen Zyklen an einer Wand, das genaue Anschmiegen an spezifische For-

men dexr jeweiligen Wgnd /Fenster in den bd den =mmzXx zuletzt genannten
Bildern/ zeigt, dass es sich hier um einen einheitlichen und bewussten
Versuch | undelt} zum den Widerspruch vom Standpunkt der dekorativen

Reprasentatlonyzu iberwindena
Diametral wnd entgegengesetzt ist die Wegrichtung Michelangel os
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bei der Dgcke der Sixtinischen Kapelle. Er geht gerade vom eigenen
mimetischen Reum der Malerel aus, der jedem Bild zur @estalterischen
Grundlage dient und der mit dem wirklichen visuellen Raum der Anchitek-
tur notwendig kollidieren muss@t. Michelangelo fiihrt die dem B1lld immenente
Tendenz bis zu lhren Zussersten Kynsequenzen, jedoch in einer Weise,

die die eigenen R,umgestaliungen der einzelnen Bilder in die dynamische

es ihnen allen gemeinsamen mimetischen R, um Synﬁ%tisiert.

Einheit eines i
So wird die ganze D,cke zu einer einheitlichem mimetischen Raumkompo-
sition, die die architekionischen Funktionen der wirklichen Decke voll-

kS
sténdig anulliert, aus der W 1t schafft und den realen Raum der Kapelle
in den mimetisch geschaffenen der D_cke nach oben kulminieren ldsst,
Demit ist eine vollig singul&re Losung dieses saeculdren K, nflikts des
architektonischen Roumes mit dem mimetisch-malerischen bestimmte Sie
ist aber aus mennigfachen Ursachen doch nur eine einmalige, an die Per-
sonlichkelt Michelangelos gebundene, obwohl mitunter bedeut ende Kinstler,
wie Correggio, &dhnliches unternommen haben. Vor 2llem bildet die ﬁiefe}
weltanschauliche Fundierthelt Mjchelangelos eine Gpundlage zu dieser Lo-
giks Die mimetische R&ymlichkeit der Malereli erfordert nédylich an sich
keineswegs jene weltumfassende ﬁjéépmﬁgnheit, die er seinem Dgckenraum
verleiht; je nach Vorwurf und AusBlucktsmittel kbnnen ihre Grundlagen
welt ins Berstnliche und Voriibergehende hinunterreichen und diese in
eine kiinstlerische Besonderheit erheben. Soll aber ein so geschaffener
Roum nicht nur in sich und flr sich bestehen, sondern den - aus’%&inzip
allgemeinen - architektonischen Baum verdrdngen, so muss er auch infol-
¢ der ihn erfiillenden Thematik und ihrer kiinstlerischen Durchgestaltung
n Pathos mit dieser Ajlgemeinheit im Wettbewerdb treten konnen. Sobald
in einer solchen Malereil die spielerischen Tendenzen iliberhandnehmen,
steht, selbst bei technischer Wohlgelugenheit, die alte Dissonanz vor uns.

D 0g

Dazu kommen zwel Ffiir Michelangelo besonders glinstige M,mente. Epstens
die skulpturellen Dendenzen seiner Malerei, die seine Figuren an das
Kubische der Plastik ann&hernjy sind diese filir einen normafwﬁimetischgﬂ
malerischen Rpum eher hemmend als fordernd, so werden sie hier geradezu
Ty8gser seiner spezifischen mimetischen Synthe sen.Zweitens die architek-

tonische Binfachheit, ja Primitivité&t der Sixtinischen Kapelle, beson-
ders ibrer D,cke, die vom Ansturm des Michelangelesken Pathos einfach
weggefegt werden konnte, widhrend die Kuppeln, bei denen oft Zhnliches
versuchtw wurde, einen viel prégnanteren, von echtzmx rZumlichem Eigen-
leben erfillten und darum widerstandsfé,ligeren Raum vorstelleno
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: Es konnte hier nicht unsere Apsicht sein, dieses Problem auch
nur andeutend zu erschipfen. Die Analyse der Widerspriliche und iarer
u

ische Macht des architektonisch wirklichen Raumes in dieser Wgchsel-
ziehung zu anderen B umschaffenden Kiinsten n8her zu konkretisieren,
s bis dahin geschah. Denn erst damit stehen die &sthetische 3Fin-
heit aller Kiinste und das Spezifische gerade der Achitektur im gangen
Reichtum ihrer Bestimmungen klar vor uns@i. Diese Einheit missen vir
nun von einem anderen wichtigen Blickpunkk, von dem der oviginiren @e -
€%$wv&hweschichtlichkeit einer jeden Kunstfguch flir die ﬁrohitektur betrachtene.
jﬂﬁm%ﬁ&” Indem pémlich die V. rwandlung der'Allgemeinheiten in die dsthetische
Sesonderheit architektonisch stattfindet, kommt gerade in der Welthaf-
tigkeit des so erlebten Rpums seine @gsellschaftlichkeit energisch zur
Goltung. Das bedeutet aber zugleich eine ausgeprédgte Historizitat der

Architektur als Kynst, die in ihrer Auffassung als Anfang der Kunstent-

e
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wicklung oder als Widerspiegel ung vom blossen Naturverhdjtnissen not-
wendig verlorengeht. Es ist ein Verdlenst der Nicelai Hartmannschen

Aesthetik, dass sie auf dieses, man ktnnte sagen, penetrant historische
Wesen der Bjukunst ein grosses G wicht legt. Wenn er auch diesen ihren
Charaekter weniger aus ihrem W _sen herauswachsen 18ss8t, als es hier ge-
schieht, hat er mit seiner Behauptung, dass das Byuwerk "in eine er-

scheinende Zeit und mit ihr in ein erscheinendes Leben hineingestellt®

ist, im grossen@ganzen Rechto
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Es stimmt auch, #@enn im Bju Y“gewissermassen das Kleid" des "engsten
@emeinschaftlebens" der Mensclen erblickt wird, weshalb auch "ge-
schichtliche Vilker und EZpochen in ihren Bpuwerken 'erscheinen' "
kénnen, und zwar X "gerade in ihren Zielen, Winscken und Idee)r1.""z‘;'-J
Augkxdk Alldies ist in der Hauptlinie richtig. E; leidet nur darunter,
dass Hartmann, obwohl er sich dem objektiven Idealismus stédrker an-
ndhert, als seine 74 tgenossen, doch, uneingestanden, unter dem ge-
nerellen Feghlerd des subjektiven Idealismus leidet, die eigentlichen
Kategorienprobleme der Aesthetik von der historischen Rolle der Kunst
pedanklich zu trennen. Dgshalb sieht er in diesem Fall nicht, dass
- wie in jeder Kunst - auch in der Apchitektur gerade die tiefsta
und entscheidensten Formprobleme, und zwar gerade im &dsthetischer Hin-
sicht, als Probleme der konkreten Rpumgestaltung von ihrer histarischen
B,sis unablisbar sinds Die konkret gesellschaftliche - noch vorédsthe-
tische - Zielsetzung, von welcher so oft die R,de war, machtdie§ selbst-
vérstidndlich, denn wie kidnnte etwas derart konkret Gesellschaftliches
keinen ausgepré,t historischen Charakter haben?
J.tzt handelt es sich aber um mehr, es kommt darauf an,
dess dieses gesellschaftliche Wesen nicht nur mit der Existenz der
Apchité&k tw untrennbar verbunden ist, sondern gerade in ihre tiefstea
dsthetischen Schichten hineinragt, aus ihnen herauswéchst. Is geniligt,
um diese Lage iiberzeugend zu demonstrieren an die oft beschriebene
Entstehung der Barockarchitektur zu denkens Die Hochrenaissance be-
vorzugte in ihren monumentalen Entwiirfen den zentralen Kupelbau. Selbst
als Michelangelo, tief bewegt von der sozialen und politischen, religid-
semn und weltanschaulichen Kyise der Z,it, schon welit Uber die Rynaissance
harmonie hinausging, brach er noch nicht mit dieser Konzeption, ja mein-
te, man miisse beim Bju der P@tirskirche zum typiscle n Renaissance-
entwuff Bpamantes zurﬁokkehreﬁ%JFreilich ist sein Plan als Raumkon-
zeption doch der diamketrale G,gensatz zu dem Bramantes. Die tragi-
sche Unruhe, das leidenschaftliche S,reben nach Monumentalitatm, in
welchem, hinter w=Xuckeam einem gewaltigen und gewaltsamen Pathos ver-
borgen, eine tiefe innere Upruhe und Problematik géhrte, erlangte
vielleicht ihre erste vollgiltige Zusammenfassung im Vignolas Ipme n-
raum der Kirche Gesu. Uber die radikal necue Synthese von Langbau und
Ku@el um eine gesteigert malerische Wirkung hervorzuzaubern, gibt
Dvorak eine iiberzeugende Beschreibung. Er Wergleicht diesex Bau mit
der scheinbar &hnlichen altchristlichen B_silikas %"Der Unterschied
besteht darin, dass die S,itenschiffe verklimmert sind, sich in Reihen
von untereinander verbunderen und vom Hauptschiff durch E£riumphbogen -
artige Siellungen abgetrennten Kapellen verwandelt haben. So wiirde
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das Hauptsbhiff wie ein selbstédndiger Saal wirken, wenn es nicht
mit dem Kupelraum verbunden wire. Ba tragen méchtige Doppelpilaster
ein schweres Gebdlk, auf dem die ebenso schwere Tonnenwdlbung mit
eingeschnittenen Fonstern Beruhte. D,s Haurt schiff ist breit und ver-
hdltnisméssig kurz. Dos geistige und kiinstlerische Zentrum des Baues
ist der Kuppelraum; er ist vom lbrigen Bju nicht getrennt, sondem
{ibt seinen Einfluss auf den ganzen Innenraum aus. Der Kirchenbesucher
erlebt die Kupel von dem Betreten der Kirche an mit jedem Schritte
stidrker und dieser dominierende Einfluss bringt den prunkvollen Saal=-
raum und die ihn begrenzenden massigen Bauformen in Fluss. Alies,

was die Kunst zur tektonischen Bewdqtigung der Magﬁ%aersonnen hat,
scheint sich, gleichsam einer Ubernatiirlichen Gewalt ¥olgend, dem
Kupelraum zu zu bewegen, wo die Schwere ihre Gewalt berliert und
Blick und Geist in hthere Regionen emporgetragen werden."&&n solchen
Fdallen wird es leicht sichtbar - und jeder bedeutsame archit ektonische
Raum liesse sich dhnlicherweise auf seinen sozialen IZmpfindungsge-
halt zurlickfiihren -, dass die wissenschaftlich~technologische Bewdlk-
tigung der Naturkrédrte zwar in ihrer sidc tbar gewordenen Mimesis

den allgemeinen Erlebnisfond fiir das Raumschaffen der Anchitektur
abgibt, jedoch trotzdem nur ein Vehikel ist, um dem, ebenfalls zur.
Forderung einer Evokation umwandelten, sozialen Auftrag zu erfiillen.
Die Historizitédt der Anchitektur ist also gerade in ihren tiefsten
und entscheidensten Formproblemen begriindet. Die Allgemeinheit, der
rein bejahende Charakter dieses fundamentalen Form-Inhalt-Verhdlt--
nisses ist kein hinderndes Mgyment dieser IMistorizitédt, gibt ihr im

Gegentel 1 eine gesteigerte Bigenart; gerade das G,meinsame, das

die Menschen, wenn auch noch so widerspriichlich, ja gegensdtzlich
sozial Verbindende, Vereinheitlichende erhdlt hier, gerade in ihrer
dsthetischen Besonderheit, eine unausloschbar geschichtliche Physiog-
nomiee.

Aus alledem folgt eine ausserordentliche Empfindlichkeit

der Apchitektur als Kunst fiir die gesellschaftlich—geschichtlichen

‘Wandlungen. Bs muss betont werden: als Kunst, denn, wieder im Gegen-

satz zu den anderen Kiinsten, muss eine jede G,sellschaft von einer
bestimmten Entwicklungsstufe ab, ein B, uwesen besitzen. Iine Gesell-
schaft ohne Malerei oder T,agodie ist nicht nur denkbar, sondern war
wiederholt real vorhanden? Ohne Bauwerke jedoch nicht. Diese massive
zwangsldufigkeit des gesellschaftlichen Bydiirfnisses verfestigt jedoch
keineswegs Jjene M mente des sozialen Auftrags, die das Klinstlerische
an der Apchitektur im Guten mumst wie im Disen bestimmen, 4ie Macht im
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Gegenteil ez ihr Inwirksamkeittreten labiler als bei jeder anderen
Kunste Das hangt gerade mit dem ohne Vorbehalt bejahenden, dir&k t
sozialen Charakter der Architektur als Kunst zusammene Jede Lockernng

der Beziechungen zwiscien der gesellschaftlich bedingten Gedanken=
und Empfindungswelt der Individuen und des&éﬁ aus ihnen summierenden
sozialen Luftrags muss némlich 1n dieseni eine Unsicherheit und Unbe~

standig%ﬁit hineintragen, muss 1ihn abstrakter, unverbindlicler machen,
S G

" als be;uaggéf anderen ﬁrt%der Kunsts I, diesem stehen namlid , da der

soziale Agtrag sich unmittelbar auf die Mymesis der Binzelmenschen,
ihrer Schicksale etc. richtetj da diese nur durch die von lhrem je-
welligen homogenen Mgdium praformierte*Vermittlungau auf die Gesell-
schaft in ihrer Totalitéay auftreffén; da in ihnen die LOsungerw der
Form-Inhadt-Probleme unmittelbar als Leistungen je einer schopferischen
Perstnlichkeit vollbracht werden: immer wieder Umwege offen, die
auch inmitten einer allgemein-gesells chaftlichen Problematik hoch-
wertige Epfiillungen moglich machen. Man denke an den so gut wie rei-
bungslosen Ubergang von der Herrschaft des xmxkimsxzumxsx Freskos zu
dem des Tafelbild es, hinter dem sich ein Prozess der beginnenden
Verbiirgerlichung, der Privatisierung abspielt, oder an die Lockerung
der Beziehungen zwischen Blhre und Djama, die sich freilich mit grosse=-
ren Epschiltterungen, eine tiefere Problematik hervorrufend=xx, ab-
spielte, aber doch nicht verhindern konnte, dass das 19.-20. Jahr-
hundert eine Reihe bedeutender D,ametiker und Dramen aufweist. BEin
solches ﬂuswé&ken in ein individuellesﬂﬁ%tWOrten der jeweiligem epocha=—
1en Problematik, das seine Allgemeingiiltigkeit nur indirekt erringen
kann, ist fiur die Apchiteltur verschlossen o Die A,.t, wie in ihr der
soziale Auftrag wirkt, die direkte Beziehung zwischen diesegind seiner
Ausfithrung schaffen die dsthetische Grundlage fiir diese Bmpfindlich-
keit; und dasies sich hier um eine pundamentale Strukturfrage ham elt,
zelgt sich schon darin, dass in der Apchitektur auch &usserlich elne
weitaus robustere, eindeutigere Verbindung zwischen Auftrag und Durch-
fiihrung wirksam ist, als in &% jeder anderen Kunst.

Augh eine detaillierte Darlegung dieser Frage konnen wir
hier schon darum nicht ecingehen, weil sie ihrem Wesen rach in dem histo-
risch materialistischen Tail der Aasthetik gehort; 8elbst die Prin—~

zipien einer solchen grosseren oder geringeren Empfindlichkeit dexr
einzelnen Kiinste dé;'ﬂandlungen ihrer gesellscheftlichen Umwel t gegen-
iber konnen erst dort angemessen behandelt werdens ¥enn wir hier trotz-
den das Tundamentale Problem wenigstens andeutend gestreift haben,

so taten wir es aus unsereribisher bereits wiederholt ausgedriickten

{lberzeugung, dass die dialektisch-materialistischen und historisch-
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materialistischen Probleme der A,sthetik mwar getrennte methodolo-
gische Bghandlmngen erfordern, sachlich jedoch untrennbar ineinander
verschlungen bleiben. Dps bedeutet einerseits, dass die dialektisch-
naterialistische Untersuchung der Kunst und vor allem der einzelnen
Kiinste unvollstdndig bleiben misste, ohne wenigstens einen Hinwels
auf jene spezifische Historizitdt, die mit lhrer dsthetischen Formen—
struktur unzertrennbar verkniipft ist, dndererseits, dass jede histo-
rischimaterislistische Forschung, die solche ZusammenhZnge vernach-
léassigt, ﬁie die Kunst direkt, ohne eine solche Analyse, als einfache
gesells chaftliche Brscheinung zu erfassen versucht, ohne ihre spezi-
fischx Ssthetische B,schaffenheit ununterbrochen zu beriicksichtigen,
einen)y vulgéren Soziologismus verfallen miisstem. Gerade ein so ent-
scheidendes Problem der historisch materialistischen Kunstlehre, wie
die ungleichmédssige Entwicklung, und zwar, sowohl in der Ggnesis und
der inneren Entfaltumg der einzelnen Kiinste, als auch in lhrer un-
mittsl baren und vermittelten gesellschaftlichen Wirksamkeit miisste
ohne eine solche intime Zusammenarbeit von dialektischem und histo-
rischem Materiaslismus zu einer abstrakten Vulgarisation entarten.
Tine solche Zusammenarbeit von dialektischem und historischem Mate-
rialismus kann dagegen zur Zerstorung schematisierender Analogien
beitragen. Man denke wieder an das Parallelisieren von NMusik und Ar-
chitektur. Der dialektische Materialismus zeigt, dass awar bei beiden
e J%ggznelte Mjmesis koxliset, f" o ab e e IO | durchaus
verschieden geartet S%ﬁé Und die historisch materialistischen For-
schungen wilrden zei gm , wie entgecengesetzt dieselbe gesellschaftlich=-

geschichtliche Entwicklung auf beide eingewirkt hat: in den letztew
Jahrhunderten entstend in der Musik eine neue Bliite, in der Apchi-
tektur Problematik und V, rfall.

Wie tief diese gesellschaftlich~geschichtliche Empfind=-
1ichkeit des amchitektonischen Bchaffens in die entsc heidenden Form-
probleme hineinragt, wird leicht ersichtlich, wenn wir an unser zu-—
letzt angefiihrtes Beispiel, an die barocke Raumgestaltung erinnern.
Wir heben dort die Entstehung eines spezifischen Innenraums verfolg t.
Das was dort geschah, beschreibt Riegl als den "Sieg der Tiefe liber
Hshe und Breite". Eine solche radikale Umstellung der Prinzipien
des Innenbaus kann aber auch die des Aussenbaus nicht unberiihrt lassen.
Riegl g¢ibt auch hieriiber eine sehr préagnante Auskunftj er sagt lber
die eben behandelte Kirche Gesu:"das Aeussere wird ganz vernachléssigt
gegeniiber dem Innerem, mit einziger lusnahme der Fpssade¥x und der
Kuppel, die aber fiir die Nahsicht ohnehin verloren iste Auf die Fassade
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aber wirft sich die ganze GCestaltungskraft der Kinstlere" Domit tritt
gzan:in den Baustil eine vollkommen neue und zugle ich dusserst proble~
matische, die Problematik der neuen A,chitéd tur ununterbrochen, stei-
gernd vertiefende Kategorie ein: eben die der F,ssades. Riegl gibt
iiber ihr Wesen und ihre architektonisghe Rolle eine einleuchtende
Beschreibung@:fiexXaxsade "Die F,ssade ist eine Wand, die uns zugleich
verrat, dass hinter ihm ein Raum ist, der sich in die Tiefe dehnt..e.
Die Fossade erinmert an etwas, das nicht gleichzeitig sichbbar und
noch weniger tastbar ist... Die Fgssade ist von Haus aus ein 'male-
risches' Element xmx.“yﬁriﬁzipiell ist dabei vor allem wichtig, dass
der organisch einheitliche Zusammenhang zwischen Innen~ und Aussen-
raum mit dem Bntstehen der Fyssade, mit der Gesinnung, die =mkxk sie
hervorgebracht hat, zerrissen wurde. Natiirlich musste sich ein langer
Prozess abwickeln, bevor séptliche, die architektmonische Einheit
zersetzenden T,ndenzen, die dieser neuen K nzeption von Anfang an
innerlich innewohnten, ausfeiften. Giacomo della Portas Fassade zur
Kirche Gésu befindet sich noch in vollem Siimmungsginkleng mit dem
Innenraum Vignolas, aber schon in der Bprockzelt beginnt mitunter
diese prinzipielle Apgerissenheit der F,ssade vom Innenraum, ihre
damit notwendig gesetzte Kulissenhaftigkeit , das Selbstéandigwerden
malerischer Tendenzen wn der architektoniscle n Gesamtabsicht sich
Bahn zu brechen, um im 19. Jahrhundert zu einem radikal zerstdrenden
Prinzip zu erwachsen. Der F_ssadengedanke macht es nédmlich mtglich,
einen beliebigen - an sich gar nicht architektonisch-kiinstlerisch ent-
worfenen - Ipnenraum mit einer beliebigen F, ssade zu versehen. So
konntn die Mietskasernen der modernen Grossstiddte je nach der Mode
das Kulissen hafte dussere Ansehen von Gotik, Repnaissance, Bprock etce
erhaltm « Der vom entfalteten Kapitalismus gesellschaftlich-geschicht-
lich bedingte Zerfall des Konkretéeinheitlichen sozialen Auftrags an
die Aychitek tur, seine Auflisung in Aystraktheit, leere Subjekt ivit &t
und modische Willklir hat sich damit fast bis zur villigen Zerstorung
der Architektur als Kynst vollendets
Es 1st klar, dass es sich dabel um einen K mppomiss, um

das eklektische V,_ reinigenwollen unvereinbarer Tendenzewn handelt.
Dieser Eklektizismus ist eine notwendige Etappe der Entwicklung des
sozialen Auftrags in der Ckonomisch reifen kapitalistischen Gesell-
schaft. Die Grundlage bildet jene qualitative Wgndurg, die die Ent-
wicklung der Produktivkrérte hervorruft, liber welche wir in anderen

Zusammenhingen bereits wiederholt gesprochen haben. Die Tatsache,
dass die Arbeitsinstrumente sich in einem rapid beschleunigtem Tgnpo
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von den anthropologischen Geégebenhelten des Arbeitendem loslOsen,
jmmer wissenschaftlicke r, desanthropomorphisierender, ausschliesslich
auf die objektive hufgabe gerichtet s3imd, dass also der Mensch nicht
mehr in seinen W,rkzeugen einen Ausgleich zwischen dem objektiven
Ziel und seinen Hochstgesteigerten Féhigkeiten erstrebt, sondeg&,uich
den rein objektiven Bedingungen, die die Nasohlne'&ﬁfﬁbrschrexbar,.
fiigen muss, ist ein ungeheurer, umwilzender Fortschritt in der Mensch-
heitsentwicklung. Die Maschinenarbeit s#mxx zerreisst aber zugleich
die organische Verbundenheit zwischen Mensch, Arbeiv und Arbeitspro-
dukt, die die vorkapitelistischen Kylturen bexherrscht hat. Samultan
mit diesem Prozess erscheint mit objektiver hesellschaftlich-geschicht-
licher Notwendigkeit eine unaufhebbar zufédjlige Bestl mmung zwische n
Individuum und Klasse. Marx hebt die sen Unterschied zu friiheren Zeiten
energisch hervor: ,1m Stand /mehr noch im Stamm/ ist dies noch ver-
deckt, z.B, ein Adliger bleibt stets ein Adliger, ein Roturier stets
ein Roturier, abgesehen von seiren sonstigen Verhdltnissen, eine von
seiner Individualitdt unzertrennliche Qualitéte. D,r Unterschied des
personlichen Individuums gegen das Klassenindividuum, &ie Zufallig-
keit der Lebensbedingungen fiir das Individuum, tritt erstx mit dem
Auftreten der Klasse ein, die selbst ein Produkt der Bourgeolsie ist.
Die Konkurrenz dnd der Kampf der Individuen untereinander erzeugt und
entwickelt erst diese Zufdjligkeit als solcheg. In der Vorstellung
sind daher die Individuen unter der Bourgeoisieherrschaft freler als
frither, well ihnen ihre Lebensbedingungen zufédllig sindj in der Wirk-
lichkeit sind sie natiirlich unfreier, wel 1 mehr unter sachliche Ge=-
walt subsumierto"vFﬁr unsere gegenwdrtigen Z,ecke ist dabei wichtig,
dass bick-{dadur ch gerade der zugleich allgemeine urd konkret-besondere
Charakter des sozialen Luftrags in der Apchitektur qualitativ stér-
ker zersetzt werden muss als der in den anderen Kinster.
Die frilher angedeutete eklektische Kompromisslosung, deren
verheerende Folgen filr die Ajpchitektur heute bereits in weitesten
Kreisen anerkannt werden, stammt daher, dass neben den oben geschil-
derten T.ndenzen, die aus der dkonomischen Entwicklung d es Kapita=-
1ismus unmittelbar folgen, im 19. Jahrhundert spezifischem politisch-
soziale Entwicklungsbedingungen fir die Machtergreifung, bzwi. Macht-
bewahrung der Bourgeoisie vorhanden waren. LS kenn hier nicht unsere
hufgebe sein, diese ausfilhrlich zu schildern. Wir weisen nur kurz
auf die politischen Kompmomisse der Bourgeoisie mit den friieren
herrschenden Klassen zwecks Verhiitung einer radikalen Demokratisierung
der Gesellschaft und erst recht eines Terraingewinnens des sozialistie-
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schen Proletariatse Sie musste um diese Ziele zu verwirklichen so-
wohl einen Tell des E,Wes des Fgoudal-Apsolutismus ideologisch an-
treten, als auch in ihrer eigenen Ideologie eine antiplebejische
"Respektabilitdt" ausbilden, zum Hiiter der gesellschaftlichen "Sge~
kuritét" werden. Marx hat diese Tendenzén bei Napoleon III. mit ver-
nichtend ironischer Schérfe dargelegt, und es geniigt,vielleicht, wenn
noch auf die romantisch-pathetische ¥Xwxknuip Verquiﬁ£hng des Okonomi-
schen Yortschritts des kxpixakizkizxhemxEx Kapitalismus mit dekora-
tiven Uberresten fritherer gesellschaften bei Gestaltem wie Friedrich
Wilhelm IV. und insbesondere Wilhelm II. in Deutschland verwiesen
wirde Aber auch Exmxxgzm Wvornehmere" Ref%rmen dieses eklektischen
Kompromisses, #ie die Periode F.anz Josephs in Usterreich-Ungarn,
wie die Victorianische Zeit in Zngland zeigen dem Wesen nach hochst
verwandte Zligeo Der so tief unkiinstlerische "Historismus" dieser Etappe
der Architektur erscheint also mit NeEwzx Notwendigkeit auf einem
solchen sozialen Kggggﬁ. Seine eklektische Zwiespdltigkeit, seine
Konkretheit mimende leere Ajpstratkheit driickt sehr genau jenen Geflihls-
komplex aus, mit dem die herrschende Klasse dieser Zeit ihr elgenes
Dosein bejahts Und dass die FPeriode dieser S,ckgasse der Kunst im
Bouen doch zugleich in der Mal rei die Bliite des franzdsischen Ippees-—
sionismms, in der therdturfgest&lten, wie Dickens uml Thgckergy,
Gottfried Keller und Henrik Ibsen,in der Musik wie Wagner und Liszt,
wie Brahms und Verdi produzierte, zeigt deutlich die Richtigkeit ums erer
These von der besonderen E pfindlichkeit des sozialen Auftrags in der
Apchitektur ane
Ken erhdlt aber - die fundamentalen Prinzipien Wwetrachtet -
ein ausserordentlich &hnliches Bild, wenn man die spatere leiden-
schaftliche Gegenbewegung auf diesen Eklektizismus in der Apchitdk -
tur vom pringzipiellen Standpunkt betrachtets. So berechtigt jede Kri-
tik der Apchitektur seit etwa der Mitte des 19. Jahrhunl erts gewesen
sein mag, sie vermochte nicht bis zum Kern, bis zum Verfall des
sozialen Auftrags infolge des menschlichen Dpseins im Kapitalismus
vorzudringen. Das war schon darum unmdglich, weil das Uberbordwerfen
des historisierenden Eklektizismus weltgehend vom Standort eines
"reinen" Kapitalismus, der =xmk nicht mehr in der vorkapitelistischen
V.rgangenheit eine ideologische Stiitze suchen musste, seinem Anlauf
nagﬁt Natiirlich spielten bei verschiedenen Strogungen der re uen Ar-
chitektur unmittelbar verschiedene Motive eine ausschlaggebende Rol-
le, aber entscheidend bleibt, dass das =mxk Zergehen des sozialen
Auftrags, ndmlich der fundaementalen Aufgabe, des Schaffens ecines
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Raums fiir den Menschen vennittéﬁ% der Unsetzung der konkstrukt iven

Potenzen des, Bouens in Visualitét hier — mit anderen Begriindunges -
ebenso abgdlég% oder umgangen werden mussten, wie im verachteten,
komerziell-protzigen Akademismus.

(§o steht hinter dem radikelen Aufrdumen mit allen Tra-

ditiore n, hinter dem Appell an einex "reine" Anchitektur ebenso

der Geist eines "Konformismus" wie in der Zgit dew Eklektik, nur

dem sozialen Wandel entsprechend mit anderen Inhalten und in anderen
Formene Es konnte auch nicht anders kommen, d@enn das bejahende Prin-
zip gehdrt eben, wie wir gezeigt haben, zum Wesen der Architekturs
Indem die Apchitektur dieser Periode einen dem Wesen nach unmensch-
lichen Kapitalismus zu bejahen gezwungen wal, musste das unmenschlicle
Prinzip zur Grundlage ihrer Rpumkonze tion, besser gesagt, zur Grund-
lage ihrer architektonischen Vomichtung des dsthetisch~archité toni-
schen Raumes dienen, zu seinem E,satz durch einen rein desanthro-

pomorphisierendens
Der Kampf gegen das menschliche Prinzip in der Kunst ist

eine generelle Tendenz der Ppriode. Ortega y Gosset, der als einer

der ersten die verschiedenen so gerichteten Tendenzen zusammenfasst,
sagt: "Die neue Fiihlféhigkeit in der Kunst scheint mir von einem
Ef¢kel am Menschlicle n beherrscht zu seinoeoFiir den neuen Klinstler
wichst die Kunstfreude aus diesem fiir ihn iiber das Menschliche heraus
Darum ist es migkiwk notig, den Sieg handgreif}ipg zu machen undi in
jedem F,11 das strangulierte Opfer vorzufiihren.” Aus bereits angege-
penen Griinden musste sich diese Tendenz in der Apchitektur am ein-
deutigsten auswirken. Ihr linneres Wesen gestattet ja nicht proble-
matische Proteste in der A,t anderer Kiinste, gar nicht zu reden davon,
dass ihre unmittelbare Abhingigkeit vom Grosskapitalismus ebenfalls
viel grosser ist. Gesteigert wird diese Tendenz durch di desanthro-
pomorphisierenden Grundlagen der Mire sis in der Architektur. Bel Be-
handlung dieser Epkenntnisweise haben wir bereits auf die philosophisch
falsche Tendsnz der Periode hingewliesen, den Sinn und die stédndige Aus=-
breitung des Besanthropomorphisierend in den Wissenschaften als et-
was Antimenschliches auSZulfﬁfln In der A,chitektur liegt es aus

-

dem ¥W,sen der Spche nahe, wenmn 4&s menschliche Prinzip aw dem sozia-
len fuftreg verschwindete bel dieser ersten Widerspie gél ung stehen

zu bleiber undg die zweite Mime sis entweder zu leugnen oder mit die-
ser einfach zu identifizieremo So tritt an die Stelle des eklektisch
aufgebauschten verlogenen Prunks der vergangenen Periode eine bewusst
desanthropomorphisierende und /als Kunst/unmenschliché "Einfachheit"
und "Wissenschaftlichkeit" , ein Technizismus, durc welche Ude und
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Leere des kapitalistischen Lebens eine Objektivitation erhielten;
eine Gesinnung, die nur in der Masslosigkeit der gesteigerten abstrak-
ten Quantitdt ihr Pathos finden konnte. /Dass neue wissenschaftliche
Ergebnisse, neue Materialien etc., indem sie das Verschwinden der vi-
suell gewordenen struktiven Prinzipien wrleichterten, diesen Prozess
begiinstigten, versteht sich von sel bst, ist aber niclt das entschei-
dende Motiy dieser Entwicklung./
Wir greifen aus der Fiille der Motive nur eines hervar,
den Geometrismus. Sedelmay¢r macht mit R,cht darauf auvfmerksam, dass
diese Theorie schon zur Zeit der franzdsischen Revolution als das Prin-
ziy, dass die Apchitektur sich durch die Geometrie regenkrieren miisse,,
gﬁﬁ?%aunh%; ihre Filhrer entwerfen bereits kugelformige GebZude, worin
die Geometrie %= einen vollen Sieg Uber jede T, ktonik und Uber ihren
visuellen Ausdruck erkédmpfts U,d Sedelmay¢r setzt damit richtig den
ﬂusdruokzie £3rhusierh:“1n Freiheit neigt sich der Mensch zur reinen
Geometrie" im Parallele™Die analogie der Symmetrie, der Beschaffen-
heit einzelner Bestandteile etc. ist natiirlich naheliegend, wenn auch
hochst oberfli hlich. I, folge seines Analogisierens der Apchitektur
mit der Musik verwendet sie bereits Sghelling /allerdings kombiniert
mit der ihr widersprechenden, ecbenso oberfldshlichen Analogie zum
Organischen/?qwéhrend Schopenhauer aus einer weitaus richtigeren
Epkenntnis des Wesens der A,chitektur nur 18 Schwere, Siarrhelt,
Kohesion etc. ihr"Thema" erblickt und darum konsequenterweise Jjeden
Geometrismus ablehntfs Die moderne Bgutechnik kommt einer Vorherr-
schaft des rein "Geometrischen" sehr entgegen, da die neuverwendeten
Baustoffe beliebige Aussenformen gestatten und diese damik vollig
[der Subjektivitdt des Bauherren preisgaben&TDer Zerfall des sozlalen
“huftrags, besser gesagt, sein villiges Apstraktwerden, z.B. die For-
derung des Hochhauses infolge der Steigerung der stédtischen Grund-—
rente, pbringt eire "Befreiung" von allmn "¥eraltetem" Postulaten,
vom Sohaffeﬂ\bisié konkreten eigm en Raums fiir den Menschen mit siche
Soweit also keime~viollig willkirliche Exzentrizitédt die Bauformen
best mmt, was natizlich nur in Ausnahmefdqlen geschieht, ist eine
solche Vorherrschaft ééﬁ\Geometrischen leicht vergtandlioh.sg
Die fetischisierenden Ideologien der imperialistischen
Periode unterstiitzen natﬁrlfbn solche Tendenzen. Diese wkxkem Wirkung
ist verstidpdlicherweise 1in sdmtiighen ideologischen Aeusserungend er
Zeit, also auch in allen Kinsten ﬂéhxnehmbaro Ohne hier auf dieses
Problem ndher eingehen zu konnen, kannh dodi in sller Qﬁrze bemerkt
werden, dass in den anderen Kiinsten ein mnunterbrochener Kampf zwischeﬁ
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RxExE der Subjektivitat des Bauherrn preisgeben. Diese Subjektivitat ist
natiirlich ebenfalls gesellschaftlich bedingt. Das hindert aber nicht daran,
dass sie sich auf den an die Architektur gerichteten sozialen Auftrag zer-

setzend und asbstrahierende suswirke. Der gesellschaftlich kogkrete Nutzef-
fexkt des jeweiligen Baus %ﬁﬁﬁ% seine sinnliche Eigenart ein, d.h., er

1isst sich - was die reine Nutzbarkeit betrifft - mit allem Komfort ver-
wirklichen, ohne einen Aussen-und Innenraum, die diese visuel%@ur Anschau-—
ung bringen wiirde, bestimmen zu mﬁsgaé@rum kann eine offentliche Badean=—
staltx wie ein Kontor, eine Pabrik wie eine Kirche und umgekehrt aussehen
und vom geometPischen Standpunkt trotzdem eine vollendete Losung darbieten.
/Das zeigt, wie weitgehend es gich hier um eine Komplementarform des eklek—
tischen Bauwesens aus der zweiten Halfte des 19-ten Jahrhunderts handelt.
diemetrale _
Die EXAXXXIZZNE Entgegengesetzteheitﬁer Konstruktionspringipien, des Stim=
mungsgehalts der erscheinenden Oberflache etc. heben die tiefe Verwandt-
schaft nicht auf;’ das Verblassen des konkreten sozialen Auftrags zu einer
der Gegenstandlichkeit gegeniiber gleichgiiltigen Abstrasktion./ Der Zerfall
des sozialen Auftrags, besser gesagt, sein viélliges Abstrakwerden, Z.B.
die Forderung des Hochhauses infolge der Steigerung der stadtischen Grund-
rente, bringt eine "Befreiung" von allen "veralteten® Postulaten, vom Schafe
fen eines konkreten eigenen Raums fiir den Menschen mit sich. Soweit also
Keine vollig willkiirliche Exzentrizitat die Bauformen bestimmt, was natir-
lich nur in Ausnahmsfallen geschieht, ist eine solche Vorherrschaft des

36/
Geometrischen leicht verstandlich.

Die fetischisierenden Idcologien der imperialistischen Periode unter-—

stiitzen natiirlich solche Tendenzen. Diese Wirkung ist ve:rstandlicherweise
in samtlichen ideologischen Aeusserungen der Zeit, also auch in allen Kinstel

wahrnehmbar. Ohne hier auf dieses Problem niaher eingehen zu kdnnen, kann

doch in aller Kiirze bemerkt werden, dass in den anderen Kinsten ein

ununterbrochenr Kampf #wischen XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXAXXXAXXXAX
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Unterwerfung, Anpassung, Sichabfinden mit dem fetischiwierten Zustand
des “enschen dieser Zeit und zwischen einer mehr oder weniger bewussten
Auglehnung dagegen stcttfindet. By genligt auf so bedeutende Gestalten

wie Thomas Mann oder Béla B@rtok hinzuweisen, um diesen Antagonismus
klar hervortreten zu lassen; dass die G,genbewegung in den bildenden
Kiinsten swk#ix schwidsher ist als in Ljiteratur oder Musik, ist im Wesen
dieser Kilinste, im Objekt ihrer spezifischen Widerspiegelungsart,
in der darsus entstehenden Subjekt-Objekt-Beziehung begriindet, kann
aber hier — um keine allzuweite Digression zu verursachen — unmog-
lich behandelt werden. Der &sthetische Kampf pegen die Fetischiwmie-~
rung, kann, wie wir es an seiinem Ort gezeigt haben, nur darin bestehen,
dass in den verdinglichten, pseudoobjekthaft erstarrten G,bilden jene
menschlichen Bezlehungen, die ihnen real und objektiw zugrundeliegen,
aufgedeckt und kiinstlerisch gestaltet werdens. Der unmittel barere und
fester gesellschaftliche Charakter der Apchitektur als Kunst macht
eine derartige innere Opposition unmégliches Denn es ist z.B; dichterisch
moglich, den konkreten Auflisungsprozess einer solchen Fetischisie-
rung als freilich gesellschaftlich notwendiges Trugbild der sozialen
Oberfléche gestalterf*zu entlarwen, ohne tnbedingt die Kritik der F,-
tischisierung in die G,stalt einer entfetischisierten Welt hiniiber-
flihren zu missen « Der architektonische Bruch mit der Fetischisierung
konnte dagegen nur dann erfolgen, wenn an Sielle des vernichteten,
zum Verschwinden gebrachten éigenen Roums des Menscle n ein faktisch
neuer derartiger Raum geseltzt werden wiirdes Das ist aber unter den
gesellschaftlich-geschichtlichen Bedingungen der Ggpgenwart nicht mog-
lichs Es ist die notwerddige Folge der heute entstehenden Lage, dass
das architektonische Denken sich ausschliesslich auf den ersten - wis-—
senschaftlichen, desanthropomorphisierenden - Akt der Widerspiegelung
der Wirklichkeit und auf ihre technologisch optimale Anwendung be-
sohrénkgg;Eine gesellschaftliche Zielsetzung, die im Namen der Gesell-
schaft /ihrer herrschenden Klasse/ einen Xkonkretew, den visuell—
menschlichen, auf S,lbstbewusstsein intemtionierten Bedlirfnissen an-
Bemessenen Roum fordern wiirde, ist infolge der Siruktur und deré{nt-
wicklungstendenzen des imperialistischen Kapitalismus nicht ggg%g.
Darum milssen sich alle irgendwie auf kiinstlerische Bffekte gerichte-
ten Béstrebungen mit Nebenfragen /Farbe der Gebdude, Milderung der
Unmenschlichkeit in den Fassadenausbildungem etc./ begniigen. Und auch
die neue, sozialistische Ggsellschaft war bis jetzt nicht imstande,
einen konkreten sozialen Raumauftrag an die An,chitektur zu stellen,
und sie damit aus dieser schon saekular gewordenen S,ckgasse heraus—
Vﬁnd die visuelle Raumgestaltung

durch unmittelbare ‘dewt {uzarwnﬂ,
mit ihre vernichtet
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sufiihrens Die Hauptursache dafiir scheint uns die Jugend dieser Ent-
wicklung, die deshalb noch nicht eine Konkretisierung des neuen so=
zialen Auftrags heranreifen 1a%sen konnte. Natiirlich darf nicht ver-
schwiegen werden, dass darlnvdle - bis jetzt noch keineswegs wirk-
lich iiberwundenen - ideologischen Entstellunger der Stalinschen Perio-
de eine nicht unbetréchtliche Rolle spielt.

I1I.

Kunstgewerbe

Die bisherige Analyse der Architektur hat bereits eine Reihe
von Problemen aufgeworfen, die geeignet sind, eine @rundlage fir die
richtige &sthetische B,antwortung jenes Komplexes zu schaffen, den
wir im Allgemeinen als Kunstgewerbe zu bezeichnen pflegen. Der Haupt-

e%lohtsnun?t, der hier gewonnen werden kann, ist vor allem der Unters-
schied zwischen Ajlgemeinheit und Partikularitat als Bgsis jerer welt-
anschaulichen und emotionalen Eqemente, die die Produktion solchexr
Gegenstéd,de bestimmen, die gewissermassen den sozlalen Auftrag fiir
ihre Entstehung bilden, die deshalb in ihrer Wirksamkeit, in der
Rolle, die sie im Leben der Menschen spielen, ausschlaggebend werden.
Die entscheidenden dsthetischen Ppobleme ehristallisieren sidr also
um den M;ttelpunkt, ob und wie weit diese Tendenzen auch auf den
Boden des privaten Lebens den Akzex t einer Aqlgemeinheit erhalten
konnen, oder ob sie ohne Gegenwehr der Macht der Partikularitét ver-
fallen miissene Die Fp.age selbst wurde, soweit sie die Apchitek tur
selbst betrifft, schon bei dem Privathausbau pestreift. Dabel ist
klar zutege getreten, dass die jeweilige gesellschaftlich-geschid t-
1ich béstimmte konkrete Beziehung zwischen dem Individuum und der
Klasse /den Stand etc./ der ér angehdrt, auf ihre LUsungsweise ent-
scheidend einwirkt. D.he je stérker, je mehr alle Lebensdusserungen
durchdrﬂngonﬁ diese Beziehungen sid auf die Existenz des Individuums
auswirken, je weniger dessen Zusammenhang mit seiner Stellung in der
Gesellschaft, im Bereits angefiihrter Sinn won Marx, zufédllig ist,
desto eindeutiger, widerspruchsloser werden die allgemein &stheti-
schen Tendenzen zur Gyltung gelangen, destd weniger kinnen persin-
lich-partikulare Velleitaten ihre Entfaltung hdEwgEr hemmen oder sti-
rens Es ist aberz schon bei dieser Fpage und erst recht in allen fol=-
genden die konkrete Beschaffenheit des Zusammenhangs von Individuum
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und Gesellschaftsgrupe / cben die erwdBhnte Zufdlligkeit etc./ im
Auge zu behalten « Denn auch wenn diese Zufdlligkeit die herrschende
ist, derf man die Privatperson keineswegs als sozial auf sich selbst
gestellt denkens Im Gégented 1. Gerade in solchen Fédllen ist sie viel-
leicht tyrannischer und unbedingter den gesellschaftlichen Mdchten
unterworfen, nur entsteht dabei zwischen Einzelmensch und sozialer
. Stromung ein rein abstraktes Verhéltnis, das% das eigentlich Ipdi=-
viduelle am Menschen so gut wie vollstédndig unterdriickt, , ohne des-—
halb seine Partikularitédt ins allgemein Gesellschaftliche, ins sozial
Représentative hinaufzuheben. Es kann vielmehr eine Mischung der
abstrakten Uniformiertheit mit dem Kultus des Exkxzmzx extrem Parti-
kularen entstehen; man denke an die Herrschaft der Mode in der heuti-
gen Qfsellschaft, die mit dem Hochzlichten von "Hobbys" sehr oft aufs
alle;lengste verkniipft ists Der hochent wickelte Kapitalismus bringt
sowohl in deniguf-den!auf den Markt geworfenen Waren Ufie in der fur
sie gezﬁchteteh Empﬁinglichkeit eine energisch gesteigerte ﬁbstqute
Partikularitét hervor,“die gerade flir das uns jetzt interessierende
Gebiet den Charakter des sozialen Auftrags gualitativ verédndert.

Ohne nun die Bedeutung dieser radikalen Aenderung herab-
mindern zu wollenm, muss aber doch erkannt werden, dass in ilhr die
immer, freilich mehr oder weniger latent vorhandene, dialektische Wider-

spriichlichkeit des gesellschaftlich Allgemeinen und des personiich
Partihkularen eine besondere, ins qualitative Anderssein getriebene
Steigerung erfédnrte. Die ganzef Geschichte der Architektur zeigt,

dass die an sie gerichteten Forderungen von der Lebensseite der Men-—
schen her ihre dsthetische Fruchtbarkeit gerade aus deren konkreten,
Allgemeinheit schopfen. Die Auftrége , die aus einer bl ossen Parti-
kaxix kularitdt des Ppivatlebens entstammen, knnen von dessen Stand-
punkt aus noch so berechtigte Wiinsche aussprechen, ihre Konvergenz zu
den @sthetischen Bnforderungen eines dem Menschen angemessenen Aussen —
oder Innenraums wird immer einen zufdqligen Charakter haben. So sagt
Riegl iiber den Privaéﬁquau des Mittel alters: "lNjcht dass es den
mittelalterlichen Bsumeistern an Sinn Ffiir die &dsthetische Bedeutung
des architektonischen Grundgesetzes der Svmmetrie gefehlt hatte: wo

sie Symmetrie anwenden konhten, ohne ein praktisches Bediirfnis da-
durch zu krédnken, haben sie dieselbe auch angewendet. Aber wo Brwagungen
der praktischen Zweckméssigkelt gegen die Symmetrie Binsprache er-
hoben , dort liess‘man diese fletztere als das minder Wichtige unbe-
denklich fallen."'Uir wisseny aus der Behandlung der Architektur,

eine wie wichtige Rolle die Symmetrie in der Evokation eines dem
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Menschen angemessenenund eigenen Raums gespielt, mit welcher Spon-
tanakitét sie sich in den verschiedensten Stilen durchgesetzt hat,
dakx bei der lUberragenden B€deutung der durch sie visuell zum Aus-—
druck gebrachten Ordnung, in der sich die Herrschaft des Menschen
/der Gesellschaft/ liber die Naturmichte offenbart, alle in direkt
auf den Menschen als Individuum bezogenen Bestimmungen - man denke
an das rechts—linkséProblem— einfach beiseitegefegt werdenes Es ist
die Aufgabe der Kunstgeschichte die verschiedenen Wege zu verfolgen,
auf denen sich dieses Prinzip etwa in Renaissance oder Bxx Bprock
durchsetzt; es ist aber klar, dass es auch in der Struktur der roma-
nischen oder gotischen Kathedralen von vorneherein nicht eine denm
Privatbau analogerHolle spielte Es ist also ein prinzipieller Unter-
schied vorhanden, db der soziale Auftrag sich in direkt gesellschaft-
licher Weise auf das Baumschaffen richtet, oder ob er einen Umweg
iiber das individuelle Bewusstsein einer partikudaren Privatperson
einschlégt, wo der Sieg der &sthetlschen Postulate davon abhéngig
sein muss, @ie weit diese schon in ihrer Unmittelbarkeit bereits so-
zial determiniert sinde. Dieses Moment des mit der Partikularitédt not-
wendig mitgesetzten Zufalls schlé,t nun im Kapitalismus in eine spe-
zifische gesellschaftliche Qualitdt um. '
Es ist klar, dass diese T,ndenzen in der Gestaltung des
Innenraums und seiner Adaption an die Lebensbediirfnisse des Privat-
menschen sich noch eindeutiger auswirken missen, als in der des &usseren
Raums. Riegl gibt auch dariiber in der TForsetzung seines eben an-
gefiihrten Gedankenganges ein deutliches Bilds "Und nicht anders als
ant den Fgssaden ist man damals in der inneren Ausstattung dieser
mittelalterlichen H&user verfahren. Das grosse Bett wurde in den
bequemsten Winkel gestellt, der Ofen dorthin, wo er am ausgiebigsten
wdrmen konnte, der Wandschrank an jenen Platz, wo man seinen Iphalt
eben zur Hand haben wolltes Jedes dieser MObel bildete sozusagen
ein architektonisches Binzelwesen fur sich; keines nahm Rlicksicht
auf das-éﬁnaohbarte oder auf sein Gegenﬁbery keinerlel dsthetisches
Grundgesetz beherrschte das Ganze.“&ES ist aker eirm rlel, ob wir die
Bezeichnung der ltbel als "Architektonische Einzelwesen" fiir treffend
oder verfehlt halten, sicher ist, dass - im G gensatz zu vielen Ex
zeitgenvssischen Vorurteilenydie Forderung nad: einem réymlid éBinheit -
lichen, einen Raum evozierenden G.stalten des Innenraums im Privat-
leben viel spdter, viel gehemmter auftritt, als in jenen Raumen, die
unmittelbar und ausschliesslich filir einen Gebrauah im Sinne der Offent-
lichkeit angelegt sind. Dieser Unterschied ist in der A, begrlindet,
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welche Bodlirfnisse die betreffenden Rdume /und den Raum jeweils aus-
fiillende, schmiickende etc. Gegenstdnde / fiir die Menschen, die sie
Piir sich selbst schaffen, zu befriedigen haben, und untrennbar davon,
wie ihr Gebrauch durch die Mensclen beschaffen ist. Bel Behandlung
des architektonischen I,nenraums haben wir bereits darauf hingewiesen,
dass bei Gebduden, die zu Gffentlichen Zwecken errichtet werden, der
Gebrauch mit einem Leben in diesen: Rpumy mit einem entsprechenden
Beeindrucktwerden durch ihn notwendig und orgenisch verkniipft istH.
Der Innenraum, den der Privatmensch im I, teresse seiner fiir die Le-
bensfilhrung unentbehrlichen und darum zwangslédufig partikularen Zyecke
entstehen 1ldsst, hat primér mit e nem B,lebnisse erweckenden Raum
weit weniger zu tune Ein solcher Innenraum, wie Riegl richtig gezeigt
hat, kenn seine Funktionen fiir das Leben des Privatmenschen restlos
verwirklichen, ohne auﬂg eine visuelle Erlebbarkeit des Gesamtraums
tiberhaupt Blicksicht zu nehmene. Deﬁsgﬁg_ in diesem Raum bet&tigende
Mens ch, einerlei, ob er arbeitet, lLebt, isst etce. Dbenlitzt den Raum
und die ihn erfiillenden Gegenstidnde rein praktisch, im Sinne des Alle
tagslebens, das, wie wir seinerzeit gesehen haben, eine unmittelbare
Beziehung zwischen Zielsetzung und Instrument ihrer Verwirklichung
statugert.
Prinzipiell andefs ist dieser V.rhdltnis im fir offentliche
Zwecke bestimmten Réymen beschaffen. Der Mensch, der die Kirche be-
tritt, um am Cottesdienst tei?zunehmen, der im Beratung ssaal, im
Gerichtsraum etce seine dort sachlich|vorgeschriebenen Funktionen
erfiillt, handelt freilich unmittelbar ebenso| praktisch im Sinne des
Alltagslebens, wie im Fplle d er eben beschriebenen privaten Belspiele.
Und es ist - dies folgt aus dem geschilderten Wesem der Apchitektur
als Produzent einer Wirklichkeit - durchaus moglich, dass die ganze
Tatigkeit sich in dieser Erftllung rein praktischer Folgermngen er—
schopft. Die Moglichkeit jedoch, dass sie dariiber hinausgehe, ist
kein einfacher Gefiihlsiiberschuss, der mit der Praxis gar nichts zu tun
hitte. Wir haben z.B; bei der Kirche Gesﬁ in Rom wahrnehmen kon-
nen, dass der Gehalt des spezifischen R.umerlebnisses bewusst auf eine
Steigerung jener Empotionen gerichtet ist, die die Anwesenheit der
Menschen im Raum der Kirche, ihre Teilnahme am Gottesdienst auch unab-
hingig von diesem besonderen Rpum auslosen sollte. Die Beispiele
1iessen sich beliebig vermehren. Flir uns ist dabel nur der Gegensatz
im menschlichen Gebrauch der offentlichen und der privaten Raumge-
staltung wichtig: dort eine Konvergenz allgemeiner Emotionen mit der
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Anwesenheit und T8tigkeit des Menschen gerade in diesem Rgum, hier
paktische Nitzlichkeit.
ierendes Erfassen zweier

-

nDgare
TV

die Reduktion des Raums auf die unmittel
(Natiirlich hendelt es sich debei um ein
Pole. Denn einerseits kbonnen bestimmte Emotionen durch die tffentliche
Tatigkeit selbst in einenvbeliebigen, &dsthetisch v©llig neutralen Raum
-%Berichtsaal, V,rsammlung etc. - hervorgerufen werden; andererselts
konnen auch im mxXwmx praktischen G brauch von Privatrdumen &stheti-
sche /oder, wie wir sehen werden, pseudodsthetische/ Empfindungen
erwachseﬁq Das prinzipiell Wichtige ist bloss, dass &8se im ersten
Fall einen ésthetisch notwendigen Zusammenhang mit der apchitektoni-
schen Rpumgestaltung aufweisen, @wdhrend die%ﬁi{i%}é%fiteﬁ Fall eine

sinnfédlligey bleiben muss. (Vo b fo
Das trennende Prinzip ist eben der @ebrauch des Raums und o

ihn fillenden G,gensténde. Im F,olle der Offentlichkeit kann lsben *EMPQAV
der Gebrauch die &sthetische Anlage zur konkreten Bpfiillung fiihren

%

und so das konkrete Verbind Egsglied gwischen den auf Leitung der Evo-
kation konfomierten Raum u§%§T subjektiven Rezeptivitat der beteiligten
Menschen werden. Die Mﬁglibhkeitéh, dass die Existenz im Réumen,
deren urspriingliche B,stimmung historisch véllig oder wenigstems fir
viele Menschen erloschen ist, trotzdem die Befédhigung besitzt, solche
visuelle Raumerlebnisse ungeschwdcht zu evozieren, zeigt an, dass in
solchen Riumen die allgemein dsthetische Zinheit auch nach der Tren-
nung von den die urspriinglichen Erlebnisse ausldsenden Funktionen,
unter — prinzipiell - beliebigen, gesellschaftlich-geschichtlich
radikel veridnderten Umstidpnden ebenfalls in Wirksamkeit bleibt. Der
Gebrauch von ausschliesslich zu privaten Zgyecken geschaffenen und ver-
wendeten Rdumen ist gerade die N,gatiom Jener &sthetischen oder pseudo-
dsthetischen M mente, die man eventuell am Raume selbst und an dem
ihn erfiillenden, sogar schmiickenden Gegensténden auf den ersten An-
blick feststellen konnte. Men benlitzt sein S hlafzimmer zum Schlafen;
dabei spielen gute I,ft, Ruhe, entsprecherdde Beschaffenheiten des Betts,
die fiir den Gebrauch entscheidende Rolle, nicht die konstruktiv-sicht-
bare, dekorative etce A,t des Betts und seine Funktion in der Evokatiaw
eines R,ums. Boenso ist es, wenn man einen Scghrank offnet, die Schub-
lade einer Kommode herauszieht, etce. In extremstem Welse zeigt sich
diese Lage beim Bssgeschirre. Es gibt manche Fédllex in der Geschichte,
dass etwa Schiissel oder Teller mit an sich schtnen und wertvollen
Bildern geschmiickt sinde Ihr Gebrauch beim Essen, etwa das Drauggiessen
einer Sauce, hebt im buchstéblichsten Sinn ihren dsthetischen Cha-
rakter gerade Ffir dem, der sie ihrem Zweck geméss beniitzt, auf. Selbst
die schinsten antiken Vasenbilderﬁ*:konnten, wenn etwa ein Sklave sie



G

-

<

- 1231 &~

auf dem Kopf trug, um Wasser zu schopfen, nicht alw &dsthetische
Eyokationen erweckender G,genstand der in ihnen angelegten klinstle-
rischen Verte fungieren.
Solche Gegensténde miissen also aus dem Ggbrauch gezoge ,
in eine museale Apsonderung von jedem G brauch versetzt werden, damit
ihr, eventuell vorhandenes, &sthetisches VWesen zur Geltung gelangt.
Man darf hier nicht die formale Analogie zu Gomdlden oder Siatuen
anwendens. Diese existieren im &sthetischen Sinne ausschliesslich
als evokative Zentren visueller Erlebnisse; ihr "G, brauch" erschopft
sich dem Wesen nach in dieser ihrer Funktion; abgesehen von ihr ist
das G,mélde ein durch Farbenklexe unbrauchbar gmx gemachtes Stlick Lein-
wands Bett oder Schrank, Teller oder Vgpse sind aber - ebenso wie die
Gebdude selbst - Wirklichkeiten. Dieser gemeinsame Wirklichkeitscha-
rakter der Obhjekte von Architektur und Kynstgewerbe muss vor allem
festgehalten werden, wenn ihre grundliegenden Unterschie-de richtig
erfasst werden sollen. Die @gmeinsamkeit greift aber weiter als bis
@+e Beststellung einer abstrakt allgemeinen VWirklichkeit. Wir sind
bei Behandlung der Lpchitektur von zwei verschiedenen, aber miteinander
eng verbundenen, desanthropomorphisierenden Wjderspiegelungsformen
ausgegaggen, deren anthropomorphisierendé Mimesis erst zum dsthetischen
Setzﬁgg des architektonischen R, umes flhren kann. Belde Widerspie-
gelungsarten, sowohl jene, die die technologische Bearbeiturg der be-
treffenden Gegensténde ermoglicht, als auch jene, die zu einer ge-
sellschaftlich bedingten und den ersten K mplex konkret determinie-
renden Zwecksetzung fihrt, finden wir auch hier vor. Jedoch mit be-
deutsamen Modifikationen, deren Analyse nunmehr ungere Aufgabe sein
wird. heod
Der erste entstelygnde Unterschied ist, dass es sich primér
nicht um Rsumschaffen handelt, sondern um das Hprstellen von einzelnen
Gegenstiénden, die - der R,gel nach - nicht einen fiir sie bestimnt en
Raum zu erfiillen haben, sondern in eineny sie bis zu einem gewissen
Grad bloss zufdllig aufnehmenden Rpum placiert werdem. Die Uplversa-
1itét des sozialen Auftrags ist also hier zumindest ausserordentlich
herabgemindert, sein Akzent in die Richturg der Partikularitat ver-
schoben. /Myt diesem Ppoblem, mit allem, was die Rsumfillung betrifft,
werden wir uns etwas spéter eingehend beschértige o/ Aber schon die
Tatsache, dass es sich ﬁh einzelne G,genstédnde des Ajltagsgebrauchs
hendelt, ergibt fiir die erste CGruppe der hier wirksamen desanthro-
pomorphisicrenden Widerspiegelung neue und wichtige ngiggﬁﬁgare
Vor allem iﬂgfé die Notwendigkeit ihrer Siteigerung ins reln Wissen-
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schaftliche w%z%, die, wie wir gesehen haben, in der Entwidclung
der Apnchitektur eine entscheidende Rolle gespielt hat. Hier reicke n,
als grosse Linie des historischen Wachstums, jene Veralh;emeinerungem,
jene Tendenzen zur B,santhropomorphisierung vollig aus, die das Hand-
werk zu charakterisieren pflegen. Ja man kann sogar sagen, dass ge-
rade hier die Stétte ist, wo das Handwerkkliche in friedlicher Nach-
barschaft zur Kunst sich am hartnickigsten erhaltm konnte. Natiir-
lich ixkx flhrt die neue Phase der Industrialisierung auch hier
weitgehenﬂ den Fabriksbetrieb ein und mit ilr die Zunahme der wissen-—
schaftlichen Erkenntnis der Wirﬁ%}chkeit, um eine der Rentabilitét
entsprechende Technologie auszudmétken. Ohne jetzt auf die dadurch
verursachten Wandlungen einzugehen, muss bemerkt werden, dass damit
der prinzipielle Gegensatz zur A,chitektur nicht aus der W1t geschaf-
fen ists Denn jene wissenschaftliche Widerspiegelung der Wirklich-
keit, die der Architektur zu Grunde liegt, bezieht sich, wie wir ge-
zeligt haben, auf fundamentale Probleme der B,zichung des Menschen
zu seiner Naturumgebung: die Kr&8fte, die durch die Epkenntnis ihres
lijesens und ihrer Virksamkeit den menschlichen Z,ecken unterworfen
werden, sind sowohl an sich in der Natur, wie flir uns im Menschen-
leben schlechthin entscheidend? mit dem Zntdecken der Verwendbarkeit
ihres Gleichgewichts beginnt ein neuer Abschnitt in der Menschheits-—
geschichte. Darum kann die sie spiegelnde, visuell=evokative kiinstle-
rische Mimesis einesz® solchen Widerstreits der Naturméchte und ihres
zur Statik gewordenen Glelchgewichts zur Grundlage einer hohen Kunst
werdens Darum muss die technologische Z,ecksetzung, die diesen ersten
Komplex konkretisiert und konkret auf die menschliche Gesellsd aft
bezieht, einen kollektivenm, einen zutiefst allgemeinen Charakter haben,
so dass flr die &dsthetlsche Mimesis "bloss" die Aufgabe Ubrig bleibt,
diese beiden Ajlgemeinheitem durch ihre widerspiegelnde Tatigkeit
in eine menschliche, in eine anthropomorphisierende B.sonderheit zu
Yerwandeln. Dieses Pathos beider Allgemeinheiten Ffillt belm gynst-
gewerbe weg. Natiirlich hendelt es sidh auch hier, wie in jede%ﬁr-
beit, die der Mensch verrichtet, um eine L.kenntnis der Eigenschaften
jener Objekte,Materien, Instrumente etce, mit denen er im betreffen-
den Fall zu tun hat. Fir ihre Erkenntnis, fiir ihre Anwendbarkeit
im Aqltagsleben reichen aber eben deshalb dessen normale Epfahrungen
vollsténdig aus. Da der Gegenstand objektd kein Pathos besitszt,
kann seine Widerspiegelung auch nicht pathetisch seins
BEs hendell sich selbstredend auch hier um einen durch das
Menschg@iche Denken errungenén Sieg iUber die Naturkrérte. Aber dieser
Sieg ist keln schicksalhaft entscheidender, ist bloss einer der vielen



R o T

die der Menschheit Tag fiir T,g in solchen Nahk&ppfen anheimféqlte
Das schliesst deshald seine emotionale Betontheit ke ire swegs aus,
nur hat diese einen qualitativ anderen Charaktey, al deriuax,
Gea—wir—beif der Anchitektur foecbachteos konnta|: die Fpeude, der Stolz
etce Uber solche Brrungenschaften steigert sich eben nicht bis zum
Pathos des allgemein G_sellschaftlichen, sondern bleibt ein normaler
seelischer Bestandtell des normalen Aqlkagslebens. Das hat zur Folgg
dass Form und I halt der Xk hier entstehenden Apfekte im B.reich
der partikuleren Binzelpersonlichkeit, die freilich immer zugleich
Mitglied eines Standes, einer Klasse, cines Volks etc. ist, beheimatet
bleibte Dahe ihr allgemeiner Charakter driickt sich als die linnere
Verwaenl tschaft der unendlich vielf&dltigen Partikularitéten aws 4 als
das gemeinsame Ppinzip, das jeder einzelnem Aeusserungsweise, sie
gesellschaftlich~geschichtlich bestimmend, innewohnt. Funmittelbar
richtet sich aber jeder derartige Gegenstand sowohl praktisch-techno-
logisch, wie Emotionen erweckend an jene partikulare Einzelperson,
in deren A}ltagﬁleben er in dieser gedoppelten W, ise unmittd bar
Ruxk figuriert;}Die Tinzelheit®r ist demnach hie r nicht, wie in der
Apchitektur, in die Ajlgemeinheit aufgehoben, sondem riickt im G,gen-
teil als die eigentliche, die konkrete Gogenstd&ndlichkeit bestimmende
Kategorie in den Mittelpunkte. Dieser kategorielle Gegensatz zeichnet
sich objektiv und subjektiv in beiden Gebieten so ab: in der archi-
tektonischen Kgmposition muss jede Einzelheit, bis zur Vernichtung
eines noch so relativen Eigenlebens aufgehoben sein, und das solchen
Werken gegeniibergestellte Subjekt fungiert in der origindren Wirkung
in erster Reihe und iliberwiegend als Teilhaber an einer Gemeinschaft,
was freilich dégﬁindividuellen Charakter#iseiner evozierten Empfin-
dungen keineswegs vernichtet, ihnen bloss - innerhalb der subjektiven
Moglichkeit der betreffenden Persdnlichkeit - eine Tyndenz ver-
leiht, sich in dgg-Richtung vom Partikularen zum Besellschaftlich
Allgemeinen zu bewegeno /Auch im rein &sthetischen Erlebnis archi-
tektonischer Werke ist ~ sublimiert und abgeblasst - diese T.ndem
deutlich Wahrnehmbark)u 1 - s :
Die Allgemeinheit dagegen, die den Produkten des Kunstgewerbes anhaftet,
ist im B,zug auf die Begenstédndlichkeit der einzelnen Objekte von
einer abstrakten Beschaffenheit; d.h. einerlel ob Tradition, Konven-
tion, Mqyde etco flir den jewellig allgemeinen Charakter ausschla ggebend
werden, ist sie bloss aus dem V,rgleich Yersd iedener unter demselben
gesellschaftlichen E4nfluss entstandener VWerke zu gewianenf]Die Tat-
sache, dass der einigermassen gelibte Bpobachter solche Gemeinsamkeiten
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zumeist auf den ersten Blick wahrnimmt, dass er sogar sehr oft imstande
ist, ebenso auf den ersten Blick,festzustellen, welchen Rong das ge-
gebene Exemplar innerhalb seiner G.ttung einnimmt, kenn an dieser Struk-
tur nichts #Zndern. Denn @ass das Allgemeine erst aus elnem Vergleid

der einzelnen Exemplare gewonnen wird, dass es also nicht ein unbe-
dingt und unmittelbar wahrgenommnenes Moment der konkreten Gegen-—
standlichkeit bildet, wie in der Apchitektur, schafft cben den qua-
litativen Strukturunterschied zwischen beiden Gruppen.

Bg fehlt also hier jenes Pathos des £71g emeinen, das fir
die Apchitektur so entscheidend charakteristisch ist, und zwar in dap-
pelter Hinsicht, sowohl als Gleichgewicht im Widerstreit bedeutender

Naturmidchte, K wie als Zielsetzung, die je eine @gsellschaft als Ganzes
betriffte Darum kann hier die objektive Wirklichkelt, ihre Erkenntnis
und deren technologische Vrwendung ungestort auf der Stufe des All-
tagsdenkens stehen blelbem; die Uvergépce zur Verwendurg wissen schaft-

licher M thoden usS Masohinenzeitalter dndern an dieser Selte der
Tatbestinde nichts Wesembtliches. Dyrum ist der Zyeck, das konkret
organisierende Prinzip eines solochen Produkts stets sd n Gebrauch
im Sinne des Binzelmenschen in seiner Partikularitdt. Es ist klar,
dass bel-des — wie im entgegengesetzén F,11 der A,chité tur - im
Schaffen des konkreten Objekts untrennbar vereinigt iste Das%%%%a
bel den Mobelm - um einen zentral wichtigen Gegenstand des Kdnstgewerbes
zu nehmen - in ihren Aufbauprinzipien kein wirkliches Gewicht auf das
gichtbarwerdehlassen des 8trukbtiven gglegt wird, sondem el nerseits
ihr praktigcher /vartikularer/ Zyeck visuell zur Geltung gebracht
wirdgihgaé sie andercrseits und zugleich mit den visuellen Wergen
ihrer Materie, mit der Gef81ligkeit ihrer Broportionen bder mit dem
Sohmuck ihrer Oberfléche wirkem, zeigt diesen Gegensatz genau ahe
ton denke an Tor oder Tur in der Apchitkktw , die ded Struktur im
Ganzen bedingungslos untergeordnet werden musser, wahrend z.B. bel
einem Kasten seim Siruktur hinter deg;die sichtbare Oberfléche bil~—
denden Tiiren vollstdndig verschwinden kann, ohne seine Gefdlligkelt
im mindesten zu storen. Dass die Ornamentik in der Apchitektur eine
durchaus sekunddre Bedeutung hat, ist bekannt; es gehtrt aber auch
aur eine geringe Vertiefung in die wesentlichen Probleme, um einzu-
sehen, dass sowohl die Materialitédt ihrer S,offe, als auch die Fro-
portionalitéd+ ihrer T,ile nur dazu da sind, um die oft geschild erten
grossen guxzpmenkirgr  Naturzusammenh&nge in ihrer Bezlehung zur
menschlichen Gesellschaft deutlich zu macke ne Im Xunstgewerbe treten

dagegen die oben angedeuteten M mente in den Bordergrund, sie sind
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- neben der Ornsmentik - die wesentlichen Tréger der visuell ausge-
16sten Emotionen, die sich mit denen der Zweckmdssigkelt fiur ein
partikulares Ziel des #qltagslebens mehr oder weniger organisch ¥er—
einig%ﬁ Alle diese U,terschiede, die sich zu Gegensdtzlic hkeiten stei-
gern, ﬁxgﬁﬁﬁﬁnaber das wesentlich Gemeinsame doch nicht vergessen
lassen, dass es sich in beiden F&llen um Wirklichkeiten handelt,
um real vorhandene Objekte, die auch vollsténdig abgesehen von ihren
dsthetischen /oder pseudodsthetischen/ Funktionen, jene Rolle die
ijnnen ihr zielbewusstes Hervorbringen zuweist, restlos zu erflillen
jmstande sinde Ein Sghrank oder Tisch meg seine Form noch so voll-
stdndig ausserhalb jeder Sphéare des Gefallens stehen, kann als Schrank
oder Tisch ebenso brauchbar sein, wie die Bewohnbarkeit eines, Ge-
biudes oder seine Beniitzbarkeit fiir Barozwecke etce Hnabhéngigﬁgﬁ
seinen raumschaffenden Fédpigkeiten im Sinne der &xkkx Aesthetik,

et
| Es ist klar, dass wirg damit zu einer eigenartigen Sphire

der Emotionen erweckenden Gegenst&ndej gelangen, die sich von sehr
vielen Gesichtspunkten mit der &sthetischen eng bertihft, von ihr
jedoch gerade durch das F.hlen ihrer entscheidemsten spezifischen
Bestimmungen untersoheidéﬁp Damit miindet jedoch unsere Untersuchung
in @ine prinzipielle Fpage der Aesthetik, die so wichtig ist, dass
sie unmoglich bei G,legenheit eines noch so interessanten Detail$sd-
problems behandelt werden derfe Wir meinen jenen Komplex von Proble-
men, die die kb ssische A sthetik unter dem Titel des Angenehmen,
seiner Beziehung zum Niitzlichen einq;seits und zum "Syhtnen" amAEXEX
/wir eebrauchen lieber den Terminus 45thetischﬁ/ andererseits zu be=-
nandd n pflegen. Wogen der Wichtigkelt dieses Problems sowohl fir
die konkrete Abgrenzung und Bgstimmung des Lesthetischen selbst,

als auch fir das gensue Ungrenzen der Rolle, die das Agsthetische
in der Gesamtheit des menschlichen Lebens spielt, werden wir diesem
Fragenkompleﬁafinen eigenen Apschnitt, den letzten dieses Kapitels
widmene Q%ééb éetrennte Byohandlung ist umso gerechtfertigter, als
diese Phinomene zwar im Kunstgewerbe eine htchstprdgnante Objekti-
vatilon erhalten, die Gesamthelt dieses Problemkomplexes jedoch welt-
aus allgemeiner ist, und - freilich in den verschiedenem Kiinsten

in verschiedener Welse — das ganze Geblet der Kunst erfasste. Vor-
wegnehmend und unsere fritheren B,trachtungen abschlie ssend sel hier
nur bemerkt, dass das flir das lesthetische grenzbestimmende Krite-
rium, das von uns so oft hervorgehobene Weltschaffen iste. Yir haben
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natiirlich sel nerzeit in der Weltlosigkeit der anfdnglichen Ornamen-
tik doch eine vollwertige Kunst erblicken konnene. Es musste aber schon
dort aufgezeigt werden, dass dieses echt dsthetisches Wirksamwerden
dey Ornamentik ein Kennzeichen relativ unentwickelter Stadien der
Menschheitsentwicklung sein nilisste, dass die Ornamentik im Laufe der
Geschichte nicht nur Jenem zentrale Bedeutung verliert, die sle in
inrer Friihreife besassz, sondern dass auch lhre immanente &stfje-
tische Fruchtbarkeit sténdig abnehmen musSe Je stérker in den kinst-
lefischen B _diirfnissen der Menschheit und in ihren dsthetischen Er-=
fiillungen das Schaffen einer dem Menschsein des Menschen angemessenen
"Welt" , seiner eigenen W,lt in den Mittelpunkt tritt, desto mehr
muss die Opnamentik jene Empfindungsbasis ved leren, die sie urspring-
1ich ins Leben rief, die ihr gur Zeit ihrer Bliite einen unerschiopf-
1ich scheinenden Reichtum verliehe. E4 ist hier nicht unsere Aufgabe
das seinerzeit Ausgefiihrte zu wiederholmn. Eg genligt darauf hinzuweisen,
dass 3ﬁder Hsntergrund der %sthetisoh befruchtenden T,.anszendenz der
Anfangszeiten so grindlich verschwinden musste, dass selbst in Perioden,
die die Kunst ebermals in eine T,anszendenz verankerh wollfen , die
dementsprechendsm der Alle @ rie zustrebfen, auch diese Tendenz nicht
mehy derﬁbrnamentik zugute kamg%, sondem an sic weltschaffende Kunst-
formen zu allegorisieren trachteten. Wir begniigen uns also Jetzt
- vorwegnehmend - damit, das$ Weltschaffen als innerelE Bysti mmung und
Grenzsetzen des Prinzips des #esthetischen zu fixieren.
is kann sber hier die - an sich berechtigte - Frage auf-
tauchen: zugegeben, dass die einzelnen Objekte, die das Kunstgewerbe
hervorbringt, noch so welt entfernt vom Weltschaffen sein mogen,
ihr Ensemble bringe aber frotzdem eine "Welt" hervor, und zwar gerade
diesjenige, in welcher ein sehr grosser und keineswegs bedeutungslos er
Peil des menschlichen Lebens sich abspielt. Eg muss deshalb in aller
Kirze auch auf diese Frage, die mit dem Schaffen des architektonischen
Innenraums zusammenhidngt, clingegangen werdene. Ist némlich von einem
gusammenwirken der verschiedenen ¥Mobelh zu einer einhei tlichen Wir-
kung, die Redey, so kann diese ihrem W,sen nach nur eine architekto-
nische seine Gesamtheit und Zusammengehtrigkeit eilner Gruppe von
solchen Gebrauchsgegensténden kann sid nur darin erweisem, dass
sie in Wechselwirkung mit einand er und mit dem Rpum, in dem sie stehen,
einen einheitlichen und einzigartigen, visuell—-evokativen Reumein-
druck hervorbringen. Das flihrt jedoch unvermeidlich zu der friiheren
Problemlage zuriicke. Denn die architektonische Raumeinheit, wie wir
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sehen konnten, ist eine ausserordentlich strenge, man kdnnte sagm,
tyrrannische, die ebenséﬁwenig wie sie in ihrem eigenen Aufbau relativ
selbstéandige Einzelheitenwéildet:?%é%%/alles, was sich sonst im ar-
chitektonischen Raum befindet, bedbngungslos 1hren eigenen Prinzipien
unterordnet.VDas bezieht sich, wie frither angedeutet, auch auf jedex
Malerei oder Skulptur, die einen architektonischen Innenraum .zu schmicken
entstanden iste Die Einrichtungsgegenstéande konnen Qiﬁrkeinesfalks eine
Ausnahme bilden. Ihr Ensemble kann also nur in Epfiillung dieser For=-
derung wirklich, im &sthetischen Sinn zu einem Ensemble werden. Bine
solche Unterordnung, eine solche einheitliche G.staltung der Innen-
rdume konnte sich nur sehr langsam entwickelne In den fiir 0ffentliche
Handlungen bestimmten Réymen setzten sich freilich die diesem ent-
sprechenden Einrichtung fiui her durch, #% als in den Réumen flr einen
personlichen Gebrauch. In B_zug auf die letztere sagt Riegl, dass erst
im Empirestil eine konsequente Durchfiihrung der einhei tlichen Orga-
nisiertheit zustandegekommen isszgs ist nun interessant zu verfolgen,
nach welchen Prinzipien diese Hinheit verwirklicht wurde. Riegl be-
tont hier vor allem die "strenge Symmetrie". Ihre Verwirklichung
setzt das energische Hervorheben der W&pde, die mit der Decke den
Raum architektonisch "hérstellenﬁ, begrenzen" vorausy. Es kann hier
nicht unsere Aufgabe sein, die Details der Rieglscbeﬁ interessanten
Darlegungear anzufiihren. Wir heben nur eines hervor: "So verschwinden
sus dem stilgerechten Innenréumen der Empirepaléiste die ungeheuren Klei-
derschrdnke der Renaissance- und Barookzeit.“ﬂ@gﬁﬁrlich'mﬁssen die
realen Bediirfnisse weiter befriedigt werden; die Garderobe wird aber
so untergebracht, dass sie den Lugen der Zuschauer. entrickt wirde.
So wird??h der gangen I,neneinrichtung in Beziehung auf die praktische
Nytzbarkeit @isuell aufgehoben, das Ensemble hebt sidi in ihrer un-
mittel baren, beabsichtigten Wirkung aus dem A11ltagsleben heraus. Wenn
wir noch, wieder ohne auf Einzelheiten einzugehen, aus Riegls Be-
schreibung auf die zentrale B€deutung der Wandgesteltgﬁjbesonders auf-
merksam machen, so ergibt sich von selbst aus den Voraussetzungen eines
architektonisch-dsthetisch intenktionierten Privatraums sein représen-
tativer Charakter. Das eigentliche, unmittd bare Leben in solchen
Riumen wird den Widerspiegelungan eines Seins flir Andere untergeordnety.
/Die praktischen Bpdiirfnisse des Lebens kOnnen zwar nicht verschwinden,
sie werden aber nach Msglichkeit versteckt, unsichtbar gemacht./
Wieg bedeutet aber dieses Prinzip der Reprédsentation? Z@EE:_
fellos: in verschiedenen Perioden, fiir verschiedene Klassen, V¥erschie-
denes. Es bleibt aber in diesem @anzen Bedeutungs— und Stilwandel
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ein gemeinsames Moment aufbewahrt: eine gewisse Verallgemeinerung
des Menschen, der den Rgum, in dem er lebt, als elne sichtbare Wirk-
lichkeit, als ihm gehdrig, als sein W sen ausdriicke nd gestaltet
/oder gestalten lédsst/. Einerlei ob diese Tendenz immer ganz bewusst
wird - sie erhebt sich oft zurvollen Bew sstheit - erhoht sie den
Menschen, dessen Lebensraum &sthetisch représentativ wird, zum Repré-
sentanten seiner Klasse. Je inniger die V_ rbundenheit zwischen der
Partikularitst des Individuums und dieser R_présentation ist, desto
reiner kann der soziale Auftrag an die Apchitektur, én die Gestal-
tung und Einrichtung des Innenraums ausfallen, desto deutlicher und
eundeutiger wird er, desto einheitl icher und konsequenter kann er
zu einer &sthetischen Losung filhren . Es taucht hier notwendig jene
Kategorie auf, die wir frither als den Gebrauch des Rpums best mmt habens
der so gestaltete und eingerichtete Raum wird vor allem zum Schau-—
platz reprédsendativer ¥arfandlungen, in denen die Partikularitat des
Bewohners zu ciner gewissen Ajlgemeinheit erhoben wirde Man denke
an das Lever der franztisischen Konige, das sein Schlafzimmer in einen
Reum fir 3taatsangﬁhegonhﬁlten versandelt. D.sselbe bezieht sich auf
”mpfangsz%mmer, Sitzungssédle, A,beitszimmer, die zuglcich als Empfangs=—
zimmer dienen, etc. Fn.eilich setzén diese Betrachtungam, euch bel
Riegl, stillschweigend voraus, dass der betreffende Innenraum schon
architektonisch auf diesex Z,ecke hin gebaut wurde.

Das ist im Z.italter des entwickelten Kapitalismus bereits
bloss ausnahmsweise der Falle Die Privathduser entstehen im steigenden
Masse nach komerziellen und technologischen Grundsdtzen, &= Grisse,
Form, Einteilung etc. der Inneﬂréume ordnet sidi nach den Gesichtp-
punkten der unmittel bar prakfi%ohen Zweckmissigkeit, die freilich
nach Klassenlage, Mode etce stark modifiziert wird, jedenfalls aber
“uzg einen spezifigierten visuellen Raumcharakter der einzelnenX Innen-
rdume wenig Ricksicht n:ﬁmﬂ:the vollig ausserédsthetischen Tendenzen,

die schon seit urdenklichen Zeiten den privaten Hfuserbau bestimmt
haben, werden jetzt allgemeln herrschend; ihre sehr weltgehenden
klassenmissigen Differenzierungen &ndern an diesem Hsuptschema sehr
wenig. Damit verféllt aber das konkrete Ordnungsnrln41p fiir den Innen-

aum und Pfir sgine Einrichtung. Diese sa&d nicht mehr den architdc-
ton1achen Cherakter eimes schon an sich dsthetisch bestimmten Innen-
roums zu betoneaw, sondern kénn” sich im glinstigsten Fpll einem auf
dsthetisch neutrale, abstrekt partikulare Niitzlichkeiten angelegten
Reum besser oder schlechter ampasser » D,s bedeutet nicht, dass die
ngerichteten Innenrdyme nunmehr einander viollig gleich wiirden;

ie Innenriume entstehen der Regel
“nach schematisch, uniformiert, we-
nigstens in je einem Mietshaus.

so el
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freilich schafft ég'immer stérker wirksame Herrschaft der Mode eine
Tendenz zur Nivellierung, aber das Ausdemverkehrzielrn des Nicht-
mehrmodischen geht hier notwendig viel langsamer vor sich, als etwa
bei der Kleidungs Sglbstverstéandlich bedeutet dieses Aysterben der
dsthetischen Prinzipien in der Gestaltung privater Innenrdyme, bel allen
erwdhnten sozialen K,aften, die auf Upiformisierung dréngen, doch kein
volliges Gleichmachen; es bleiben noch immer starke Bestrebungen

zur Differenzierung in Wirksamkeit, nur ist deren Gpundvherakter immer
weniger ein ésthetisnhexijObwohl wir mit einer noch so kursorischen
Behandlung dieser Frage jene allgemeinen Probleme vorwegnehmend, die
im letzten Abschnitt dieses Kapitels untersucht werden sollen, miissen
wir auf sie kurz eingehen, um das Bild vom Kuynstgewerbe auch nur eini-

germassen a%EEfEEEEEj .
(Die Auswahl und das Rim rdumliche Unterﬁingen der Ggogen-

stdnde in so beschaffenen Innenrédymen kann nur von partikularen Ge-
sichtspunkten ausgehen: jeder will ja dadurch sein Individuelles,
privates Leben so praktisch, mweckmédssig, angenehm, begquem , wie nur
Pir ihn irgend moglich, einrichten. was Gelingen oder scheltern solcher
Zielsetzungen hat vor allem rein praktische Griinde; in diesem rgll
ist aie #ntscheidung dariiber entweder rein technologisch objektiv,

oder rein MAersvnlich subjektiv; fﬁhlts%fg Mensch in einer gegebenen
Umgebung wohl, so ist mit ihm liber diese kein Streit mdglich, seine
partikular-subjektiver Empfindung ist hier ohne Frage die letzte

Instenze. Lin wenig dariiber hinausgehend zeigt jedoch die Alltags-
erfahrung, dass ein solches f,lingen oder Scheitern ehdne sinnlich-
geistige wahrnehmbare Cbjektivation zu erhalten vermag, auch wenn
dabei von einer direkten /inwendung &sthetischer Kriterien keine Rede
sein kannj; wir nennen Zimmer oder Wohnungen bewohnt, persdnlich oder
unpersonlich, charakteristisch etcs D,rartigen Urteilen liegt die
Tatsache zugrunde, dass der konsequente, vom Dgseinstll einer Persdn-
lichkeit einheitlich bestimmte# Gebrauch eines Vohnraums und seiner
Binrichtung auch in seiner &usseren Erscheinungsweise das ihm zugrunde-—
liegende Lebensgefiihl zum Ausdruck bringte Ist ein solches Fundament
nicht vorhanden, so erscheint die Wohnung als ein "Museum" des guten

oder des schlechten G schmacks; eventuell an sich hervorragende Mobel—-
stiicke stehen in einemsolchen F,1l fiir sich, unabhéngig vom Raum und
sogar vom Ensemble. Bie offenbaren damit die Antdnomie dieser Sphére:
entweder ein Fiirsichsein, das seinen eigentlichen Zweck, den Dienst

am menschlichen Leben aufhebt, oder ein Aufgehen in einem Zusammenhang,
durch welchen die visuellen ﬁarte abgeschwécht oder gar vernichtet werden.
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suteter Sinne ent-

wgnn dagegen eine lebendige -~inheit im oben ange de
d
pselasthetische n/Werte

steht, so missen in ihr die Bwthetiscken /oder
solcher Gegensténde mehr oder weniger untergele ny sie werden zu un-
selbstindigen Gliedern einer G,nzheit, deren Grundlage die = notwen-
dig - partikularen Lebensbedingungen‘igla'ugewohnheiten einer bestimm-
ten Perstnlichkeit bilden.

Pie wenig diese mit &sthetischen Forderungen zu tun haben,
zeigen die RBume , in denen Goethe - hGchst bewusst - sein wesentliches
Leben gefiihrt hat. Br sagt zu Eckermenn, indem er frither auf préchti-
ge Gebdude und Zimmer anspielt: "lMeiner Natur ist es ganz zuwideXo
Ich bin in einer prichtigen Wohnung, wie ich sie in Karlsbad gehabt,

sogleich faul und untédtig. geringe fohnung dagegen, wie dieses schlech-
te Zimmer, worin wir sind, eln wenig unordentlich ordentlich, ein
wenig zigeunerhaft, ist fir mich da s lgchte; es ldsst meiner inneren
Netur volle Freiheit, tédtig zu sein und aus IExxsEXEx mir selber zu
schaffen". Oder in einem anderen Zusammenhang sehr ghnlich:"ec..alle
Arten von Bequemlichkeit sind eigentlich ganz gegen meine Natur.Sie
sehen in meinem Zimmer kein Sofa; ich sitze immer in meinem alten
nglzernen Stuhl und habe erst seit einigen Wochen eine Apt Lehpe fir
den Kopf anfiigen lassens Eine Umgebung von bequemen, geschmackvollen
Mobeln hebt mein Denken auf und versetzt michk in eiren behaglichen
passiven Zustandeee pr8chtige Zimmer und elegantes Hpusgerét /sind/
etwas fir Leute, die keine Gedanken haben und haben mogeﬂqﬂﬁuch
hier liessen sich die B,ispiele beliebig vermehren. Flir unsere Zviecke
ist jedoch bloss die EX®EIEX Einsicht in die einmalige , an eine he-
stimmte Person gebundene Partikularitidt eines solchen Ensembles von
Wichtigkeite Denn so stark die Yohnrdume Goethes auf jeden, der ihn
kennt und liebt, wirken, und zwar gerade mit jenem Stimmungsgehalt,
den er selbst so klar schildert, so ist es doch klar, dass hier ge-
rade die partikularen Ziige selner Porsonlichkeit in Erscheinunge
treten. Vom Siandpunkt seines Dichtertums, der welthistorischen Bed-
deutung seines Yesens ist es zugleich notwendig und zufdllig, dass exr
in einer solchen Umgebung am liebsten Belebt und gearbeitet hate Wir
haben in friiheren Betrachtungen darauf hingewiesen, dass bel jedem
grossen kiinstlerischen ILebenswerke die Partikularitédt des Menschen
die unun:sngllohamn?ais der Produxktion bildet, allerdings so, dass
auf dem E ub@rfﬁghaffensprozess zum Werk diese Zlige nur in eiper
aufgehobenen Form, nur teilwelse aufbewahrt bleiben. Bas héngt von
dem inneren Lufbau einer jeden Kunst - mit Ausnahme des Architekto-

nischen - ab, wie die Partikularitét in die lebendige Widerspriichlich-
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lichkeit zum Allgemeinen /Gesellschaftlichen, Menschheitlichen/ ein-
bezogen wird und in dieser Dialektik sich zur kiinstlerischen Besonder—
heit erhebt. Die prinzipiell nur eine Byjahxung ausdriickende Apchik-
tektur kenn zwar die Partikularitét verschwinden 1= ssen, aber nicht in
dieser Weise aufheben. D,s bezieht sich natﬁrlioﬁ?&ﬁf das jetzt be-
handelte Znsemble ebenfatris. Das Inerscheinungtreten eines solchen
Ensemble s, dem die Dialektik des Partikularem Fehlen muss, driickt
deshalb unweigerlich gerade die Partikularitéy dessen aus, der ew
ins Leben gerufen hat, und nichts, was dariiber hinausgehen wiirde.
So wird hier der eben gezeigte Weg in der entgegengesetzten Richtung
zuriickgelegty: von der Kenntnis des Werks und der dazu gehdrigem Bich-
terpersonlichkeit filhrt er zuriick zur partikularen Individualitéte.
Denn fiir den, der Goethe iberhaupt nicht kennt, kann hier zwar das
Bild eines k von einem klugen und fleissigen Msnschen bewohnten und
zweckmidssig gebrauchten Raums entstehen; die Vorstellung von der Grisse
Goethes muss aber fertig mitgebracht werden, damit die eigenjfliche
Wirkung entstehe; was deutlich auf den von urs gemeinten Stéiistand
zelgt: die hier entstehende Stimmungseinheit, der sich hier entfalten-
de Stimmungsgehalt etces ist die Ausstrahlung einer persdnlichen Par-
tikularitdt, nicht die &sthetische Objektivation eines schopferischen
Prozesses, der wir im Schaffen eines architektonisch-dsthetischen
Innenraums begegnen, Wo eben infolge der inneren Ggsetzlichkelt der
architektonischen Mimesis die E,fiillung des sozlalen Auftrags alle
Momente der Partikularitéy, die in seiner Ausbildung mitgewirkt has,
verschlingt, zum V,rschwinden bringt, um das gesellschaftlich-geschicht-
lich Gpmeinsame in seiner reinen und konkreten Form erscheinen zu
lassene. Unsere friiher angekiindigte theoretische £nalyse solcher und
dhnlicher Tatbestédnde wird die Aufgabe haben, zu zeiger, dass es sich
dabei um die Abgeenzung wichtiger Gebiete des menschlichen Lebens
hendelt, nicht um das Sjatuieren hierarchischer Wertungem, w@le es
bei solchen Problemen in der idealistischen A sthetik der F,11 zu sein

pflegte.

IV,

Garten

Die zweite wichtige Gruppe von &sthetischen /oder pseudo-
ésthetischeq}Phénomenen, in denen &hnliche Formen der Mjmesis vorkom-
men, ist der Gprten. Seine Siel lung im System der Lebenserscheinungen,
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von menschlichen Aktivitdten und ihren Obgektivationen weis$ sogleich
auf den ersten Anblick wichtige Verwandtschaften mit der Architektur
auf. So ist der G,rten, ebenso wie jeder Baugl, vor allem eine ¥Wirk-
lichkeit, deren erkenntnistheoretisch angesehene Existenz davon, ob
sie &sthetisch beschaffen ist, vollig unberihrt bleibt. Der Gyrten
ist ebenso wie die A,chitektur aus rein praktischen Lebensbediirfnis—
sen entstanden und auch im Laufe der spdteren Entwicklunmg bleibt die
iiberwidltigende Mehrheit der G&rten von diesem Gesichtspunkt wesent-
lich unberiihrt /Gemiisegédrten etcs/ Natlirlich spie len die Lustgefiihte,
die die Praxis des Hervorbringens, der Gebrauch der Produkte, der
in der Produktion erfochtene Sieg liber die Natur etcs @usliseny eine
nicht unWesentliche Rolle in der Genesis d&s Gartens im Sinne der
Aesthetik. Und noch dariiber hinaus scheint es ##r sicher, dass die
ersten Ppinzipien der R.gelung der organischen Natur , aﬁ% Ordnen dep
Pflanzen in regelméssige Linien, geometrisch abgezirkelte Formeny
der einzelnen Beete, oft des ganzen G,.rtens aus Griind en der besseren
Nuytzbarkeit entstanden und erst sehr allm&hlich zu Aufbauprinzipien
einer 9sthetischen Gestaltung geworden sinde Die Djalektik der gedop-
pelten Mimesis muss also auch hier die herrschende seins eine dem
VWigsen nach desenthropomorphisierende Widerspiegelung der objektiven
Gesetze des Wychsens und Gedeihens der Pflanzemw im Dienste diner Ziel-
setzung, die aus gesellschaftlichen Griinden entstanden ist, wird dann
von &sthetischen Kategorien reproduziert und entsprechend umgeformts
Wie weit diese desanthropomorphisierende Viderspiegelung sic auf
das Niveau der Wissenschaftlichkeit erhebt oder auf dem der alltag-
lichen, handwerklichen Praxis stehen bleibt, spielt fir die dsthe-
tischen Probleme eine geringere Rolle als£3¥g¥ﬁrchitektur; Gérten,
die aus rein wissenschaftlichen Erwdgungen entstanden und geleitet
werden, kommen flr unsere Betrachtungam gar nicht in Frage.

Wichtig bleibt nur die Tatsache, dass der &sthetische Ge-
sichtspunkt bloss au#'einen relativ geringen Teil der Girten Uber-
haupt anwendbar ist. Es kommt @lso auch hier darauf an, zu zeige,
wie auf der Basis jener gesellschaftlichen Bedlrfnisse, die den Nutz-
garten hervorgebracht haben, jene Emotionen entstehen, die sid all-
m&hlich zum sozialen Auftrag fir den G rtem im &sthetischen Sinn ver-
dichten. Um diese richtig zu begreifen, muss EX®E noch eilne gemeinsame
Bigenschaft von Garten und A,chitektur festgehalten werden: aus dem
im beiden gleicherweise obwaltenden Wirklichkeitscharakter folgt,
dass sie gleicherweise unfdhig sind, etwas Negatives auszudriicken.



o

- 1245 -

Soweit ein Garten Empfindungen auslist, missen diese einen positiven,

einen bejahenden G,halt haben. Fiir Wirklichkeit kann die fir jede
rein mimetische Kunst grundlegende F,ststellung von Aristoteles , dass
in ihr etwas &ustbringend#ﬁ'wirken kitnne, was im Leben abstossend
wire, nicht geltem. Bejahung oder V.rneinung des ausgelisten Empfin-
dungsgehalts ist direkt und restlos B, jahung oder Verneinung der
Sache selbst, die der in Frage kommenden Wirklichkeit, so wie sie ist.
Trotz dieser bis tief ins W,sen reichenden Aehnlichkeiten schafft
sber der Charakter beidér Wirklichkeiteny,die Tatsache, dass die eine
BXEANXEEEX eine orzanische, die andere eine unorgenis che ist, auch
wesentliche Unterschiede. So entscheidend das Bingrel fen der Erkennt-
nis udl Zwecksetzung des Menschen in die organische Velt auch sei,
~ Pflanzenarten werden auf fremden Boden Uberfiihrt, ja vollig neue
@ezlichtet — ist der menschliche Einfluss auf die organische Welt
typischerweise mehr ein Forausgehendes und klug gelenktes Gewahren-
lassen des Lebens, als ein radikales und brutale Umnmodelns die Na-
turformen mogen noch so sehr xxxdw vercdelt ﬁﬁ%iﬁen, die einzelnen
Pflanzen bleiben lebende und sich aus eigener Gesetzlichkeit ent-
wickelnde organische Individualitédten. Das Ideal Bacons, dass im Gar-
ten durch wohlberechhete Anlagen und Abwechslung in der Auswahl der
Pflenzen ein ewiger Friihling entstehe, drickt diese Moglichkeit
plastisch aus? Degegen kenn jene Herrschaft des Menschen iiber die
Naturkrifte, die flir die Aypchitektur ausschlaggebend geworden ist,
nur so zur Gpstaltung gelangen, dass jedes von der Natur gegebene
stoffliche Dlement eine es vollig umwédlzende Umarbeltung erfahrt,
Formen erhilt, fir die es in der Natur keine Analogie gibt, denn
nur so konnen, die en sich unsichtbaren Naturgweol in ihrer aus-
balanciertendi:atik ihred widerstreiyjzup visuellen Auslﬁs@g von Emo-
tionen Whwerksiellen. Mit dlesem sozusagen stofflichen Unterschied
hingt es auch zusammen, dass der Gorten von sich aus nie jene ge-
sellschaftlich verallgemeinernde Pathetik erhdlt, die flir das Bpuen
im dsthetischen Sinn charekteristisch iste

Dieses Aufbewahrtbleiben der urspriinglichen Naturformen

im Gprten fiihrt zur fundementalen Antinomie in seinem Hesen, woraws
-~ im Gegensatz zur Architektur - zveil einander schroff widersprechende
Typen des sozialen Auftrags entstehenj demzufolge die Geschichte
des Gartens dusserst divergente, einander schroff widersprechende
Tendenzen aufwelst. Deren wirkliche Bghandlung, das Aufdecle n ihrer

jeweiligen konkret gesellschaftlich~geschichtlichen Ursachen, gehort
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naturgemidss in den historisch materialistischen Tell der Lesthetl ke
Indessen begegnen wir auch hier, wie friiher bel verschiedenen ganz
aml eren Problemen, dem allgemein theoretisch® htchst wichtigen Tat-
bestand, dass eine derartige historische Differenzierung sachlich
unmdglich wére, wirde sie nicht in den &sthetischen Fundementen des
Gaﬁzaﬂ, in seine”notwendigenund moglichen Einwirkungen auf den Men-
schen bagriindet gein. Dem historisch-materialistischen Problem liegt
also ein fundamentales Ryohksm F ktum der &sthetischen Widerspiegelung
der Wirklichkeit zu Grunde, ein Problem, das nur dialektisch-materia-
listisch zur Losung gebracht werden kann. Wir werden uns im folgenden
mit diesem Aspekte der erwidhnten Antinomie beschértigen und auf die
historische Problematik nur dort und so weit andeutangsweise eingehen,
wo und wiéTweit dies im Interesse der allgemein theoretischen Kldrung

unumvan?llch notwendig wirde. i
Tiese intinomie selbst zeigt, wie Verschieden — trotz dhrer
wichtigsten Zusumrengenbrigikeiten - die gegbhetiasche Be:mha—.‘ffenhei.t {lenér
des Gartens und uer der Architekitur ist. Die verke de Arecaitekiur dric

e

némlich ammer una ausnahmslos in ihrem erscheinenden YWesen das Pro-
duziertsein 333 Menschenhand aus. Bs ist eine geistvolle Beobach-

tung Simmels, dass das Gebaute erst in selnem Verfall, erst bel Vgr-
lust seiner eigentlichen tragenden Einheit, als Ruine sich dem An~
sehen eines Naturprodukts anzundhern ochnnt) Dagegen bedarf es hochst
komplizierter Operationen, wie etwa in den franztsischen Barockgérten,

un dem Genzen und speziell dem\  Teil des Gartens den Charakter der natur-

haften Gewachsenheit zu nehmen. D2 aber, trotz dieses untilgbaren
Ssheins der Natiirlichkelt, der G,rten dofch ein Produkt der hochent-
wickelten gesellschaftlich-geschichtlichen Tédtigkeit der Menschen ist,
1iegt der Kern der hier untersuchten Antinomik im Gsthetischen We-
sen des G.rtenbaus selbst: ndplich ob er als einen Teil der Apchitek-
tur empfunden wird, wobei seine ganze Anlage darauf gerichtet i1st,
fir die Produkte dieser eine ihrer wriirdige, ibre innersten Prinzipien
hervorhebende und ergénzende, an diese heranfiihrend e Umgebung zu
schaffengy oder ob das naturhafte Myment zum tibergreifend en wirde
In diesem Fall soll eine, kiinstlich geschaffene, Landschaft das Pri-
mére seln, daql das Gebdude in einen allgemeinen Naturzusammenhang
einfligty. Worﬂs\ubrth und Colerige meinen, "dass das Haus und sdn
Garten zu dexr Lmndschaft gehtren miisse und nicht die La mdschaft ein
Anhingsel des Hauses selJ
s ist nicht hier der Opt auf die verschiedenen Probleme

einzugehen, die sich 2us dieser Antinomie ergeben. Bs sel nur darauf
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hingewiesen, dass die Sielle des Binzelnen in der &sthetischen Be-
sonderheit des G,rtens anderer Art ist, als in dex ﬁrohitektur,iﬁés$
bei der gemeinsamen, jede Vprnelnurg ausschliessenden, rein bejahenden
Wesen beider das Problem der Partikularitét zufqspitzt hadyf. Die
unorgenische Struktur der A, 8hitektur erleichtert die bedingungslose
Herrschaft der Allgemeinheit, den uns Qﬁﬁiits bekannten Tatbestand,
dass jede Linzelbeit in ilr nur durch d&+te Funktion im Gesamtzusam-
menhang dsthetisch vorhanden ist und keinen Anspruch selbst auf eine
#iderspruchsvolle, zufgehobene Sonderexistenz erheben darfe. Sobald
es sich um Gegenstédnde der organischen Natur hendelt, deren D,seln
als Individualitét niemals so radikal verschwinden kenn, wié die von
eigens auf die Gesemtkompisitionrm angelegten‘érte{faﬁten,drﬁokt die
hier entstehende Antinomik immer energischer in deﬁJVordergrund.
Dementsprechend formuliert Ammanati das Prinzip des architektonischen
Gartens so: "Die Dinge, die gemauert werden, missen Flihrer sein und
iiberlegen denen, die gepflanzt werden."”Und Wolflin betrachtet die
so entstehende Lage flir die Pflanzen der Barockgarien in folgender
Weise: "Der sinzelne Bpum hat keine Bedeutung. Das Individuum geht
ouf im Zusemmenwirken mit anderen. Es erscheinem jene gewaltiga
Gruppen von immergrinen Eichen, die dieht zusammengedrédngt und von
hohen geschnittenen Lorbeerh&cken unfasst den Charakter der ita-
lienischen Villa wesentlich bedingen."iﬁélt man sich dagegen an die
Gartenbeschreibungen seit dem 18. Jahrhundert, so wird die echte Be-
geisterung gerade durch den Bindruck entfacht, dass man nicht einem
Menschenwerk gegeniiberstehe, sondern es mit der freien Selbstent-
faltung der Natur, sowohl im Ggnzen, wie in sdmtlichen Einzelhelte
zu tun habeh. Rousseaus Julie gibt zwar zu, dass die Natwr alles
gemacht habe, allerdings unter ihrer Aufsicht; es sei im Garten nichts
vorhanden, was sie nicht angeordnet hittee Bs bedarf keines Kommen—
tars, dass bei der Absichi, die menschliche Leitung im fertigen Gar-
ten verschwinden zu lassen, jedes einzelne Gewéchs jene Sglbstén-
digkeit, Bigenberechtigung selines Doseins behaupten muss, die es
in der Natur selbst einnehmen wirde. Auf die Probleme der so entstehen-
den Kompositionen, auf die der Partikularitéi, die daraus entwachsen,
kommen wir spéter zuriick.
Schon diese kursorische Skizze der zentralen Antinomie
der G,rtenkunst zeigt, dass entgegengesetzte Tondenzen in ihr viel
schroffer aufeinanderstossen miissen, als in jeder anderaw Kunst-
gattung. Neturlich gibt es auch hier Intwicklungen voller Uberginge,
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die sich im wesentlichen, mit qualitativen Steigerunge, auf der-
selben Linie bewegen. ¥Wenn aber der gesellschaftlich-geschichtliche
Wandel den sozislen Auftrag von einem Pol auf den anderen tibertréagt,

entstehen Schopfungen, die einander weitaus ausschliesslicher, weit-
aus radikaler negierend gegeniiberstehen, alﬁlgagﬁt im ganzen Gebiet
der Kunst. Damit ist nicht die subjektive vﬁ%%eﬁékﬁg gemeink, die

Richtungsédnderungen in der Kunst zu begleichen pflegto Dgs leidenschaft=-

1iche Durchsetzenwollen der Forderungen des Tages ist zumeist mit
eciner ebenso leidenschaftlichen Verneinung des Gestern verbundens
Jedoch erscheinen in den anderen Kiinsten der Rpgel nach von einer
bestimnten zeitlichen Distanz aus diese Gegensétze fiir die Nechwd t
bei weitem nicht so entschi/eden, das Vorgangene verneinend, als es
den Zeitgenossen schien. Auch dann nicht, wenn Hinter der klinstle-
rischer Wendung ein SichablOsen verschiedener, e¢inander feindlichen
Klasseny im Machtkampf miteinander stehene. So hebt sich die spezli-
fisch biirgerliche Kunst seit# dem %8 17.-18. Jahrhundert scharf von
ihren Vorgingemrn, den Kunstrichtungen des hofischen Apsolutismus
abe Die holldndlsche Landschaft-,u Interieur- und Stillebenme lerel
stiftet geradelzu neue Ge nreﬁ ebenso wie der biirgerliche Roman die-
ser Zelte Jedoch der sogenannte englische Gprten, der genetisch an-
gesehen denselben QEQBllﬁch%rLllGh-UeSOthntlloh'n Bedlirfnissen sein

Entstehen und seine Biiite verdankt, verneint mit elner ganz ande-
ren Qualitédt in der Ablehnung das Vorhergegengenee Hier ist wirklich
ein radikaler Bruch vorhenden, der auch aus der eiten Perspektive
der abgelaufenen Entwicklung, nach lidngst ausgekédmpftem Widerstreit
21s Bruch erscheinen muss. Hjer offenbart sich also in historischer
Form das, was wir theoretisch als Lntinomik im Wesen der Gprtenkunst
bezeichnet haben.

Die wesentlichen Prinzipien der belden gegensétzlichen
Zonzeptidnen haben wir bereits angedeutets BEs kommt bloss noch auf
ein kurze Zusammenfassung des V _sens von jedem Pole ane. aturgemédss
heben wir iiber die Gartenkunst lédngst vergangener Zeiten relativ =

enige Dokumente; diese scheinen jedoch darauf hinzuweisen, dass die
Girten Aggyptens und Vorderasiens sben jenem Typus zuneigten, der dm
Gerten als einen Teil, als ein untergeordnetes Moment der Apnchitektur
auffasste Da diese Gesinnung sich ganz eindeutig in der Rynaissance
und vor allem im Bgrock dusserte, ktnnen Wir uns darauf beschranken,
nt rierte und prégsnante €harekteris stik Wolflins anzufiihren o
spunkt bildet die Feststellung: "der gesamte Garten steht

die kongze
Denm Ausgang
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s unter der Herrschaft eines architektonischen Geistes." Daz hat schon
die Renaissance zustandegebrachts "Der Gartenbau der hohen Hgnais-
sance hatte bereits alle lotive der Natur, die Hebungen des Terrains,
den Boumschlag, das Vigsser,stilisiert, die verschiedenartigen Telle
des Gartens gesondert, jede einzelne Raumlichkeit tektonisch gefasst."
Der Fortschritt, den die B.rockzeit brachte, bestand vor allem darin,
dass die "Binheit der Komposition™ in einer qualitativ konsequenterea
Weise durchgefihrt wurdes "Der Bgyrock fiigt sich nicht dem Terrain,
sondern unterwirft es siche Er sucht ihn um jeden Preis eine ein-
heitliche Anlage abzugewinnen: gin durchgehendes Hauptmotiv, herr-
schende Prospekte, alles Einzelne nach selner Stellung zum Ganzen
gestimmt und auf seine Wirkung im Ganzen gerechnet, die Achse des
herrschaftlichen YohngebZudes auch fir den Garten festgehalten, Pavil-
1ons und Casinos nicht zufédllig zerstreut oder in eine Ecke verwiesen,
sondern in der Mittenlinie liegend oder rechts und links von ihr,
iiberall symmetrische Entsprechung." ks ist sicherx kein Zufall, dass
die Gipfelleistungen dieser Stilrichtung bei Willen auf Hiigeln ent-
stehen; denn hier ist die Aufgabe gestellt, eine ganze, in sich ge-
schlossene, das Gebdude umgebende Lendschaft auf eine visuell lber-
sichtliche und in dieser Hinersichtlichkeit ZImotionen evozierende
Binheit zu bringen. Ein in sich und mit dem Bauvierk zusammengehorigerl®
Teil der Natur wird véllig dem Willen des Mensclen unterworfen, das
ganze Sglick Natur erscheint nunmehr als bewusst geplantes und durch-
gefiihrtes Menschenwerk; nicht nur die Terrassen geben dem Hiigd eine
ganz neue, aus menschlichen Bediirfnissen entstehende Form und Glie-
derung, =mmEx nicht nur die vorhandere und geordnete Pflanzenwelt
fiigt sich restlos in den von der Apchitektur geschaffenen Rghmen ein,
nicht nur des Wasser verwandelt sich aus elner Naturkraft in ein
vom Menschen dekorativ, ja sogar spielerisch verwendetes Motiv die~
ses neuen Gebildes, aber auch die organische Totalitdt all dieser
Momente ergibt etwas, zwar aus Naturelementen Bestehendes, aber der
Natur gegeniiber qualitativ Neues, etwas, Wo in ilr ebenso wenig
eine Analogie zu finden ist, wie £ﬁ£fﬁ$q Lpchitektur selbste
Ws1£1lin mscht mit Recht darauf aufmerksam, dass diese rest-
lose Unterwerfung des aus der Lam schaft herausgehobenen Siiicks é&ax
Notur unter die Gesetze der menschlichen G,sel lschaft, vemittel T
die Apchitektur, auch ihrer letzten fysicht nach keire exklu-

durch

sivey keine absolute ist. Denn diese Totalitdt, die in diesem Fgll

Ville und Garten zusammen in B, arbeitung ibres Netufundaments, des
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Hiigels, konstituieren, ist stets nur eine intensive Totalit&t inner-
halb der extensiven, die die umgebende Natur vorstellts. Einerseits
hat der Garten s€l bst eine solche Umgebung, gleichviel ob sie ein

nicht mehr architektonisch geordneter Park ist, oder die dem Menschen

nicht mehr untergeordnete Natur selbst, andererseits sind Villa und
Garten darauf angelegt, moglichst glinstige Aussichtspunkte auf die
umngebende Landschaft zu erdffnen. Aus alledem folgt, dass das, was

der nach rein architektonischen Prinzipien gestaltete Garten evoziert,
weit liber sein architektonisches W,sen hinausweist, ins Maleriscle
umschlégt. "Der Barock", sagt Wolflim "stilisierte die Natur, um

ihr die grosse Hpltung und gemessene Wirde zu geben, wie sie jenes
Zeitalter verlangtes Der Park aber geht nicht aué im Architektoni-
schen: das Unendliche wird mit in die Komposition hineingezogern und

so war es moglich, dass gerade an und mit diesem Gartenstil die mo~
derne Lendschaftsmalerei, ein Poussin und Dughet sich entwidkelte."g]
Damit ist freilich die Herrschaft des Architektonischen keineswegs
aufgehoben. Denn in seinen eigenen Gestﬂgtungal selbst finden sid
sehr oft Fdlle eines solchen Hinauswachsens iiber das bauliche Rau me
schaffen im engeren Slnn. Man denke bloss an die Effekte, die - jede
in ihrer Ap,t - die Kuppel der Santa Maria del Fiore in Florenz oder
der P,terskirche in Rom aus grosser Fyrne, durch ihr "Schweben" Uber
-Sﬁgfﬂéusermeer der Stégte ausloseéne. Solche Foststellungen erschit-
tern aber den grundlegenden Tatbestand dieses Gertentyps nicht im Gesi-
ringsten. Sie zeigen bloss, dass das Spezifische eines wie hier ge-
schildert beschaffenen sozialen Auftrags den Garten nicht nur vollig
durchdringt, seine Seinskategorien im &sthetisch-mimetische, scine
Allgemeinheit und Einzelheit in &sthetische Besonderheit wverwandelt,
sondem zugleich die vom G.nzen evozierten Emotionen auf eine Hohe
hebt, in der sie sich zu einer "Welt" , einer Welt des Mensclen er-
weitern und verinnerlichen konnen.

Es wdre aber theoretisch falsch, bei aller Anerkennung

des &sthetischen W.sens, der kiinstleriscle n Homogeneitdt, Tatalitég
und Dinheitlichkelt solcher Gipfelleistungen der G,rtenkunst zu Uber-
sehen, dass ilhre Grundparadox@ﬁ, die ihre zugrundeliegende Antinomik
auch hier mmgxmixzx uamdglich vollstédndig verschwinden kann. Diese
kommt cinerseits derin zum Vorschein, dass die vollkommene Subordi-
nation der Pflenzenwelt den Postulaten des Architektonischen sehr

oft auch ihre Problematischen Spiten zum Lusdruck bringen muss. Na-
tiirlich ist der Spielraum fiir glnstige Losungen hier grisser, als es
eine extreme Dogmatik annehmen ditrfteo Bpsonders bel relativ kleineren
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inneren Gérten, z.Be. bei mit Pflanzen geschmiickten Hofen sind solche
Vereinigungen der antinomischen FPrinzipien zu gliicklichen LUsunge
durchaus mdglichs etwa ein alleinstehender alter Bpum inmitten der

Kreuzgénge eire s Elosterhofes kann Fié@, ohne sein organisch-pflanz-
liches Wesen aufzugeben, durchaus als Moment der Gesamtarchitektuwr er=-

s

scheinen; ein schones Beispiel einer solchen Losung ist etwa der
Myrthenhof in der Alhembra /Granads/. Schwerer lUsbare Probleme wirft
die Weiterentwicklung des B,rockgartens vor allem in Frankreich auf.
Marie Luise Gothein fasst® die diesbeziiglichen Anschauungen der Theo-
retiker und Praktiker dieser IZiappe der G,rtenkunst so zusammen,
dass es sich im Gegensatz "zur italienischen gemauerten Apchités tur®
um eine "Pflanzenarchitektur! handeltf’ﬂesthetisch angesehen zeligt
die Lenderunggn zwel Hauptmomente. L stens wird die Terassenbildung
der italienischen Barockgédrten verwoffen, eine Ebene htchstens mit
B “J; sanften Steigamgen wird bevorzugts. BEs ist klar, dass.damit gerade
ALk die grossziigige Pathetik in der Up terwerfungl unter d¢g Bedirfnissed
der Menscken verloren gehen muss. ZWeitens sind in der Konstruktion
einer "Pflanzenarchité tur" schon an sich T,ndenzen zur Kleinlid -
keit und Willkir ®erborgen. Denn die V rgewaltigung des Ppflanzdmchen
Prinzips ist zwar weitaus krasser um offenkundiger als die blosse
Subsumption seines Erscheinens unter die Macht des "Gemauerten",
jedoch eben darum fehlt in ihr jene Spannung, die zur Monumentaliték
der italienischen Bprockgirten so viel beligetragen hat uwad: eben damm
kann diese absolute Herrschaft Feicht, mitunter ganz ﬁberé%ngslosiin
cine blosse Kiinstlichkeit, ins leer Spielerische umschlagai.
Andererseits - und darin kommen tiefer liegende Elgen-
timlichkeiten des sozialen Auftrags zum Vorschein - zelgt sich in
alledem,dass die prinzipielle Fundiertheit im gesellschaftlichx Ge-
meinsemen und Allgemeinen selbst in dem am reims ten aus dem Geist
der Apchitektur geschaffenen Gidrten beil weitem nicht so solid uml
selbstverstindlich-spontan ist, wie in der iArchitektur selbst. Darin
ronkretisiert sich unsere Ffrihere Feststellung, dass der Spielraim
einer gesellschaftlich verallgemeinernden Pathetik im Gartenbau viel
enger ist, als in der Architektur selbsto Die Gefahr des Abgleitens
ins rein Private und Fartikulare ist hier weitaus imminenter als
dorte Es ist im R,hmen dieser Arbeit natiirlich unmoglich, solche
Unterschiede detailliert zu behandeln. Wir begnligemn um mit dem Hin=-
weis darauf, dass die Représentanz, dle bei allen nicht rein offent-
lichen B,uten die &sthetische Ejhebung Uber die Partikuleritét ver-
mittelt, inhaltlich angesehen fast immer labilen Charakter) ist;
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d.he sie kann unversehens aus dem wirklich Ryprédsentativen einer
aktuellen gesellschaftlichen nllﬂﬂmelnhelt\(nn diese vom Standpunkt
der Nachwelt noch so konventionell, noch so standesgeméass beschrankt
etce £eohelnen - in eine rein private, bedeutungslose V,rgnligung
m&eﬁ%eﬁ. In einer solchen Ajlgemeinheit gilt diese Feststellung frei-
lich gleicherweise fiir Apchitektur und G,rten. Jedoch bei letzterem
verdichtet sich eine solche Tendenz zum bloss Privater, zum rein
Partikularen viel leichter zu eirem die Formung bestimmenden sozialen
huftrag, als beipersterens Die umfassende Monographie M.L. Gothgﬂs
bringf viele Bgispiele dafiir, wie solche Momente schon in Italiem
bestimmte Teile des G,rtenbaus in dieser Richtung determinierens
S0 oﬁgen/fbn einem hohen verdeckten Gpng in oinem"iﬁerg arten, wo die
darin Verirrten plotzlich von ober mit Wasser begossen werden, SO
von Lgbyrinthen, 2us denen man ohne Hilfe keinen Ausgeng finden kenn,
usw ) Diese Tendenz verstdrkt sich im frenzbsischen Gprten; seine

‘verschlungenen Wege zwischen gerade geschnittenen Béumen und Hgcken

erwecken oft den Bindruck, dass ihr sozialer Auftrag weniger archi-
tektonisch-dsthetisch war, als das Schaffen eines geeigneten Rgndez-
vousplatzes fiir moglichst viele Ljebespaares Solche Tendenzen llesse
sich iiberall nachweisen, als Zj,ichen dafiir, dass die von uns voran-—
gestellte Antinomik der Gartenkunst auch in ibrem Ube rwiegend archi-
tektonisch orientierten Typus wirksam bleibte.

Wie liberall in der @sthetischen Sphére, zeigt sich aucdh
hier eine merkwirdige, auffallende, jedoch keineswegs zufédllige Kon-
vergenz zwischen dew vom Material der Kunst vorgeschriebenen Myg-
lichkeiteny und #wiseher dem Charakter des sozialen Auftragse. Wir sehen

bei diesem ecine Labilitét, eine starke Neigung zum Hinabgleiten in
die blosse Partikularitdi, der in jenemdie Schwierigkeit entspricht,
des organische Dpsein der Prlanzenwelt, sowohl als relative Totalitédt,
wie als Einzelheit, in den R,hmen einer &sthetischen Homogenelité&t ein-
zufligen . 58 oohclnt elnleuchtend zu sein, dass es sich dabel um die
polarisierte %ﬁﬂﬁusaerun sweise eines einheitlichen Phénomens handelt,
um eine Wimesis des Stoffwechsels der @esellschaft mit der Natur auf.
einer Syufe, die fiir das Durchdringen des so entstehender mimetischen
Gebildes mit den Prinzipien des &sthetischz evola tiven Anthropomor-
phisierend nur problematisch glnstig iste D,8s diese mogliche &sthe-
tische Ungunst sowohl in den Mxglichkeiten der menschlichen Bear-—
beitung, wie in denen des bearbeliteten Stoffes steckt, erhgllt sich
als Zusammengehorigkeit, wenn man gerade an dem Stoffwechsel der Ge-
sellschaft mit der Natur als Gebiet dieser té&tigen Subjektivitat
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und dieser eigenartigen Objektswelt denkt, deren innige Wgchselwlrkung
schon im vordsthetischen Siadium begrindet ist.

Die wichtigsten Pringipien des anderen FPyles unserer Anti~
nomie haben wir bereits angedeutet, sodass unsere ﬂusfahrun gen nur
ihr genaueres Bestimmen bezwecken ktnnen. In extremster Fa ssung widrde
dieser Standpunkt die Forderung in sich fassen, dass die sénﬁnllohe
Axtivitdt, dile Unt erwerfung der Natur unter ihre Bedlirfnisse aus dem,
was als Garten, Park etce in Epscheinung tritt, villig eliminiert sel.
Das ist natiirlich von vornherein unmbglich - es widerspricht ja den
Existenzbedingungen des Gartens - und gerade infolge dieser Unmig—
lichkeit, vergint mit der eben dargelegten Forderung entsteht hier
der Gegenpol unserer Antinomike ;ﬁ: entstand im friither geschilderten
F,11 daraus, dess die menschlichen B, ,dtirfnisse, die sich objektiviert
im Begriff der Anchitektur zusammenfassen, fiir den zu farmenden
Naturstoff der Prlanzenwelt entweder zu eng oder zu welt war, deho
s sie diesen - in. extremen Fdllen -~ entweder nur mit willkirliochen,

das
& o an A V“IFOWRIEIO“nd@n Mitteln oder iiberhaupt nicht zu erfassen vermogar.
\j W 1o &
54 g;ggﬁe Tride es sich B*+gyynﬂ darum, dass der neue, vollig entgegen~
% e

esetzte sozisle Auftrag aus sich selbst keine eindeutigem, ja auch
nur deutlichen Kriterien der Formung zu entwickeln imstande iste
Wir hoben uns frither auf Rousseau berufen, dessen Julie, als sén
Sprachrohr in diesem Fylle, einen gedoppelten dsthetisclen Masstab
angibt: esinerseits sel der Garten cine reine Splbstentfaltung dex
Natur, andererseits und zugleich widre in diesem alles von ibhr ange-
ordnet und geleitet. Es liegt in der Nptur der S,che, dass keines
der so hestimmten Kriterien einer echten Konkretisierung féhig iste
Das liegt aber nicht an einer gedanklichen V,rschwommenheit dexr
Rousseauischen Angumentations Die Beéstlmmung, die etwa Home gibt,
zeigt in dieser Hinsicht eine ausserordentlich verwandte Strukturs
"Da der Gartenbau nicht eine erfindende Kunst, sondern eine Nachahmung
der Natur, oder vielmehr die Natur selbst, nur verschonert, ist,
so folgt not véndlg, dass aldes Unnatiirliche mit V_ rachtung verworfa
werden muss." !Auf das negative Moment in Hemes Betrachtung kommen
wir alsbald zuriick. Hier ist nur wichtig, festzustellen, dass er
die Nachahmung der Natur, die Natur selbst und das V.rschonern derd-
selbem in einem Atem nebeneinander als eilne einheitliche Aufgabe stellt,
ohne such nur an die Moglichkeit zu denken, dass diese Bestimmungen
einander widersprechen konntev. Eine derartige theoretische Sorg-

losigkeit gerade an der entscheidenden Sielle, die das Wesen des



oo

e

- 1252 -~

Gartens begrifflich umreissen, seine &sthetisch richtige Form wvon
den Abirrungen des Geshhmacks genau trennen soll, weist daerauf hin,
dass im Entstechen dbises kypksehx Typus und seiner theoretischen Ba=
griindung derart Ubermchtige soziale Krédfte am Worke waren, die jedes
Bedenken in Bezug auf Durchdachtheit oder Unklarheit einfach weg-
schwemmtes
Wir heben uns mit dieser Umwdlzung der Denkz- und Empfin-

dungsweise der Mgnschen bereits bei G,legenheit der Musik und der
Apchitektur befasst. Hyer kommt es bloss darauf an, jene spezifi-
schen Ziige an ihnen heramszuarbeiten, die das dsthetische Wgsen die-
ses Poles der G,rtenkums t besonders charakterisierens Die dafiir ent-
scheidenden Notlve in der Umwandlungsperiode shnd zwel miteinander

eng verkniipfte: das erste ist die alles Uibertdnende pathetische Be-
deutung der Natur - des naturgemdssen Lebens und seines heftig be-
kdmpften G, ﬁensatzes zur Kinstlichkeitx - in der gesamten Weltan-
schauung der neuen Kjasse des Blirgertums; das zweite ist Im dle-ﬁa e -
falls pathetische B tonung, die die eigene B rechtlﬁung des Mensgh@n

- unabhingig von seiner Zugehtrigkelt zu einem Stemn - ExEEX erhel Xt
die Vorkiindigung des Bigenwerts der Perstnlichkeit auch in ihrer na-
tugegcbenen Partikularitét, das leidenschaftliche Bekémpfen eines
jeden Hindernisses flir ihre ugbeschri kte Entfaltung. Dps weltan-
scheulichs Verbindungsglied beider lMotivenreihen - des freilich auf
verschiedenen Etappen, von verschiedenen Stromungen etcs sehr ver-
schieden, ja oft geradezu gegensédtzlich formuliert wurdé%’ist die Uber-
zeugung, dass ein einfaches Entfernen der kiinstlichen Institutionen,
Regeln, etce die in dem feudal-absolutistischen Gesellschaften das
ganze Leben beherrschem, genlgen wiirde, um der Natur /und mit ihr,

in ilryx dem Menschen / auf allen G,bieten des Dgseins zu ihrem Rechten
zu verhelfenm. So locker gusemmenhdngend, j& dusserst widerspruchs=
voll diese T,ndenzen aussehen, wenn man sie rein gedankenméssig fasst,
50 koharent sind sie von der S.ite des gesellschaftlichen Seins be-~
tpachtet. Denn letzten Endes steht hinter ihnen die Forderung¥ nach
der unbegrenzten Entwicklung jener Proouktlvkrafte, die die Ausbreitung
und das Epstarken der kapitalistischen, In%ﬂln in der feudalen Gesell-
schaft entfesselte, deren unerlésullche Voraussetzung das Untfernen
jener Hindernisse bildet, die von sta vatlichen, gesellschaftlichen etco
Verhéltnissen ihnen in den Veg gelegt waren. Je klarer jedoch sich
diese seinsmissige Zinheit abzeichnet, desto notwendiger erscheint

die Zweideutigkeit in den gedanklichen B stimmungen, die sie ideo-
logisch durchzusetzen berufen sind. Am auffallendsten ist diese Lage
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bei Inhalt und Umfang des B.griffs der Natur; die einha tliche Pathe-
tik in seinem BEmpfindungsgehalt verdeckt sine ausseBordentliche Hete-
rogeneitédt, ja Cegensetzlichkeit in seinem Denkinhalt. Diese paradoxe
Situation erklirt sich schon daraus, dass ja imx die "kiinstliche®

Welt des Feudalabsolutismusiiﬁﬁé gedanklich ebenfalls heterogenef
aber auf dem Boden der Kiasseninteressen, des Klassenkampfes notwendig
erwachsenen B stimmungen  auf das Leben in seiner Gesamtheit ausbrei-
tetep. Deée Igeologie der aufstrebenden Klasse lag es also sehr nahe,
ihre unviersale Opposition gegen dieses G_ samtsystem als Gegensatz
des"Naturgemdssen” zum "Kinstlichen" zusammenzufassen .

Bei Theoretikern des Gartens, die von dieser neuen Gefilhls-
welt susgingen, jedoch in ihren V, rallgemeinerungen nicht beim Tech~-
nischen des G.rtenbaus steherblieben, ist dies leicht wahrnehmbar.

So spricht Home iiber die Verwendung von kinstlichen Riwmsm Ruinen im
Garten so: "Soll men Ruinen nach der gothischen oder nach der griechi-
schen Baukunst anlegen? Ich behaupte, nach der gothischen. Well men
da den Triumph der Z,it Uber die Stérke sieht, ein melancholischer,
aber nicht unangenehmer Gedanke. Griechische Ruinen erinnern uns mehr
an den Triumph der Barberei lUber den G,schmack, ein finsterer und nie-
derschlagender Gedanke."naNimmt men diesen Gedankengang wortlich, so
ist die Stellungnahme Homes als Ijeologen des Bilirgertums verstdndlich
und eindeutige. Sehen wir darin dagegen — und sein Ausspruch tritt
mit dieser Pr8tention auf - eine konkrete Anleitung zur praktischen
Agsthetik der G,rtenkunst, so tritt dessen Zweideutigkeit of fen zutage.
Denn von dkesem Gesichtspunkt aus miisste das Kriterium aufgezeigt wer-
den, wonach man beurteilen konnte: welches Menschenwerk /Ruine, Wasser—
werk, Pagode, Obelikk etc./ in einem das Naturhafte zur Dyrstellung
bringenden G.rten organisch hineingehtrt und wo Willkir und Kiinstlich-
keit, die bei dem franzUsischen Gprtenstil des Barocks und des Rokoko
so hédftig kritisiert werden, gEkk beginnen. Hyme beschaftigt sich
eingehend mit diesen IFragen, seine Ausfiihrungen zelgen aber ganz deut—
lich die Unfshigkeit, mur theoretisch bis zu einem wirklichen Krite-
rium vorzudringen. Natiirlich solange die Polemik eine wesentlich
soziale ist, die gegen den hofischen Gartentypus gerichtet wird, er-
scheint dessen "Unnatur" ganz klare. Scbald er aber dariber entscheiden
2311, wie etwa ein dem "natlirlichen" @arten gemidsses Wasserwerk be-
schaffen sein soll, so verschwindet die so sehr naheliegende Frage,
ob ein solches {iiberhaupt der "Natur" entsprechend seij es treten
rein subjektiv-willkiirliche G.schmacksurteile ad , wie das ein still-
liegendes Tier, das Wasser speit, noch ertréglich sei, eim wild be-
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wegted schon nicht mehr etce Das 1st kein zZufall, denn diese innerem
Unsicherheit mmst im Aesthetischen tritt in der genzen Theorie und
Praxis des socenannten englischen Gartens offen daler versteckt iiberall

hervore Sie entstammt daraus, dass der fundamentale Naturpegriff

so allgemein und vieldeutig ist, dass aus ihm innerhalb des klassen-
méssigen Spielraums dsthetisch belieblige Fordemungen gezogen werden
Konnen. Wahrend der éndere Pol der von uns untersuchter Antinomie dep
architektonisohg7Gartené— mmxgx in gliicklichen Fallen - doch zu asthe-
tisch eindeutigen K,iterien gelangen konnteo

Alldies hingt aufs engste mit dem zweiten Motiv , mit dem

Indenvordergrund treten der Fartikularitédt des M.nschen zusammens Schon
darum, weil die P riode in diesed, in ihrem spezifisclen Gyradesosein
ebenfalls eine Offenbarung der Natur, ihre Macht, sich gegenuber einer
jeden kiinstlichen K nvention durchzusetzen, erblicktes Wir kinnen

hiex auﬁkfdie gesellschaftliche wie kulturelle Berechtigung und . Prob=-
lematik dieses Gedanken- und Empfindungskomplexes nicht n&her eingeha o
Fiip uns ist hier — in B.zug auf die dsthetische Beite der Gartenkunst -
nur wichtig, dess dadurch der stziale Auftrag, den diese zu erfiillen
hatte, eine wesentliche Modifikation in der michtung auf partikulare
Bediirfnisse erhielt. Die Pa¥adoxie, die sich in ums erem gegenwdartigen
Gebicte zeigt, liegt gerade darin, dass dem Barten gegenliber diese
Forderungen in ihrer reinsten und unvermischtesten Form gestellt wer-
den, dass aber andererseits - eben weil der Gprten als Wirklichkeit
nur elne B,jahung esuszudriicken befapigt ist - den hier erweckten
Emotionen, sowie vor allem den Formgebilden, die sie evozieren sollen,
gerade jene Spannung, jene bis ins Tragiscle oder S,tirische gestel-
gerten Widerspriche mit der Gesellschaft fehlen miissen, die die auf
diesem Boden, aus dieser Problematlk erwachsene Kunst sonst so oft

»u einer seltenem Grosse zu erheben pflegen. lian denke an die grossen
Romane von "Moll Flanders" bis zum "Werther", um ein deutliches Bild
des Reichtums und der Tiefe zu gewinnen, die in diesem von der ge-—
sellschaftlich-geschichtlichen Entwicklung gestelltem Themenkrelis
steckte Dazu ist aber, wie in anderen Zusammenh&ngen schon ausgeflihrt
wurde, die Widerspiegelung jener verwickelten Dialektik unerlésslich,
die die Entfaltung der Partikularitd; des Mensclen in der Gesellsonaft
hervorruft, ihr Kempf mit den alten und neuen Normen der Ethik, der
Moralitédyg, der Sitte etco, das Zutagetreten ihrer inneren Widersrplich-
lichkeit als zugleich berechtigtes und zu Uberwindendes Moment des
menschlichen Lebenss Da das W,sen des Grtens, cbenso wie das der
Apchitektur, das Aufwerfen db?ﬂrtlﬁbr Probleme a limine ausschliesst,
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kann die Partikularitét hier nur als bejahtes Sein zur G.stalt werden.
Darum konnten wir sagen, dass sie hier in ihrer reinsten Form, eben
als das bejahte eigene Sgin der neuen Klasse erscheints. Darum ist es,
dass gerade im englischen G.rtem diese neue EXistenzform sozusagen fer-
tig, sofort ein neues G.nre schaffend, sich objektiviert hat, widhrend
#¥=x in menchen anderen Kinsten ein schwerer W,g, ein oft langwie-
riges, von Problematik erfiilltes Ringen fjogliigk war, um den neuen
Bmpfindungen eine addquate und kiinstlerisch hochwertige Form geben
zu ktUnnen. Wenn wir uns an die Darlegungen der Folgen dieser Entwick—
lung in der Apchitektur erinnern, so mussen wir, bel aller V, rwandt=-
schaft der letzten Grundlagen, ebenfalls einen entscheidenden Unter-
schied erblickens. Die Vphemenz und die Geradlinigkeit mit der hier
eine Objektivation der unmittelbarsten Partikularitéy verwirklicht
wurde, ist zugleich die tiefste Wurzel der unlisbaren Problematik
in dieser Verwirklichunge.
Arlerdings bez

iehen sich diese Forderungen auch auf die
Architektur. Schon Bacon sagt: "HHuser werden gebaut, um in ihnen

2
2
zu leben, nicht um angeschaut zu werdeﬂ."{gJedoch, wie wir friher
sehen konnten, haben sich diese T.ndenzen in der A,chitektur nur all-
méhlich, dann freilich hochst krisenhaft ausggwirkt. Das Yesen des
Gartenbaus hat einen sofortigen und vollen Sigg der Prinzipien der
Privatisierung als sozialen Auftrag ermﬁglich/ Deshalb treten die
immanenten Widerspriched dieser Position sofort in Kraft. Einerseits
bringen sie das Revolution&re an dem Machtkampf des Blirgertums von
Anfang an in voller Klarheit zum Ausdrucky andererseits tun sie es
in einer Form, die der radikalen Umwéjzung zugleich die wesentliche
Spitze der Bydikalit&t abbrichte. Dass der Versailler Hof im Kieiren
Trianbdn vor der neuen Richtung kapitulierte, dass die Parks der kleinen
deutschen Firstenhofe sich rapid "anglisierten", bezeichnet zwal aus
welter historischer P, rspektive gesehen zweifellos auch ein Vordringen
des blirgerlichen Prinzips, ein deutliches Signal, wie stark es noch
vor seinem endgiiltigen Sjeg das gegnerische Lager durchsetzt hate.
Aber - u hier zeigt sich die enge Verbindung der Verschwommenheit
des miEy r FEETR1t der Partikularitiét - als Ausdruck des bloss Pri-
aten innerhaldb der feudalabsolutistischen Kultur: als Steigerung der
Willkiir, des Spielerischen und Zufédlligen an diesem Ty us der Garten-
gestaltungs, Deshalb ist es kein Zufall, dass eine ironische Abwehr
gerade von blirgerlicher Seite relativ frih einsetzte. Auch hier kann
es nicht unsere Aufgabe sein, auf die Details einzugehens Es geniigt,
sich auf Goethe zu berufen, der bereits im "Triumph der Empfindsamkeit"
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auch die so entstehende Gartensentimentalitédt verspottete, um spéter
in seinem fragmentarischen Aufzeichnungen Uber den Dilettantismus das
Negative an diesen T,ndenzen so zusammenzufassen: "Phantastische und h
sentimentalische Nullitit. Reales wird als ein Phantasiewerk behandelt}
und er gibt dazu den folgenden Kommert ar: "Sie /die Gartenliebheberei,

G.L./ verkleinert das B, habene der Natur, und hebt es auf, indem sie
es nachahmt."ﬂwﬁuf die - im wesentlichen nicht dsthetischen - positiven
Seiten des Dilettantismus, die fiir den zzeamkeEr G,samtsinmn von Goethes
Bstrachtungen sehr wichtig sind, kommen wir im le tzter Apschluss die-
ses Kapitels noch zu sprechen./

Sind nun diese das A sthetische auflsendey Krdifte der Far-

tikularitédt schon in der Periode vor der franztsischen Revolution,
als der Kempf um ihre B,rechtigung noch einen Teil des Revolutions-
programms der biirgerlichen«Klasse bildete, so stark wie hler sichgbar
geworden ist, so ist es nur selbstversténdlich, dass nach dem Sieg
der birgerlichen Lebensformen iiber die des Feudalabsolutismus die
formzerstirende Kpaft der Partikulerit&t noch cnergischer zur Geltung
gelangen musste. Auch hier soll das fir uns W, sehhliche an dieser
Situsation nur durch e=in Beispiel belemchtet werden. Is ist eine all-
gemeine Tendenz des 19. Jahrhunderts, dass das sentimentale V,rhalte
mur Natur, dn welcher die revolutionéren Komponenten noch vielfach
beteiligt waren, immer mehr von der Hyrrschaft der Siimmung abgelist
wurde. Dass damit der soziale Auftrag des G.rtens sich noch mehr in
einem schrankenlose Upbestimmtheit aufltst, bedarf wohl keiner n&heren
Begriindung, #enn bedacht wird, wie stark diese die Iormen zersetzende
Funktion der Stimmung auch bei sonst weit fester fundierten Formen
wirksam wird. Hzg Hugo von Hofmannsthals Aufsatz liber die Gdrten
gibt ein gut konzentriertes Bild dieser lLage. Am wichtigsta isft,
dass bei ihm bereits in voller B, wusstheit alle objektiven Bgystim-
mungen des Gartenbaus verschwinden, mmax um der reln subjektiven
Stimmunghaftigkeit den Platz zu raumens Daerum sagt er sehr ®olgerich-
tig: "Bin alter Gorten ist immer beseelts. Der seelenloseste Garten
braucht nur zu verwildgrn, um sich zu beseelen.“”ﬁieser extreme Fall,
in welchem die offene bggiauflﬁsung der @sthetischen Aufbaukategorien
zum Fundement der gewiinschten Stimmung wird, ist nur die Aufgipfe-
lung der Gesamtauffassung Hofmannsthals. Er sieht im Garten nicht
eine Wirklichkeit, nicht eine Tet der Menschen, #&n der ihre Subjek-
tivitdt eine allgemein geltende Objektivitdt erhalten wlrde, wie noch
die Theoretiker und Eybauer der Landschaftgédrten des 18.Jahrhudd erts
meinten, sondern eine reiln subjektive Ausdrucksweise der partikularen
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Individualitdt, die nach seiner Konzeption gerade dadurch eine histo-
rische Situation zur Gestalt werden ldsste. Dorum sagt er: "Wer heute
einen Garten anlédgt..ohat eine so merkwiirdige, innerlich schwingende,
geheimnisvolle Zeit auszudriicken, als nur je eine war, eine unendlich
beizehungsvolle Zeit, eine Zeit, beladen mit Vergengenheit und
bebend vom Gefiihl der Zukunft, eine Generation, deren Sensibilitdt
unendlich gross und unendlich unsicher und zugleich die Quelle mass-
losser Schmerzen und unberechenbarer Belzﬁokungen is t« Irgendwie
wird er mit der Anlage dieses G,rtems stine ®kXx stumme Biographie
schreiben, so wie er sie mit der Zusammenstellung der Mibel in seinen
Zimmern schreibt."uhs ist sicher kein Zufall, dass mit Hofmannsthals
Ausfiihrungen diesej Problemkompkai”genau jenen Ausklang erhdlt, wie
der iiber Kunstgewerbes wes in solchen Anordnungem von gemachta oder
gewachsenen Gegensténden etwas dem sxkhm A, sthetischen analoges zu

evozieren scheint, ist nicht eine dem rezeptiven Subjekt unabhéngig
gegeniiberstehend e, in sich geschlossene " 1t" m, wie das Kunstwerk,
sondern die in der Objektwelt wirksam gewordene Tdtigkeit eines

partikularen Subjekts, deren festgewordene Spuren sic? als Dokumente

dieser Partikularitéay objektivierendmmen. M
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Film

Wenn wir in diesem Apschnitt Piir diese prinzipiellen

Fragen der Filmkunst behendeln, so tun wir es vor allem, weil auch

hier ein eigenartiger Fall der doppelten Widerpisegelung vorliegt.
Dieser - abstrakte - Tatbestand verbindet ihn mit den =m#m anderen,
hier bereits behandelten Problemkomplexen, Jedoch diese abstrakte
Gemeinschaft wire jrrefiihrend, wenn wir nicht £ sogleich auf die,
zumindest ebenso wichtigen Unterschiede, je Gegensétzlichkelten ein-
gehen wiirden, die die Widerspiegelungsart des Films von den anderen
Byscheinungsformen der doppelten M ,mesis trennen. Die doppelte Mjme-
sis in der Musik ist derart einzigértig, dass dabei ¥erwirrungen oder
Verwechslungen kaum in Bptracht kommen. In den konkreten Gegensténd-
11ohkeitsformegﬁﬁﬁﬁhﬁ%ggyspiiésing steht es naturlichﬂﬁié der Ar-
ohitektur &hnliche D, aber inybeiden Féllen den Ausgengspunkt eine
desanthropomorphisierende WidersPiegelung und ihre technologische
Realisation bilden, die erst durch die Verdoppelung der Msmesis ins
Aesthetische iiberleitet werden, scheint es uns niitzlich, als .[Ein-
fiihrung, scheinbare Parallelitéiten und reale Divergenzen auf dlesen
Gebieten kurz zu beriihren. Vorerst sei die gerade beim Film so wichti-
gen und so oft missdeutetem Beziehung zur Technik hervorgehoben. Walter
Benjamin, der als einer der ersten diese F,age in seinem Aufsats

"Das Kunstwerk im Z. italter seiner technischen Reproduzierbarkeit”
aufwarf, bringt eine ganze Rpoihe feiner Beobachtungen und scharf-
sinniger Betrachtungen, die jedoch trotzdem, Wwegen selner romantisch
antikepitalistischen Einstellung die Probleme oft verdunkeln. Dabeil
xommt vor allem seine Vorstellung vom V.rschwinden der YAura®,der
Binzigartigkeit derﬂKunstwerke infolge ihrer technischen Reproduzier-
barkeit in Bgtracht. Dass Benjamin hier in einer vielfach berechtig-
ten Pplemik gegen yxunstfeindliche Tondenzen des Kapitalismus bis zur
Verzerrung der Problems zu weit gehty — Kupferstich und Iithographie
sind nicht nur Mijttel der R produktion, sondern Gpundlagen eines selbzk-
stindigen kiinstlerischen Schaffens; Syiche von Rembrandt, Lithographlien
von Daumier besitzen die Auta ihrer Einzigartigkeit und strahlen sie
aus, ganz MERE unabhingig davon, in wieviel Exemplaren sie existieren -
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muss hier nur derum erwédhnt werden, weil, wie wir sehen werden, diese
falsche Einstellung auch fiir den Film entstellende Konsequenzen hat.
Wenn wir nun auﬂdie technische Seite der doppelten
Widerspiegelung in Architektur und Film zurlickkommen, so handelt es sich
bei der ersteren um die Konstruktion eines realen Gebildes, dessen Rga-
1itdt davon unberiihrt weki® bleibt, um eine visuelle Unformund ins Aesthe~-
tische stattfindet oder nicht, Erst in der letzteren entsteht das Aesthe-
tische. Die T,chnik des Films geht dagegen von vornekerein auf die Wider-
spiegelung einer gegebenen ¥Wirklichkeit auss ¥x Ihr Produkt ist immer
ein Aybild der Realit&t, nle diese selbste| Dementsprechend ist der Um-
theit wandlungsprozess ins A sthetische wesentlich anders geartet. Die Photog-
+ischy raphie als Ausgengspunkt betragchtet, ist an sich desanthropomorphisierend,
Li: EZ;E erst die Fibmtechnik, die ebenfalls nur xi¥zx eine Widerspiegelung der
 Wider- Wirklichkeit ist, hebt di eses® Desanthropomorphisieren auf und ndhert
estlos das Abgebildete der normalen Sichtbarkeit des A,ltags anx. Darin ist
naturgemédss noch nichts Aesthetisches enthak%en,.es ist eine blosse Wieder-
gebe der unmittelbar gegebemen Realitét, bestenfalls ein Bericht liber
siee Auch wenn der anféngliche Film etwazm eine Theateraufflihrung repro-
duzierte, so mag das Objekt @sthetischen Charakters sein, seinerRepro-
duktion wohnt dennoch kein selbstédpdiges dsthetisches Prinzip innee.
Die T,chnik des Films bietet sogar die Msglichkeit filir eine Riickwendung
ins Desanthropomorphisieren dar, etwa bel der Zeitlupeo
Jedenfalls gilt auch hier, wie Hiberall, dass eine
relativ betrdchtliche Hthe der Tochnik erreicht werden mms s, bevor eine
Umwandlung ins Aesthetische iiberhaupt in Frage kommen kann. Beim Film
erscheint der svezifische Zug, dass die ihm zugrundeliegende Technik
!sich tiberhaupt erst auf hochkapitalistischem Boden ausbilden konnte,
‘deshalb auch die Rinwirkung der technischen Entwick&ung euf die kilinstle-
rische sich vehementer, stossartiger, krisenhafter &Hussern musste, als
in jeder anderen Xunsts Es geniigt an die E,findung des lauten Films
zu erinnern, die gerade in einer Zeit stattfand, als der stumme Fllm
sich seinen grossten kiinstlerischen Gipfeln ann&herte, die jahrelang
eine tiefe dsthetische Krise, einen ernsthaften srtistischen Rickfall
in der Filmproduktion hervorriefe Freilich erscheint diese "Plotzlich-
keit” von historischer Warte gesehen, lange nicht so schroff wie flr die
unmittelbar Beteiligten: die Notwendigkeit, M,mente des Auditiven mit
der spezifisch filmischen Visualitét organisch zu verbinden, war bereits
im stummen Film implicite e thalten; die Tatsache, dass von vornehereln
kein stummer Film ohne Musikbegleitung denkbar sein konnte, ist ein
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b / Das hat zur Folge, dass in der A.chitektur die G.doppeltheit

der Widerspiegelung immer aufbewahrt k=X bleibt, mag das dsthetischz
visuelle Raumschaffen die urspriingliche, bloss nitzliche Realitét noch
so sehr in sich aufhebens im vielen dagegen entsteht am Ende des Ver-
doppelungsprozesses der Mymesis eine einfache und einheitliche Wider-—
spiegelung der Wirklichkeit, in der die Spuren ihrer G.nesis restlos

vertilgt sind.
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deutlicher Beweis dafiire Auf die damit verbunderen &sthetischen Proble~
me kommen wir alsbald zu sprecheni die Krise selbst wird aber durch die-
se nachtrégliche Einsicht nicht aufgehoben, auch nicht das entscheidende
Dirigiertsein der Filmproduktion von technologischen Neuerungen, die,
was sie selbst betrifft, rein von aussen kommen. Man denke an dle gegen-
widrtige Wirkung der Ausbreitung der Televisiony auf den Filme
Schon darin kommt die spezifisch kapitalistische

Genesis des FPilms klar zum Ausdruck. Auch die A,chitektw ist eirne prég-
nant kollektiv fundierte Kunst, bei der aber naturgeméss erst mit dem

Entstehen der kapitalistischen Gesellschaft ihre technologischen, Gko-
nomischen etce Bestimmungen in ¥ _chselwirkung mit den &sthetischen
Tendenzen treten konnten, wahrend der Film, geistig wie technisch, von
vorneherein ein Produkt des Kapitalismus istd, Das hat vorerst zur
Folge, dass die ganze Filmproduktion den kapitalistischen Interessen
bedingungslos untergeordnet iste. Wir haben in anderen Zusammenhéngen
darauf hingewiesen, dass die Ausbreitung und Vyrallgemeinerung der ka-
pitalistischen Produktion auf die Lebensbedingungen aller Kinste ent-
scheidend einwirkt; ohne Frage ist aber diese Bindung beim Film em
stdrksten wirksam, schon deshalb, weil die Hgrstellung eines Films mit
ganz anderen Kosten verbumden ist, als - die Apchitektur ausgenommen -
alle anderen Kiinstey die Entstehung von nichtkapitalistischen "Inseln"
ist also hier weitaus erschwerter als sonstwoe. Da es sich hier um elnen
historisch-materialistischen Aspekt Xmx unserer Frage hmagw handelt,
begniigen wir uns mit dem bdblossen Hinweis auf diese Lage,¥ au h das welt-
aus stirkere Vorherrschen des bloss fAngenehmen /bis hinunter zum reinen
Kitsch/ tiber das A sthetische, je selbst Uber &sthetische Intentionen,
auf den relativ sehr beengten Spielraum fir echte K,nst im V rgleich
mit jedem anderen Gebiet. Die oft komplizierten W, chselbeziehungen die-
ser Konstellation mit den mimetischen, dialektisch-materialistisch zu
untersuchenden Bestimmungen des Films werden wir uns spiter befasseno

Die allgemeine A hnlichkeit zwischen Architektur

und Film besteht also darin, dass in beiden Féjlen die dkonomische
Entwicklung bestimmte technologische Mpglichkeiten schafft, die fir
beide Kilnste jenen konkreten Spielraum umgrenzen, innerhalb welchen

sie ihren sozialen Auftrag zu erfiillen iﬂstandééesetzt werden. Die
dsthetische Konfusion entsteht in beiden Féjlen daraus, dass viele
theoretmsohe? Spekxm Spezialisten und erst xrecht die melsten Praktiker
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die vom Kapitalismus, von seiner Wissenschaft gelieferten technologischen
Notwendigkeiten und Moglichkeiten mit jener kiinstlerischen Technilk,
die aus der dsthetischen Handhabung solcher Bedingungea , also aus der
Umsetz ung der desanthropomorphisierenden erlangten Resultaten in die
spezifische &dsthetische Mjmesis dexr betreffenden Kiinste entspringt,
unzuldssiger weise identifizieren. Diese Upterscheidung ist be m Film
besonders wichtig, Weil beil ihm die Gyenzen zwischen beiden Apten der
Technik oft iibergangslos ineinander iUberzugehen scheinene Wehrend ném-
lich in der Anchitektur die neuerkannten technologischen G.setze und
Moglichkeiten nur sekundsr, nur insofern visuellen Charakters sind, als
jede beliebige rdumliche Gegensténdlichkeit auch visuell wahrnehmbar
sein muss, und wo erst die zwel te, die dsthetische Mymesis die Visua-
11t4t zur Grundlage gwse der architektonischen Komzposition macht, ist
bereits die primdre, nicht Hsthetische, rein technologische Form dew®
Films nlcht s als eine visuelle Widerspilegelung der Wirklichkeit; sie
verwandelt sieh durch rasche B ,wegtheit, durch kontinuierlich erlebbare
Apfolgey das photographische Abbilden in ein Anthropomorphisieren,
nihert es den Brscheinungsformen des Ajltags an. Die Veérdoppelung der
Mimesis , ihre Umleitung ins Besthetische erfolgt auf dieser Grundlage;
sie wichst jedoch nicht einfach und selbstverstéd,dlich aus den techni-
schen Moglichkeiten heraus, sondern muss, dem oft unausgesprochenen
sozialen Auftrag folgenﬂ vewusst geschaffen werden. So erst entsteht
das homgzene Medium, die kiinstlerische"Sprache" des Films. Wir folgen
den Fyststellungen Béla Baldzss, wenn wir David Griffith als den ersten
Tnitiatar dieser Darstellungsweise bezelohnen. In friiheren Zusammenhén-—
gen haben wir ausfiihrlich geschildert, wie paradox und verwirrend die
so entstehende neue Visualitadt anfangs auf die Zuschauer gewirkt hato
Baldzs gibt an dieser Sielle eine detaillierte Analyse der technischen
Mittel, mit deren Hilfe eine solche 8igenartige neue Welt der Sicht-
barkeit entsteht; er hebt u.as M mente, wié ununterbrochene V_ ridnderung
der Distanz des Zuschauers zum Bild /im G,gensatz zw immer gleichblei-
benden Distanz des Theaters/, wie Aenderung der Perspektiwve im Ganzen
und in den D,tails, wie Schnitt und M ntage hervore Fiir uns ist hier
nicht die Analyse der eingelnen technischen Fpagen von Wichtigkel t,
sondern die T,tsache, dass auf diesen Wegen eine sichtbare, sinnliche
und sinnfijlige Welt sul generis entsteht, deren dsthetische Eigenge-
setzlichkeiten in der Widerspiegelung der Wirklidikeilt auseinanderge~

setzt wePden miissens
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Die in der zweiten Mimesis stattfindende qualitative
Veorwandlung l&sst sich vielleicht am besten durch einen kurzen Blick
auf Benjamins Analyse der schauspielerischen Leistungen in Theater und
Film illustrieren; umsomelr , 2ls s&e npur g?f/ablehnende Haltung ihres
Verfassersy der Technisierung dexr Kynst gegeniiber entschieden zum Aus-
druck kommt und gerade dadurch gewisse Mymente des Neuen deutlich sichte
bar werden ldsst. Benjamin geht davon aus, dass die Lelstung des Schau-
spielers im Theater "durch diesen selbst in eigener Person présentiert"
wird, wdhrend die Apparatur des Films "nicht gehalten® ist,"diese Leistung
als Totalitédt zu respektieren®. Es erfolgt eine Auswahl, eine Reihe von
"optischen Tests", wie Benjamin sagt. Daraus folgt, dass der personliche
Kontaekt des SohauSplelers mit dem Publikum wédhrend der Auffiihrung der-
lorengd te Eine Einfuhtung des Publikums findefd nur statt, "indem es
sich in den Apparat einfiihlt"; es entsteht wieder ein Teste Dazu sind
zwei Bgmerkungen zu machen. E,.stens, dass die Auswahl, das Neuarrange-
ment etce in der schauspielerischen Leistung nicht einfach durch eine
Apparatur "getestet” wird, sondern die Apparatur wird -~ in wirklich
kiinstlerischen Fylmen - vom Standpunkt des neuen homogenen Kediums
vom R.gisseur, Operateur, etc. in einem konkret &sthetischen Sinn ge-
handhabte. Die Anpassung der schauspielerischen Leistung an eine konkre-
te Totalitdt ist, allgemein betrachtet, nichts qualitativ Neues in der
Geschichte der Sjhauspielkunst. Wo immer ein Ensemble entstehen soll
- und sicherlich ist dies die echt kinstlerische Fomm des Theaters -
sorgt der Rggisseur, sorgen die kiinstlerisch bewussten Schausplelex
selbst dafﬁr, dass dieses gegenseitige Aufeinanderabgestimmtsein, dieses
Gerichtetsein auf den geistigen, empfindungsméssigen, stimmungshaften
etc. Gehalt des D,amas jede R,plik, jede Geste durchdringe. Was, wie
wir gesehen haben, Diderot ®em einzelnen Schauspieler fordert, ent-
steht hier als Postulat fiir ihr¢ Zusammenspiels. Bedeutende Ensembles-—
theater, wie seinerzeit das Otto Brahmsche war, haben gezeigt, dass
die schauspielerische Binzelleistung dedurch nicht herabgemindert,
sondern im Gegenteil gesteigert wirde Gerade weil der Film keine ein-
fache photokopische R produktion eines Schauspiels ist, sondern eine
eigenartige Wirklichkeitsgestaltung, ist die hier entstehemle gedop-
pelte Mymesis /die Widerspiegelung der vom Schauspieler widerspiegelten
Wirklichkeit/ kein optischet T _st, sondewn ein neues mimetisches For-
men und Fixieren jener Momente,”die geeignet sind den konkreten filmische
Gehalt optimal sinnfdllig zu machen; ihr E..gebnis ist keiln "optischer
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Test", sondern eine *sthetische Formgebung, die Form eines konkreten
und bestimmten Inhalts. Dementsprechend wird jeder echte Filmdarsteller
mit seiner Leistung kein Objekt eines solchen Umwandlungsprozesses sedin,
sondern sie ist von vorneherein auf eine solche B,arbeitung angelegt;
Bewegung, G, stikulation, Mimik etc. milssen - rein vom Schauspieler aus
gesehen — einen qualitativ anderen Charakter haben, als im Theater.

Ds, sie sich - auch im lauten Film - nicht auf die Kontinuitét des &sthe-
tisch priméren Dialogs stiitzen kOnnen, entsteht eipe bis dahin unbe-
kannte visuelle Bxpressivitét, die durch die Aufnahmeart, durch Schnitt,
Montage etces zwar in ihrer Durchschlagskraft gesteligert werden kann,
die aber von vorneherein auf jene S,ilisierung angelegt ist, deren
Vollendung "durch die Apparatur" vollzogen wird. Hweitens hat zwar Benja-
min Rsocht, wenn er das F hlem jenes persinlichen Kontakts zwischen
Schauspieler und P,hlikum feststellt, das ein wesentliches M ment der
Theaterwirkungen ist + Die so entstehende wahrhafte Nggation verneint
jedoch nicht die Aura der Einzigartigkeit, wie Bonjamin es darstellt,
sondern schafft ein vollig neues V,_rhédqtnis zum Publikum. Denn der
Pi1lmdarsteller ist alle rdings keine unmittelbar menschliche gegenwdrti-
ge Realitét, wie der des Theaters, wopwischen wirklichen Personen im
Zuschauerraum und auf der Bihne unmi%tplbar—menschliche Kontakte mog-
lich werden, sondern ein mimetisches G, bilde, das kinstlerische Apbild
eines handelnden Menschen. Aber das ist der Mensch auch in Malerei und
Skulptur, und das Fehlen des perstnlichen Kontakts bedeutet, & wo echte
Kunst wirksam ist, niemals einen Mangel der &sthetischen Evokation.
Wir werden spdter sehen, dass die T,ansposition aus der paradoxlereichen
und doch mimetischen Sphdre des Theaters in eine deziliiert¥gindeutig
doppelte mimesis des Films die dsthetische Wirkungsmoglichkeit des Schau-
spielers, sein dsthetisches Gewicht in der filmischen Totalitét nicht
abschwicht, sondern im Gegentell steigert.

Dymit sind wir bereits in die Mitte der Bigentiim-

Tichkeiten der filmischen doppelten Widerspiegelung versetzte Wir haben
den noch nicht &#sthetischen, dem L,ltag nahestehenden Charakter der
einfachen Widerspiegelung mit Hilfe der Filmtechnik hervorgehoben. Jetzt
konnen wir die blosse Negativitét dieser Festellung auch von einer
positiven Seité ins Auge fassen: wie jede phbtographische Aufnahsmme,
besitzt auch die durch die Fllmepparatur hervorgebrachfe den Charak-
terzug einer sehr prédg nanten Authentizitét. Dsho, unabhéngig von jeder
dsthetischen B.schaffenheit, Jja auch unabhdpgig von eirer eventuell
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vo1llig befremdenden Wirkung muss jede Photographie den Eindruck er-
wecken: im Moment der Aufnahme sah der abgebild ete Gogenstand tat-
sichlich gerade so aus, wie er  auf der Photograrhie erscheint; die
Tinse ist unpersdnlich und unfégéga /Wir sprechen nur von den physiog-
nomischen Entstellungen, die das lange EXponieren bei Photographien
oft verursacht; die BLinzelstilicke des Filmstreifens sind ja Mpment-
aufnahmen, bei denen diese Fohlerquelle der photokopisch~mechanischen
wirklichkeitstreue nicht in Frage kommte Momentaufnahmen konnen uns
verbliffen, befremden, ein Zweifel an ihrer Authentizitég ist aber
ausgeschlossen,/ Indem das Dpehen den Film dem visuellen Apperzeptionen
des Aqltagslebens nahebringt, liegt der Akzent gerade auf el r solchen
Authentizitéte Denn was immer wir im Asltag als wirklich erfahren,
ist - gerade in seinem unmittelbaren Sesein - eben wirklich, d.h. etwas,
zu dem wir positiv oder negativ, mit beliebigen Arfekten Stellung neh-—
men kénnen, das aber in einer von unseren Gedenken, Empfindungen, Be-
strebungen etc. vollig unabhdngiger W, ise uns als Rpalitét gegeniiber—
stehén¢ Die Photographiem ist natiirlich eine Widerspiegelung der
Wirklichkeit, nicht diese selbst, jedoch weil sie diese in einex
- origindr desanthropomorphisierenden ~ ALt mechanisch treu abbild et,
muss das von ihr so F stgehaltene, auch als Mjmesis, diese Authenti-
zitét der Wirklichkeit bewahren. Da nun die dsthetische Ordnungs-— und
Organisationsmittel des Films zwar in ihrer Gesamtwirksamkeit in vieler
Hinsicht iiber das Bnmittelberd Aqltégliche hinausgeﬁ?} jedoch diese
- photographische + Abbildung der Wirklichkeit nicht aufheben, sondern
bloss in vollig neuartige Zusammenh&nge versetzen /so durch Wahl der
Momente, durch ihr Aneinanderfiigen, durch dessen Tempo und Rhythmus,
durch die Art der V rknlipfung etc./, muss diese Authentizitét aufbewahrt
bleiben, muss sie ein wesentliches M,ment des homogenen Mediums in der
Filmkunst ausmachen%fﬁier wird ein schroffer Gegensatz des Films zu
allen anderen visuellen Kinsten sichtbar: in diesen entsteht die Authen~-
tizitét erst als Endresultat des mimetisch-kiinstlerischen Umformungs-—
prozesses in der Apbildung der Wirklichkeit: wenn die Gestaltung miss=—
lungen 1st, so ist Uberhaupt keine Authentizitét da; diese muss rein
durch dsthetische Prinzipken schépferisch hervorgebracht werden, muss
sich - in der Immanenz des Kunstwerks -~ selbsﬁ%eglaubigen, wéhrend die}
schlechteste Photographie elne Apthentizitét im oben angegebenen Sinn :
unverlierbar zu eigen hate Darin Brickt sich die tiefe und folgenschwere
Apfinitét zwischen Aqltag und Film deutlich ause. Mit dieser Néhe zum




4 Die Quelle dieser Authentizit&t ist aber die Wirklichkelt
selbst: das Photographierte kann nur das objekt vorhandene, spezifi-
sche, visuelle Wirklichsein seines jeweiligen Cbjekts sinn%a1lig
machen, dessen Wirklichkeitsqualitédt wird aber von der Beschaffen-
heit des Gpgenstands selbst bestimmt, Es ist also klar, dass etwa
ein Trickfilm nur dg® Tatsache des Zeichnens eine Athentizitidt ge-
ben und niemals die Zecihnungen selbst als Wirklichkeiten erscheinen

lassen kanne Auch die photographierte Kulisse kann keine hChere
Authentizitidt des Wirklichseins erhalten als ihre visuelle E,schei-

nungsweise tatséhlich besitzt. Es war unter dem Einfluss der expres-
sionistischen Mode moglich, die Umwelt des Films "Caligari" als un-
heimliche "Wirklichkeit" zu erleben; Ffir den unbefangenen Blick er-
scheinen hier bloss héchst ausgekliigelte D.korationen, dle keinerlel
Wirklichkeit evozieren. Will der Film ein ﬁWunder“ gthentisch wirksam
ma.chen, muss er schon den photographierten Vorgang so vréparieren,
dass seipe unmittelbare E,scheinungswelse einen Wirklichkeitscharak-
ter habe. '
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Alltag héngt -~ als Upgsache und als Wirkung - aufs allerengste zusammen,
dass die visuelle W, 1t des Fllms, im schroffen Gegensatz zu den anderen
Kinsten der Sichtbarkeit, nicht statisch, nicht stillstehend, sondern
permanent bewegt iste /Wir sprechen hier nur von den rein visuellen
Kinsten, denn die Sichtbarkeit ist nur ein T, ilmoment der Schauspiel-
xunst, die sich von der Wortkunst des Djamas nicht trennen lésste/
Wiy haben im anderen Zusammenhéngen beil den Kiinsten mit einem visuellen
homogenen Medium das Problem der Quasizeit ertrtert, einerlei ob es sich
jeweils um eine objektive oder subjektive gehandelt hat. Im Film herrscht
aber die reale Zeit vors der Film ist die einzige Kunst, in der Sicht-
parkeit und wirklicher Zeitablauf kategoriell zusammenh&ngene /Die nicht
unmittelbar gestalteten Zeitspannen, die zwischen einzelnen Szenen lie-
gen, haben mit diesem Problem nichts zu tun./ Es ist vielleicht auch
hier vorteilhaft den prinzipiellen Upterschied durch Negation zu deter-
minieren: im Film fehlt notwendigerweise das, was Lessing bel den
bildenden Kiinsten das fruchtbare Moment genannt hat. Wenn n&mlich das
sichtbare Abbild der Wirklichkeit in einer unmittelbar angesehen sta-
tisch-stabilen Weise festgelegt wird, muss das - unmittelbar® - allein
darstellbarsé Myment der Gegenwart so beschaffen sein, dass in ihm diese
als erlebbarer Upergang von der Vergangenheit in die Zukung€t sinnféqlig
sichtbar werdens. Diese Notwendigkeit zwingt die Kiinstler, die G, genwart
so darzustellen, wie sie, derartig intensiv konzentriert in der Wirk-
lichkeit des A 1ltags nie vorkommen kanne. Im Film dagegen ist das Mgment
der Ggogenwart, wie in jedem wirklichen Zeitablauf, ein reales Mgment
des lUpergengs zwischen V _rgangenheit und Zukunfts; normalerweise haben
wir die vergangenen M mente bereits als gegenwiptige erlebt, die vor
unseren Augen fir ums zu Vergangenheit werden, und die jeweils erlebte
Gégenwart war eine Sgkunde vorher noch eine drohende oder lockende Zu=
runfte So entsprechen die einzelnen M, mente genau der Lebensndhe des
Aqltags, nur ihre inhaltliche und demzufolge formelle Verkniipfung kann
ihnen eine dem alltdglichen gegeniiber erhohte B deutsamkeit verleihen.
Natiirlich konnen, ja miissen die einzelnen M mente an seelischer Inten-
sitdt den Durchschnitt des Aqltags weit Ubertreffen. Dgs anégrt aber
an der hier aufgezeigten kategoriellen Siruktur nichtse.

Diese Lage hat aber noch eine weitere Fplge im ka-
tegoriellen Aufbau des Filmse Wir haben bel den bildenden Kiinsten nach-
gewiesen, dass sie mit visueller B, stimmtheit nur das Aeussere der Men-
schen, der Dinge, der durch diese vermittelten Bgziechungen jener
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zu gestalten imstande sind; das Innen erscheint notwendigerweise in der
Form einer unbestimmten Gegenstédndlichkeits. Als Kunst der Sichtbarkeit
kann sich der Film dieser kategoriellen Zwangslédufigkeit unmoglich ent-
ziehen. Die Lebensniéhe des Fllms, die der photographischen Authenti-
zitét seiner Bilder, mit deren realen zeitlichen Ablauf eng zusammen-
hé&ngt, schafft einen Dyang nach Minimalisierung dieser Upbestimmtheit
und fordert zugleich im engen Zusammenhang damit das Heranziehen der
Visualitdt heterogener Apten des E _fassens und Darstellens der Wirk-
lichkeit, die geeignet sind, in der Richtung eines solchen Minimalisie~
rens der unbestimmten G, genstandlichkeit zu wirken. Von hier aus ge-
sehen erscheint die friiher erwdhnte, unmittelbar technologisch hervor-
gerufene Krise in der Filmentwicklung, das V rdrangtwerden des stummen
Films in neuer Bgleuchtunge. Dieser musste nédmlich,um diesea notwen-
dige Minimalisieren zu verwirklichen, einerseits auf edn vUllig ausser-
halb der Kuynst liegende$ Mitteilungsmittel, auf Aufschriften und Ver-
bindungstexte rekurieren, um den tatsachengeméssen Sinn des jeweilig
gedrehten Films vollig zu verdeutlichen, andererseits, wie schon friiher
gezeigt, musste er eine fortlaufende Musikbegleitung in Anspruch neh-
men, um den Stimmungsgehalt der S enenfolge hinreichend zu konkretisie~
ren./Es ist klar, dass degzu in keiner visuellen Kuynst auch nur eine
entfernte Analogie zu finden ist./j{ﬁér laute Film versuchte nun, Mst-
tel zu finden, die ihm als Kunstwerk mit grusserer 8sthetischer I, ma-
nenz innewohnen konnen., Bin solches ist vor allem die Rgyproduktion
der im Laufe der Handlung auftaushenden G, r&usche. Indem némlich die
erscheindnde gegenstédpdliche Wo1t, die Natur, die Stadt etce in ihrem
Leben nicht nur visuell, sondern auch auditiv reproduziert wird, kann
sich die Lebensnéhe, die filmische Authentizit&t der abgebildeten Wirk-
lichkeit weitaus deutlicher und reicher zum Ausdruck bringen, als friiher,
Die Bgurteilung der technischen Vollkommenheit in der R produktion
des Auditiven liegt ausserhalb des Rphmens dieser B trachtungen; fir
sie kommt nur die Kompositionelle Einheitlichkeit im Einzelnen und in
der Linienfiihrung der Aufeinanderfolge als allgemeine Forderung des
vielseﬁxig”gewordenen homogenen Mediums in B tracht; die konkreten Mg~
lichkeiten#éiner solche K mposition stellen Aufgaben einer Filmdrama-
turgie vor.jﬁber die Funktionen der nunmehr technisch gestaltbar gewor=-
denen Sprache werden wir spdter sprechen. Die Notwendigkeit, die Musik {
noch immer als Stimmungserreger heranzuziehen, zeigt die Stdrke der eben
bétonten Tondenz zur Minimalisierung der unbestimmten G_ gensténdlichkeits




A s Prinzipiell muss aber gesagt werden, dass das Auditive im Film
im Wesentlichen eine B_gleitungsrolle der %isualitét grx gegeniiber
spielte In dieser Feststellung ist keine Hgrabminderung des Auditiven
enthalten, wenn man Begleltung im strikten Slinne des VWortes wie etws
- mutatis mutendis - in der M,sik versteht. Es ktnnen also Momente
auftauchen, in welchen den G_r&uschen entscheidende Funktionen zukome
mene Im Aqlgemeinen wird aber das &sthetische Leiten der Handlung und
der von ihr ausgeltsten Stimmungen vorwiegend Aufgabe der visuellen
Komposition seine Oft sogar in Fdllen, wo das betreffende Moment an
sich genommen primér auditiv iste So soll im ®*@itizen Kane" von rdon
Wallace der musikelische Dilettantismus der G, ttyng des Midlionirs ge-
zeigt werden, die dieser als grosse Séngexrin Fancieren wills Jedoch
nicht die darstellbar und dargestellte Stiimperei der S&ngerin er-
gibt hier die Quelle der Komik, sondern die Vprzweiflung, die sich
in Gesten und Mimik ihres G_ sanglehrers widhrend des Unterrichts, der
Proben und der Auffiihrung eusdriickte H81t man dagegen die rein nmusi-
kalische Komik Beckmessers in den "Melstersingern", so wird diese
Eigenart des Films evident.
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Die Lebensnihe des Films bedeutet némlich die Ten-
denz nach einernmtglichst unmittelbar durchsichtig und @berblickbar ge-
gebenen Teben iea Forderung, die im Menschen des Alltags seiner Umwelt
gegeniiber sténdig wirksam ist. Wahrend aber die anderen Kinste dieser
auf dem Wege einer mehr oder weniger entschiedenen Entfernurng wvon der
Erscheinungsweise des Aqltagslebens, mit Hilfe einer auf weiten Vyr-
mittiungen beruhenden zweiten Unmittelbarkeit nachkommen, muss der Film
diese Forderung mit der Mymesis einer A-1tagsnahen/authentisch realen/
Wirklichkeit erfiillen; er kann deshalb nicht beil einer derartigen hohen
Aufgipfelung der unbestimmten G_ gensténdlichkelt stehenbleiben, der
-~ in verschiedener %W ise - die bildenden Klinste und die remne Musik
ihre hochsten Wirkungen verdanken. Dijese Lebensndhe bestimmt die ent-

scheidenden S;ilfragen des Films. Es entsteht in ihm eine so starke
Elastizitdt des homogenen Mediums, dass diese sehr oft in seine hoch-
gradige Labilitédt iibergeht, eben weil die zweite Unmittelbarkeit der
kiinstlerischen Ggstaltung so nahe an die Unmittelbarkeit des Lebens
herangeriickt werden musse Die subjektive Sgite dieser Konstellation
entspricht genau ihrem objektiven W sen: die Umwandlung des ganzen
Menschen des Ajltags in den Menschen ganz, der auf die eigene Welt des
homogenen Mediums ausgerichtet ist, ist hier weit weniger schroff,
weit weniger sprunghaft, als in allen anderen Kinsten. Natlirlich ist
der Sprung doch vorhanden, sonst konnte ja der Film keine echte Kunst
seing und wir haben ja frither an B_ispielen gezeigt, dess die "Sprache"
des Films ebenso erlernt, angeeignet werden mus 8y wie die einer jeden
Kunste. Die Praxis zeigt jedoch in v@lliger oereinstimmung mit der
Widerspiegelungstheorie, dass das reheptive Beherrschen diesey"Sprache®
unvergleichlich geringere XRRUXHEXMAEEN, permanente, vor jedem Kunst-
werk erneute Anforderungen = vor allem in menschlicher Hinsicht -~ an
die Rpzeptivitét stellt, als dies bel anderen Kinsten der Fall zu=me
sein pflegte
Die dsthetisch so gefasste Lebensnidhe des Films hat
fiir seinen Iphalt und seine Form eine doppelte Bedeutungs Auf der einen
Seite wird im Fidm die schrankenlose Mannigfaltigkeit des Ajltagslebens
zum Gegenstand der kﬁnstlerisq?en Mymesise Die gesamte Umwel t des Men-
schen, die Natur, die Pflanzené liyd Tierwelt, die vom Menschen selbst
geschaffene gesellschaftliche Umgebung erscheinen als eine in sich voll-
endete Wirklichkeit, als eine, die der des Menschen prinzipiell vdllig
gleichartig und gleichwertig iste Dies folgt notwendig aus der &yhen-
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tizit8% der photographisch abgebildeten Welt, in der alles Aufgenommene
notwendig denselben Gpad des Wirklichseins erwecken muss. Scheinbar ha-
ben wir es in der Malerel mit einer ebenfalls gleichen Existenzinten-
sitét der dargestellten Gegensténde ngtun /Landschaft, S¢llleben, Inte~
rieur etc./s+ Bel nédherer Bstrachtung zwigté¢ sich j doch, dass alles,
was malerisch gestaltet wird, dem W,sen @imx seiner G,gensté&ndlichkeit nuy,
bereits auf den Monschen /auf das jewellige Inerscheinungtretende Selbst-
bewusstsein der Menschengattung/ bezogen ist, dass jeder Gpgenstand
sein kiinstlerisches G, radesosein letzten Endes eben dieser Bezogenheit
verdankts. Das malerische Sirebeng¢, die Objektivitéy, das fnsichseln
der abzubildenden Gegensténde mimetisch zu treffen, ist von vorne herein
durch diese B,zogenheit bestimmt , ist konkret in allen seinen M men-
ten von dieser - unaufhebbaren - Einstellung durchdrungen. Noch auf-
fé1liger 1st dieser Charakter der &dsthetischen Mjymesis in der Dyrstel-
lungsweise derxr ethischen Formen. Was in der Malerei unausgesprochen
obwaltet, erscheint hier offen und direkt: kein G_genstand der mensch-
lichen Umwelt, entstamme er an sich der Natur oder der Gysells chaft,
kann ethisch lebendig und evokativ gemacht werden, wenn er nicht un-
mittelbar auf die handelnden Menschen, auf ihre &usseren und inneren
Probleme bezogen ist und hicht von hier aus spezifische Zilige seines
Geradesoseins an Inhalt und Form erh&dlty die idyllischen Landschaften
und Interieurs im "Werther" und der Hymmel tber dem Schlachtfeld von
Austerlitz bei T,lstoi haben in B_zug auf diese fundamentalen Prinzi-
pien der Gestaltung einel gleiche innere Beschaffenheit. Natiirlich ist
auch im Film eine innere Bezlehung zwischen Mensch und G,genstandswelt
vorhanden. Dps Sye zifische daran ist aber, dass beide - wie im Alltags-
leben - einen v©dllig gleichen Wirklichkeltswert in ihrem E,.scheinen
besitzen miissens Dpdurch wird die Wechselbeziehung zwischen dem Men-
schen und seiner Umwelt, der menschheitliche Slnn der &sthetischen
M;mesis kelneswegs ?ud gehoben, sie erschein| 59 den enderen Kiins ten
gegeniiber in einem neuen Agpekt, der wiederum am klarsten als Bestim— -
mung durch Nygation ausgedriickt werden kanns: nicht vom Menschen als
Zentrum aus wird seine Wgchselbezlehung zur W 1t als Zentriertheit auf
ihn gestaltet, sondern geneau so wie diese real zu erscheinen pflegt,
wie sie vom Menschen des A,ltags wahrgenommen wird: als Wochselbeziehung
mehrerexr cleioﬁ?enler Faktormn. /Es versteht sich von selbst, dass die-
se Unterscheidungen uusqchllesslich die Form betrifft; Inhaltlich hat
die fLussenwelt in der T *hik dasselbe Realitd¢sgewicht, wie die formell
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notwem ig im M4ttelpunkt stehenden Menschens/

Dieser Upterschied in der Formgebung hat auf Aus-~
wahl, Gypuppierung, ZWEXH&X Zurgeltunggelangen etc. des Inhalts die welit-
gehendsten XK nsequenzene Ist doch das wes wir soeben in negativer Weise
umschrieben haben mit unserer einleitenden B stimmung von der schranken—
losen Mannigfaltigkeit der Piewenwelt dem wesentlichen Gehalt nach gleich-

bedeutend. Da es im Bphmen dieser Anbeit unméglich ist, das jetzt An-
gedeutete in extenso auszufibren, miissen wir uns darauf beschrépken,
es an wenigen prégnanten B,ispielen deutlich zu machen. Nehmen wir dle
Gestaltung des Kindese. In der Dichtung kommt es vorwiegend bloss als wer-
dender Mensch vory die wichtigsten und reichsten G, staltungen der Kynd-
heit - Goethe, Keller, Tolstoi, Roger Mertin da G,rd etc. - spiegeln
ihren wesentlichen Apsichten nad die Vorstufen (einer spiteren Ent-
faltung, ihre Voraussetzunga , die am Anfang hervortretenden wesentlichen
Kriete und Tendenzen, um das Spiatere genetisch evidenter zu machens
auch wo diese Bntwicklung durch F.ihtod unterbrochen wird, wie bel
Hanno Buddenbrook, bleibt diese S,ruktur aufrechterhalten. Erst der
Filn gestattet, die Existenz des Kindes, die reine Besonderheit des
¥indseins als Selbstzweck, als in sich beruhendes Sgin zur Dyrstellung
zu bringen. ES geniigt an die ungeheure Wirkung Jackie Coogans 2zu erin-
nern, um die hier vorhandenen, vollig neuen Moglic hkeiten wahrzunehmene
Es muss freilich hinzugefiigt werden, dass der Film die Kjyndheit auch
als Vorgeschichte des Menschenlebens gestalten kann; das &ndert aber
nichts an der eben hervorgehobenen einzigartigen Myglichkeite /Uber den
prinzipiellen Unterschied der filmischen und malerischen Visualitég
nebepn wir bereitg gesprochen; die Kinderbildnisse der Malerei sind elne
qualitativ andere Welt, als die des Films./ Vielleicht noch deutlicher
tritt diese Lage mmimzx bel der Gestaltung der Tier{ hervor. Auch in
Dichtungen, die mit der grissten Tiebe und Eindringlichkeit auf das
Hervorheben ihrer Ligenheiten ausgehen - ieh verweise nur auf "Herr und
H,nd" von Tpomes Mann - bleibt der M,nsch im gestalterischen Zentum,
wihrend im Film dieselbe Sglbstandigkeit der Gestaltung, wie beim Kind
m6glioh wird. Ieh will gor nicht von den vielen ¥ilmen' sprechen, in
denen Tiere im ¥jttelpunkt stehen, von T4eren, die berithmte und be-
gehrte L;eblinge des Publikums wurdenj ich erinnere bloss an die Spene
in Heinrich Manns “Untertan", in dexr der‘Regierungsprésident von Wulkow
den Fpbrikenten Hissling empféngt, wo im Roman_die Dogge des Préisidenten
nur einen F,rbenfleck im Cesamtgemdlde abgibt, wihrend im-Piimfte



T

- 1257/1 [a -

Es scheint also, als ob ein Haturalismus, der {iberall

TEre -

sonst kunstwidrig ist, im Film kiinstlerisch mbglich Wdre. Benn
im Theater wirkt ein Ks;nd auf der Blhne - von einem Tler gar nicht
zu reden - immer naturalistisch; die erwé@hnter und durch lange
Praxis bestétigten Wirkungen im Film scheinen deshalb eine prin-
zipielle Ausnahme zu bilden . D,s ist aber doch nur ein Schein,
hervorgebracht durch die AU%%Htlthut der prim&r fotografischen
Msmesis als Grundlage der filmschen Gestal turg « /Dass viele Filme
wirklich naturdlistisch sind, hat mit dieser F,age nichts zu tun./
Der kunstphilosophische 8inn des Naturalismus besteht ja darin,
dass das erscheinende Wesen hinter einer in ihrer reinen Upnmittd -
barkeit fixierten Erscheinung verblasst oder gar = villig ver-
schwindete Nun ist aber das Vorhé&,tnis von EX¥scheinung und W se
in der W_ 1t des Menschen ontologisd prinzipiell anders beschaffen,
als in der vormenschlichen Natur: hier f&8llt das ¥ sen sehr weit-
geheni mit der G,ttungsmé&ssigkeit zusammen, kann also in den Le~
bensdusserunges der Eingelwesen, die als Exemplare ihrer Gattunmg
auftreten, unmittelbar sinnfé,1lig werden. Erst im gesellschaft-
lichen Leben der Menschen, mit der allm&hligen Entstérung und
stidndig gesteigerten Entfaltung der I dividualitédt werden jene
komplexen Be€ziehungen existent, die die Gestalturg sart der ver-
schiedenen Kiinste in der Richtung des Zusammenfallenlassens von
W,sen und Erschel nung notwendig machen. Wenn Marx als Kritik
Feuerbachs feststellt, dass bel ihm: "das Wysen kann daher nur
alwg 'Gattung' , als innerem, stumme, die vielen Individuen natir-

lich verbindende Allgemeinheit gefasst werden." , so weist er

L Sk

sehr deutlich auf unser jetzt zu behandelndes Problem hine. Die
gesellschaftliche Entwicklung, das "Zuriickweichen der Naturschran-
ken", wie ebenfalls Marx sagt, bringt né&mlich ein Wesen des Men-
schen hervor, das nicht mehr allein im naturhaffen Sinn wesent-
lich gattungsméssig ist, sondern vor allem darin, wie es stets
- bewusst, unbewusst oder falschlpewussty ~ in die Richtung der
Menschheit intendiert, und deshalb seinen entscheidenden Inhalte
nach tiber das naturhaft gattungsmissige weit hinaué?weist. Ohre
diese ganze Frage hier erschtpfend behandeln zu kdnhen, mus s trotz-
dem gesagt werden, dass im gesellschaftlich entstandenen 3 griff
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vom Wesen des Menschen,von der %enscheqwa tung im gesellschaft-
lich~geschichtlichen S4nn vor allem in Wechselwirkung zwis chen
konkreter Individualitédt und jeweiliger sozialer Formati on be-
stimmend einwirkt,ja zur dominierenden Bgostl mmung wird.

Darum wird in der &dsthetischen Widerspiegel ung der Wirk-
lichkeit gerade diese neue B€ziehung zunm ubecrelfﬁnden Moment ge-
gentiber der bloss naturhaften Gattungsméssigkeit. Da das Drama
jene Kunstart ist, in welcher so gut wie ausschliesslich die W lt
des Menschen in ihrer innerlichen Totalitéd4 und in ihrem eligenen
Firsichsein zum Ausdruck gelangt, drickt ihre Mymesis diese neue
ontologische Situation am schroffsten aus. Die antike Trpagtdie
hat deshalb die in ihr agieresnden Schauspieler mit spezifischen

Stilisierungsmittel vom bloss anthropologisch gefassten Mens chen
bewusst abgehoben /Maske, Kothurn/. Wenn das neuere Theater zur
unmittd bare Erscheinung des Menschen in der Gestalt des Schau-
spielers zuriickkehrt, so ist der Gpund nicht eine Riickwendung zum

naturhaften Menschen, vielmehr im Gygenteil die stédrkere Betonung
seiner - nur gesellschaftlich® mGglichen =~ Individualitadt in ihrer
dialektischen Beziehung zu gesellschaftlich-menschlichen P blemen.
Nun ist es klar, dass das K;nd wmdxzmwel - und auch, freilich in
gerineerem Masse, das Haustier - nicht mehr reipe Natue ist, sondern
eine Upergangserscheinung, bei welcher allerdings das naturhafte

#.sen, die stumme G ttung im Sinne von Marx, mehr oder weniger das
Ubergewicht hate. Die E,ziehung hat ja gerade die Aufgabe, diesen
Abstand zu UbePwinden, aus dem K;nd einen Menschen zu machen, wo-
durch sein V, rhéltnis zur Gottungsmdssigkeit allméhlich qualitati v
verindert wird., Aber fraglos besteht die besondere Poesle des Kind-
seins, die spezifische Bigemart der K,ndheit gerade dar n, dass die-
ses Verwurzeltsein in der naturhaften Gattung darin noch als le-
bendige Kraft wirksem wirds. Bel den Haustieren entsteht infolge des
Verhdltnisses zum Menschen eine stérkere oder schwéchere Tendenz,

{iber die absolute und totale Gebundenheit an die re n naturméssige
attung hineuszugd en, zkImxxiix allerdings mit sehr deatlich ge-
zogenen Grﬂnzai 1g¥quas fundawentaTe Verh8ltnis nur leise zu mo-
difizi rén, niemals jedoch ganz auquheben imetonde iste Die ver-
schiedenen & Kiinste versuchen nun, je nach der Fige art ihrer Mimesis
und deren homogenen Medium K.nd und Heustier in ihre "W _1t" organisch



LA

- 4287 /1 / & =

einzufiigen. Uniiberwindliche Hiyndernisse stellt bloss die szenische
Gestsl tung des Dnamas, wo, d@ie bereits gezeigt, das Wysen im rein
gesellschaftlich~geschichtlichen Sinn eine gualitativ gesteigerte
Dominanz hat.

Von hier aus sind die spezifischen Moglichkeiten des Films
in dieser Fpage zu begreifen. Die Authentizitdt des Fotografiert-
seins schafft ein homogenes Medium, das die gestaltetem "W 1t der
des Alltags viel sti.ker anndZhert, als dies in den anderen Kiinsten
moglich und darum zuldssig ist. Darum kUnnen im Film wverschiedene
Arten der Beziehungen von ¥, sen und Erscheinung nebenelnander be-
stehen und zu einer kiinstlerisch legitimen Gesamtwirksamkeit ge-
langen: fiir das A ltagsleben ist es ja selbstverstéd,dlich, dass
Gegensténde mit einer verschiedenen Sgruktur in der Béziehung von
Trscheinung und W sen als glelche Realitédten nebeneinander da sind
und sufeinander wirkens. Der Film libertréigt diese Tigenart in der
3icht des &7ltagslebens auf das homogene Medium seines Gestal tens
und vermag, 0a es sich um eine kiinstleriscle Transposition handd t,

gerade aus diesen Differenzen wichtige Effekte zu entwickeln. 5o

in den vis: behandelten Féllen von Kind und Tier, wobd die rein
naturhafte Wesensart der nicht domestizierten Tiere auch legitime
Kontrastwirkungen hervorbringen kann. Der Film kann alsc hier zu
einer Upiversalitidt der abzubildenden G, gensténde gelangen, ohne
dazu gezwungen zu sein, durch das Herrschendmachen besonderer Ge-
sichtspunkte homogeneisierende T.ndenzen in fpspruch zu nehmen,
wie dies z.B, dle epische Gestaltung zu tun pflegte Die ihm zugrunde
liegm de kiinstlerische Homogenelsierung des hkqltags reicht fiir seine
Zwecke vollig aus, und diese seine spezifische Ar»t im Abbilden und
Verkniipfen der Gegensténde darf deshalb ke ineswegs als Naturalils-

mus bezeichnet werdeno.
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Jo hat gerade in diesem seinen Auf-
d tile Bezogenheit auf den Men-

gerayesu sws oymvoLtsonen Hauptakteur wird.fﬁm diese Gegensédtze zwi-

schen Biteratur und Film abzuschliessen, sei nur bedacht, dass das Dpa-

pielen von Eindern oder Tieren geradezu ausschliesst; selbst
wenn sie nur Objekte der K nflikte 4 nd, stort die (unmtglich dramatisch

stilisierbare ngive Naturllchkeit ihrer Existensz, die den Hauptreiz
ihrer filmischen Exscheinung bildet, die dialogisch gehobene Atmosphére
des echten Theaters.

Man darf aber bei der F ststellung dieser Ejgenart
des Fylms bei ihrer blossen Tatsé hlichkeit nichi stehenbleibens Gera-
de aus dieser seiner Beschaffenheit wishst ndplich - wieder in einer
dopnnlkrel$iean Woise - die Myglichkeit des Films als Volkskunst re rausfe
Jill man dieses Phinomen richtig erfassen, so muss man von seiner Dop-
pelzeitivkeit ausgehene, Sozial angesehen bletet der F41m d&¢ billigsten,

weitesten Kreisen leichtest zuginglichen Ppoduktionen; dass dies
mit seiner grosskapitalistischen finanziellen B,sis, mit den techni-
schen Myglichkeiten der Vervielféqtigung, mit der Rolle der Reklame etece

eng susammenhéngt, ist ein G meinplatz. Auch dass der Film infolge
dieser Abhé,gigkeit vom UrO%S&&Dlt&l eine Anpassung an die ordin&rsten,
weitest verbreiteten B dlirfnisse der Massen bewerkstalligt, ist all-
gemein bekannt.” Die Labiditdt seines homogenen Mediums, der relativ
Pimehe und mihelose Ubergang vom ganzen Menschen des Ayltags mum Men~—
schenganz der filmischen Rezeptivitdty machen die Abbildung einer
Welt mdglich, die in der unerschopflichen Mannigfal tigkel t ihrer Er-
scheinungsweise die partikularsten Bedurfnmsse, die Wunschtré,me der
durchschnittlichen /auch unterdurcaséﬁlttlloh/ Instinkte befriedigen,
die ihnen abwechselnd grotesk Lachbares und erregend Spannendes bieten
kann, der das kitschigste Happy End un blutdirftigstey Spdismus
gleicherweise innewohnen ktnnen. So entstehen in grossen Massen und
in vielfachen Variationen oberflihlich kunstéhnliche Gebilde, die
ihrem inneren Gehalt nach einfache Emxmmkxx Fortsetzungen, Epfillungen,
verlogene Sieigerungen der Tagtrsume des A,ltagslebens sind. Jpdoch
das homogene Medium des Films ist nicht nur labil, sondern vermag auch
elestisch zu sein, und der relativ reibungslose Uyergang vom ganzen
Menschen zum Menschen ganz enthdlt in sidh doch einen Syrung iiber das
einfache, durchschnittliche A,1ltagsleben hinause Das bedeutet, dass
der Film zugleich die Miglichkeit zu einer echten und grossen Volks-
xunst besitzt, dass er zu einem fiir grisste Massen hinreissend ver-
stindlichen Ausdruck tiefer und allgemeiner Volksgefiihle werden xanne

ma das My
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So haben die Filme von Eisenstein und Pudowkin die gewaltigen EYeig-
nisse der Revolution dem russischen Volks im hinreissenden Sinnbildern
von zentralen Volksfragen im Upterdriicktsein und Befreiungskampf ge-
steigert., U,d am anderen Pol vermochte Chaplin dem Gefiihl der Verlaren-
heit der Durchschnittsmenschen gegeniiber dem Getriebe und der Appara-~
tur des modernen Kapitalismus einen tief humorvollen, umfassenden
vollgiltigen Ausdruck zu verleihen. Selbstredend sind dies Ausnahme-
féyle mit relativ geringer Nachfolge, jedoch auch beli der quantizmtativ
iiberwd, tigenden Superioritédt des zuerst untersuchten Pyls geben solche
Epfiillungen ein klares Bild tiber die hochsten Myglichkeiten des Films,
die -~ trotz der 8pdrlichkeit dihrer Verwirklichungen - entscheidend
fiir seine &sthetische Einschidizupmg sein miissen+ Die blosse Gegeniiber-
stellung dieser beilden Pole reicht aber doch nicht 2us, um eine ab-
schliessende Beurteilung gerecht zu machens. Die Mehrzahl der guten
Filme vermeldet némlich den breiten W_ g der T,ivialitét, dem die Masse
der Film¢geht, Sie erhebt sich inhaltlich wie formell iiber das Niveau
der durchschnittlichen A lt&dglichkeit, bezahlt jedoch diese Ephthung
oft durch eine Entfernung von den tiefsten Massengefiihlen oder kann
diese nur peripherisch, oft bloss auf exzentrischen Umwegzgen erreichen.
Auf die reiche Differenzierung dieser Zwischenschicht, dieser Vgrbin-
dungsskala der extremen Pole kinnen wir hier nicht ndher eingehen.
Schon diese Bestimmung der P le zéigt, dass die
Inhaltlichkeit des Films die extensive U,iversalitét des Lebens um-
fasst, und zwar eine, die auf die breiteste Wirkung, auf sofortige Vpr-
sté,dlichkeit angelegt iste. In den Anfangszeiten des Films und eft auch
heute ist dieser Iphalt letzten Endes nur ein Vorwand, um lose ver-
~ knlipfte oder raffiniert zusammengeknlipfte B,gebenheiten spannend oder
komisch abrollen zu lassen, um die visuell-auditiven MOglichkeiten
auf Apwechslung und Sensationséﬁé&ternheit orientiert zur Entfalturg
zu bringen /Verfolgungen, Morde, etc./. Aber auch abgesehen von den
eben hervorgehobenen Gipfeln tauchen immer wieder V_rsuche auf, die
in der dem Film gegebenen extensiven Mannigfaltigkeit einen tieferen
Lebensgehalt suchen, die bestrebt sind, in diesem Urwald der viel-
féytigsten Miglichkeiten menschlich Neues zu entdeckens Fiir ein solches
Suchen #® hat der F41m inhaltlich universelle und unerschdpfliche Perspek-
tiven. CGerade die besondere A,t seiner bewegten Visualitdt ist imstande,
in ganz einfaclen, ganz alltéplichen Lebenstatsachen, an denen man
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nisse der Revolution dex russischen Volks ian hinreissenden Sinnbildern
von zentralen Volksfragen im Upterdriicktsein und Befreiungskampf ge-
steigert. U,d am anderen Pol vemmochte Chaplin dem Gefithl der Verlaren-
heit der Durchschnittsmenschen gegeniiber dem Getriebe und der Appara-
tur des modernen Kapitalismus einen tief humorvollen, umfassenden
vollgiltigen Ausdruck zu verleihen. Selbstredend sind dies Ausnahme=-
féqle mit relativ geringer Nachfolge, jedoch auch bei der quantiztativ
Uiberwé,tigenden Superioritédt des zuerst untersuchten Pyls geben solche
Epfiillungen ein klares Bild tiber die hochsten Myglichkeiten des Films,
die - trotz der 8pdrlichkelt dihrer Verwirklichungen - entscheidend
fiir seine &sthetische Einschétzupg sein miissens Die blosse Gegeniiber-
stellung dieser beiden Pole reicht aber doch nicht aus, um eine ab-
schliessende Beurteilung gerecht zu machens, Die Mehrzahl der guten
Filme vermeidet né&mlich den breiten W_g der T,ivialitét, dem die Masse
der Film'geht. Sie erhebt sich inhaltlich wie formell iiber das Niveau
der durchschnittlichen A,lt8glichkeit, bezahlt jedoch diese Ephbhung
o0ft durch eine Entfernung von den tiefsten Massengefiihlen oder kann
diese nur peripherisch, oft bloss auf exzentrischen Umwegen erreichen.
Auf die reiche Differenzierung dieser Zwischenschicht, dieser V,rbin-
dungsskala der extremen Pole kidnnen wir hier nicht ndher eingehene
Schon dilese Bestimmung der P, le zéigt, daess die
Inhaltlichkeit des Films die extensive Universalitét des Lebens ume
fasst, und zwar eine, die auf die breiteste Wirkung, auf sofortige Vor-
stéd,dlichkeit angelegt iste. In den Anfangszeiten des Films und eft auch
heute ist dieser Iphalt letzten Endes nur ein Vorwand, um lose ver-
kniipfte oder raffiniert zusammengekniipfte Bsgebenheiten spannend oder
komisch abrollen zu lassen, um die visuell-auditiven MOglichkeiten
auf Apwechslung und Sensationséﬁé&ternheit orientiert zur Entfalturg
zu bringen /Verfolgungen, Morde, etc./. Aber auch abgesehen von den
eben hervorgehobenen Gipfeln tauchen immer wieder V,rsuche auf, die
in der dem Film gegebenen extensiven Mannigfaltigkeit einen tieferen
Lebensgehalt suchen, die bestrebt sind, in diesem Urwald der viel-
féaytigsten lixzglichkelten menschlich Neues zu entdeckens Fir ein solches
Suchen # hat der F4lm inhaltlich universelle und unerschtpfliche Perspek-
tiven. Gerade die besondere A,t seiner bewegten Visualit8t ist imstande,
in ganz einfaclen, ganz alltéglichen Lebenstatsachen, an denen man
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sonst achtlos vorbeigehen wilrde, eine tiefe Poesie, eine echte Mensch-
lichkeit, eine reiche Skala der M\/Sindungen, von driickender Trauer
bis zum erldsenden Lachen zu entdecken. /Die Fahrraddiebe von De Sicca/s
Die BEnastizitét des filmischen homogenen Mgdiums kann einerseits eine
von Pdgie erfiillte Aqltéglichkeit sinnféqlig machen, ohne dass der De-
tailreichtum des A,ltagslebens zu einem Naturalismus herabsinken miisste
und andererseits vermag esE gerade infolge seiner photographischen
Aihentizitét, der aussohweifendsten Phantastik eine sinnfZjlig Rea-
1it&t und Evidenz zu verleihen. Indem der Film alles glaubhaft machen
kann, indem eX jedeanDgenstand dgﬁ'gleichen Wirklichkeitscharakter
zuspricht, sind in ihm auch der D, rstel lung des Phantastischen keine
Grenzen gesetzt; auch hier konnen Bypergédngem in dqﬁyﬁlltag und aus dem
Aqltag stattfinden, auch hier reicht die G, fiihlsskala vom beschwingt
Spielerischen bis zum atembeklemmenden Unheimlichen. Diese schranken-
losen Moglichkeiten machen auch dem Film die populérste Form der Mqme~-
sis; diese ertffnen ihm den W g - freilich bloss als Moglichkelt, die
selten verwirklicht wird - 2u einer echten und grossen Volkskunste
Doch gerade diese schrankenlose Mannigfal tigkeit,
diese lebensnahe Sinnlichkeit, diese extensive Upiversalitéit des Filis
konstituieren zugleich die G.enze seiner Ausdrucksméglichkeit. Als
Kunst der bewegten Visualité%, der ein ebenfalls bewegter Eomplex des
Auditiven beigesellt ist, vermag der Fylm das hchste geistige Leben
des Menschen, das die IL;teratur durch das ins Dichterische umgegossene
Wort direkt, dasﬂ-bildeﬁde Kiinste und Musik ~ in verschiedener Weise -
als unbestimmte Gpgensténdlichkeit indirekt gestalten konnen, nicht

-gum Ausdruck zu bringen. Der bewegten Visualitdt des Fllms muss gerade

das ¥ehlen, was Michelangelo oder Rembrandt durch Bewegung, lienen=
spiel, G.ste etce deutlich, bedeutungsschwanger und rétselhaft, "un-
aussprechlich" im Goetheschen Ssnn sinnfé,ylig gemacht habenj; um gar
nicht davon zu reden, was elnenyx - freilich nur einen, wenn auch eipemr
hohen und htchst gewichtigen - T,1l des Gehalts der Dichtung aus-
macht. Bs ist kKlar, dass dabel die spezifische Lebensndhe des Films
jie entscheidende Rolle spieltyx : indem das Sytmen der visuellen Bg~
wegtheit der Afhentizitét der gegenstéindlichen Eyistenz sé@ptlicher
Gegenstiépnde @ie 1in den bildenden Kiinsten so pragnant hervortretende
unbestimmte Gegenstd,dlichkeit minimalisiert, muss es auch auf jene
Gipfel an Geistigkeit verzichten, auf die wir eben hingewiesen haben,
die freilich nicht nur die htchsten Spitzen der bildenden Kiinste
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& & iiber die unmittelbar gegebene Alltagswirklichkeit hinauszue-
gehen, Es ist im Film durchaus mdglich, nicht bloss die objektiv
vorhandene &ussere W, 1t anschaulich zu machen, sondern auch jene
wichtigen subjektiven Agpekte, die diese in den handelnden Perxrsonen
hervorrufts Ich verweise nur auf den Tnaum des Titelhelden im Sow-
jetfilm "Polikuschka', wo dieser gerade im Augenblick, in dem er
das ihm anvertraute G.,1d verliert, im T,aum sich selbst sieht, wie
er der Gutsherrin, die ihn auf die Probe stellen wollte, triumphie-
rend das Geld iibergibte Der F4lm betont mit ganz leisen Akzenten,
durch eine etwas ilibertriebene Symmetrie in der B_ wegung der Gestal-
ten den T..aumcharakter und zugleich die seelische Realitéat des
T2UMS » Thenso kenn der Film

N
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charakterisieren, sondern auch eine in ihrer unbestimmten Gggenstédnd-
lichkeit potenziell immer vorhandene T ondenz bildene. Was nun die Dich-
tung betrifft, so haben wir seinerzeit ausfiihrlich auseinanderge-
setzt, dass die V_ rwandlung der Sprache aus einem Signalsystem 2 in
eines, in dem das Signalsystem 1' vorherrscht, niemals in der Form
isolierter Axte vollzogen werden kann. D.h. ein selbstéandig ausgespro-
chener Gedanke muss @.danke /desanthropomorphisierenden Charakters/
bleiben, wenn die ganze sprachliche Atmosvhéype, die ihn umgibt, das
ganze sprachliche Milieu, woraus er entspringt, worin er miindet, nicht
von vorneherein auf eine dichterische Evokation hin homogeneisiert
wurdee In solchen F&llen verliert er die Fahigkeit, einen bestimmten
Menschen in einer bestimmten Situation zu charakterisieren; er bleibt
vom Standpunkt der menschlichen E,lebbarkeit blosser, abstrakter G ist
/unabhéingig davon, wie konkret er als G,danke in einem G.dankensystem
sein mag/, verliert er seine Bésis in der menschlichen Sgele, hort auf
ein E,ement der Dichtung zu sein. Andererseits wissen wir, dass auch
die gédankliohe Wirksamkeit eines dichterisch ausgesprochenen Gedan-
kens nicht so sehr von seinem Denkwert an sich als von seinem dichte-
risch-menschlichen Voraussetzungen und Folgen abhéngts Das dichteri-
sche Wortgefiige schafft die Mgglichkelt fiir die Literatur, den CGgist
zu gestalten; die S,hlussworte in Goethes "Iphigenie™ haben, obwoll
sie dem Wortsinn nach fast trivial Alltédgliches aussprechen, eine
ungeheure ethisch~denkerische Hghe, sind echtester Geist, wéhrend
in Gerhart Hauptmanns sinnlich und seelisch ausdrucksvoller Sprache
die G€danken als Gedanken spurlos untertauchen oder Fremdkdrper blei-
ben. Diese Atmospha?e der dichterischen Wortbildung muss dem visuell-
+ bloss aunditiv beﬁa@hten Film notwendig fehlen. Auf die Sprachgestaltung im
?ﬂﬁﬂ%&ﬂﬁ@? .~ Film kommen wir noch in anderen Zusammenhdngen zurlick; hier sei nur
gggnz?zmmlsb soviel bemerkt, dass aus der auditiv begleiteten visuellen Bgwegt-
oldateny heit des Films, in welchem notwendiger- undé konsequenterweise dem
b Wort nur eine sekundé,ne, eine auséelfenﬁe und ergénzende Rolle zukom-
men kann, unmdglich jene sinnlich-geistige kiinstlerische Atmosphére
entsteht, die dle Grundla ge fiir die menschliche Gestaltung des Geisti-
gen in der Dichtung bilde@;lDer feinfiihlende Kpitiker Herbert Iherlng
hat bereits Anfang der zwanziger Jahre bel der Auffiihrung eines Othallo
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ganze Rgihe von Meisterwerken der Literatur verfilmt. Natlirlich auf
sehr verschiedenem Niveau, jedoch immer so, dass gerade diese ¥ESXXx
geistige Spitze aus der filmischen Gestaltung herausfiel. Das hat

in den schlechten Fylmen eine 4,t von Digestwirkung zur Fylge; auch
diege schliesst freilich nicht aus, dass solche Filme zZur Popularisie-
rung grosser Literatur etwas beitragen, aber auch die glinstigsten L0~

s QR

sungen ktnnen am hier skizzierten fundamentalen Tatbestaﬁd nichts
dnderne
Mit dieser F_age ist jene oft erdrterte: zu welchem

literarischen Genre das D,.ehbuch des Films die grisste Apfinitdt hat

eng verbunden. Der unmittelbare Ausgangspunkt: die ?erwanatsohafﬁﬂmit
dem im Theater aufgefiihrten D,ame ist heute wohl endgiiltig Uberhoben.
Jede wirkliche Analyse der kinstle rischen G,undlagen von Drama und
Film muss zum Aufzeigen einer Hsthetischen Gggenséizlichkelt fihren:
dort absolute Vorherrschaft des Dialogs, hier die der sinnlich-unmit-
telbaren Zrscheinungsweisee Theatergeschichtlich betrachtet hat zwel-
fellos das von den Reinhardt-Bilhnen initiierte Indenhintergrunﬂdrénga:
des dichterischen Dialogs zugunsten einer dekorativen Regle, sowie

die anders orientierten, aber ebenso antidramatischen Regleexperimente
des BExpressionismus dle falschen Anschauungen von einer Filmnéhe des
im Theater aufgefiihrten D;amas unterstiitzt und verbreitet. Ebenso
wenig kann die grosse E_ ik mit dem Fllmtexten etwas zu tun haben.
Rein theoretisch wirkt bestechend ~ und der Verfasser gesteht, dass
auch er gelegentlich dieser F,szination erlag - die T,tsache, dass
das, im Gogensatz zum D,ama,6 die Widerspiegelung in Epik und Fylm
als Vergangenes gesetzt zu sein scheint. Der Rezeptive scheint nicht
dem Aprollen einer Begebenheit selbst gegeniiberzustehen wie im Drama,
sondern diese hat sich l&ngst abgespielt und wird fir uns neu vor-
gelegte Das ist fiir die Epik &sthetisch zutreffend, fir den Film je~
doch nur technisch, indem wir nicht die B_gebenheiten selbst erfahren,
sondern bloss ihr fertiges Apbild. Jedoch infolge der doppelten Wider—
spilegelung des Films verliert diese M;mesils doch ibren Vergangenheits-
charakter, und ihre zweite Unmittelbarkeit ist doch eire gegenwdrtige.
Das T&uschende liegt gerade in dexr Widerspiegelungwsart, in der das,
was wir hier Authentigitédt zu nennen pflegtenm, bei aller Unmittel-
barkeit doch ein Tlement der V, rmittlung bildet und durch das Aufge-
nommensein, durch sein Abrollen vor uns gegenwirtig bleibt. Die wich-
tige R,lle, die die Bggensténdliche W 1%t in beiden spielt, mag eben-
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falls verlockend wirken, ist aber é@éh\irrefﬁhrendo Denn wir haben einer-
seits gezeigt, dass die Gegstaltung der gegenst&ndlichen Umwelt des Men-
schen au&k diametral entgegengesetzten Prinzipien beruht, andererseits
ist die hochste und prégnanteste Form #tkxe der S.,nthese, die die grosse
Epik auf diesem Felde der Gegensténdlichkeit vollzieht, die Dyrstellung
der Totalitédt der Objekte dem Film verschlossene Hier zeigt sich die prak-
tische Bedeutung dessen, was wir eben theoretisch liber die G,enzen der
nyelt" des Films dargelegt habens die Mannigfaltigkeit der Objekte kann
nédmlich nur durch Akte geistiger %%% Art sich zu einer solchen Tota-
1itét abrunden., Die Gegenstédpde selbst in ihrem unmittelbar realen Da-
sein ergeben bloss die konkrete Mxglichkeit zu einer wahrhaft epischen
Totalitdt der Objekte; diese selbst entsteht aber erst infolge der in dem
handelnden Mgnschen bewusst gewordenen Beziehungen zu ihnen, aus der
geistigen Apschauung der grossen E,lk, dasj gerade diese Objektkomplexe,
in gerade dieser Beziehung zu den Menschen jene typischen Vermittlungen
ergeben, aus denen die typischen Konflim;e einer Etappe innerhalb einer
gesellschaftlichen F,rmation herauswachsen. Abgesehen also von den Schwie=
rigkeiten, die aus dem Umfang des Films im Vergleich zut dem der grossen
Epik sntstehem, wird hier eine allgemeine - genreméssige -~ Grenze der
Filmgestaltung sichtbar. Die hdchste A finit&¢ zur Literatur besitzt
der Tilm zweifellos der Novelde, der Erzidhlung gegeniiber. Bedeutende
Novellen z.B. von Maupassant oder Tschechow haben bereits wirksame und
adéquate Pilmtexte geliefert. Hier ist eine, bis jetzt noch nicht hin-
reichend ausgeniitzte Moglichkeit vorhanden, allerdings ebenfalls nur eine
Moglichkeit. Denn es wipe dogmatisch, die Inhaltlichkeit des Films aus-
schliesslich in die Richtung der Nyvelle auszubauen. Es gibt eine ganze
Reihe guter Filme, deren T, xtinhalt zu gar keiner literarischen Form
in Bgziehung setzbar ist,
Diese weitgehende Unabhdngigkeit des Filmtexts von
den literarischen Genre hat Bglézs dazu veranlasst, das Dvehbudn als
ein besonderes literarisches G,nre zu betrachten«jlch glauﬂe, zu unrecht.
Das Drehbuchgigﬁ immer nur den Anstoss, die Veranlassung zu einer vi-
suell-auditiven filmischen Entfalturng, in der die eigentliche, endgilfi-
gey kiinstlerishh allein in Betracht kommende Verwirklichung liegto Die
Analogie zu Dramentextem im Theater /oder Gedicht und Lsed/ scheint uns
irrefilhrend zu seins Drama foder Gedicht/ heben eine selbsté,dige, in
sich vollendete &dsthetische Eyistenz, unabhéngig dewn, ob die aufge-
Piihrt oder komponiert und vorgetragen werdene Aus der Tatsachem, dass es
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sehr verschiedenartige Kooperationen verschiedener Kiinste gibt, dirfen
nicht gleichmacheriscke Fglgerungen in Bezug auf das &ésthetische Bigen-
leben der eingzelnen T, ile Bezogen werdeno. Dies soll hier ohne Wertur-
teil¢ einfach fes*gestellt werden; beil Behandlung der Musik haben wir
z.B, die grossen Verdienste von Boitos Operntext zu V rdiQIOthello he r-
vorgehobens. Bs ist aber klar, dass diese Verdienste sich darauf be-
schrénken, grosse Entfaltungsmiglichkeiten fir die dramatische Musik
Verdis freigesetzt zu haben, widnhrend Shakespeares Tpagddie ein selbstén—-
diges grosses Kunstwerk iste Von diesem Standpunkt muss die &sthetische
Beschaffenheit des Drehbuchs betrachtet werden. Wahrend das Drama eine
Autochtone Widerspiegelung der Wirklichkeit ist, ist das Drehbudy bloss
ein Apsprungspunkt fiir jene doppelte Mjmesis, die der Film VYerwirklicht:
Dyehbuchautar, Schauspieler, Regisseur, Operateur etce bringen erst in
inniger Kooperation gemeinsam die endgliltige, die #sthetisch allein in
: Bgtréﬁht—kommende Formung des Fjlms hervore. Dss bedeutet selbstredend
nichtx, dass die geistigen und dsthetischen Qualité,en des Dpehbudrs fir
diese allein legitime F,rmung gleichgliltig wéren; wir wissen im G, gen-
teil, wie oft etwa grossartige schauspielerische Leistungen daran schei-
tern, dass das Dyehbuch trivial oder kitschig ist, wie oft ein gutes
Drehbuch die Krdete aller notwendig mitwirkenden befliigel t. Alldies
macht jedoch aus dem D,.ehbuch noch nicht mehr als einen wichtigen, un-
entb@hrlichen ﬂestandteil des Films, macht aus ihm noch keine eigene EKunst-
arts Denn seine literarischen Qualité,en, soweit sie nicht amxEkzsmix
Anreize und Hinweise filr die F;lmgestaltung selbst siml, kommen in ilrem
Fiirsichsein nicht in B_trachte. Das Dpehbuch mag z«B, schine Naturbilder
enthalten, deren evokativen Bigenschaften verschwinden Jedech hinter den
wirklichen Aufnahemen, sie werden, wenn diese gelungax sind, vollig liber-
fliissig und darum gleichgliltige Als literarisch direkte Widerspiegelung
der Wirklichkeit kann das Dyehbuch bloss ein vom Gpnzen des Gesamtwerks
restlos aufgehobenes Moment seine
Diese Lage erscheint noch klarer, wenn wir an die

Rolle des Schauspielers im D,ame und Film denken. Das Drama hat, wie
wiederholt gezeigt, ein eigenes homogenes Mgdium, das auf seiner dialo-
gischen Gestaltung beruht. Indem der Schauspleler dieser ljmesis eine
lebendige Verktrperung gibt, entsteht elne doppelte Mjymesls, ¥ jedoch
mit der deutlichen Nuance: Ipterpretation einer bereits selbst@ndigen,
in sich vollendeten zu sein,., /Aehnlich ist die Funktion der Dirigenten,
der verschiedenen Instrumentalisten und Sénger in der Musik./ Die grossen
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im Leufe der Geschichte lebendig bleibenden T, pen des Theaters sind von
den Dramatikern beschaffen und gﬁﬁﬁ%& von den Schauspielern - in verschie-
denen Perioden verschieden - verktrperts die schauspielerische Unsterb-
lichkeit besteht darin, ein wichtiges Gyied in der Kette der Interpreta-
tionen etwa von Hamlet oder F,lstaff zu sein. /Ganz &hnlich in der Mu-
sik./

Der Film stellt hier etwss radikal Heues vors die
schauspielerische Leistung wird etwas Endgiltiges, nicht mehr die Inter-
pretation eines literarisch vorhandenen T, pus, stndern das jewells
selbsténdige Schaffen eines Typus, den die P,rstnlichkeit des Schauspie-
lers sinnlich offenbart. Darin kommt von einer neuen Seite die Volks—
kuns tartigkeit des Fq4lms zur G.lturg, denn diese kennt vielfach eine
solche iiberwiegende, unmitteibur ﬁ; typenschaffende Macht des Schau-

spiele r8. Es wire aber grundfalsch etwa die Analogie der commedia dell’
arte mechanisch heranzuziehen, denn in dieser gab es von vornherein
festgelegte Typen, die die Schauspieler verkidrperten, wéhrend fiir den
Film gerade der Tptbestand bezeichnend ist, dassbestimmte individuelle
Schauspieler als solche im ¥Weltmasstabe zu Typen perden. Die Doppel-
seitigkeit des Films als Vgolkskunst zelgt sich eauch hier recht deutlich.
Auf der untersten Siufe finden wir S hauspieler und Schauspielerinnen,
die weit verbreitete Wunschtriume des Aqltagsdurchschnitts schon durch
ihr korperliches Sgin sinnlich zur Anschauung bringen. Solche Typen bie-
ten ein dusserst interessantes Materiel fiir die Soziologle, 8sthetisch
. pieht bloss ihre E istenz schlechthin registriert werden. W, itaus wiche
tiger ist, wenn diéSe, zuweilen sogar hervorragendep Schauspieler f&hig
sind, einen gewissen Komplex von Eigenschaften zu elner solchen, an ihre
Person gekniipften, gesellschaftlichen glltigen Typik zu erhebenj so er-—
scheinen populéire Ijeale der Schonheit in Greta G, rbos, der Frauentra-
gik in Asta Njelsens, der T,pferkelt und Schlagfertigkeiﬂ in Gerard
Philipps, ded iiberlegenen Humors fin Busfer Keatons schauspielerischen
Individualitéten; die jeweilige Rolle ist stets nur ein Anlass, oft nur
ein Vorwand, um eine solche volksnahe Typpik zur Etnschauung zu bringens
Nech unseren bisherigen Ausfilthrungen wird es wohl als selbstverstédndlich
erscheinen, dass wir in Chaplin den hochsten Gipfelpunkt dieser Tendenz
erblicken. Chaplin ist sicher eime der bedentendsten Schauspielarper-

stnlichkeiten aller Zeitens E, hat aber - im G,gensatz zu den melsten
echten Grgssen der Bithre - nicht nur die Verkrperung verschiedener
dichterischen Typen gewirkt, wie B umeister, Mitterwurzer oder Bassermenn,



- 1257/v -

sondern dadurch, dass in seiner xorperlichen Existenz, in seinen Gesten
und seiner Mimik in unerschdpflichen V riationen ein typisches Verhalten
des "kleinen Mennes", des Menscnen der Vglksmenge zum heutlgen Kapita-—
1ismus symbollnft sinnfé,lig wurdeo Damit erhebt er =i sich zu einer
rols derart typischen Hohe im Ausdruck der gesellschaftlich—geschiohtlicben
310ser ;%M;age:wie dies nur von ganz wenigen Zglitgenossen in anderen Kiinsten er=-

srd 2% : ¥
on < yeicht wurdes |
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3in el W.nn wir nun das zentrale bewegende Prinzip der Film-
T f o o i

2 iicg wirkungen kurz susemmenfassen wollen, so lande wir zwengslédufig be

Jelse der Sﬁimmungseinheitg I der L;teratur und auch in den bildenden Kiinsten

1at die Stimmung eine der notwendigen Folgen, die sich aus der Gestal-
tung letzthin menschlicher Konstellatlonen ergeben. Der mimetische Wirk-—
1ichkeitscharakter des Films, seine bereits geschilderte &x Authentizitét
hat zur Folge, dass Jedes Bild, jede S_rie von Bildern entweder primér
eine bestimmte und starke Sfimmungseinheit ausstrahlt, oder gsthetisch
iberhaupt nicht vorhanden iste Von hier aus wird er die Auswahl, das Arran-
gement, die R gisseur und 0_erateur an den schausplelerischen Leistungen,
am jewelligen Komplex der abgebildeten Cegensta, de vollziehen, ver-
standlich: es kommt auf den auditiv begleiteten, aber vorwiegend visuellen
Syimmungswert der Bilder und ihrer A, folge an. Dyrum sehen wir auf der
monumentalen Treppe, die zum Hafen von Odessa fithrt, im "Panzerkreuzer
Potemkin" nur die Fusse, die Siiefel der Kosseken, nicht diese selbsts
darum wird im Film "Pschapaiew® der Aypschied des Titelhelden von seinem
Fpreund und Berater Furmanow SO gestaltet, dass der Wagen des letzteren
sich langsam entfernt, 211lméhlich verschwindet; darum sehen wir im Film
"Die letzten T,ge von Petersburg" einen verlassenen Saal im Winter-
palais mit einem riesigen Luster, dieser fangt langsam zu zittern, 2zu
schwanken an, um endlich nerabzustiirzen, etce. Alle technischen Mittel
der PFilmaufnahme /@rossaufnahmen, Abblenden, etcs/ erhalten einen gsthe-
tischen Sinny erst als Ausdrucksmittel der Stimmungseinheit, der Uber-
leitung von einer S,immung in die andere, der Syimmungskontrast; ebenso
sind Schneiden, Mgontage, T mpo, Rhythmus etce nichts als Tp8ger fiir das
Teiten des Ryzeptiven aus einer S¢immung in die andere innerhalb der
letzthinigen Einheit der Stimmung des G, nzen.

Das Hauptvehikel des Leitens der Rezeptivitédt ist

also die Stimmunge Alle jene technischen Neuerungen, in denen Empiriker g
und_Egg@tivisten das Hsthetisch Neue und Spezifische des Films suchenz
andzg4f§nden meinen, sind nur Mittel, um Stimmungen, ihre Ubergénge in-
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v | Es darf nicht vergessen werden, wie nahe der Emotionskreis
des von Chaplin Gestalteten, sowie seim gesellschaftlicken Ausloser
zur W,1t Kaffkas stehen. Jedoch Schrecken und Hilflosislkeit werden

bei Chaeplin nicht bloss vom Innen, sondern in unzertrerabarer Ein-
heit von Aussen und von Innen sinn%éllig gemachts So entsteht ein
iiber das Grauen triumphierender welthistorischer Humor, dessen Tiefe
- eine objektivierende Vertiefung der Kaffkaschen Probiematik ~ sich
gerade darin &ussert, dass sie die Esoterik in volkstiimlicher Welse
exoterisch wirksam machte
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einander, ihrer Apfolge, ihrex Kontraste zu einem solchen &sthetischen
Leiten der Rezeptivitéf zu synthetisieren. Ich nehme als Beispiel die
Forbigkeit des Films#; die technischen Fortschritte oder Unvollkommen-
heiten der farbigen Aufnahme kommen hier nicht in B tracht, dsthetisch
angesehen ist hier,wie iiberall, die technisch vollkommene Losung eine
Voraussetzung, und beim Misslingen ist es eine sekunddre F..age, ob die
Urgache des Sjheiterns ein technischer Maengel oder eine unzweckméssige
ﬁufﬁﬁtzung vorhandener technischer Mdglichkeiten wars Die dsthetisch
allein ausschlaggebende Fpage ist: drickt die jeweilige Farbengebung die
Stimmung des gegebenen Augenblicks, die ¥orbereltung des Kommenden, den
ibergang in eine andere, die Stimmungseinheit des ganzen ¥kw Films aus,
verschmilzt sie zur organischen E4nheit mit den anderen visuellen, audi-
tiven, inhaltlichen etce. ¥ menten des Pilms oder nicht. So hat der Film
"Moulin Rouge! die Atmosphére des Lebens und des Schaffens von Toulouse-
Tautrec stimmungshaft visuell zum Ausdruck gebracht; so gelanghaOllivier
in "Heinrich #© V.“‘den genzen Film durch einen malerischen Ankiang an
die gk Farbengebung der flamischen Malerei in die Stimmung des ausgehen-
den Mittelalters einzutauchen. Solche Fdlle seien nur als methodologische
B.ispiele nervorgehoben. Das hiler @esagte gilt fur sdmtliche Komponenten
des Films. Uy diese Aufstellung durch ein negatives Beispiel zu ergin-
zen: die szenische Umwelt in Olliviers #amlet® betont stimmungshaft
allzusehr das "Urtiimliche" und gerdy dadurch in einen S¢immungsgegen—
satz zum Renaissancecharakter der Handlung # und der gesprochenen Textes
Die Moglichkeiten und Schranken, die der Film hier
vorfindet, beruben in erster Rglhe auf dem besonderen S;immungswert,
die die Aué%ntizitét der photographischen ﬁ%bildlichkeit im Regeptiven
suslosen kann. Jedes Filmbild wird als die Mimesis einer Wirklichkeit
erlebt, die durch die Tatsache ihres Photographiertseins von vorneherein
als Wirklichkeit beglaubigt ist: da sie photographiert werden konnte,
musste sie - mmExgE in gerade dieser Form - auch real vorhanden gewesen
sein. Wir haben gesehen, dass eine solche Authentizitéy bei allen an-
deren Kiinsten fehlen muss. Man denke etwa daran, wie verschiedene En-
zmdhler eigene epische Mittel ersinneny und zur G stalt bringen miisse ,
um das Gﬁradesosein ihrer Inhalte dem Leser gegehﬁber als faktisch wahr-
hafte zu legitimieren. Auch die Abbildlichkeit der bdildenden Kiinste hat
nichts mit einem solchen unmittelbaren Inerscheinungtreten des konkreten
und realen Naturvorbilds zu tun. Wo die N#he scheinbar am grossten ist,
bel der F.age der_ﬁhnlichkeit des Portraits, zeigt ein naheres Inaugefassen
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des Problems gerade das G _genteiliges es bleibt -~ unabhéngig vom kiinst-
lerischen W, rte - als maleriscles oder skulpturelles Abbild eines bestimm-—
ten Menschen immer ein Problem, ob es wirklich &hnlich sei, ja sogar,
was man unter A hnlichkelt iiberhaupt zu verstehen habe., Diese Beziehung
zur Wirklichkeit bestimmt auch den Charakter, die spezifische Qualitét
der in den Kunstwerken obwaltenden Stimmunge Allen anderen T%ﬁeﬁ“ist es
gemeinsam, dass die Syimmung der R,gel nach nur ein Moment der evokativ
ausgelvsten Eppfindungen isty und nicht unbedingt das vorherrschende;
jedenfslls ist sie immer das Epgebnis der &sthetisch formenden gestaltungs-~
weise der Gegenstédnde und ihrer ebenfells durch die Gestaltung entstehen~
den Beziehungen zueinander. Im Film dagegen strahlt das S in der Gegen-
stédnde /ihre notwendigen als authentisch erlebten Ahbildung/ unmitte -
bar, sponten die Stimmung aussi dass diese Spontaneitdt als Produkt einer
komplizierten, ja raffinierten kinstlerischen Zusammenarbeit vielfacher
Faktoren entsteht, &ndert an ihrer kategoriellen Beschaffenhelt, an ihrem
Wirklichkeitscharakter nichtsyiDer Rezeptive erlebt also den Film als

die Vermittlung einer Realitég, die als unmittelbare Realitdt des Lebens

ihn beeindruckt. Djdurch erfahrt der mimetische Charakter des Films

eine Versté.,kung und wird sgqlelch zu einem é;OUSQn Moment, mit der Ten-
denz zum Verschwinden herabgedriickt: jede Einzelhelt ist also, "gerade

so gesehen" durch die Linse des Aufnahmeapparats, als real legitimiert,
es fehlt jedoch, das, was wir im Theater die Gpgenwart des Schauspilelers
zu nennen pflegen, die auf seirer unmittelbar wirkenden korperlichen
Realitét beruhen. Sie wé,e auch mit der Allgegenwart des S, ins, die

der Film notwendig hervorbringt, unvereinbarf: im Theater entsteht ném=
1ich eine zwiefache, hierarchisch gegliederte Wirklichkeit, indem der
Schauspieler in einer qualitativ vollig anderen W, ise als Ry ,alitédt er-
lebt wird, wie Kulisse, Requisit, auch Kostlim, wihrend im Film alles
Abgebildete einen vollig gleichen Realité@tscharakter haben mussy, &k da
alles gleicherweise das Abbild einer technisch® exakt aufgenommenen
Wirklichkeit ist; diese Gleiochartigkeit ist die notwendige Folge der
gedoppelten Mymesis des Films, also unaufhebbara

Auf dieser G,undlage entfaltet sich die Siimmung

als universelle und herrschende Wirkungskategorie des Filmsoe Ihre Uni-
versalitét driickt sich wiederum in der ungeheuren Skala vom klebrigsteni
Kitsch bis zu dem tragischen HChen einer echten, gesellschaftlich fun-
dierten Menschlichkeit, bis zum bitteren und doch heiteren Lécherlich-
werden de® Lage des Menschen in der heutigen Gesellschaft, Die ausser-
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ordentliche ideologische Wirksamkeit des Flilms beruht nicht zuletzt darauf,
dass die von ihm gestaltete Stimmung alle 7,agen der W,ltanschauung, alle
Stellungnahmen zu den sozialen E,eignissen durchdringt, ja dass diese erst
in der Siimmung, durch ihre Ve rmittlung den W, g zum Hyorzen des Rezeptiven
finden. Gerade diese Untrennbarkeit von S, immung und ideologischem Gehalt
im Zrlebnis des Zuschauers macht den F3lm zur populérsten Kunst unserer
Zeit, macht ihn zur wirksamsten Ausdrucksform der allerverschiedensten,
der entgegengesetztesten T,ndenzen. Dabei gibt die von uns wiederholt
geschilderte Authentizitédt der Abbildung der im Fllm zur Dyrstellung ge-
brachten Ideologie eine besondere Nuance: die stimmungshaft gruppierten
und aneinandergefiigten Wirklichkeitsstiicke scheinen die Igeologie aus der
Spche selbst, aus der Wirklichkeit selbst herauswachsen zu lassen, geben
ihr damit eine unmittelbare, oft unbewusst, auf geflihlsméssigen Umvegen
wirkende Durchschlagskraft. Dass also der Film die hochste und reichste
Geistigkeit nicht zur Gestaltung bringen kann, ist in dieser Hinsicht
fiir ihm ein eher stédrkendes als abschwi hendes M ment, da im Rahmen der
Gefiihlsmissigkeif, der unmittelbar-sinnlichen Wehrnehmbarkel t jede solche
Ideologie oder Tendenz einex sehr prégnant umrissen Physiognomie haben
kanne Der Film ist also eine der bezeichnendsten Symptome dafiir, was in
einem gegebenen Zeitpunkt die grossen Volksmassen innerlich bewegt, da~
fiir, was ihre spontane S;ellungnahme zu dem dabel auftauchenden gesell-
schaftlichen Problemen iste. /Das ist wieder ein Problem des historischen
Materialismus.Wir verweisen darauf nur, um seinen engen Zusammenhang mit
der formellen Byschaffenheit des Fllms wenigstens anzudeuten./
Die photographische Grundlage des Films, die wir
in Bezug auf die aus ihr entspringenden kiinstlerischen Werken bereits
von verschiedenen Aspekten betrachtet haben, bringt zweifellos fiir den
Film die Gefahr, die Moglichlkeit elnes blossen Natural ismus mit sichsj
ist ja der Film seinem unmittelbaren W_sen nach vor allem ein visuell
exakter Bpricht {ber ein Silick der Wirklichkeit, eine Zusammenfiigung
- eine Mgntage - von solchen genau abgebildeten Wirklichkeitsfragmenten.
Um diese Msglichkeit als kiinstlerische Gefahr klar ins Licht zu stellen,
sei vorerst darauf verwiesen, dass bei allen naturalistischen oder zu-
mindest ins Naturalistische hiniiberschillernden literarischen Richtungen
der Zeit nach dem ersten W ltkriege, das Vorbild des Films theoretisch
und praktisch eine wichtige Rolle bestimmt hat und vielfach auch heute
noch spielt« Es geniigt vielleicht wenn wir auf dle stilistischen Be-
strebungen der "neuen S,chlichkeit" hinweisen, auf das Hijneinmontieren
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von Filmstreifen in dramatische Auffiihrungen etwa der PiscatoréBiihne,
auf die Neigung vieler Brz8hler, die epische Breite und Kontinuitét
in eine Abfolge kurzer, zumeist mIXH naturalistisch gehaltener Phemen (/-
aufzulisen, auf das - &sthetisch willkiirliche - Einfiligen von "realen
Dokumenten® im literarische W _rke etcCe Natiirlich gab es schon friher
eine Rk oft verschwimmende Gfenze zwischen kiinstlerischer Dprstel lung
uﬁiﬂ direkter"Dokumentation" z.B. in der Zola-Schule oder bei Upton
Sinclair « Dyr Film gibt aber solchen T, ndenzen eine neue Basls, eine
iiberzeugend scheinende Bestétigung. Dennk in ihm konnen tatsdchlich Be-
richf, Dokument, B lehrung, Publizistik etcs. so unvermerkt, so unwahr-
nehmbar in kiinstlerische Ggstaltung iibergehen, dass eipe deutliche Gren-

ze zwischen ihnen {iberhaupt nicht feststellbar zu sein scheint . Die
dusserst komplizierte Umarbeltung des urspriinglichen Wirklichkeitsdo-
kuments wird sogar, wie wir bel dem sehr feinfithligen B njamin gesehen
haben, oft als maschinelle Vergewaltigung der echten Apbildlichkelt
empfunden. Dabel ist es einzig und alle in diese Umerbeitung der einzelnen
Aufnahmen und ihrer Apfolge, die den Film von dem Steckenbleiben auf der
Wiveau von Wirklichkeitswahrnehmungen des Aqltags bis zu einer kiinstleri-
schen Hohe erheben kanno

Wir haben dieses Niveau mit der allgemeinen Kate~

gorie der St¢immungshaftigkeit zu umschreiben versuchty und haben gleich-
zeitig darauf hingewlesen, eine wie gewaltige Breite und Tiefe, eine
wie ausgedehnte V,riabilitét diese auch in ideologischer Hinsicht zu
besitzen vermage Diese B,eite und miefe sind in Bozug auf die kiinstle-
rische Gestaltung ebenfalls vorhanden. Das Sichentfernen vom Niveau des
Alltags, des Sicherheben fiber dieses Nivesu kann némlich, wie dies auch

oft geschieht, ein bloss formelles seiny d.h. die dsthetische Produkti-
vitit in der Filmdarstellung beniitzt etwa die Mgontage nicht bloss als
technisches Ausdrucksmittel, sondern erhebt sie dsthetisch-weltanschau-
1ich zu einem schopferisch organisierenden PTrinzips In diesem Fall ent-
stehen jene Filme, die den nerrschenden T, ndenzen der heutigen bﬁrger—
lichen Isteratur und Kunst weitgehend entsprechen, die deshaldb mit
ihnen in) intimem Verhdltnis einer wechselseitigen B einflussung stehen
konnenas Die ésthetisohe4 Bsarbeitung der photographischen T ilstiicke

und ihrer Verkniipfung kann sber auch eine griindliche, eine realistische,
auf das ¥Wesen gerichtete selns das wahrhaft schipferische Erfassen eines
radikal neuen Lspekts der Wirklichkeit, ihre Umformung im echt kiinst-
lerischen Sinne. Dabeil tauchen notwendigerweise sémtliche Probleme der
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dsthetischen Mimesis auf, selbstredend auf der spezifischen Gypundlage des
eigenartigen homogenen Mediums, das die Fiiﬁaftigkeit eines Films aus-
macht. Die konkreten Probleme, die dabeil zur Sprache kommen miissten, ge-
horen naturgeméss in eine Filmdramaturgie und kidnnen hier ebenso wenig
behandelt werden, wie &hnliche Probleme anderer Kunstigatiungene. Der Veér-
fasser stellt bloss mit Genugtuung ¥fest, dass ein so gewlchtiger Spezia-
list des Films, wie Guido Aristarco bei Behandlung von Fellinis neuen
Film sich veranlasst sah, auf seine alte Unterscheidurg von Zrz&hlen oder
Beschreiben, d.he von innerlichen oder &=z &usserlichen E . fassen der Ge-
gensténdlichkeiten und ihrer V,rkniipfungen zurlickzugreifen. Wir glau-
ben, dass erst der der Eigenartem des Films angemessene Gebrauch allge-
mein Zsthetischer Kategorien den echt kilinstlerischen, wahrhaft realisti-
schen Charakter des Fylms detailliert herausarbeiten und damit seine
Theorie und Praxis von eimer technizistisch-positivistischen Metaphysik
der 8m M ntage befrelen kanne
D,rartig prinzipiell-Bsthetische Untérscheidungai
sind fir den Fylm ¥m schon darum hchst wichtig, weil man sonst die Uper-
génge seiner "Sprache" von der A,ltagsndhe einerseits zur Kynst, ande-
rerseits zur W;ssenschaft /Publizistik, Bericht etco/ theoretisch - und
darum auch praktischy/unmtglich erfassen konnte., Wenn wir dabei die Prob-
leme der "Sprache" des Fllms aufwerfen, so tun wir es bewusst darum,
well die hier vorherrschenden Probleme mit denen, die der Gebrauch der
Sprache /ohne kw2 Lnfiihrungszeichen/ stellt, bei allen spezifischen
Zigen des filmischen Ausdrucks, sehr nahe verwandt sind. Die rein wis-
senschaftliche Anwendung ergibt keine besondere Problematik; es handelt
sich dhbei“ﬁﬁfGogensténde wahrnehmbar zu machen, die sonst, infolge
subjektiver und'objektiver Grinde oder Umsténde, der menschlichen Sinn-
lichkeit unerreichbar wiren. Dass solche Filme sehr oft auch kiinstle-
rische Ausdrucksmittel in Anspruch nehmen, besagt prinzipiell ger nichts;
sehr oft ist die Sprache /ohne Anfilhrungszeichen/ wissenschaftlicher
Werke "kiinstlerisch" anschaulich und Apschauungen, ja Erlebnisse erwecken;
ohne deshalb den desanthropomorphisierenden Gpundsharskter der D,rle-
gungen aufzuheben oder auch nur zu stdren. ﬁéhniiéﬁ-ist;die Sachlagre
bei dem publizistischen Gebrauch des Films, wozu natiirlich auch der

"V Bericht gehﬁrt;[&us unseren b}qﬁggﬁgen_Dpylggungen_folg@izwingend, dass

die Authentizitaf_&es_ﬂufgenommenen wesentlich dazu beitrdgt, eine verg-
stiarkte Wahrheits- und Wirklichkeitswirkung hervorzurufen; es entsteht
sehr leicht der unmittelbare Eindruck: ‘ein verbaler Bericht ktnne lelcht
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liigen, wihrend dem Photographierten unbedingt eine Realitdt entsprechen
miisses Solche Vorurteile steigern den R_dius und die I,tensitédy des Ein-
flusses einer derartigen Propagenda. Eg darf aber nicht vergessen werden,
dass dieselben technischen Mjtteln, die die blosse k¥ alltagsméssige Glaub-
haftigkeit des Films gur echt dsthetischen Evokatioﬁ steigern ktnnen,
gleichfalls imstande sind, dle photographierte Wahrheit in eine direkte
Unwahrheit, in eine Iige umzuwandelne Bxi#zs Beldizs erwdhnt einmal, dass
men, ohne irgendeine neu eingefiigte Ayfnahme, durch Umgrupplerung, Schnit-~
te etce dem Potemkin-~Film einey niederdriickenden gegenrevolutiondpen Stim—
mungsgehalt geben konntes Die Tagesereignisse in den Berichten T ssen
sich naturgemiss noch leichter "ummontieren', ohne deshald ihre unmit-
telbare, authentische Wirkung verlieren zu missen. Die, "Sprache" des
Films weicht also bei allen ihren spezifisch eigenen T#@én dieselbe Prob-
lematik von Wghrheit und Unwahrheit suf, die jedenispréchgebrauch im
menschlichen Lebten innewohnt.

Wir wiedernolen: diese kurze Ubersicht der wesent-
lichst mimetischen Probleme des Films kann unmﬁglich auf seine konkret-
drematurgischen Probleme eingehen. Nur eine prinzipielle Fpage muss zur
Aprundung unserer Ausfiihrungen gestreift wexrden, natiirlich ebenfalls
nur in Bezug auf ihre prinzppiellen Figenheiten, néplich Ry,lle und
Funktion der Sprache im Filme Um diese F.age richtig zu beantworten, muss
auf den stummen Film zuriickgegriffen werden; dieser konnte eipe rseits
das Wort insofern nicht entbehren, als fortlaufende Aufschriften dafir
sorgen mussten, den Zuschauer iver die zum Verstédndnis der Handlung
unentbahrlichﬁTatbesténde auf dem laufenden zu halten, andererseits wis-
sen wir, dass zum V_rsténdnis und zur emotionellen V_ rdeutlichung der
Stimmung ununterbrochen die Musik als auditivé-evoketive B_gleitung der
fxwyx Vorginge herangezogen werden mus steo. Von den Funktionén, die die
Sprache im lauten Film zu erfiillen hat, sind zwel - direkte oder indi-
relt@ — Fortfihrungen der schon vom stummen Film aufgeworfenen Hot-
wendigkeiten der Gostaltung. Z.st in Erginzung dieser belden Mymente
tritt das dritte in den Vordergrund, die Sprache als Monolog, Dialog,
Rede etcey dehs als Blement der Handlungsméssigen, Menschenschilcksale
unmittelbar verlebendigenden Aufgaben des Films. Schon die erste Frage,
die Mitteilung der unentbehrlichen T,tsachen stellt wesentlich neue
Aufgaben. Wehrend in der Epik ein solches Zurkenntnisbringen einen we-—
sentlichen Tell der erzdhlerischen Spannung xkekk¥k selbst bildet, wlhrend
im Drama etwa die Exposition eine organische Einheit mit dem Aufbau der
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dielogischen Schicksalentfaltung bildet; miissen zur Lisung dieser Fpom-
ge in jedem F4lm neue ¥ _ge ausfindig gemacht werden. Da das gesprochene
Wort hier nicht im Zentium des homogenen Mgdiums liegt, und dementsprechend
nur als EXREEmZENREX E,.génzung der visuell-auditiv dargestellt en Begeben-
heiten auftauchen kann, ist es jedesmal eine besondere dramaturgisch-
kompositionelle Frage, wie das notwendige Maximum der Information mit
einem Minimum an prosaischer S.orung des Stimmungshaften vereinigt wer-
den kann. Im zweiten Mgment tritt der &sthetische Sprung zwischen stil-
len und lauten Film am deutlichsten hervor: das gesprochene Wort wird
hier zu einem Tell jener GerBusche, die die auditive Bggleitung und
Verstédrkung visuell evozierter S,immungen bilden. Auch hier ist es un-
mglich allgemeine Regel aufzustellen. Nur kuhlx konkrete Analysen konk-
reter Exfolge und Misserfolge kionnen zu einer Konkretisierung der sich
Rier ergebenden MOglichkeiten und Schranken fiihren. Prinzipiell sei nur
bemerkt, was aus der bisherigen Entwicklung des lauten Films unzweideu-
tig hervorgeht, dass die realistische Wiedergabe der Geréusche - die
menschliche Regel mitinbegriffen - nicht in der Lage ist, eine konti-
nuierliche und hinreichende auditive Begleitung der visuellen Stimmungs-
evokation zu ergeben, dass auch der laute Film immer dazu gedrdngt wird,
diese Horbarkeit in der Form der Musik einzuschaltens Ohne hier auf die-
se FPrage detailliert eingehen zu kOnnen, muss bemerkt werden, dass die-
se Notwendigkelt mit der Ejgenart der unbestimmten G genst@pdlichkeit

im Film, mit der Tendenz zu ilhrer Minimaslisierung, mit selrem stimmungs~
haften Gpundcharakter eng zusammenhingt., Die Musik als doppelte Mimesis
der Gefiithle, die diese unmittelbar ebenfalls stimmungsBaft ausdriickt,
ist besonders geeignet, eine solche unbestimmte Gegenstédndlichkeit zu
minimalisieren, die einex gefiihlsméssig~stimmunghafte E,génzung ihrer
authentisch-8usserlicher Rgoalitédt erfordern.

Endlich §§&E? drittens der lauvte Film das gespro-
chene Wort als dramatisches Element der Handlung; das Vorhé,tnis zweier
Menschen wickelt sich vor uns in seiner ILiigenhaftigkeit ab und diese
entladet sich in einer Sqene von akut zugespitzten seelischen Kontrastens;
in solchen Féqlen miissen die Splelex in scharf geschliffenen Worten die
letzten Konsequenzen ihres Verhaltens zlehen. Obwohl hier eine gewisse
Néhe zum,érawatischen vorhanden ist, darf doch nic ht vergessem werden,
dass solche Gegspréche im D ama aus einer dialogischen K ntinuit&t heraug-
wachsen , wihrend sie h¥ r bloss visuell-auditiv, stimmungshaft vorberei-
tet werden ktdnnen. Sie missen also einerseits ein erlidsendes Klarmachen
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erlebter Spannungen herbeifiihren, andererseits diirfen sie aber doch nicht
dem visuell-auditiv geschaffenen R,hmen der einheitlichen S;lmmung spren-
gen. Daraus folgty die Hotwendigkeit einer sehr sorgféltigen stimmungs-
haften Vorbereitung solcher Krisenszenen, ihre ¥m verhé@jytnisméssige Kon-
zentriertheit und Kiirzej; dabel muss auch hier bemerkt werden, dass diese
Bestimmungen den konkreten Verh&jtnissen entsprechend in jedem Binzel=-
fall eine spezifische B handlung fordern. Jedenfalls ist auch hier ein
organischer Zusammenhang mit der visuell-auditiven Syimmungshaftigkeit
unerléssige Man denke an die grosse pazifistisch-humanistische R de, die
Chaplin als Apschluss des "Diktators™ halt. Ihr Sinn liesse sich sicher-
lich kiirzer fassens Ihr zeitlicher Umfang, ihr Ton etc. ist aber von
der Grundstimmung des ganzen Films aus bedingt: als menschlicher Aus-
klang des Aqpdrucks, den wir in Brieg und Hjtlerismus erlebt haben; es
jst auch kein Zufall, dass beil der filmischen Gestaltung der Wirkungen
dieser R,de wieder eine WMusikbegleitung eingeschaltet wirde. Obwohl Chap-
1in siocherlich auch eine gedankliche Abrechnung mit dem S,stem der fa-
schistischen Unmenschlichkeit geplant hat, geht diese unmerklich - und
objektiv gewiss nicht zuféllig -~ ins rein Emotionelle iibers
Aqle diese Zusammenhéinge filhren dazu zurick, dass

das entscheidende Prinzip der Filmkomposition das Fgsthalten an der Stim-
mungseinheit iste Natiirlich muss S,immung in jenem universellen Sinn ver-
standen werden, wie dies bereits friiher auseinandergesetzt wurde, und es
ist ebenso selbstverstd dlich, dass eine solche Einheit mit den stérksta
Kontrasten vereinbar iste. Allerdings miissen diese bei aller Widerspriich-
Tichkeit eine feste Binheit besitzen, sonst f&é,1t der Film leicht in he-
kExgeeRE terogene Silicke auseinander, wie z.B. in de Siccas "Wunder in
Milanox", wo versdumt wurde, der Siedlung der freund schaftlich, auf Grund
der Liebe zusammenlebenden Apmen die Atmosphire einer mérchennhaften Irrea-
1it8t zu geben, sodass die spéter auftretendam tatsd hlichen Wunder wie
ein Bruch, wie ein plotzliches ihergehen in eine vtllig andere W 1t wir-
ken. Dabei gehdrt es dem Film wesentlich an, dass er -~ infolge der wie-
derholt dargestellten Authentizitédt - gegen Unwahrscheinlichke iten in den
Voraussetzungen viel weniger empfindlich ist, als die Literaturs/Man denke
an de Siccas reizendes Xkmkk Lustspiel mit dem EHqephanten, den der arme
TLehrer als Geschenk erhidlt/, ja der Film gestattet den selbsté,dig ge-
wordenen komischen oder rfihrenden Episoden einen viel grisseren Spiel-
raum, verlangt viel weniger B_griindung fiir sie als die anderen Kinstey
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[ﬁ%h verwﬁ@se nur auf die Episode im "Diktator™, wo Chaplin nach Melodie
und Ry Rhythmus der MUngarischen T8nze" von Brahms einen Menschen rasiert/
- vorausgesetzt, dass diese letzthinige Einhelt der S;immung gehalten
wird. Solche E%ﬁﬁﬁﬁ%&ﬁﬁeﬁeziehen sich versténdlicherweise bloss auf
Filme, die aus kiinstlerischen Intentionen entstanden sinde Die grosse
Mehrzahl der Filme besitzt ihre Binheit nur in den grob sozlologischen
Bydiirfnissen, fiir deren Epfiillung die entstanden ist, und ihr Publikum
reagiert auf sie vorwiegend rein stofflich oder rein Husserlich Spannungs-
momenten entsprechend. In diesem Gggensatz kommen wieder die von uns be-
reits hervorgehobenen leitenden Ubergénge zwischen Ejastizitdt und labi-
1itdat des homogenen Mediums, infolge der grossen Néhe zur Erlebnisweise
des A,ltags zur Gyltunge Dass aus diesen Mpglichkeiten des Abgleitens
aus der Blastizitédt in die TLabilitéd4 praktisch die grosse Sltenheit wirk-
lich gutterfﬁ&len~soll, hat ihren Grund vor allem in den Entstehungs-
méglichkelten des Films, im Bedarf eines grossen Kapitals zux Xhxmeximrx
seiner Herstellung, in der heute sozial notwendigen Beschaffenheit sol-
cher ¥ kapitalkréetiger, konzentriert-birokratischer Organisationen. Die
U,tersuchung der P,tsache, dass eine zur typischen Volkskunst prédésti-
nierte Kunstart wasysiimgxg fast stédndig ins bloss Angenehme , ja Kitschi-
ge hinuntersinkt, ist also ein Problem des historischen Materialismusj
fiir uns war es nur*Qichtig, jene inneren Formfaktoren, Jjene A,.ten der
Msmesis aufzudecken, die gerade solcheh gesellschaftlichen Einfliissen
vom spezifischem kiinstlerischen W,sen des ¥ Fylms aws entgegenkommeno
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Der Problemkreis des Angenehmen

Wwir haben in den vorangegangenen Bgtrachtungen dieder-
holg den Ausdruck pseudoaesthetisch gebraucht, und zwar in eingr we-
sentlich provisorischexzEn Bedeutuﬁg,‘u@/bestimmte Gebilde Eé%”Ge-
Piihlsreaktionen zu bezeichnen, die in ihrer unmittelbaren Zn.scheinungs=—
weise den dsthetischen vielfach ausserordentlich nahekommen, obwohl
sie ihrem Wesen nach nichts mit den entscheidenden B stimmungen der
Kunst zu tun haben. Diese provisorische Lbgrenzung musste rein von der
negativen S,ite gemacht werden, damit das Apgleiten Bestimmter,sonst
mit der Sphére der Kunst eng verkniipfter Phénomene vom Niveau des
Lesthetischen augenfdllig werdefs An und flir sich ist aber damit wenig,
so gut wiex nichts iiber ihr eigenes und eige tliches Wesen ausgesagts
Denn - worauf beil verschiedenen Gelegenheiten wiederholt angespielt
wurdey sehr vieles, was als Kunstwerk, als Kunstleistung etc. be-
trachtet dusserst problematisch, ja vollstd,dig negativ erscheint,
erhdlt im urmittelbaren wESB%szusammenhang einen oft vollig anderen

Akzent; es kann dsthetisch angesehen ganz wertlos sein, chne damit
seinﬁfdas Leben cinzelner Menschen, ja gangzer Menschengruppen fordernit=—
dé? ﬁgééﬁaéu verlieran. Upd wenn es auch von einem rein gesellschaft-
lichen Standpénkt ebenfalls scharf kritisiert, ja mitunter radikal
verworfen werden muss, wird demit diese seine Rolle im Alltagsleben
der M nscle n keineswegs aufgehobens Wir kehren also damit zu unserem

Ausgangspunkt, zu der Behandlung des Ajltagslebens zuriick. Alle r-
dings haben wir inzwischen die aus diesem herauswachsenden differen-
rspiegelungsarten der oFjektiven Wirklichkeit, die desanthr(
wissenschaft und die resolut und homogen anthro-

zierten Wide
pomorphisierende der
pomorphisierende der Kunst in ihrer Siruktur, in ihrem Vesen, in ihrem
Funktionen etce néher kennengelernt. Die Abgrenzungen, die jetzt

su vollziehen simd, die Bytrachtungen Uber das Aq1t agsleben selbst,
erhalten deshalb eine welt hhere Konkrethelt, als anfangs zu erreichen
moglich ware Natiirlich ist es jetzt, so wenig wie damals, unsere Ab=-
sl cht, ein umfassendes Bild von der X% Beschaffenhelt des Alltags zu
trachtungen zielen auf eine nahere Bestimmung des

geben, auch diese Be
Aesthetischen, nur meinen wir, dassjein Vesen inhaltsreicher und zu-

gleich von deutlicheren Konturen umrissen hervortritt, wenn die ses
Verhdltnis zum Alltag richtig beschrieben wirde
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Die Literatur liber das A sthetisdhe leidet in dieser Hin-

sicht an einer polaren Unzé}anglichkeit. Entweder, wie das vor allem

in den Darlegungen des philosophischen Igealismus der Fall zu seln
pflegt, wird das Syhtne und die als seine Verwirklichugg gedachte

Kunst mit metaphysischer throffhsit von jedem Leben lbergen glos ab-
gehoben; das Leben erscheint Wwon diesem Gesichtspunkt aus in d%ﬁsaﬂ’
F,11 als ein - immer un#ollkommenes, ilmmer der Korrektur bediirftiges -
Material /Modell etc./ fur die kiinstlerische Tatigkel t. Auf dem ent-
gegengesetzten Pol, den — in freilich sehr versd ledener Welse = mecha-
nischer Materialismus und Pysitivismus vertreten, 1ot sich das Aesthe-
tische vollig im Leben, im A7rltagslele n der Menschken aute Die wesent—
liske Wahrheit, dass die Kunst eine gesellschaftliche Eypscheinung ist,
wird durch diese Uberspannung, dass sie n&mlid restlos und vollsténdig
eine solche sely in eine Falschheit verwandelts Die Behandlung jenes
Problemkreises, der schon in unseren fritheren Eusfilhrungen ununter-
brochen gegenwédn,tig war, soll aaZQ dienen, daesen doppelﬁﬁ%kt @érr-
ixrungen gegeniiber die richtigen BEziehungen zwischen Kunst und Ayltags-
leben in ihren wahrheitsgemissen Proportionen zu entwickelno Freilich,
wenn man als Bik die idealisti sche Hierarchie fiir einen Augenblick
11lustrativ in Anspruch nehmen darf, sind die Gnenzem des Apsthetischen
nach Noben' ebenso wenig deutlich gezogen, wie naca "uniten" . Die
unaufhebbare Verschwommenheit und Vieldeutigkeit des Schonheit sbegriffs,
der im Mittelpunkt der meisten historisch einflussreicle n Aesthetiken
steht, ldsst sein reales Verhédjtnis zu dem Wahren und dem Guten eben-
falls nicht in befriedigender Wyise zur Gpltung kommen. Vir haben!die-
ses P..oblem ebéé%&&ls wiederholt gestreift, zugleich aber auch darauf
hingewiesen, dass die konkrete Analyse von G,halt und Sgruktur des
funstwerks /im zweiten Teil dieses Werks/ der methodologische Ort ist,
um diese F,age in entsprechender ¥cise zu beantworten. Hier welsen

wir hur darauf hin, dass das Auseinanderlegew der Schiunheit in ilre
"Momente" /die Epyhabenheit, das K, mische / und ihre angeblich konkre-
tisierende Wiedervereinigung, keinen wesentlichen Sphritt zur Kl&rung
bedeuten kanne Wir glauben vielmehr, dass Tschernischewski durchaus
recht hat, wenn er sich zu dieser Theorie, die er vor allem bel
Vischer kritisiertm, eblehnend verhsit, und die Ansicht vertritt,
"dags die Sphére der Kunst alles umfasst, was ... den Menschen ...
einfach als Mensclen interessiert; das allgemein Interessante im
Teben - das ist der Iphalt der Kunst. Das Schidne, das Tpagische, das
Komische sind nur die drei &m meisten bestimmten Eqemente unter Tausend-
den von iqementen, die das Leben interessant machen, und die aufzu-
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zihlen gleichbedeutend wére mit der Aufz&jlung aller Gefiible , aller
Bestrepungen, die das Horz des Mgnschen bewegeng"GOhne uns hier mit
seiner Geésamtauffassung auseinanderzusetzen, worauf wir im néchsten
Kapitel, belm Problem der Naturschonheit ausfihrlich zurilickkommen
werane , biel eine dera rtige Besf;ymung der menschlichen Upiversa-
1itét des kiinstlerischen Gehalts augf, um an unserem Versuch, die echten
Grengeny des Aesthetischen nach tunten " /im frilher angegebenen Sinne/
herantreten zu kdénnene.
Die Apgrenzung, die nunmehr vollzogen werden sell, ist elne

Dypeifaches Erstens sollen jene B,stimmungen, die bei einem S8chein der
unmittelbaren Zugehtrigkeli t @m A sthetischen doch ihrem VW,sen nadi von
ihm divergieren, ihrer wirklichen B schaffenheit entsprechend aufge-
fasst werdens Zweitens soll bei dieser Abgrenzung ihre volle Eigen-
berechtigung als M mente des Lebens anerkannt bleiben. Drittens soll
gezeigt werden, wie sie bel digser auf sich selbst gestellten, aus dem
Leben herausgewachsenen Uerthaftlgkeit - andere Lebensgeb® te anre-
gend und ihre Anregungen uﬂfangend und verarbeitenil — mit der dstheti-
schen Existenz, mit der gesellschaftlichen Wirksamkeit der Kunst ver-
knlipft sind. Bs wére an und fir sich aus der Mgthodologik der Aesthe-
tik verstindlich, dass diese sich auf den ersten Problemkomplex, auf
die reine Abgrenzung konzentrierftef. Bs ist aber fiir eine idealistische
Fassung dieser Fragen unvermeidllch, dass dabei die Lebensseite dessen,
was aus der A sthetik auf diese W_ise -~ was rein methodologisch be-
rechtigt ist = ausgeschlossea wir d, nicht nur in seiner Eigenart uner-
kannt bleibt, sondern duwch die 1deallst1%ch-h1erarchloche Einordnung
eine mehr oder weniger, Df*%ﬁ oder versteckt vergchtliche Beurteilung
erfihrt. Am typischsten is t/ﬁél Kent in dem fiir skine &stheit sche
Theorie aussohlﬁggabenden einleitenden Kapiteln|liber das Angenehme

und Schone ersiohtllch. Abstrakt-allgemein angesehen|enthalte seine
Reflexionen wenig originelles. Hat ja bere ts die mittelalterliche
hesthetik eine Abgrenzung auf diesem Boden Besucht. Scotus Briugena
beschreibt eine mit kostbaren Syelnen geschmiicikte, elegant geformte
Goldwases Sie wird von einem Weisen und von einem lasterhaften Mensclken
betrachtets Jener begniigt sich mit der Kontemplation ihrer Schonheit,
dieser ist von dem Wunsch, sie zu besitzen, besessene Diese @egeniiber-
stellung spielt welter eine betrdchtliche Rolle in der mittelalter-
lichen Agsthetik. Sie erh&lt bel Thomas von Aquino bereits die Formu-
lierung, dass das &sthetische Gefallen eine Fpeude an der Harmonie

der Formen ist, abgesehen von jeder biologlischen Niitzlichkei ; daraus
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wird weiter gefolgert, dass blosse Max= und Geruchsempfindungen nicht

zu elnem Scghonheitserlebnis flihren, um das Wgsen des Agsthetischen

auf diesem Punkt schllesslloh so zusammenzufassen,*@s sel die Vorstel-
lung von was immer, d}e durch sich selbst gefdllt, abgeseham von allen
praktischen Notweﬁdlgkeiten, die die Begierden reizen.

Die riginalitat der Kantschen F,.agestellung bestteht also
bloss darin, dass er au$ der A sthetik resolut ein Zwischenreich
macht, dasg durch die in ihm herrschende Interesselosigkeit sowohl
nach "unten"y vom Angenehmen, als nad "oben" vom Moraliscke n, die
beiden unter der Herrschaft des Interesses stehen, unterschieden iste
Es bedarf keiner ausfilhrlichen Auseinandersetzung, dass die vollendete
Interesselosigkel t keineswegs ein wirkliches Charakteristikon des
Agosthetischen sein kanne Allepdings haben wir d@iederhol von der Sus-
pen31on des augenblicklichen praktischen Ipteresses im &dshtetischen
/in=%@m wissenschaftlichen/ Verhalter gesprochen, haben aber zuglel ch
betont, dass diese Suspension auch einen unenbeh%liohen Bestandtel 1
des Alltagsdenkens bildete Von der Priifung eines A beitsinstruments
vor dem Gebrauch bis zur Analyse einer verwickelten Lage iW Scnadl-
spiel muss die zweitweilige Suspension des unmittelbaren Interesses
iberall, gerade im I teresse des erfolgreichen Handelns, auftretem.
Und es ist dabel wichtig, dass es um eine Suspension, nicht um ein
ﬁufﬁggggqvées Interesses handeltes Der Scghachspieler bleibt leiden-
schaftlich am Gewinn del ner Partie interessiert; trotzdem, oder gerade
darum zergliedert er die jeweilige Lage der Figuren so objektiv, als
ob er garnicht beteiligt wédre, denn nur auf diesem ¥W,g, durch Srkennt-
nis seiner eigenen Schwéghen, durch die der Moglichkeit’des Gegeners,
kann er jenen richtigen Zug finden, der seinen Sieg, die Verwirklichung
sel nes Interesses garantierto. Je mehr das Interesse mit den von ihm
wachgerufenen Apsfekten in solchep unvermeidlicheﬁ Etappen der Alltags=—
praxis hineinspielt, desto unwahrscheinlicher wird,der Regel nach,
das Epreichen des Zieles. In der Wissenschaft handel® es sich um eine
weltaus libergreéifendere, qualitativ andere Suspension, aber dod um
eine Suspensions Die angewandten Wissenschaften brauchtex man hier gar
nicht zu erwéhhen, so evidenty ist in ihnen stets ein Interesse, und
zwar dem ganzen Ggng der Forschung beeinflussend, vorhandens dass etwa
bei einer Diagnosem die Suspension des Heilungsinteresses stattfindet,
ist selbstverstédndlic h,y aber auch hier liegt elne Suspension vor,
keine Aufhelubnge

Jedoch selbst, was das A sthetische betrifft, kann die Kant-
sche Theorie der volligen Interesselosigkeit keiner ernsthaften Analyse
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standhaltene. Dass das schopferische V,rhalten ein ununterbrochere s
Ineinanderiibergehen von Praxis und Suspension vorstellt, ist ohne
wheteres einleuchtend; gerade diese untrennbare Verginigung von Ziel-
setzen - das ohne Interesse unmdglich ware - umd "interesselosa
Uberprifen der Vision, ihrer Verwirkltchung auf den verschiedenen
Syadien der Werkvollendung schafft jere widerspruchsvolle Harmonie

des Schaffungsprozesses, der zux echten Gestaltungen Tihrt. /Auch
diese Frage kann erst im zweiten Teil der £ sthetik, in den Unter-
suchungen iiber das schopferische Verhalten éingehend behandelt werden.
Hier sei nur so viel bemerkt, dass die Bkkenntnisse bedeutender Kiins t-
ler, je nach der Lage in der Kunst, Jje nach ihrer Persdnlichkeit etce
stetsféinimoment dieses verwickelten Zusammenhangs besonders zu akzen-
tuieren pflegen, und es ist die Aufgabe der philosophischen Kunst-

J. theoriey die wirklichen, entscheidenden!| Bestimmungen dieses Gesamt-

prozesses in 3§%ﬁen objektiven Proportionen wahrheitsgemédss darzu-
stellens / e

Die Hnmlttelbarkelt des schlicht rezeptiben Eplebnisses
scheint auf den ersten quok fiir Kant zu spreclen. Denn in der un-
mittelbaren Hyngabe an die Wirkung eines echten Kunstwerks scheinen
tatsd hlich alle I teressiertheiten des Alltagslebens zum Schwelgen
gebracht. Die evokative Macht seines homogenen Mediums, das in die
Seelenwelt des ganzen Menschen einbricht, ihm zum hingegebenen Re-
zeptiver, zum Menschen ganz, gericht et auf diese einmalige besondere
"Welt" des Werks verwandelt, scheint tats&;hlich aus dem Bgreich
dieses Epnlebnisses alle Zielsetzungen des Aqltagslebens zu entfernenes
Dieser Schein ist in der Tat mehr als ein é?osser Schein, denn ein
solches Va.rhalten des Rpzeptiven ist wirklich die unumgéngliche
Grundlage dafiir, dass der Mensch eine wirkliche B.ziehung zur Kunst
erlanges Indessen ist jedoch auoh diese Verhaltungsart, genauer be-
trachtet ebenfal ls keine Au%fxﬁdung soniern bloss eine vorlbergehende
Suspensiom des Interesses. Und zwar nicht' dunzm, delil es bloss zu
einem zwitweiligem Verschwinden des Interesses aus dem Leben des
betreffenden, zum Rezeptiven gewordenen ganzen Menschen kommt, sondern
vor allem darum, weil die Bgziehungen des Mensclen zur Kunst sidh
unmoglich auf diesem Akt , so unentbehrlich er auch sel, einschrénken
1iisste Wir haben in vorangegangenen Betrachtungen viel tber das Vor-
her und das Nachher des dsthetischen E,lebnisses im eigentlichs ten,
engsten und strengsten Sinne gesprochens Wenn wir die dort gewonnenen
Tinsichten auf unser gegenwédptiges Problem hin zusammenfassen, SO Muss
einerseits hervorgehoben werden, dass dﬁe kathartisd —umwandelnde
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Wirkung des Kunstwerks, die aus seinem &dsthetischen Wesen nur durch
eine - gerade dsthetisch - unzulésslg XExamfzIH vereinfachende, vulga-
risiende Weise entfernt werden kann, sich letzten Endes auf den ganzen
Mensclen mit allen seinen Wiinschen, Bgstrebungen, Zielsetzungen,
Interessen etco. beziehts Jedes grosse Kunstwerk spricht - letzten
Endes — ein/Memento vivere aus, wie der Saal der Vprgangenheit in
Goethes "Wilhelm Meister". Die Intentioren der katartischen Wirkung
der grossen Kunstwerke ist keineswegs auf ein Ertdten di ser Lebens-
tendenzen gerichtet, im G, gentelil, die dadurch erzieltem Relnigung
der Leidenschaften wirkt sich als ein V. rédndemx ihrer Inhalte, Rich-
tungen, oder Objekte aus, nicht als ihre Ausschalturg aus dem Leben
des Menscheny sie kann sogar diese, durch die Bestéatigung , @ie die
kiinstlerisch gestaltete W 1t ihnen gibt, extensiv wie intensiv ver-
stérken. Schon darin zeigt sich, dass auch das unmit telbare &gthetische
L,lebnis in der vollkommensten Hingabe an das wirkende Werk nur eine
Suspension der Interessen pepirkt, nicht ihre Aufhebunge

Aus alledem lerhe i,siaq andererseits, dass im Vgrher und
im Nachher des @sthetischen E.lebnisses seine orgenischen, mit selnem
Wesen eng verbundenen B,standtelle zu sehen sind und nicht blosse
Lebenstatsachen, die nur durch die psychologische Kontinuitat im
Innenleben eines jeden Menschen mit ihnen zusammenh&ngen, was Ubrigens
schon unsere frilheren Betrachtungen erwiesen habene Das Vorher und
das Nachher sind also sowohl 8jadien im Lebensstrom eines jeden Men-
schen, als auch zugleich jene &tappen seiner Beziechungx zur Kunst,
durch welche er sich ihr zuwerd et, bzwe. von ihr bereichert wieder
in den Aqltag zuriickkehrts. Dass im Nachher infolge der Katharsis
eine Wandlung der Interessen eintreten kann, ist eviden ty freilich
bloss: kann, keineswegs : muss. Und dieses Eintreten ist ebenfalls
kein Kriterium der Macht des Werks, nicht einmal der Tiefe der Kathar-
sise. Denn die Rpinigung kann ja, wie eben gezeigt wurde, eine Be-
stdtigung der schon friher wirksamen Bestrebungen und Leidenschafte
sein. Das Spezifische der kathartischen Elnflusseﬁ- besteht eben darin,
dass sie sich auf die Gesamtpersidnlichkeit des Menscle n rich ten und,
der Regel nach, vermittels einer Einwirkung auf diese, Modifikationen
in den Binzelinteressen hervorbringen kinnene Jedenfalls ist aber
ein organischer Zusammenhang zwischen der Suspension der Interessen
im unmittelbaren dsthetischen Eplebnis und ihrem Wiederauflebten
im Nachher vorhanden.

Der Nachweis eines solchen Zusammenhangs sp&eint beim Vor=-
her schwieriger, und zweffellos handelt es sich in sehr vielen Fédllen
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einfach darum, dess die Begegnung mit dem Werk, die Verwandlung des
ganzen Menschen in den Menschen ganz eben eine Suspension der Interessen
vollziehtes Man darf aber nicht bergessen, dass ebenfalls in nicht we-
nigen Fdllen, die Menschen - mehr oder weniger bewusst - ganz bestimmte
kathartische Wirkungen der Kunst suchen, zu gewissen Typen sich hin-
gezogen filhlen, etce Solche Ewdmmax Zu- und ﬂbneigungén, die im Vorher
der dsthetischen Wirkungen keine unbetréchtliche Rolle spielen, kon-
nen sich zwar auf einzelne Momente der kiinstlerischen Gesamtwiikung,
auf den Themenkreis, den Stil etc. beziehen, kOnnen aber audb in sich
eine mehr oder weniger geschlossene Totalitédt bild eno Jedenfalls haben
sie ihre Grundlage in gewissen, sehr oft fundamentalem Lebensinteressen
der betreffenden Porsdnliohkeit. Natiirlich sind die tatséchlichen 8sthe-
tischen Erlebnissed nicht einfache, geradlinige Epfillungen der so ent-
stehenden Anziehungen im Vorherj sind ja die g¥ossten {iberraschungen,
Enttduschungen, ein vehementes Ubertreffen der Erxwartungen etce kelnes-
wegs Ausnahmefdjle. So viel ist jedoch klar ersichtlich, dass die
Annéherung?ﬁér Monschen zur Kunst keineswegs einen interesselosa Cha-
rakter aufzeigens D,s ganze Gebiet der dsthetischen Rezeptivitédt ist
also mit menschlichen Interessen durch und durch verwoben; nur diirfen
diese nicht in jenem vereinfachenden Sinne verstanden werden, wie dies
in der idealistischen A_sthetik seit Scotus Eriugena und noch bel Kan t

geschieht »
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Nieht wenige® ist das andere Kriterium Kents fur die Abg~—

grenzung des Angenehmen vom A sthetischen, nédmlich die Wirklichkeit
bei jenen) und das Absehen von 1hr bel diesan,haltbaga Wir haben bel

eire r so eoht'geéo%enen Kunst, wie die A,chitektur sehen konnen,

dass die Wirklichkelt als Kategorie ihres Gestaltetseinsy” von ihrer
Ssthetischen Gegensténdlichkeit, von ihrer Wirkung als Kunst pringzi-
piell nicht trennbar ist. Und auf der anderen Seite ist es ebenfalls
nicht zu leugnen, dass E,.lebnisse des Angenehmen %ééh, die sich ke ines-
wegs auf die Wirklichkeit eines Objekts oder Objektkomplexes richtar,
sondern im Gegenteil in bewusster W, ise rein subjektiv bleibeno. Es
geniigt auf das Angenehme  in Eypinnerungen, Tagtrd,men, Phantasien
hinzuweisen, wo die Unwirklichkeit des G,genstandes fiir das angere hme
Trlebnis vollig gleichgiiltig ist, ja zuweilen sogar seine psycholo=
gische Grundlage bildeﬁ} Die Wirklichkeit dew Objekte des Angere hmen
und das Absehen von der Wirklichkeit bed denen dds Agsthetischen kann

also BRESEXNERX ebensofwenigx ein Kriterium fiir das Gpenzeziehen
zwischen beideybilden, wie Interesse oder Interesselosigkeite Beide

falschen Kriterien gehtren freilich, wie unsere Unt ersuchung gezeigt
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hat, eng zusammen¥e Denn die idealistische Vergroberung des Interesses
— die freilich bei Kant ihren notwendlg erginzenden Gegenpol ihyebenfall
idealistischen Sublimieren des e%ﬁt%cﬁéﬂ Interesses hat = stammt aus
einer spiritualistischen V rachtung aller Phdnomene, die bloss xm der
Sphédre des Lebens angehoren, die in keiner W, ise iiber diese hinaus-
gehen, ja zumeist garnicht iber sie hldnusreléhen. Die Kunst, die
vom konsequenten Spiritualismus Platons als allzusehr mit dem wirk-
1ichen Leben verwoben, als Nachahmung der Nachahmung /die irdiscle n,
realen G,.gensténde werden als Nachahmungen der ILdeenwelt aufgefasst/¥
radikal verworfen wird, erh@lt beil Kant wenigsten s den bejahenswerten
Akzent eines Zwischengebiets, das sich von der emplrischen Realitét
zwar schroff, iibergangslos abhebt, wenn es auch nicht die reine Splri-
tualikét, die Verbindung mit der Tpranszendenz, das Noumenale im Ge-
gensatz zum bloss EB,scheinung csmissigen des Ipdischen erreichen kann.
Eine solche spiritualistische V, rachtung des kreatirlichen
Lebens ist die Grundlage fir die Auffassung des V,rhiltnisses zwischen
dem Angenehmen und dem Schonen in der idealisti schen A sthetike Aristo-
teles, der freilich dem W,sen nach ke in reiner Idealist ist, dessen
objektiver Igealismus v1e1mehr oft sehr stark zum Materialismus neigt,
ist auch hier eine Ausnahmeerscheinung, 1n]dem er mltunter das Ange-
nehme sogar zu einem Kennzeichen des Schonen mach te Sonst bedingt
der idealistische Spiritualismus eine dogmatisch strenge Abgrenzung
der Schonheit vom irdischen Lebens Fpeilich versuchey Plotin und Schel=
ling die Kunst innerhalb einer Ideenlehre von dem V réamagéguftell
Platons freizusprechen. Eine solche R ottung 1stﬁlheq nur méglich,
inden die Kunst als unmittelbare ﬂbDllQunﬂ der Ideenwelt gefasst wird,
wodurch) ihre Distenz vom irdischen Alltag Platon gegeniliber eher ge-
steigert als gemildert wird. Am extremsten driickt diese idealistisch-
spiritualistische philosophische BEinstellung Solger aus, bel dem
die Beriihrung der Schonheit mit dem irdischen Leben zum Gpund elrer
transzendent ~metaphysischen T,agodie der Hsthetis chen Idee selbst Wir de
BEr sagt liber das Schone: "Indem es mitten in dem Gewilhl der anderen,
erscheinenden Gegensténde durch die ihm innewohnende Herrlichkeit
des gottlichen Wysens erhtht wird, kann es sich doch nicht aus jener
irdischen Verkettung befreien, sondern versinkt vor Gott mit der ganzen
iibrigen Bpscheinung in Nichtigkd te Dieser herbe Widerspruch, ol Freund%
bewdltigt jeden, auch unbewusst, mit einem nicht nur innigern , sondem -
allgewaltigen, nicht durch andere Giiter heilbaren, sondern ewigen und
unzerstreubaren Schmerze; denn nicht durch den Untergang des einzelnen
Dinges wird er in uns erregt, ja nicht einmal bloss durch die Vorkexmik-
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gédnglichkeit alles Irdischen, sondern durch die Nichtigkeit der Idee
selbst, die mit ihrer Verktrperung, zugleich dem gemeinsamen Geschick
atbles Syerblichenunterworfen wurde, mit der aber jedesmal eine ganze
gottbeseelte Wolt dahinstirbts Dies ist das wahrhafte Los des Schinen
auf der Erdel";?Das ist ein so vehementes Emportragen des Agsthe-
tischen in die Wolkengefi¢lde der Ideenwelt, und zugleich ein so
abrupter Absturz bei diesem Ikarusflug,!mggss es 1m Lichte einer sol-
ragischen Dissonanz alles Irdische ¥ gleichel Nichtl gkeit fa=

G i i, 8 B o ’ o
sodde D,s lrdisch Schtne unterscheldet sich von den anderen

che

Lebenserscheinungen nur durch dieses tragische Schicksal.

Aber auch Hegel, der dieses extreme Wgsem der Solgerschen
Aosthetik zu kritisieren pflegt, dessen Konzeption der Idee, soweit
dies im R,hmen des Igealismus mﬁglioh-ist, eine Tendenz zur Abkehr
von Platon znnewohnt, sie?%ﬁweilen in der blossen Anndherung der Kunst
zum Angenehmen den Anfang ihrer &sthetischen Degmadations So spricht
er bei Behandlung des Igeals in der klassischen Kunst von einem solchen
Herabsinken infolge ilhres "immer menschlicher und menschlicher®" Wer-
dens in Auffassung und Ausarbeitungs "Dadurch steht die klassische
Kunst zuletzt ihrem Inhalte nach zur Vqreinzeiiung der zufalligen
Individualisierung, ibrer Form nach zum Angenehmen, Reizenien fort¥
Wie fast immer bei Hpgel werden dabei zugleich wesentliche unmd rich -
tige M,mente des wahren Zusammenhangs beritihrte Denn wir werden sde delien
- und haben es bei Einzelproblemen dieses Kapitels bereits beobachten
konnen - , dass die tatsdchliche T,ennung des Agsthetischen vom bloss
Angenehmen dariﬁ'be§£gﬁt, 8b eine Ephebung liber die unmittelbar gege-
benen Partikularitédt erfolgt oder Ggbilde und Wirkung in dieser Par-
tikularitsdt steckenbleibts. Insofern driickt Hegel diesan Tatbestand
tichtig aus, wean er derauf himweist, dass die Entwicklung , die er
meint, "nicht erschiittert oder den lenscle n liber seine Partikulari-
tadt erhebt, sondern ihn darin ruhig beharren lédsst, und nur darauf
Ansprich mad t, ihm zu gefall ne" Die Uberreste der spiritualistisch=-
jenseitigen Vorstellungen zeigen sich bel ihm darin, dass dieser G, gen-—
satz hier und an dnderen Siellen jene Immanenz innerhalb des Irdi-
schen, deren gedanklicher Ausdruck die Dialektik als Methode ist,
sprengt, und das Hinausgehen iliber die Partikularitédt mit einer T,ans-
zendenz, ja oft ausgesprochemerweise mit der Religion gleichgesetzt
wird. Die Kunst als solche wird dadurch zu einem herabziehenden Ele-
ments Schon "die Phantasie, wenn sie sich der religitsen Vorstellungen
bemfichtigt und sie frei @it dem Z ecke der Schonheit gestaltet, den
Ernst der Andacht anféngt verschwinden zu machen, min dieser Bezlehung
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die Religion als R, ligion verderbt..." ‘damit wird aber m&xk nicht das
Angenehme vom Aegsthetisclen abgegrenzt, nicht die Dialektik der Parti-
Eularitédt in der Gesamtheit der Lebenserscheinungen entwickeélt, sondern
das idealistisch~spiritualistische, hierarchische V,rhdltnis des Hegel-
schen Systems - im Gegensatz zu seiner dialkktischen Methode - gedank-
lich begriindet, né@mlich das notwendig Hinausgehen des Geistes iliber das
Stadium der Kunst zum Sj;adium der Religione.

enn wir nun den Umkreis dieses Problemkomplexes vom Stand-

punkt unserer Auffassungen des Aesthetischen betrachtemw, so sehen wir
- wohﬂ%issend, dass ein statisches Bild hier unmdglich den wirklichen
Tatbeé%amd andeuten kann - die Gesamtheit der Lebenserscheinungen

als eine Hiigellandschaft an, aus der die ¥ _ rke der Kurs t als Berg-
gipfel oder Gipfelketten emporragen » Dass zwischen IHiigel und Berg un-—
zdhlige Ubergdnge sichtbar werden, #mitw dndert nichts am qualitativen
Abstand, der beide, bei allen gwischengliedern, voneinander trennte.

Die Kunst ist also in allen ihren W, rken - und am ausgepragtesten

in ihren B.deutendsten -~ eine Epnscheinung des Lebens, der gesellschaft-
lich-geschichtlichen Entwicklung der Menschheit; man wirde ihr inner-
stes Wesen, ihre echteste Grisse werfélschen, wenn man sie, wie es

der philosophische Idealismus #mmer tut, &als einen ausschliessenden |
Gegensatﬁfﬁﬁ Leben darstellen wiirdes Natiirlich driickty, wie eben be=-
tont, ein solches statisches Bild die wirklich existierenden, wesent-
lich dynamischen Verhéltnisse htchst unvollkommen, ja sogar entstel-
lend ause. Denn wenn wir frither das Vorher und das Nachher des eigent-
lichen dsthetischen Verhaltens zur Kunst analysiert haben, so zeigte
sich bereits dorty keine Zustédndlichkeit, sondern ein Strom, der vom

Leben zum dsthetischen Verhalten und von diesem ins Leben zuriick
fliesst. Dabei wurde hier, was vom Standpunkt einer Meth odologie der
hesthetik vollst&ndig berechtigt igi, die menschliche Beziehung zu

den Kunstwerken aus der dynamischen Totalit&dt des Lebens abstraktiv
herausgehoben. Dass es sich um eine verniinftige und darum fruchtbare
Abstraktion handelt, hebt diesen ihren Charakter nicht auf, denn es

ist klar: das Leben erscheint in einer solchem dynamisch intensivex
Totalitidt nur als Grenzgebiet, aus welchem das &sthetische Verhalten
sich erhebt, und in welchem es schliesslich miindet. Gerade darumdgﬁgﬁﬁn
ansere Betrachtungen auch bei dieser &sthetischen Dynamik nicht stehen-
bleiban. Sie selbst muss - bei Aufbewahren ihrer S 1lbstédndigkeit -

in eine umfassendere Dynamik des Lebens eingefiigt werden, niﬁlidl in
jene Strome des Lebensy die wir bereits im friiheren Zusammeghangen wie-
derholt geschildert haben, deren einer im Leben selbst aus seinem
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Gesamtstrom entsteigend, von ihm gespeist jene Bydlirfnisse auszubild en
verhilft, die sich ?u daa sozlalen Auftrédgen an die verschiedenen
Kiinste verdichteng, @e¥ea!andere, durch das Nachher dex kuustlerlschen
Wirkungen vermittelt, sich wieddr mit dem Ggsamtstrom verelnlgen, des—
sen Inhalte und Formen bereicherml , vertiefend, verfeingfernd etc. Und
es ist sehr wichtig festzuhalten, dass es sich nicht bloss um jewei-
lige einzelne Akte und T, ndenzen handelt, sondern um eine ununt er—
brochene Bewegung: das Aus- und Einstromen verlduft, gesellschaftlich
angesehen, kontinuierlich, wenn sie auch im individuellen Bewusstseln
getrennte Akten bil%eg. D.raus folgt ebenfalls, dass die zuletzt ge-
schil erte Bewepung umfassenitere sein muss, so unentbehrlich fir ihre
jumxX jewellige Beschaf¢enh311:)é1e in der Rezeption der Kunstwerke ent-

stehende Dynamik im engeren Sinne selin mag.
Aper naturgeméss bildet auch dieses Kraftfeld des Lebers

nur eines seiner Momente. Das Leben selbstm, das Alltagsleben der Men-
schen ist etwas unvergleichlich breiteres, als das GCebiet, das wir
soeben andeutend umschrieben haben. B©ine philosophisch erschiopfende
D,rstellung wire also nur moglich, wenn sie sich resolut auf diesen
Gesamtkomplex des Lebens, des Ajltags in seinem Ansichsein konzen-
trieren und die htheren Farmen der Objektivationen /Kunst, Wissenschaft,
aber auch Ethik, Recht, etc./ ebenso resolut ausschliesslich in

ihren dem Leben dienenden Funktionen erfassen wﬁrdeﬂ Dabei wiirden na-
tiirlich die beiden Strome, die wir einerseits vom Standpunkt der Kunst,
andererseits von dem des Ajltags angedeutet haben, in ihrer Einheit

und V,yrschiedenheit elne betréchtliche Rolle spielen. Und die von uns
angegebene Siruktur, ndmlich das Hineinstrtmen der ExXaxRXEmER B~
fahrungen, Bedﬁrfnisseﬂ, Forderungen, Fragen etc. des Alltagslebens

in die Sphéiren der hiheren Objektivationen und das Ninden von ihren
Ergebnissen in ibm, milsste zur Grundlage der Forschung werden, frei-
lich mit allen komplizierten VWpchselwirkungen, die diese Tendenzen

in ihrem gegenseitigen Einfluss aufeinander charaktmrlsiert¢ fis ver-
steht sich von s&lbst, dass eine solche Untersuchungsart den Rahmen
dieses Werks sprengen wirdes Obwohl wir naturgeméss -~ jetzt wie friher -
au&@ die Binwirkungen verschiedener G, biete /Wissenschaft, R,ligion,
Ethik etc./ ununterbrochen Riicksicht zu nehmen haben, obwohl wir ihre
Parallelitdten und Divergenzen zur Kunst stets in Betracht ziehen
miissen, obwohl wir - wenn auch nur andeutend - den gesamten Umkrels

des Aqltags zu erhellen trachten, bleibem unsere Betrachtungen doch

auf die Bezlehung des Ajltags zur Kunst zentrierts Uns interessiert,
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wie das Agsthetische, als Gipfel, als einzig adéquate Objektivationgh

der im Leben entstehenden, ihm entsteigenden anthropomorphisierenden
Bedﬁrfnisseﬁ und Begstrebungen, aus dem sie zusammenfassenden sozialen
huftrag, freilich sprunghaft, herauswdchst. Wenn wir dabei, wo not-
wendig, auch entlegenere E,scheinungen heranziehen, so tun wir es im-
mer in Hinsicht auf eine solche Zielsetzunge

So ist die natiirliche, die an sich seiende Umwelt unseres

Gegenstandes viel griosser als dieser selbsty das, was man angene hm

zu nennen pflegt, bildet auch zweifellos nur einen Teil, nur ein Mo-
ment dieses Lebensprozesses. Schon vorwegnehmend kann man sagen, dass
der Mensch des Ajltags alldas, was er tut, was mit ihm geschielt , ihm
begegnet, etce mit einerr§italen zwangslédufigkeit auch auf sich selbst
bezieht; dass diese Beziechung in einerx sehr grossen Anzahl der Falle
sich nicht auf das F.ststellen eines E,.gebnisses, einer neuen Aufgabe,
eines Bpfolgs oder Misserfolgs etc. beschrénkt, sondern von Emotionen
begleitet ist, die die Breignisse selbst, ilhre Folgen, die von ihnen
ausgeldsten Erwartungen im giinstigen oder ungilinstigen Sinne etc. in
ihm ausldsene Sofern diese Emotionen einej bejahenden Charakter haben,
genauer: soweit der Mensch in dieser seinmer Beziehurg Z0 Objekten

oder Objektgruppen au§ seine eigene Person sich selbst, selnen gegen-
wartigen Zustaml = direkt oder indisekt - zu bejahen imstande ist,
sprechen wir von der Emotion des Angenehmens Schon bei einer derart
abstrakten Bestimmung wird der enge Zusammenhang des Angenehmen mit
dem Niitzlichen sichtbar, freilich zugleich mit den wichtigen Bestim-
mungen, die sie beide voneinander unterscheiden. Auch diese Tpennung
wird oft in einer metaphysisch starren W, ise aufgefasst, aber selbst
wenn wir bemiiht sind, die dialektischen Upergiénge und Umschlagspunkte
herauszuarbeiten, bleibt als relativ berechtigte Grundlage einer
starken Trennung der Tatbestand bestehen, dass das Nitzliche seinem
Wesen nach eine objektive, das Angenchme eine subjektive Kategorie
e 2

Diese Gegeniiberstellung wertieft sich noch dadurch, dass die

Objektivitét des Niitzlichen einen liberwiegend desanthropomorphisierenden
Charakter haben musse. Ob etwas niitzlich oder schédlich ist, kann nur
durch eine rein objektive Widerspiegekung der Hand ungsumsténde ent-
schieden werden, wobel die daran beteiligten Menschen ebenso objektiv
aufgefasst werden missen, wie die in Bytracht kommenden sachlicle n
Situationen,@egensténde oder Instrumentes Das Angenehme ist dagegen

der subjektive Reflex eines M,mentes der Aussenwelt auf einen bestimmte ,

partikularen Menscle ne Wahrend & es also immer wieder zum Gggenstand
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einer sachlichen Diskussion werden kann, ob etwal/eine bestimmte Ayt
des Handelns unter bestimmten Umsté,den/ niitzlich sei oder nicht,
wiéhrend dabel ein Uberzeugen, des sich bis zur wissenschaftlichen
fnalyse erheben kann, des Anfangs Widerstrebenmi en durchaus moglich
ist, ist das Erlebnis des Angenehmen, gerade in seiner unaufhebbaren
Subjektivitdt, in seiner unlUsbaren G,bundenheit an das hic et nunc
einer einmaligen Lage, in der sich eine bestimmte Einzelperson be=-
findet, etwas - gerade in seiner einmaligen Partikularitédt - Letztes,
etwas worliber keine Diskussion, kein unmittelbares Uberzeugtwerden mo g=
lich iste Natiirlich %%gtes immer wieder Kollisionen zwischen dem Nitz-
lichen und dem fAngenehmen, aber gerade diese sind am besten geeignet,
diesen Gegensatz plastisch herauszustellen. Denn selbst in Fallen,
wo das als angenehmm Erlebte sich als schiddlich erweist = um ein
ganz triviales Beispiel zu nehmen etwa beim liberméssigen Essen oder
Trinken — kann das Uberzeugen sich nur auf ein zukinftiges sXvhxsx
Sichenthalten rich ten, dass das Essen geschmeckt, dass das Triinken
ein wohlgefdlliges ﬂu%lﬁsen von Hemmungen hervorgebracht hat, mit einem
Wort, dass es angenehm war, daran konnen nachtrédgliche Reflexionen
nichts dnderns g ist sogar typlsch, dass angenehme E,lebnisse der
Vergangenheit, auch wenn der betreffende Mgnsch mein fritheres Ver-
halten mis sbilligt, in der G,genwart im =mg entgegengesetzter W ise
handelt, in der Erinnerung ihren angenehmen Charakter zu bewahre
pflegens

Eine solche genaue, gewissemassen erkenntnistheoretische
Unterscheidung des Niitzlichen vom Angenehmen hebt aber ihre realam
Wechselbezichungen nicht aufs Diese sind jedoch keineswegs umkehrbax.
Vom Angenehmen zum Niitzlichen fiihrt der R,gel nach kein gangbarer di-
rekter Wogs im Gooentd 1, der Mgnsch des Ajltags kann das Niitzliche
oft nur denn redlisleren, wenn er schon in der Vorbereitung deiner
Verwirklichung allex subjektivistische Motive und Mgglichkeiten aus
seinem Plan zum Handeln ausschaltet, seine Aufmerksamkeit rein auf
die Objektivitédt der Lage, der Myttel, etc. richtet; das Verkniipfen-
wollen des fingenehmen mit dem Niitzlichen kann sehr leicht zu einem
Verfehlen des Zieles flihren. Um so wichtiger und fruchtbarer sind jene
Wechselbeziehungen, die von der Nitzlichkelit ausgehen und Brlebnisse
des Angenkhmen hervorrufen. Das geschieh t bei der {iberwiegenden Mehr-
zahl der - Beglickten ~ Handlungen des Ajltagslebens, Bg ist also
ein typischer Vorgang, dass Handlungen, die ihrem Wsseh nach auf das
Niitzliche gerichtet sind, von E,lebnissen des Angenehmen éeﬁeitet Wer-
den, ol er nach Vollzug der praktischen Axtion in solche Emotionen



o B

m E2FL =

auslaufen. Die Skala solcher Empfindungen ist ausserordentlich gross;
sie reicht von der unmittelbaren F,eude an der [Lrbeit, der damit eng
verbundenen Aghéngliohkeit an Avbeitinstrumentep, an Mithelfer der Apf-
beit / so z+.B, 1in der Beziehung des Jégers oder Schédfers zu seinem

nd/ bis zu dem generell angenehmen befuhl, das$ von der eigm en
-~ oft rein rutinmissigen - Geschicklichkeit ““ Bowédltigung der tég-
lichen Aufgeben ausgelidst wirdes Inhalty und Formen dieser Erscheinungen
sind® ausserordentlich verschieden. Sie kOnnen zu gesﬁjelten, mitunter
hochwertigen Objektivatioren fiihren, wie einst der Gerdteschmuck wanr,
sie konnen aber auch vollig innerhalb des Subjekts bleiben, als Empfin-
dungen, die die Praxis begleiten, oder von ihrem jeweiligen Vgllzug
ausgelost werdens Dpmit ist selbstredend die sich hier ergebend Viel-
faltigkeit bei weitem nicht ersch®pfte. Man nehme nur die dabel zutage
tretenden Entwicklungsrichtungen . Bei T ndenzen, @ie der Gerédteschmuck,
oder bei jenen, die mit ihm verwandt sind, zeigt sich eine deutliche
Richtung, die Kunst selbst oder zumindest den sozialen Auftrag, der
ihr Tntstehen und ihre Umwandlung bestimmt, zu beeinflus sen; man denke
an unsere Ausfihrungen iber die Gonesis der Apchitektur. Bei hoch-
entwickelten Produktivkrideten, und dementsprechend in tkonomisch-sozial
stark durchorganisierten G.sellschaften haben diese Tendenzen zumeist
eift entgegengesetzte Richtung: sie gehen vom jeweiligen wissenschaft-
lich-technischen Optimum sus, und die Gn.scheinungsform der Geréte wird
in solchen Fdllen durch anonym in En.scheinung tretenden sozialen Méch-
ten, wie die Mode, etc. bestimmts

Schon diese wenige Andeutungen zeigen, dass die Gefluhls#-

sphédre des #Angenehmen zwar an sich eine von den Inneren gesellschaft-
1ich~gesch10ht110hen Krufton aerigeweL11pen Entwicklungsstufe bestimm-
te ist, geske flﬁﬁ*?:Teonls des Angenehmen - an sich - keinerlei
Hinweis auf das npa{hetiaohe enthalten sein muss, dass aber dennoch
die Ggnesis und die spdtere Weiterbewegung der verschiedere n Kinste
von dem hier entstehenden Tendenzen sehr weltgebend - glinstig oder
unglinstig - beeinflusst werden. Das Erhellen dieser Zusammenhénge,
ihrer gesellschaftlich~-geschichtlichen Konvergenzen, lhrer klassen-
médssigen Differenzierungen etce. ist wiederum ein Problem des histo=-
risch meterinlistischen T,ils der A€sthetike. Jedoch, wie schon so
oft in diesen Betrachtungen, wird es notwendig, auf jene Wechselbe-
ziehungen etwas ndher® einzugehen, die das Angenehme und das Aesthe=
tische im Allgemeinen, als Produkte der Widerspiegelung der Wirklich-
keit, als Rpaktionsarten auflﬁ&e miteinander verbind en, bzwe. voneinande:
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trennen. Wenn hier von V,rbindungen die Rede isty so ist selbst=-
verstdndlich nicht das ¥,.lebnis des fAngenehmen und %eiqﬁbbgektﬁals
Gegenstand der Kunst gemeint; in dieser Hinsicht steht das Angenehme
in gleicher Reihe mit sémtlichen anderen Ph&nomenen des Leben, die
-~ je nach #mmvmrzekRix den verschiedenen Moglichkeiten der verschie-—
denen Kinste - Gecenstinde der kiinstlerischen Dprstellung abgeben
k6nnen. Die hier gemeinten B ruhrungspunkte zwischen beiden Ggfiihls=
sphéren bringt vor allem und unmltte]bar 1hr anthropozentris cher
Charskter hervor: beide sind Emotionskomplexe, die dadurch ent-
gtehen, dass Gpgenatande, B_gebenheiten des Lebens, ihre Kombinatl o=
nen oder Abfolgen von den sie erlebenden Menschen spontan auf sich
selbst bezogen werdens D.ho als Bntscheldendes wirkt nicht ihre an-
sich seiende Bgschaffenheit, obwohl: "aus Inhalt und Form des Erlebens
nie eliminierbar bleibt, und selbst in den extremsten Fdllen als aus-
16sender Anlass wirksam wird, sondern dasxz, was im Subj& t selbst,
als seine - zum spezifischen G genstani erhobene = Reaktion auf dieses
Moment der Aussenwelt entsteht. Nur eln solcher sehr breiter und inner-
1ich oft tiefgreifender B,lebnisfond macht es mdglich, dass einer-
seits das Angenehme - das &sthetische Vorher beein@flussend = auf Ge-
nesis und Bntwicklung der Kunst von Anfang an und spdter auch ununter—
brochen einwirkt, dass es andererseits im Alltagsleben inhaltlich und
formell ®on den Ausstrahlungen der kinstlerischen Rezeptivitdt fort-
laufend durchdrungen #{nd; das Nachher der @sthetischen Rezeptivitit
spielt - zumeist unbewussty sehr oft aberd mit mehr oder weniger deut-
licher Bpmusqtheiﬁﬂéine sehr grosse Rolle darin, fmx was die Menschen
als angenehm empfinden und wie sie es tune.

30 scheint eine vollkommen verfliessende Grenze zwischen Lo
Angenehmen und rnstqntlcohen vorhanden zu sein. Und vom Standpunkt des
Lebens selbst, ist es auch notwendig, dass sie verfliesste. Wéﬁren{ die
Produkte der Kunst nicht geeignet, bejahte und e rsehnte Gygensténde
y des Alltags zu werden, wire ihre Wirkung fir die sie Empfangend e
nicht eine unmlttelbare Fpeude, nicht der Anlass, das Bigene Subjekt-
sein sponten, ¢ mpfindungsméssig zu bejahen, so hatte die Kunst nie
jene gesellschaftliche Bedeutung erhalten, so widre sie nie zu jener
Macht in der inneren Menschheitsentwicklung geworden, die sie sich
im Teufe der Geschichte errang. Jedoche eine solche Wahrheit wirde
augendblicklich in Unwahrheit umschlagen, wenn man sSie direkt und
absolut aussprechen wiirde. Das subjektiv so hdufige, oft unvermeld—
1iche Verschwimmen der Gpenzen zwischen ¢ngenehm und ge%tbetlk enthalt
in sich selbst seine Kehrseite, seilnen Geoenpole Und nur die Brkennt-
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nis dessen, was das Angenehme in seiner reinen Form, in seinem origi-
ndren Ansichsein isty vermag den Weg zu zeigeh, der zu ein&? deut-
lichen, die dialektischen Zwischenbestimmungen nicht vergewaltigendem,
das Angenehme nicht transzendent-asketisch veréchtlioh machenden, aber
doch eindeutigé;'Grenzeziehen zwischen ihm und den A sthetischen fihrt.
~ Will man diese immanente Bestimmtheit des Angenehmen rich-
tig ﬁfe%ﬁen, so muss man, glauben wir, von zwel wesentlichen Kenn=-
zeichen ausgehens D,s Angenehme hat einerseits einen fast schranken-
los scheinenden generellen Charaktery es kann von einer liberwidjtigenden
Anzahl der Ausseren wie inneren E.,lebnisanreger ausgel tst werden, wobel
es zwar moglich ist, Bewisse Objekt-Subjekt-Zusammenhénge als typ ische
zu bezeichnen, diese haben jedoch fir das Individuum keinen zwingende
Charakter; mit einer gewissen Ubertreibung kenn man sagen: alles kann
angenehm werden, aber dasselbe, was dex eine als angere hm empfindet,
kann Tiir den anderen unangenehm, ja widerwertig sein. Dey fusspruc hi
iber den Geéschmack gibt es keine Diskussion, gilt hier uneingeschréinkt.
Kein G,biet des menschlichen Lebens ist deshalb so stark wie dieses vom
zufall beherrschte. Aber auch diese Heststellung muss etwas konkreti-
siert werden, um, infolge einer mechanischen Uberspannung, nicht in
Falschheit umzuschlagens Denn wie jede Zufdlligkeit entbehrt auch die-
se nicht einer kausalen Bedingtheit. Ja gerade hier wirken unmittelbar
die physiologischen Dispositionen eines jeden einzelnen Menschmen viel
stiarker und direkter, als sonstj es geniligt an die Nutzlichkeit zu den-
ken, die sich in sehr vielen Fdllen nur als Bverwindung solcher An-
lagen, ihrer Anpassung an die objektiven B,dingungen der Praxis durch=-
setzen kann, Ebenso gibt es hier unzéhlige stark wirksame soziale Kau-
saleref@h; man denke bloss an die Modeo Jedoch selbst wenn alldies
einkalkuliert wird, bleibt ein Uberwiegen des Zuf&lligen bestehen.
Denn die Bpziehung einer B,gebenhelt des Lebens auf einen konkretmx
bestimmten Menschen in einer konkret bestimmten Lage muss vom Stand-
punkt der objektiven Sachzusemmenh@nge lmmer ziemlich viel Zuféiliges
enthalten, umsomehr, als der Kontakt zwischen Subjekt und Objekt gerade
hier sehr weitgehend von der augenblicklichen Beschaffenheitd des Sub-
jekts abhingte Natiirlich ist es fir einen jeden Menscle n hochst be-
zeichnend, was er als angenehm empfindety jedoch gerade hier wird er
innerlich wie #usserlich vom Leben selbst am wenigsten zur Folgeriche
tickeit getrieben; er kenn ohne irgendwelchen K nflikt heute das ab-
lehnen, was er gestern &ls hochst angenehm empfands Uber seinen Ge=-
schmack in dieser Hinsicht muss er auch mit sich selbst keine Diskussion

fihren «
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Uin solches G_ lten des ‘fngenehmen ergibt nun seinem weiteren
Kennzeichen. Wir haben bvereits darauf hingewiesen, dass jedes Lplebnis
des Angenehmen einen endgiiltigen Charakter hat. Gerade die Abhéngig-
keit vom Lugenblick, gerade das Fphlen elnor im Wesen der S che liegen-
den Notigung zur Konseguenz macht ein Jedeg Eylebnis des Angenehmen

unaufhebbar in seiner Momentaneitit. Dass z.B. in der Form der Ge-
wohnung, in der Abh&ngigkeit von T, adition, Sitte oder Mode sielr die
Reaktionsweisen, mit denen der Mensch aus der Objektwelt #¢4 “ngeneh-
m84 herausholt, sich sogar zu einer gewissen Uniformitédt fixieren
ktnnen, widerspricht nicht dieser Siruktur. Denn auch hier bleibt das
unmittelbarste hic et nunc eines jeden Menschen die letzthin und fir
den Augenblick endgiiltig entscheidende Instanz dariiber, ob etwas als
aAngenehmes empfunden wird. Ge?adg hier verursacht die Tgtsache des
Beeinflusstseins des Mensohentiﬁi4Eoziale¢ MBchte keine Aenderung an
jener unmittelbaren R, aktion, die das Angenehme zum Angenehmen machto
Es gibt natirlich nicht wenige Fdlle, in denen M,de ol er Konvention
eine Bntscheidung des Mpnscehn gegen seilney %igéﬁan erzwingens dann
hat er sich aber bloss der Moder unterworfen, und die Kjeidung, die
Binrichtung etc., die er sich demzufolge zulegt, wird Fir ihn nicht
angenehme Erst wenn die Mode seine unmittelbaren Reaktionen zu bestim-—
men imstande ist, wird das van ihr Vorgeschriebene zum Angene hmens
ein solcher Akt unterscheidet sich jedoch = vom Standpunkt der Gegen-
stéandlichkeit des Angenehmen -~ nicht wesentlich von einem, wo diese
Unmittelbarkeit "rein" innerlich bestimmt®Bein scheint. Die kompli=-
zlerte Frpage, wie weit auch die letzteren L,lebnisse von eventuell
welit vermittelten gesellschaftlichen Bgziehungen mitbedingt sind,
gehtrt ihrem konkreten Inhalt nach nicht hierher, sondern, da ihre
konkfete Trpscheinungsweise gesellschaftlich~geschichtlich ununterbroche-
nen Aenderungen unterworfen ist, in den historisch materialistischen
Toil der Behandlung solcher F,.agen; flr uns reicht die Einsicht in die
oben angedeutete allgemeine S,ruktur der gesellschaftlichen Determi-
niertheit des Angenehmen vollsténpdig aus.

Solche unmittelbare oder vermittelte gesellschaftliche Ver—
ursachungen des Angenehmen hegximEsrxjirftweix bereichern jedoch sein Bild
mit weiteren wesentlichen Ziige o Wir haben bis jetzt den Hauptakzer t
auf seine subjektive Immanenz, auf seine Bndglltigkeit in dieser ge-
legt. Ohne Uber diese Beschaffenheit des Angenehmen hinausgehen zu wol-
len, muss aber jetzt unsere Aufmerksamkeit sich darauf richten, dass
jeder Mgnsch, auch in der subjektiven U,mittelbarkeit seines rein parti-
kularen Dgpseins immer Mjtglied einer Klasse, einer Nation auf einer
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6 jmm jeweils konkretepEntwicklungsstufe ist und das deshalb seine

spontansten Lebensdmsserungen — 2lso in erster Reihe: was auf ihn

als angenehm¢s wirkty — konkreten gesollschaftlioh-gcscbichtlichen
Cherakters sind. Die bei dem £1n7elnen betrachteten Individuum fest~
stellbaren Eigenschaften des ingenehmen werden alsd dadurch, dass sie
zugleich in vielen Fdllen als Hassenerscheinungen auftreten, keine s-
wegs aufgehoben s Im Gogentd 1o Die originépe und elementare @gsell-
schaftlichkeit des Menschen kommt gerade dabel am plastischsten zum
Vorschein, und zeigt deutlich, wie tief die spontansten, unkonktmol-
liertesten und ungeregeltesten Phinomere im Aqltag der partikularer
Personen inhaltlich und formell gesellschaftlich-geschicht®ich be-
stimmt sinde Wenn also hier das, was wir friher vorwiegend "von innen®
betrachtet haben, Eixx jetzt so gut wie ausschliesslich "von aussen”
beleuchtet wird, so ergibt gerade die innere REinheit der beiden
scheinbar entgegengesetzten GesichtSPunktegérst die richtigen Wesen s-
zeichen des Angenehmens

Man kann, so glauben wir, in einer vorwegnehmend zuwammen-

fassenden Formulierung sagen: es ist fiir die Kultur einer Periode,
einer Klasse, einer Nation etce im hdchsten Gpade charakteristis ch,
was und wie in ihnen als angenehm erlebt wird. Gerade hier idt es
aussefrordentlich wichtig, das Angenehme vom A sthetischen genau zu
trennen, denn ein echtes historisches Bild kenn nur dann entstehen,
wenn wir aufhéinen;réumlich—zeitliohem konkreten Punkt Zusammenhang
und Gegensatz der produzierten bedeutenden Kunstwerke und der brei-
tésten und typischsten Brlebnisse des Angenehmen zugleich iiberblicken.
Freilich vom Sfmndpunki der “%f;ﬂzﬁf Kulfur&iiﬁ auch dies bloss ein

o i | i Weim
Tellasnekt, umaS&ﬂh—ﬁﬂf—éﬂiﬁii%&t sarunden, puasst er sich' durch

dhnliche dialektische Synthesen etwa der geltenden ethischen Normen
und des in ihrem Gebiete beheimateten Angenehmen etco ergénz
Jede soziale Komponente allein konnte zu einer einseitiger, Uber’oder
unt erschitzendeyBewertung des jeweilige konkreten Kulturzustandes
filhrens Wie bereits betont: die lpkenntnis dieses F.agenkomple xes
ist seinem inneren Wesen nach im historischen Meterialismus behei~
metete Erst von der jeweiligen Entwicklungshdhe dex Produktivkrafte,
der wvon ihnen hervqrgebraohtal Produktlonsverhﬂltnlssaﬁ Klasse -
schichtungen etcs i?ééen sich die bei einer richtigen Besonrelbuq;
sichtbar werdenden T.tbesténde = solche Beschreibungen gibt es vor-
ldaufig nur dusserst sporadisch - auf ihre wirklichen gesellschaftlich~
geschichtlichen Ursachen zuriickfilhren, liessen sich ihre Zusammen-
hénge, Widerspriiche wirklich erhellen. Allgemein theoretisch, deho
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vom Standpunkt des dialektischen Materialismus ergibt sich eine BEin-
ordnung, die schon bisher an Werschiedenen Stellen aufgetaucht ist,
%hx hier jedoch in den Mittelpunkt des Interesses riickt, namlich die
Foststel lung, dass das Subjekt, in dessen Eplebnis das fngenehme zum
B.standteil des Ajltegslebens wird, mit innerer Not wendigkeit die
Partikularitit des jeweiligen Mensoken ist, dass selne gesellschafte-
lich-geschichtliche Determiniertheit diesen Charakter seiner Per=on
nicht sufhebt, nicht einmal wesentlich modifiziert, sondern htchstens
von ecinem anderen fgpekt zeigte Dpgegen ist es von diesem S¢endpunkt
gesehen ein ebenso notwendiges gemeinsames Wysenszeic hen aller Sphéren,
die wir als hohere Objektivetionen bezeichnet haben, dass sie den
Menschen zwingen, iiber seine angeborene und im Leben erworbene Parti-
kularitdt hinauszugehen. Inhalt, Form, Richtung dieser Erhebung ist
in den verschiedenen Gebieter qualitativ weerschieden; wir welsen bloss
auf den oft behandelten Gegensatz des wissenschaftlic hen Desanthro-
pomorphisierend und des dsthetisch en Anthropomorphisierens hine Bis
jetzt haben wir diese Bewegung als Faktum hingenommen und bloss seine
- vorWwiesend dsthetischen - Fgolgen analysiert. Das dialektisch mate-
rialistische Problem nun, das vom Verstehémwollen des Angenehmen aufe
geworfen wird, ist das allgemeine ¥,sen der Bgziehung des Partikularan
im Menschen zu dem - menschlichen - Charakter eines Hjnausgehens Uber
dieses Niveau seiner By istenz als Mensch.

Zusammengehtrigkeit und Widers@riichlichkeit des Partiku=-
laren am Menschen und seine) zwangsléufigen Hinausgehen| dariiber ist
cire elementare Tatsache des Lebens, das jedes Nachdenken dariiber
beschéftigen muss, einerlei wie es die hier entstehenden Py bleme be-
antworta1o Innerhalb dieses Komplexes taucht sofart die Frage auf,
ob unter Partikularit@y des angeborene Viesen eines jeden Mensclen .zu
verstehen sel, jere physiologisd -psychologischen Eigenheiten, die
67 mit der Geburt mit sich bringt, oder ob auch jene Modifikati onen
mitgedacht werden miissem, die an diesen zuerst die Ipziehung, spater
die verschiedenen Lebenserfahrungen vollziehene. Den Ausgangspunkt mwe s
zweifellos das erste M ment bilden, denn in den angeborenen Apla ga
besitzt jeder Mynsch eine qualitativ bestimmte Grundlage all sd ner
spiteren Beziehungen zu seiner Umwel t, zu seinen Mjtmenschen, zu sich
selbst, deren wesentliche Flemente wihrend del nes ganzen Lebens viel-
fach unverindert bestehen bleibens. In sel nem tiefen Gedlchtzyklus liber
die innere Struktur des menschlichen Lebens /"Urworte. Orphisch"/
bezeichnet Goethe diese origindre Beschaffenheit der menschlicle n In-
dividuaelitdt als den "Daemon" : "Der Daemon bedeutet hier die notwendige
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bei der Geburt unmittelbar ausgesprochene, begrenzte Individualitéds
der Person, das Charakteristis che, wodurch sich der Einzelne von jedem
anderen, bei noch so grosser Aghnlichkeit unterschelidet... Hievon
sollte nun audi das kiinftige Schicksal des Men schen ausgehen, und man
mochte +.+ gar wohl gestelen, dass angeborene Kraft und Eigenheit,
mehr als alles iibrige, des Menschen Schicksal bestinmen."TPDaran
schliesst sich bel Goethe sofart die komplizierte Dialektik an, die
and%i&ﬁg wie die Husseren Umstdnde und Zreignisse des Lebéns, "das
Zufdllige", die erwachenden Lpgidenschaften des Mensclk n /Eros/ jere
dynemisch-dialektischen Verwicklungen des Lebens hervorbringes , woraus
Charakter und Schicksal eines Menschen endgilttig geformt werden. Und
die universellgte Entfaltung all dieser allgemein-dichteris ch gefassten
Méchte des Lebens Dbestédtigt in Goethes Augen die unerschiitterliche
Gegebenheit des urspringlich Angeborenen als Bagsis der mensdilic hen
Perstnlichkeit:
Und keine Zeit und keine Mscht zerstiickelt
Geprégte TForm, die lebend sich entwickelt.

Goethe hat damals diese D.rstellung aus der weiten Perspek-
tive einer, man konnte sagen, naturphilosophischenySic ht der mensch-
lichen P.rstnlichkeit und ihres Schicksals entworfen. Dort, wo er
diese Phénomene aus der Ndhe, also das Gesellschaftlichexy die Be-
zichungen der Menschen zueinander im sozialen Leben genauer beriick-
sichtigend, betrachtet, tritt seine Stel lungnahme {4 unserem Problem
noch konkreter hervore I, Lehrbrief von Wilhelm Meister heisst es:
"N,r alle Menschen machen die Menschheit aus, nur alle Kp&fte zusam-
mengenommen die Welte Diese sind unter sich oft in Widerstre t, mmgx
ind em sie sich zu zerstdren sucken, h&1t sie die Natur zusammen und
bringt sie wieder hervar." Dabei ist es flir seine Ggsamtkonzeption
hochst charakteristisch, dass die Hierarchie im Ejpreichen des Irziehungs
zieles eben im bewussten Fordern der hier ausgesprochenen Gattungs-—
médssigkeit des Menschen bestehte Nicht nur HusserefErpfolge im Leben,
Tichtigkeit mmitx im eigenen B,ruf - sel es bel Werner im Geschift,
sel es|Serlo auf der Bihme - stehen aufzxmz einer nk.deren Stufe
im Vorgleich zu Lothario ,Natalie, zum Abbé, sondem auch die imma-
nenten Vollendungen der reinen Innerlichkeit wie bei der "schonen
Beele" des Romenss Gar nicht zu sprechen von Gestdlten, wie Mignon
und der Harfggﬁiekar, bei denen das Eingesperrtbleiben in die rein

personliche Partikularitét ins Pathologische umschlédgte Demit ist
bereits das Problem niher bestimmt e Denn die Siellung eines Menschen
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in dieser Hie rarchie — und die "E,ziehung" setzt sich hier das Ziel,
die Menscren in diesem Sinne auf eine je hohere Siufe zu erheben,
- entscheidet sich danach , ob ein Mensch bloss seine angeborenen Ane
lagen zu ihrer maximalen N,tzbarkeit entfaltet und die E..gebnisse die-
ser Arbeit in Selbstgenuss verwandelt, oder ob er imstan%ﬁgesetzt ®X
gexEkx wird, bewusst am Leben der Menschheit tatig =zm mit zuwirkens
wobei naturgemdss manche "angeborene" falsche TendenzeErm verworfer wer-
den muss, um filr das Selbstgeformte am Menscken Raum zu schaffer «
Totharios Stellung zur friedlichen Liquidation der feudalen Uverreste
zeigt deutlich, wie viele Vermittlungen dazu notig sim , damit der
Mensch seinen, ihm wirklich eigenen Weg mit - dialektischer - Kon-
sequenz zu f“nde gehe und seine eigene ?ersanlichkeit, nunmehry nicht
ausschlie sslich auf #mxxhk¥mx dem Niveau der blossen Partikularitét

der Person verwirklicheh. Die Schlussworte des Romans von Saul, der
die Bselinnen seines Vaters suchte und ein Konigreich fand, illustrie-
pen sehr deutlich diese Konzeption stmxik Goethese Dazu gehort frei-
lich, dass er die richtige menschliche Entwicklung nur &ls eine rein

aus den inneren K.drten des Menschen he rauswachsende zu begreife
gewillt ist; auch wo sussere Binfliisse mitwirken, spiek n sie blos
die Rolle des auslosenden Anlasses,der latent vorhandenep Reetrty (. /1
freisetzt. Ein wirklicher Erzieher ist der, der dies bewusst zu voll-
bringen Ffihig ists Goethe fithrt hier Eg% uns bereits bekannte Lehre
Spinozas, dass ein Affekt des Mensclen nur durch einen stédrkeren Af-
fekt desselben liberwunden oder veréndert werden kann, originell wel -
ter, wo er den Lehrbrief ausfiilhren lasst: "BEine Kraft beherrscht die
andere, aber keine kann die andere bilder ; in jeder Anlagge liegt ax ch
slleind die Kraft, sich zu vollenden." Wenn dabei gelegentlich die
Goethesche Neigung, dialektische Beziehungen allzusehr den organischen
anzunéhernﬁfdurchbricht, so dndert dies nicht viel an der grundlegenda
B,deutung seiner Haupttendenz: die pertikulare Perstnlichkeit des Men-
schen aus dem materiellen Bedingungen seines D,seins, die Erhebung
iiber die Partikularitét aus den rein menschlichen Kr&éften des Menschen
selbst abzuleitene

Demit fasst Goethe, gedanklich wie dichterisch, einen Tat=-

bestand in Worte, der fiir das ganze menschliche Leben von fundemen-
taler Bedeutung ist. Dass der Mgnsd nimlich einerseits durch die na-
turhaften und gesel lschaftlichen Bedinugnngen seiner Existenz eire
partikulare Person ist und bleiben ms s, dass sber andererseits sein
gesellschaftliches Leben XmxXH inn ununterbrochen dazu anleitet, Uber
die Partikularitdt hinauszugehea  Die elementarsten Tatsachen des
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gesellschaftlichen Lebens zeigen die widersprucihsvolle Einheit dieser
beiden fir das menschliche Lebex unentbehrlichen Bestimmungen. Auch
hier ist es vor allem wichtig, die konkrete dialektische Einheit von
Partikularitét und ihrer Uperwindung in der notwendigen Konkretheit
zu ergreifen, einerseits die Unterschiede, die Uberginge und Spriinge
hinreichend klar ins Iicht zux stellen, andererseits nicht zulassen,
dass die Gegens8tze metaphysisch erstarren, dass demzufolge die orga-
nisch~dynamische Zinheit der Individualitédt in zwel einander selbstép-~
ende Subjekte fetischi-
siert werded /men denke an den Kantschen Gegensatz vom homo phaeno-
menon und homo noumenon/. Netiirlich sind die wirklichen Uberginge oft
dusserst schroff, so bei moralischen Entscheidungen, s6 in der &sthe-

dig - zuweilen sogar gegnerigch -~ gegeniibersteh

tischen Katharsisj; sie kGnnen zuwelleg sogar ein Leben huLV?§a11bhvamx

;n?u% ¥ Grundlage : : ' : -luhren, aber auch in solchen
Fallen k& hebt sich die eigenartige widerspriichliche Verbindung zwischen
Partikularitdt und ihrer ﬁherwindung nichk auf. Die Schwierigkeit,

8ie in ihrer echten B.schaffenheit,zu erfas ssen, liegt vor allem in

unseren Denkgewohnheiten, die sorin der Ethik, wie in Psychologie sich
immer wieder von der Betrachtung der seelischen Lebenskontinuitag,

der Totalitédt der Lebensfilhrung entfernen. Hier handelt es sich aber
gerade um ein solches Problem dexr Kontinuit&; in der Totalitéi. Es
1st verhé,tnisméssig leicht bel seiner Untersuchung die idealistischen
und theologischen Kategorien von der At der eben angeflihrten Kant-
schen Position belseitezuschieben. Fal muss aber auch dariiber ins Klare
kommen, dass weder die psychologische Zweitelilung in Bewusst und Un-
bewusst, noch die ethischen Analysen der menschlichen Ent SAHeloanmen
imstande sind, uns wirklich in die Ndpe des eigentlichen Phiinome ns
zu bringens Hygel hat zwer den realen Raim der so entstehenden B vie—
gungwin abstrakten Umrissen gezeichnet, ohne jedoch den Willen zu
habenr, bis zur Dynamik der Individualitat vorzudrﬁnqano Die griechische

thik war die einzige, die ibr Interesse auf die Totalit&+t des mensch-
lichen Lebenslaufs, auf Roll

n ihm konzentrierte. Indem
in den MN;ttelpunkt sel ner Ethik stellte, hat er den W.g gezeigt, auf
dem men sich dem uns interessierenden Ph&nomen ann&hern kann.
Hier ist es selbstredend nicht unsere iAufgabe, eihe Auseinan-

dersetezung mit seiner Ethik auch nur anzudeuten; es kommt &llein darauf

e und Funktion der ethischen Kategorien
A_istoteles die sittliche Grundhaltung

N} — S

an, d¢e Anregungen, die seine Msthodep Tflr unsere F.age biete, zu ver-
wertbno Die Grundhaltung eines M nschen drickt némlich gerade jene
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Dynamik der Proportionen aus, in denen A,t und Grad selnes Hinaus=-
gehens iiber die elgene Partikularitéi, der sténdige W chsel im Auf und
Ay der widerstreitenden Tendenzen und die Richtung in diesem chnsul
sich offenbarnno Von hier aus betrachtet sind die Umwajzendsten Krisen
und Kollisionen ﬁlneaﬁbansohﬂnlebena, die schicksalhaftesten Ent schei-
dungen an seinen hanaepunkten blosse Momente dieses bewegten G nzen,
nur &ussere und innere K. dpte, die liese Gpungthaltung, diese Tinie
des Tebenslaufs befestigen, erschiittern oder gar zerstirens Der G-
samtorozess also, den diese Grundhaltung des Mgnschen ausmacht, muss
seine Partikularitéy als stédnpdige und in ihrer G,nzheit unaufhebbare
Basis anerkennen, gleichzeltig jedoch nicht nur in konkrete Konf-
liktsfédqlen Gber sie hinsuszugehen trachten, sondern auch, gewisser—
massen Fir den Aq1ltag, eine permanente B, reltschaft ausbilden,
die dieses Hinausgehen auch dort;wo es nloht aktualisiert wird, vor-
bereitet. D,bel muss sogleich als B, stimmung durch Negation hervar -
gehoben werden, dass diese Bore¢toohaft nichts mit dep uns anderswo
behandelten Verwandlungen von bewussten Terhaltungsarten in fest
fixierte bedingte R flexe zu tun hate Wohl kommt &dhpliches bei aske-—
tischen Ubungen /Yogapraxis, Jesuitische Exerzitieﬁ7 haufig vor,
dann wird aber eine streng spegifizierte Reaktionsart des Subjekts
ausgebildet, die$ sein Verhelten in einer weitgehenden Unabhéngig-
veit vom Wandel seiner Umwelt fixidrt, wiahrend hier von etwas
eradezu Entgegengesetztem die R de ist: von einer Reaktionsfépigkelt
des
auf aie ihn engehende Totalitéy der objektiven Wirklichlkeite. Es han-
delt sich also um eine W_chselwirkung der Totalitédy der pertikularen
Porstnlichkeit des Mcnsohen mit der Totalitdy ihrer &dusserst mannig-
fachen, v1el%eztlgon und vielfd;ytigen inneren iberw1n6ungbt9ndemy/
Dass dabei vielfach E_.gebnisse solcher Béstreburgen wieder in paEXis
partikulare Eigenschaften +ickverwandelt werden, aber auch die Poten-
zen der Partikularitdt im Blenst ihrer S 1bstﬁberwindumg stehen
ktnnen, versteht sich von selbst. Das W, sentllche des in einem
solchen ununterbrochenen qlnbngﬁﬂr der inneren W,ndlungen erhalten
bleibt, ist die eben umscnrﬂeb ‘he lebendige Wechselwirkung zwischen
Partikularitédt und Hinausgehen lber sie in der einheitlichen Person-
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anzen Subjekts - miglichst in seiner vollen Breite und Tiefe -

%
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1ichkeit des genzen Menscken, eln K, mplex von Bewegtheiten, in wel-
chen beide Komponenten der Bewegung stdndig aufgehoben werden und

aufbewahrt bleibens
Die eingehende Behandlung solcher Probleme gehdrt in die

pes
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Rthik. Hier konnten nur die allerallgemeinsten Prinzipien kurz ange-
deutet werden, demit in die folgenden Analysen des Ayjltagslebens,
die freilich ebenfalls nichts Erschopfendes erstreben, sondern aus-
schliesslich das Problem des Angenehmen zu erhellen berufen sind,
keine fetischisierende Mjssversté,dnisse einschleichen. Wir gehen

o

vorerst von den fundementalsten T,tsachen des Alltagslebens aus.

Man
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gesetlechaftlichen—bebens zeigen-dis —widerspruchsvolle Linheit dieser
beiden-fiir das mensehlioche-Leben unenbbehrlichen Bes%immungm1f&&m~
denke bloss an Arbeit und Sprache. Eine jede Arbeit, selbst die pri-
mitivstem, enthdlt in sich eine Reihe von Verallgemeinerungen, die
iiber die Partikularitdt hinausweisen, und zwar desto entschiedener,
je entwickelter die Arbeit isty. Dieser Gedanke ist sachlich angesehen
bereits in der klassischen englischen Ukonomie vorhandens @er Jjunge
Hpogd! gibt ihm eine klare philosophische Formulierung, wenn er etwa
Uber die Rolle des Y,rkzeugs im menschlichen Leben, iiber seine umwan-
delnde Funktion darin, fiir die B.schaffenheit seinss Subje&k ts so
spricht: "zugleich hoet seine Arbeit auf, etwa|{Einzelnes zu sein;
die Subjektivitédt der Arbeit ist im Werkzeug zu einem Allgemeinen
erhoben; jeder kann es nachmachen, und ebenso arbeiten; es ist inso-
fern die besténdige R.gel der Arbeit.""/Diese Bestimmung, die Hegel
spidter in weitverzweigten Konsequenzen sich entfalten 1lésst, erhdlt
erst ihren richtigen Platz im System der menschlicke n Betdtigungen
bei Marx und Engelss Das fiir uns wichtige dabel ist, dass eine derart
elementare, zum W,sen des Menschen als Menschen gehorige Aktivitdt,
wie die Arbeit Kraft der immanenten Dialektik, die sie|Subjekt und
Objekt ins Leben ruft, den Menschen in gewissen Richtunger aus seiner
angeborenen Partikularitéy heraastreibt und ihm - vorerst sicher ohne
jede Bewusstheit und auch spédter zumeist mit falschem Bewusstseln -
dazu zwingt, sich zu verallgemeinern, d.he an jenen Tatigkeiten der
Menschen ektiv tellzunehmen, in denen sich die Gesellschaften, die
Nationen, die Menschheit objektiv und praktisch, unabhéngig vom Be-
wusstsein der Menscle n und doch fiir diese - dem Prinzip nach - mit-
erlebbar und erkennbar konstituieren.

So zeigt Bk= die Apbeit von Anfang an ein Janusantlitz:
sie ist ein selbstverstd,dlicher Bestandtell des menschlichen Lebens,
beglaitet von elementaren Emotionen aller A,t, die sie selbst und
ihre Folgen auslisen und zugleich etwas Unwahrscheinlicke s, ein "Wun-
der", das ins gewChnliche Leben "von aussen" hereinbridr t, es in der
iberraschendsten und Uberwaltigendsten Weise ummodelf. Der erste Ppl
dieser gegensdtzlichen Spannung ist aus der alltéglichsten Epfahrung
durch Millionen B,ispiele bezeugty der zweite bildet nicht bloss eines
der entscheidensten Fundamente des magischen ¥ _ 1tbildes, lebt nicht
bloss in der Prometheus-Sgge, in der von Demiurgos und unzéhligen
anderen Mythen weiter, sondern taucht - freilich in radikal verwandel-
ten TFormen - auch inmitten der Zivilisation auf+ Von den Maschinen-—
stiirmern ist bis zu den "Philosophen" der neuesten Zeit, die in der
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Entwicklung von Wissenschaft und Technik eine Revolte gegen Kultur
und Menschlichkeit erblicken, leben diese Mythisierunger des Verhdlt-
nisses des Mgnschen zu seiner eigenen Arbeit bis in unsere Tyge wei-
tere /Die wahren Ursachen, die sich im Laufe der Geschichte oft wan-
deln, aber letzten indes auf die Widerspriche zwischen Produktiv-—
ktédften und Produktionsverhidjtnissen zuriickzufiihren sind, gehoren
nicht in den Umkreis dieser B trachtungen x,fiir died%gststellung dieser
Widerspriiche ausreichte/

Sehr &hnlich gestaltet sich die lage, wenn wir an eire
ebenso elementare Hpscheinung des Alltagslebens wie die Sprache den-
ken+ Auch diese ist ein unentbehrliohe§;,5pontan wirksamer Bestand -
teil des menschlichen Leébens, ein nicht wegdenkbares Moment des lMensch-
seins und erscheint gleicherweise untrennbar von dieser ihrer Funk-
tion als eine menschenjenseitige Transzendente Macht. Auch hier be-
darf das erste M,ment dieser widerspruchsvollen Bggebenheit der Spmache
fiir die Menschen keiner Belege. D,s zweite tritt bereits in der ma-
gischenP@riode in voller Deutlichkeit, als Zauberwirkung des Be-
nennens etc. hervory seine Nachklédnge sind aber auch auf viel ent-
wickelteren Siufen wahrnehmbar, noch im 18. Jabrhundert ware | wisle
Denker der Ansicht, dass der Ursprung der Sprache eine @ottliche Offen-
barung sei. D.ss in der Zivilisation diese Tendenzen immer mehr ¥Yer-
blassen, dass sie zumeist nur als Lberglauben massenhaft weiterleben,
und auch diese Uberreste nicht derart drastische Formen auslisen,
wie wir bei der Arbeit beobachten konnter, liegt daran, dass die
Umwandlungen, ja Umwdlzungen im Gebiet der Sprache nicht so erschiitte-
rungsvoll in die Existenzfragen des Lyltagslebens eingreifen, wie es
entsprechende bei der Arbeit zu tun pflegen. Dyeses Verblassen der-
artiger iiberwdltigender VWirkungen bedeutet keineswegs ein volliges
Verschwinden dieses Pols. Das unerwartete Ephellen eines Pha@nomens
durch ein richtig }awééteg Wort, durch eine trerrende rormulierung
kenn im Leben auch heute schockartige “Wirkungen ausldsen; dle dich-
terische Sprache lassax wir hier bewusst aus dem Spiel.

Bs ist hier natiirlich unmdglich, diese dialektische Wider-
sprilchlichkeit des “j1ltagslebens,selbst auf den wichtigsten Gebietm
der menschlichen Praxis, zu verfolgen. wir verweisen bloss, um diese
Struktur deutlich sichtbar zu machen, auf bestimmte Eigenschaften des
Angenehmen. Auf den ersten Anblick entsteht der Anschein, als ob das
Angenehme und seine realen Gegensdtze sich ganz schroff gegeneinander
absetzen wirden. Jeder Mensch entscheidet subjektiv-psychologisch an-
gesehen in unbeschrépkter Souver&nitét dartiber, ob er etwas als angenehm
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anerkannt oder als unangenehm aus seinem ILebenskreis zu entfernen
trachteffle /Wir haben gesehen: diesesx subjektive Verh&ltnis bleibt
bestehen, auch wenn es objektiv zweifelsfrei nachgewiesen werden kann,

7]

]

dass dieser "souverdne" Akt sozial determiniert ist./ Bei n&herer Sicht

Lekoa
enthiillt sich dieser Anschein aber doch als triigerische Ls gibt kein
Alltagsleben des Menschen, in welchem nicht Begebenhei ten auftauche n
wiirden, die men nur mit den Worten negativ, problemkatisch, wider-
spriichlich, ja tragisch bezeichnen miisste, und welche nicht nur ob-
jektiv aus der Entwicklung des jeweiligen Menschen nicht wegdenkbar
sind, sondern auch fiir das Subjekt =mXxk selbst solche Bestandtel le
seiner Existenz bilden, die er aus selnem Lebenslauf keineswegs streicher
wollte, auch wennlggéimbglich ware. Dpssso entstehende Rxmx Kollisionen,
Krisen etc. nur durch eine E,hebung des Subjekts lUber seine unmittel-
{2 eills - . .

st zu losen, zu iUberwinden, ja oft

bare.enge Partikularitdt ]
auch nur einfach zu Uberdauern sind, ist ohne weiteres evident. Dabel
18t es von unserem Standpunkt ganz gleichgliltig, ob dieses Hinarbeiten
negativer Lebenserscheinungen als positive Momente in die Entfaltung
der Individualitit: zur urspriingdlichen Grundlage ein bewusst ethisches
Verhalten oder eine spontane R,aktion auf die Begebenheiten gehabt
haben. Sie werden zum Besitz amfxdex auch der pertikularen Person -
lichkeit®zr und die Art, wie sie in ihr weiterleben, gehgn sehr oft
nicht iiber die Emotionen des Angenehmen hinaus. Iine Analyse dieser
Husserst vielfdltigen und komplizierten Phénomene gehtrt nicht hierhers
Wir haben %ﬁﬂ ni&fwggﬁﬁijfggﬁﬁhxngxgx BezUg genommen, weil amch
hier die Dialektik des Partikularen und der menschlich subjektiven
Erhebung dartiber als eine Grundtatsache des Alltagslebens zur Geltung

kommt -
Mit alledem soll nur aufgezeigt werden, dass die Polaritdt

des Partikularen und des darliber Hinausgehenden eine elementare, iliberall
nachweisbare Tatsache des Alltagslebens iste. Es ist nur allzu ver-
sténdlich, dass in den Anfangsstadien der Menschheitsentwicklung al-
les, was Uber die unmittelbare Partikularitédt hinauszuweisen schien,
ing "System" der magischen Zusammenhinge einbezogen wurde. Der Uber-
gang von der Magie zur Religiom hat die Bewegung ins Transzendente
bei der S,klédrung aller Phénomene, die nicht in der Partikularitét
steckkenbleiben, nicht abgeschwicht, sondern im Gggentel 1 extensiv
wie gEx intensiv gesteigerte Das V,rschwinden der magischen Nivellie-
rung und Homogeneisierung aller Lebensphdnomene, 1ihre Trennung in
diesseitig%%eatﬁrliche und jenseitige fiigt den Widerspruch des All-
tags zwischen Partikularitét und T, ndenz zu gattungsméssigen Verall-
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gemeinerungen in ein theologisches System eine Jene Erscheinﬁng als
das Prinzip des bloss Irdischen, des Kreatiirlichen, diese werden
der religivosen Tpanszendenz untergeordnet, ihr Hinausweisen iliber die
Partiknlaritay wird als Bezogenheit auf die Gotthelit der betreffenda
Raligion interprétiert und bewertet, d.hes je nach dem, ob sie sich
in dieses System einfiligt oder nicht ,zum Ausdruck des Guten oder des
Bosen gemachte /Die glinzenden Laster der Heiden bei Augustinus/.
Uber die konkreten Probleme, die sich fiir das A,sthetische daraus er-
geben, wird im letzten Kapitel ausfiihrlich besprochen werden, hier
konnen wir uns mit der F,ststellung dessen begnligen, dass die reine
Epscheinungsweise des Partikularen im Aqltagsleben dem einzig wahre
gottlichen Wesen gegeniiber zur Kreatilirlichkeit diffamiert wexrden
musse. Dasx muss nicht unbedingt eine Abstempelung als Bises bedeuten,
obwohl die Geschichte der R, ligionen nicht wenige Falle kennt, in
denen die konsecuente Askese als alleiniger Wog zud Gott, auch zu
solchen Urteilen fihrt. J,denfalls zeigt die Religionsgeschichte, dass
Anschauungen, die den eigenen Kréften des Menschen im Brlangen des/
Heils eine positive, selbstindige Rolle zumessen, als Ketzereien
bekiampft werden /Pelagianismus/. Jedoch/auch,! wenn diese ganze Sphére
vom Standpunkt des Heils{ﬁfgrgfgigzgai%ig,‘als neutral, als elne
Ayt von Adiaphoron erscheint, ist eine bestimmte Differenzierung doch
unvermeidlichs Und die Formen des menschlichen Sicherhebens liber die
Partikuleritit /Wissenschaft, Kuynst, BEthik/ konnen eine edhte Aner-
kennung nur als Wege zur Gottheit erhalten. Sonst miissen siek ent-
weder als Uberheblichkeiten der Kreatur verworfen werden, oder riicken,
zusammen mit alledem, was wir das Aqlt&gliche, das Partikulare nennen,
ins B,reich des bloss Kreatiirlichen, werdem - im besten Fall - woh 1
wollend gleichgiltig behandelts. Durch die auf Gott bezogenen Tpenszen-
denz entsteht also ein R,ich des Kreatiirlichen, in welchem jene Prob-
leme, die uns beschdftigen, als dem W,sen nach uﬁ?&ohtﬁ;e, hochstens
als sekundire erscheinens. W.nn der Mensch vom Gott geschaffen ist,
wenn seine hohere Fihigkeiten dazu da sind, einen Veg in ihny moglich
zu machen, htrt das physisch-anthropologisch-soziale D,sein des
Menschen auf , die reale Grundlage fiir seine hichster Lelstungen zu
bilden, wird - Bestenfalls - zum Schlach tfeld zwischen den transzen-
denten Midchten des Guten und des Bisen, sehr oft sogar zur Verkdr—
perung des letzterens

Fiir jeden, der nicht auf dem Boden einer positiven Religlon
steht, liegt in allem eben Nachgezeichneten bloss elne Interprﬁtation
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vor, nicht das von uns zu erforschende Phénomen selbst. Ajlerdings
eine Interpr%tation, deren historische Wirkungen so allgemein, so
weithin ausstrahlend waren und sind; dass die sehr geeignet wird,

das Phénomen selbst zu verdunkelns Denken wir an die verschiedenen
Regelungsformen der menschlichen ﬂbtivitaﬁ. Bg ist selbstversténd-
lich, dass in der magischen Periode jedes Gebot dler Veérbot aus dieser
Sphire seine Bpgrindung, L,klédrung und Sanktion erhieltx /Tobu/e

Upd 2ls nach der Aufldsung des Urkommunis mus solche Rpgelungsformen
wie Staat und Recht, wie Moralitdt und Lthik enstanden sim , war es
zundchst selbstverstéd,dlich, dass diese nur als Bestandteile des re-
ligits geordneten Lebens,seiner theolovlschen Systematlon in Epscheli=-
nung treten konnter . Dass dieses, Zuna hst eine D,uer von Jahrhunderten,
ja oft Jahrtausenden besass, dndertyan der prinzipiellen Frage, dass
die Regulierungssysteme und -normen des menschlichen Handelns immer
atirker saekularisiert werden mussten, dass ihre theoretische wie
praktische Bgygrindung immer g¢ntschiedener im Men schen als gesell=-
schaftlichen # ,sen gesucht und gefunden wurdef gjaiehtde Diese Ten-
denz beginnt sohon in der griechischen Antike sich auszudriidcens

so verschiedene Regungen die gesellschaftlich-geschichtliche Entwick-
lung den einzelnen Denkern und Schulen vorschreibt, geht zweifellos
von den Vorsokratikern angefangen, tiber Sophisten und Sokrates bis

zu Apistoteles eine in dieser Hinsicht eindeutig aufsteigende Linle.
In seiner ethischen Theorie der "Mitte", der richtigen Proportionsm
der Aggekte als Grundlage der Ethik macht Aristoteles philosophisdh
ernst mit der Forderung von Protpagoras, dass der Mensd das Mass
aller Dinge,/aller menschlichen Aytivitédyen/ abgebe. Ps kann hier
naturgeméss unmogllﬁh unsere Aufgabe sein, diese Zntwicklung, das
Irdischmachen, das @iesseitig und menschlich Werden der Ethik aud

aur andeutend zu skizzieren, auf die Leistungen von Epikur und Spinoza,
der franzidsischen Materialistex und Goethe /unvon Marx, Engels

und Lenin gar nicht zu reden/ auch nur hinzuwelsel.

Wir betrachten ihre Position ausschliesslich vom Stand -
punkt unseres Problems, der Dialektik von Partikularitét und Hinaus-
gehend dariiber im Leben der Menscle n. Diese Dialektik erh&dlt bel den
verschiedenen Denkern < lcher Richtungen dusserst verschiedene For-
nens Uberall driickt sich aber die fir jede Myralitédt und jede Ethik
fundementale Tatsacke aus, dass das eigentliche ethische Vyrhalten

ein resolutes Sicherheben iiber die unmittelbare Pmrtikulwrltat des
Aqltegsmenschen bedeutets Mag dies eine halb mythologische Form wie
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im "Daimonion" des Sokrates /der eine Ubergangserscheinung zwischen
beiden Hauptrichtungen der Ethik ist /eufnehmen, mag es als schlicht
menschlichex, aber iiber die Spontaneité&t des £lltags hinausragende
Gestalt, wie das Ideal des W,isen Bel Lpikur, erscheinen, mag es das
Brgebnis eines Erziehungswerks sein, wie in "Wilhelm Meister Lehr-
jahren" : stets spiegelt sich in dieser Dialektlk jene grundlegenie
fiiderspriichlichkeit des Ajltagslebens, die gerade den Gggenstand unse-
res jetzigen Interesses bild ets Gerade damit entsteht ein unversidhn-
licher Gegensatz zwischen solchen Auf fassungen des Lebens, @en see-
lischen Reaktionen auf seine Forderungen und zwischen der religitsen
Brekldrungsart der ihr - angeblich - obwaltenden unliberbriickbaren Dua-
litd4e Dieser Gygensatz ist selbstredend nicht bloss der der philo-
sophischen und religidsen K. nzeption der Ethike. Die transzendente
Struktur in der A,ffassung der Welt und des Menschen durchdringt de
griossten Tpil der iddalistischen Ethik; man kann sagen, dass, im Gegen-
satz zu der oben skizzierten ILinie, von Platon bis Kent die idealisti-
sche Ethik in dieser Hinsicht auf dem Boden der R,ligion steht. Das
ist natiirlich nicht wirtlich zu nehmen; Kant will die Ethik als eine
vollstdndig autonome begriinden und die Religion ergibt nuwr, in der
Form der "Postulate der praktischen Vernunft", die letzte Perspektive
der realen Erfiillung. Ohne auf die sehr verwickelten methodologischen
Fragen, die noch dazu in jedem System anders geartet sind, hier auch
nur andeutend eingehen zu konnen, kann gesagt werden, dass weaan Kant
das Subjekt der Bthik, den "homo noumenon " dem des gewohnlichen Le-
bens dem "homo phaenomenon® schroff geden Ubergang und Jede Vermit tlung
apriori ausschliessend gegeniiberstellt, so wird demit, wenn auch in
anderem Formen;cbenso das Jenseits der Rpligion in eine philosophische
Sprache transponiert, wie in der Ideenwelt, wie in Platons Lekre vom
Trose Die im Leufe der Geschichte immer wieder auftauchende Kontro-
verse, ob ein Gottesleugner elne menschlich-ethische Vollendung er—
langen, ob eine Gpsellschaft von Atheisten die Sittlichkelt verwirk-
lichen ktnne, die von dem Athenischen "Asebeia-Prozesse " bis in unsere
Tage in immer erneuten Formen auftaucht, dreht g6 sich - vom philo-
sophischen Standpunkf?ﬁarum, ob jede Tphthung des menschlichen Sub-—
jektg iber die eigene Partikularitdt rein aus dem eigenen, immanenten
é¥é&£§§fﬁes M.nschen verwirklicht werden kann oder ob dazu zumindest

eine Hilfe von "oben", eine menschenjenseitige Anlage des Menschen

etce notig iste
Bass dieser Widerspruch des Alltagslebens auch im desanthro-

pomorphisierenden Verhalten zur Wirklichkeit, in der zus der Arbeit
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bis zur wissenschaftlich aufstelgenden Entwicklung mitbestimmend
hineinspielt, versteht sich ebenso von selbsty, wie dass seine Er=-
scheinungsformen von dem bisher behandelten qualitativ verschieden
sind. Hier kommt es aber auf eine ndhere Betrachtung dieser Formen
umso weniger an, 2ls die bisherigen Analysen bereits ein klares Bil
dariiber gegeben haben, dass die von uns aufgegeigte Widersprichlic h-
keit des Av1ltagslebens zwischen Partikularitét des Mensclen und selner
Erhebung iiber diese in den verschiedenen htheren Objektivationen,

@ie die gesellschaftliche Entwicklung hervorbringt, objektiv wie
subjektiv sehr verschiedene Formen aufnehmen, und die Untersuchung

der wissenschaftlichen ¥Wsiderspiegelung der Wirklichkeit hier kein

auch aufweisen mogen. Objektiv unterscheidet sich die Religion /mm# um
von der Magie gar nicht zu reden/ von allen anderen Objektivationen
darin, dass sie diesen Widerspruch immer durch das Heranziehen einer
transzendenten Macht 1ost. Selbst wo ihre E,scheinungsformen sich
vielfach mit irdisch-immanenten Bsstandteilen durchsetzen, bleibt

die Tynanszendenz letzthin entscheidend; man denke an die von Max Weber
energisch hervorgehobene "innerweltliche Agkese" des puritanischen
Protestantismus, wo diese ohne einen vollig jenseitsgerichteten Glau-
ben an die extrem transzendente Prédestinati on, gerade vom religidsen
Stendpunkt, sinnlos wire. Ganz andérs ist es mit Ethik Yund Wissen -
schaft bestellts Deren innerer inhaltlicher und struktiver Zusammen-
han% und Zusammenhalt ist objektir fraglos irdisch-immanenten Cha-
rakterse Im Laufe der gesellschaftlich—geschichtlichen Entwicklung
werden aber - subjektiv, wenn auch stets infolge einer aktuellen so-

vollig neues Motiv produziert, so interessante Nuancen ihre Eigenart

zialm Notwendigkeit - transzendente M, mente in sle hineingetrage,
werden ihre - objektiv, an sich - irdisch immanenten Grund tatsachen
in der Richtung auf Transzendenz interprgtiert. Tine auch nur andeu-
tende Behandlung der daraw erwachsenden Kédmpfe, der Intstellung
ihrer organischen Beschaffenheit ist hier naturgeméss nicht mdglich.
Alle unsere Dbisherigen Dprlegungen haben klar gezeigt,
dass die Kynst objektiv zu dieser Gruppe gehdrte. Dass es immer wieder
subjektive Tendenzen gab, ihrer Dialektik eire m transzendenter An-
strich zu geben, haben wir ebenfalls Gfter gestreift umd werden auf
die prinzipielle Seite ihrer Frage im letzten Kapitel ausfiihrlich
guriickkommen. Jetzt!liegt vom Aspekt unseres gegenwdrtigen Problems,
bereits Dayrgelegtes kurz zu rekapitulierer. Wenn wir das W.sen des
Kunstwerks darin erblickten, dass es dem lMenschen eine "Welt", Epleb-
nisse evoziersnd gegenliberstellt, so haben wir die jeweliligen ILdsungen
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des Widerspruchs zwischen Partikularitédy und Evxhebung deriiber aufge—
zeigt, und zwar gerade nd ausschliesslich solche, bei denen die letzte-
re B wegung von den immanentae Krdften des g€gebenen Inhalt-Form-
Komplexes vollzogen wird, bei denen keine &Hussere /geschweigedenn eine
transzendente/ Kraft in inspruch genommen werden kann und darf, bel
Strafe der Zerriittung gerade Jjener Setzungsart, die solche G€bild e
iberhaupt m&glich maohéﬁo Wegen dieser strengsten Immanenz hat jedes
echte Kunstwerk einen, man kdnnte sagen "naturhaftgh" gewachsenen Cha-~
rakter; es ist da, und sein D,sein, sein Geradesosein "beweist" sich
selbst, verrdt unmittelbar keine G, nesise. Aber da§-zugrundelbgende,
hier untersuchte Widerspruch ist in derselbem, Erlebnisse evozie-
renden, Beschaffenheit der echten Kunstwerke gleichfel 1ls enthalten : denn
eben diese "Gewachseipheit“, dieses "ﬁaturhafte“ fasein hat zugleich
eine davon unabtrennbare Njance des Unwahrscheinlichen, des Wund erbaren.
Es 1st, zuglelch und in unteennbarer W,ise, Blut aus dm Bjut des All-
tagslebens und $ein heeres G,bilde, i&%:%ber zugleich von ﬁ&iﬁiﬁ"aurez
einen uniiberbrflickbaren Aypgrum getrennts Die Bamerkung Lenins x iiber
Beethovens "Appassionata" von den Menschen "die in schmutziger Holle
leben und trotzdem solche Schonheit schaffen konnen" /ums chreibt die
Pole dieser Stimmungsskala recht deutlichs
Men muss jedoch, um die Einzigartigkel t in der Auflosung
dieses Widerspruchs zu begreifenynicht bei dieser allerallgemelnsten
Seite der echten Kunstwerke halt machen; die ndhere Analyse der wich-
tigsten Widerspiegelungskategorien wird unweigerlich auf sie zurilick—
weisen. FEg genligt vielleicht, wenn wir an das Typische g erinne rn,
In jeder wirklichen gypischen G staltung ist né&mlich die ser Wider-
spruch lebendig, ja man kinnte ohne diesen nicht einmal zur konkreten
Vorstellung des Typischen kommen, um von seiner Verwirklichurng gar nicht
zu redens Denn alles Typische, das nicht im Partikularem fundiert ist,
das nicht bestimmte, wesehbliche seiner I mente auf seine sigene HBhe
erhebt, bleibt eine blosse Apstraktion des Menschlichen, das zwischen
Denkbarkeit und E,lebbarkeit, zu undeutlich fiir jene, zu unbestimmt
fiir diese, kakk haltlos und heimatlos sich herumtreibt. Und dass das
Steckenbleiben in der Partikularitég, auch beé @rosstem artistisch-
technischen Raffinement ein blosser Naturalismus bleibt, keine echte
it Ll lie .
Kunst ist, ist zu bekannt, um eciner Auseinandersetzung e S
sein] Gerade die Besonderheit als zentrale Kategorie des A,sthetischen,
deren ausgepré,teste Lrscheinungswelse das Typische ist, weist schon,
bloss positionell betrachtet, auf die hier bezeichnete Veéreinigung
der Widerspriiche. Jedoch die Art der Synthese, die im Typischen voll-
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zogen wird, das restlose Einwirken von radikal gegensétzlichen® Po-~
tengen, fiihrt uns zu unsere Ausgangspunkt zurilidc: das Einzelne das
dsthetisch in die Besonderheit aufgehoben wird, ist im Falle der Ty ik
gerade das Partikulare und die ﬁuéhil%ung schafft eine solche Einheit
mit dem Mensch heitlichen /das hier auch in der Form der Besonderhei t
erscheint/, in welcher die Pertikularitidts sid untrennbar mit diesem
verbindet, in welcher ihre W,chselselitige, polare Spanpung zum Leben-
spendenden Prinzip des Typiscken wirde
Des ist nur ein populdr illustrierendes Beispiel fir die

Grundstruktur des Aesthetischens Gerade die zentral organisierende
Rolle, die die Besonderheit in seinem G.biet spielt, filhrt dazu, dass
jedes Verhdéltnis der V. rallgemeinerung, das sonst leicht Zm einer
glatten Aufhebung der Partikularitdt landen kinnte, die oben geschil-
derte, von Spannungen geladene Lebendigkeit erhdlt und dass anderer-—
seits kein B,fassen des Binzelnem in der blossen Partikularitrét er-
starren darf,jgieseigis solche zu widerspiegél no Diese Funktion der
Besonderheit zelgt sich in der Regelung des Postulats nach der inten-
siven Totaliti+t der Fir das jeweilige Genre, Kunstwexrk ausschlaggebenden
Bestimmungen. Indem diese niemals nach den gedanklichen Prinzipien
einer allgemeinen Totalitdt ausgebildet werden, sondern stetw, Jje nach
Genre, je nach einzelnen Kunstwerken - bei Bpibehaltung ihrer Rich-
tigkeit als verallgemeinernde Bestimmungen - in einer konkret-einma-—
ligen Brscheinungsform zur Gestalt werden, gehort ein "E,denrest" der
aufgehobenen und der in der Lufhebung aufbewahrtey Partikularitdt un-
auﬁﬁg%bar su ihrer wesenhaften BSéschaffenheit. Aber dieser "irdenrest™
1st hier nicht "zu tragen peinlich" , wie fiir jede platonisierende Be-
trachtung der Kunst, sondern ist gerade im G.gentel 1 der fruchtbare
Humus, der den innerlichsten und verallgemeinerndsten Mgmenten eine
vitale Lebendigkeit verleihts Diese innere Gedoppeltheit des Besonderem,
in welcher der gegenwdrtig untersuchte Widerspruch eine entscheidende
motorische Kraft ist, charakterisiert naturgeméss alle Erscheinungswel-
sen der in dem jeweiligen Kunstwerk fundamentalen Bestimmungene Schon
die Tgtsache¢, dess das Ganze, wie @lle$ seine Teile, wie oft ge-
zelgt, im sinnlich-sinnfé]liger W,ise gestaltet sein missar, weist aufs
Problem der aufgehobenen Partikularitédt hin, denn es ist keine sinn-

lich gegebene Gegensténdlichkeit moglich, die nicht auf dem Boden

der Partikularitédt gewachsen wire, und diese muss in der sinnlichen

Verallg emeinerung, als sinnfédqlige Gestalt, bis zu eirem jewells be-

stimmten Grad aufbewahrt bleibmn, soll die sinnliche Unmittelbarkeilt

des Ggpnzen und seiner Telle nicht - gerade im &sthetischen S5inn -
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zerstirt werdens, Aber auch wenn wir die &dsthetischen G.bild e von
der Warte einer htheren Verallgemeinerung betrachten, etwa von der,

sonell o

"t

dass jedes echte Kunstwerk dex historischen Augenblick seiner (€nesis
organisch in sein geschlossenes Wirkungssystem einfligt, miissen wir
sehen, dass selbst ein kiinstlerisch noch so durohformtes, ja gesichte-
tes gessllschaftlich-geschichtliches hic et nunc unmdglich ohne eine
gewisse - freilich aufgehobene - Partizipatior des Partikul rer denk-

®

bar ist.
Es ist nur allzuverstédndlich, dass diese Struktur aucguﬁie'

Entstehung und ¥Yirkung der Kunstwerke massgebend ist, und zwar von
ihrer Objektivitat aus bestimmte wir wissen, dass das, was wir die
Velthaftigkeit der Kunstwerke genannt haben, einerseits einer Wider-
spiegelung der Wirklichkeit den Charakter von etwas Seiendem verleiht,
andererseits aber das D,sein einer so geronnenen Mimesis niemdl s
ein schlichtes Ansichseiendes sein kann, an welches der Mensch von
einem beliebigen subjektiven G,sichtspunkt herantritt, vielmelr ent-
halt das spezifische Sein des ' rks den Aspekt der eigenen Wahrnehm-
barkeit und Nacherlebbarkeit in sich selbst gt die in ihm vor-
kommenden G,genstédnde, Beziehungen etc. von diesem Aspekt aus schon
objektiv gesichtet, geordnet udd geformt. Auch diese Eigen art der
Bsthetischen Mimesis ist uns bereits bekannte Hier kommt es nur darauf
an, einzusehen, dass sowohl in dem der objektiven Werkstruktur zu-
grundeliegenden Aspekt, wie in demfﬁg%%iwelohem aus der Sghaffens-
prozess aktiv, die Rezeptivitdt aufnehmend an das Werk herantri tt,
der von ums ehben geschilderte AufhebdngsprozéSs des Partikula ren ins
Gattungsméssige mitenthalten ist. Auch diese Prozesse heben wir be-
reits geschilderte Gerade der ordnende Aspekt des W,rks zelgt am
deutlichsten den Weg, der vom Partikularen ins individualisiert und
konkretisiert Gattungsmissige fihrte Denn der Ausgangspunkt zur Er-
langung eines solchen Aspekts muss nctwendig einen gewissen person-
lich partikulaeren Charakter haben, wird er ja fast ausnahmslos durch
ein individuelles T,.lebnis hervorgerufeny sein &sthetisches Erwerben
und Ausbilden ist dagegen immer ein Prozess der Rsinigung von Jjenen
Llementen, die ausschliesslich in einer solchen Partikularitét ver-
wurzelt sinde Jedoch - und gerade dies unterscheidet die &sthetische
Widerspiegelung von der wissenschaftlichen -~ geschieht dies keines~-
wegs in der Richtung einer einfachen V, rallgemeinerung, die das Ge-
bilde aus der Sphére der evokativen D.,lebbgrkeit herausfallen liesse,
vielmehr entsteht ein Siﬁﬁen nach jener sinnfalligen Abstraktion,

die das bloss Partikulare vertilgt oder wenigstens ummodelt, um zu
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einer konkreten Gestalt zu gelangen, in der das Gpttungsméssige als
unmittelbar menschliches D sein erscheint. I, zweiten Teil dieses
Warks muss gezeigt werden, wie dieser Rpinigungsprozess der schopfe-
rischen Subjéc tivitédt und mit ihm, durch ihn ®or allem des Werks ein
entscheidendes Moment des Schaffensprozesses selbst ausmacht. Dgs
so entstehende, diese Bestrebungen zur Gestalt ballendef Werk kann
deshalb die von uns ebenfalls geschilderte kathartische Wirkung aus-
liben, in welcher das zum Z,ntrum der evokativen Ausstrahlungen ge-
wordene, ins G,ttungsmissige aufgehobene Partikulare, im Rezeptiven
das erschiitternde E.,lebnis wachruft: wie verschiedem, wie anders, wie
neu - zugleich individueller und umfassender, welthafter - eine Wirk-
lichkeit sein kann, in welcher dieser Aspekt die ordnende Dominante

\- il " Lt s =5 ) .
. ist und die doch|die demMenschen einzig angemessene Wirklichkeit ist

Wir sehem also wie innig, wie unzertrennlich verbund em die
Beschaffenheiten des echten Kunstwerks als"W,1t" mit der Aufhebung
der Yartikularitit und demzufolge mit der Erhebung liber das A ltags-—
leben ists Bs wire aber eine Tinseitigkeit, eine inadédquate Beschrei-
bung der Rdiﬁbit / der Welthaftigkeit / des echtem Kunstwerks und
seiner Wirkung, wenn dieses Mjment, das Apgehobenwerden vom Alltag
und seiner Partikularitéi als sein alleiniges Kennzeichen gelten wiir-
des Im Interesse der Klarlegung unseres Problems misste die Bedeutung
dieses Motivs vorerst energis@h hervorgehoben werden, Wir erinnern
aber darasn, dass wir am Eingang dieser BCtrachtungem den Doppelcha-
rakter des Werks als gleichzeitig selbstverstépdlich und unwahrschein-

1ich=wunderwirkend umschrieben haben. Ez gilt nun - wm#x um die gan-
ze Wahrheit der wirklic hem Einheit zu treffen - die Bedeutung aud
derfé$s$en Komponente ins Ijcht zu stellene. Das ist umso wichtiger,
als dabel gerade der anthropomorphisierend-irdische, auf die Imma-
nenz der menschlichen intentionierte Charakter der &sthetischen
Widerspiegelung zu ihrem R,chée kommt. Denn gerade im &sthetischen
Sinne darf das Menschheit@iche, das Gattungsméssige niemals als kontra-
diktorischer G,gensatz zum einzelnen partikularen Menschen verstanden
werden. Dss Menschheitliche erwdchst ¢rwienst aus dem zerstreutaa,
aus dem partiell einheitlichen Bstédtigungen der einzelnen Menschenj
es ist ihre Rﬂsultante,jeweils modifiziert durch ihrex neuen Aktivi-
thten, niemals cine ein fir allemal feststehende Substanz, oder ein
fixiertes Niveau, das in volliger, metaphysischer Upabhidngigkelt
von ihnen eine gesonderte Existenz besitzen konnte. Dass nicht nur
nicht jede Partikularitédy einen wesentlichen Bestandteil dieses lMensch-
heitlichen zu bilden vermag, ja dass im G gentell, der einzelne Mensch
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im Alltag selbst , von Lebensnotwendigkeit getrieben immer wieder
iber seine eigene Partikularitiy hinausgehen muss und erst so - freli=-
1ichx ohne dies zu beabsichtigen - das Menschheitsbild eventuell
mit einem neuen Zug zu bereichern imstande ist, ist keine Widerlegung,

sondern eine Best8iigung dieses Varhiltnisses von Gattung und Binzel-
wmesen, von Menschheitlichem und Partikularitite « Die Wolthaftigkel ©
der echten Kunstwerke dussert sich gerade darin, dass sie - je nach
Kunstart verschieden - diesen Prozess und secine Epgebnisse wider-
Spi@g:‘ﬁfg.

enn wir nung zu dem jetzt Ausgefilhrten unsere friithere

Feststellung hingufiigen, dass im EXlebnis des Angenehmen subjektiv

die angeborene Vitalitdt eines jeden einzelnen Mensclen zu elner augen—
blicklichen Exfiillung gelangt, SO wird es mdglich, die Ba.ziehung des
Angenehmen zum Agsthetischen begrifflich zu fixieren. Es zeigt sich,
dass die Welthaftigkeit der echten Kunstwerke,deren subjektives Korre-
lat das Hinausgehen der schopferischen und rezeptiven Verhaltungswelisen
der Menschen lber ilhre eigene Partikularitédt ist, das einzige Kri-
terium ergibt, wonach ein Ziehen der Gpenzemn zwischen Lesthetischerm
und Angenehmem mit aicherheit gestattet sein lann. Diese Grenzex ist
abstrakt angesehen zugleich ebenso deutlich und verschwommen, Wwie es
bei dieser Erhebung im Leben selbst der Fall ist, denn die Identitat
des Menschen mit sich selbst bleibt in der Selbstaufhebung seiner Par-
fikularitit aufbewahrt. Die Sphére der Kunst unterscheidet sich je-~
doch darin qualitativ von der des Lebens, dass diese Aufhebung im

Werk sich zu einem ssthetischen G, bilde, zu einer Wi, 1t" abrundet,
in welcher die Bestimmungen, die im Hinausgehen iiber die Partikula-
ritét entstehem, in sinnlich-sinnféqliger Weise systemati siert und
verewigt sind. Des bringt in den entsprechenden subjektiven Verhal-
tungsarten zum W, rk ebenfalls Bifferenzen dem Leben gegenliber hervor,
die wir als Verwandlung des ganzen Mensclen in den Me.nschen ganz
bereits untersucht habea, die aber nur an ihrer Syelle /im zwelten
Teil dieses Werks/ systematisch und ausfihrlich analysiert;yq;deh
das hesthetische als bestimmte Form der Au'“év‘ung

konnen. So ist
des Angenehmen von dieseq@qualitativ Yerschiedens gerade
schlaggebenden Kategorien konnen darin gar nicht vorkommen. Jadoch

atz, dieses sk arfe Gpenzsetzen zerreisst wiederum nicht

dieser Gegens
die Verbindungsfédens das Angenehme - an sich ein viel weiteres Feld

sthetische - ist eine seiner Tebensgrundlagene
wenn die Menschem nicht so

eine aus=-

0=

einnehmend, als das fg
Bs wire keine Ubertreibung zu sagem:
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beschaffen wiren, dass das aAngenehme ein wichtiger, ja unentbehrlicher
vitaler und sozialer Bestandteil ihres Lebens sein muss, so ware viel-
leicht nie eine Kunst entstandem. Die G,wOhnung deram, dass mén ZNERX
auf bestimmte Phénomene des Lebens im R_hmen des ingenehmen positiv
oder negativ reagiert, ist ein entscheidendes Element in der Gonesis
einer jeden Kunst, und zwar nicht nur im Sinne ihres Slchherausﬁébens
aus dem ungeordneten Vielerlei der Ljltagsirlebnisse, sondem auch
im Tntstehen des jeweiligen sozialen Auftrags, der auch die VWeiters-
entwicklung einer Kunst -~ im guten oder im bosenveinwirkts Allerdings
wire diese Feststellung eine Halbwahrheit, somxtfmit etwas Falsches,
wiirden wir nicht sogleich hinzufiigen: wére das Tnnenleben der Menschen,
ihre Reektion auf ihre Umgebung, auf ihre Bezlehungean zu den anderen
Menschen etce. nkmik so beschaffen, dass diese I,lebnismasse bloss inner-
halb der Pole angenehm-unangenehm objektiv behelmatet bliebe /sub=-
jektiv glauben viele Menschen, dass dej so ist/, so wére ebenfalls
niemals eine Kunst entstanden.

Das Verschvimmen der Gpenzen zwischen Angenehm und Aesthe-

e

¥

tisch, ist also in der S,che selbst - im Leben selbst - Dbegriindet.

Trotzdem ist diese Grenze da, und zwar mit einer Uber jeda Zweifel

erhabenen Klarheit, némlich in den Kunstwerken selbst und fmm in den

- " addquaten Reaktionen auf sie% Natirlich nur dann, wenn mem, wie wir

_ es hier tun, in der W,lthaftigkeit das letzthin entscheidende Krite-
rium des echt Aesthetischen suchen und finden. Wir haben diese Be-=
schaffenheit, diese Siruktur der Kunstwerle bei Bghandlung der Figen=—
arten der Ssthetischen Mymesis ausfithrlich, wn den vergchiedenste
Gesichtspunkten entwickelt. Jetzt kommt es - die Exkebnisse der vor-
angegangenen Dprlegungen als feste Grundlage foraussetzend - nur
darauf an, zu zeigem, dass hierin das cll in mégliche Kriterium gege-

des ingenehme vom #esthetis ch/bvelfﬂlxoh genau zu treanen.

ben ist,
Weder Inhalt noch Form kidnnem - fiix sich Dbetrashtet - solche Pr n-
zipien der Unterscheidung ableben. Was den Inhalt betrifft, so we sen

wir auf unser filheres 7itat eus der Hegelschen Aesthetikx hin, in
welchem eI verade daxiber klagt, dass der erhabenste Gehalt zum
G.genstand des Enlebnisses vom Angenehmen werden kanne Abgesehen

von der idealistischen, ja spiritualistischen Tendenz 1in solchen
Feststellungen, hatte Heg oel durchaus rscht, wenn er darin den uni-
versellen Charakter des Angenehmen von der inhaltlichen Seite her
erblicken wiirdee Dieser ist wirklich eine thsache des Lebens, so

wie auch seiner Ap,sthetischen /und pseudo@sthetischen / Vilderspiegelung .

Wenn wir bei den ILebensphinomenen bleiben, SO geniigt der Hinweis auf
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Gladiatorené@ée&e, suf Stierkimpfe etce o, um die Richtigkeit dieser
These zu erhérten,pnd im Gebliet der Widerspiegelung kionnem Detektiv-
romene und -filme, ¥mm Comics etc. zelgen, dass dafiir, was bestimmte
Perioden, besti mmte esellschaffi&eh als*gngenehm empfinden keine
inh&ﬁiichen Gn.enzen gesetzt winde nbenso{ﬁenig lasst slich diese (renze
vom Aspekt der rorm ziehen. lian braucht.éarnicht an die neopositl-
vistiscne Verselost=ndigung und xxxkinche kritiklose Uberschédtzung der
Technik zu denkens Auf einem ncuen Gebiet der Kunmst, auf dem des
Films ist es am leichtesten wahrnehmbar, dass oft die wertlosesta
L.zeugnisse technisch hoher stehen, als wirklich kiinstlerischz Bnt-
worfene. Aber auch in den traditionellen Kiinsten begegnen wir nicht
selten Beéispielen von halb oder ganz kitsohégzz;a Romanen , D,.amen,
Bill ern etc., die tiefe und echte Werke "technisch" ilibertreffens
Natiirlich bewegten wir ums 1in den letzten Bemerkungen auf dem Boden
der neopositivistischen Vorurteile, jedoch auch wenn wir dleses
Gsthetisch unzulédssige Niveau hinter uns laessen udd uns den echteren
Formproblemen zuwenden, wird sich immer wieder zmeigen, dass selbst
dusserst korrekte oder ebenso dusserst gewagte und originelle Form-—
15sungen noch nichts dariiber aussagen, ob wir wirklichen K;nstwerken
gegeniiberstehens Man ms s hier naturgemiss beide Exytreme belo nem,
obwohl heute diese F, ststellung viele fiir G2ibel oder Heyse zugeben,
wad bei Beckett oder Ionescu erbittert bestreigﬁ? wiirdenes Das ist
auch leicht zu verstehen, denn jede Periode, 3jede kiinstlerksche, Stro-
mungﬁ%efweehs@}t die gerade aktuell scheinende Partikularitét mit
dem wahrhaft Gattungsmdssigenfﬁnd erst eine gewisse zeitliche Distanz

~ergibt fir breitere Schichten die MOglichkeit, diese beiden und demit

X¥yEE blosse Formexperimente von echten Kunstwerken ga au zu sondern.
Men braucht garnicht an die friher erwéhnten Tgpen zu denken, man
erinnere sich nur, dass fir viele elne derartigé Distanz notig war,
um die Gestalt Gerhardt Hauptmanns aus der Schaar der "konsequenten
Naturalisten" herauszuhebens

Demit erhdlt sber unser FProblem eine m ue Epweiterung und
Vertiefung. Wir haben inz snderen Zusammenhéngen berelts das Problemn
von Literatur und Belletristik gestreift und wir haben beil der Bp=
handlung der Musik darauf hingewiesen, dass in steigendem Masse eine
Produktion zustandekommt, die mit der Musik als Kynst schon iliber-
haupt nichtimehr zu tun hat, die einfach ein Bediirfnis nach ange-
nehme, Emotionen mit Hilfe der musikalischen T,ohnik, eventuell mit
geschickt gruppierten Pormelementen erfiillt, ohne den Umkrels der
Musik als Kunst auch nur zu streifen. Darin pewdhrt sich die $£§§
Alltagsleben der Menschen unwiderstehliche/flmacht des Angenehmen $

benre LD
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wir heben friiher seine Wirkungen ausserhalb des Klinstleris chen
beobachtet, jetzt sehen wir, dass daraus der Brscheinungsform re.
kunstdihnliche Bviektivationen entstehen, die nicht nur ins Cebiet der
Kunst eindringen, sondern, wean wir dieses quantiativ betrachten,
ihre Produktion um ein vielfaches libertreffene. Daher nmiisse wir, wan
wir die hier entstehenden Phinomene richtig wiirdigen wollen, auf die
friher gemachte ¥erallgemeinerte Fassurg des Angenehmen zurlickgreifer ,
eas nicht bloss in seiner banalen, konventionellen Lruohelnungs—
weise wahrnehmen, sondern auch in der der B klusivitég, des &égzééa
rischen, des ﬁvantgard&istischena Beide Virkungsformen, so extrem po-
larisiert sie unmittelbar aufzutrefen pflegen, gehtrem — eben als
Pole derselben Phinomenengruppe — innerlich zusammen, und es is%t
wiederum ein Problem des historischen Materialismus zu erkléren,
warumy in einer Periode, bei gewissen cesellschaftsschichten etc. der
eine gder der andere Pol die Prévalenz erhdlt. Fir unser Problem ist
diese P larisation des Partikulare insofern interessant, als bel
dem Herabsinken der kiinstlerischem Ausdrucksmittd ins Belletristische,
Banale, bloss Unterhaltende etce es sich um das Konvergleren dex 2w
natiirlich gegebenen Bartikularitét hendelt, wéhrend am anderen Pyl
ihre sozial entstehende erzerrung erscheint » Den Ausgangspunkt dazu
in vielen Fillem sogaer e¢in Hass gegen die normale Partikularitat,

—_

mag
ihre Vgrachtung, der Versuch, sie zu diffamieren, bild en. Da aber

die darin objektiv enthaltene - oft unbewusst bleibende, ja zur Un-
bewusstheit strebende - Widerspiegelung der Gosel lschaft und Gesel 1-
cchafiskritik nicht imstande simd, sich iber/Klassen geschick, nail onaleg

 Schicksal etce zur konkreten Allgemeinheit des Gattungsméssigen zu

erheben, oder wenlgstens deutlich darauf zu int entionie rex, bleibt

die Partikularitéy unaufgehoben aufbewahrt, erhalt allerdings ein
verzerrendes Stigma der Abstrakthelt o LeL7t®$ Endes freilich nicht

eine, die zmMx rein aus den subjektiven Absichten dex Produzenten
entstammen wirde; sonderm eine, die von der gesellschaftlichen Struk-
tur als V,rzerrung &es Menschtums hervorgebracht wird, die deshalb

in einem solchen "Kunstwollen" als die T,ndenz erschelr., "das konkret
Typische durch eine abstrakte Partikularitéat zu Qrsetzen."'\

eidken daraug ausgele nm,

Wenn wir nun von den sSo gseswonnen J
innerhalb einer Werkwelt das Agsthetische von dem Angenehmen in selnem
weitesten Sinm, von einer wichtigen Abart des Pseudodsthetischen ab-
zugrenzen, SO Muss in voraus geklipt werden, dass das Terrain, auf
welchem solche Abgrenzungen &sthetisch stattzufinden habem, viel aus-
gedehnter ist, als der hier betrachtste Problemkomplex. Die @egeniiber-
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stellung des kinstlerisch Gelungenme n und Misslungenen oder Proble-
matischen ist, vor allem im letzteren F,11, in erster Reihe keine Ab-
grenzung der &sthetischen Sphére von pseudodsthetischen Tendenzen

oder Gebilden, sondern eine Auseinandersetzung innerhalb des Aesthe—
tischen, die, wenn richtig und folgerichtig durchgefiihrtm, gerade

dazu geeignet ist, die eigentlichsten, prinziplellsten Fragen der
HE“Lhetlk zu rurtlﬁfen. Der jetzt zu behandelnde Kontrast ist dagegen
eine &rpnzsetzuna im strlx%iﬂnLSLnne des Wortess Das bezieht sich

auch auf jene Kategorie von Gebilden, die wir als Belletristik be-
zelchnet heben, ja gerade auf diesey, weil in ihnen, Busserlich ange-
sehen, alle Kategorien der A, sthetik als f%rmende Krédete wirksam

zu sein scheinen, obwohl sie eben dem ¥ sen der Spche nadi von jenem
grossen W,g abbiegen, den die echte Kun)st seit ihrem Entstehen einge-
schlagen hate Es 1st also eine sehr gro;se — und nicht vollig triige-
ris che - N&he zwischen beiden vorhanden, jedoch eben deshalb eine
starke Tp.ennung in den ausschlaggebenden Fpagen der A_sthetik. Praktisch
scheint hier iliberhaupt keine deutlich wahrnehmbare Grenze vorhanden

zu sein, denn es gibt eine nicht unbetrédchtliche Anzahl von Autax e,
die mit einem Tpll ihrer VW, rke der echtesten Literatur angehiren,
wahrend sie sich im anderen auf dem Njveau der B,lletristik befinden.
Wir haben berelts bei der friiheren Bphandlung dieser Frage auf Schrift-
stalle, wie Theodor Yontane, Joseph Bonrad, Sinclair Lewis hingewiesen.
Wenn wir ihre W,rke vom Standpunkt unseres gegenwédptigen Problems
betrachte 4 so ist sofort ersichtlich, dass weder Reichtum und Inte-
ressantheit des Inhalts noch Meisterschaft des Schreibens jene Kri-
terien orgeben, nach denen etwaz "Lord Jim" oder "Effi Briest" zur hohen

Kunst nehort’ wéhrend manche andere W,rke desselben Vorfassers pine(

c AL et -
blosse Belletristik wewstedids Bg ist immer etwas in der Anlage der

Handlung , in der der Charaktere, die in dem einen F 11 elnen sole hen
Aufstieg in die echte Kunst ermoglicht, im anderen verw&hrta Und auch
hier ist es nicht moglich, solche Kyiterien Formalistisch aufzufassens
Es sind nicht etwa "Fehler" in der Charakteristik, denn die belletristis-
schen Werke dieser “utoren sind oft voll von interessanten und fesseln-
den Figuren, zeigen oft betréd htliche psychologische Finessen, audi
keine M&8ngel der Handlungsfihtung, denn auch diese ist oft kunstvoll

oder spannend, alle eigenen lMoglichkeiten erschipfende etcs Nur die
innere Bedeutungsfille, das Erwachsen dés Levenswahr erfassten Binzel-
nen zur konkreten Ggstalt des GattungsmiEssigen in den M.nscle n und

ihren Schicksalen ist , was die echte grosse Literatur von R der Belle-—
tristik unterscheid et. Und ebenso steht es in jeder anderen Kunste
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Man glaube nicht, dass wir demit bei der Epneuerung eines
dsthetisch-agnostizistischen "je ne sais quoi" angelangt sindx. Eine
wirklic he Formanalyse solcher VW.rke, die freilich die Form stets al
die$ eines bestimmten G.halts auffassen muss, kann in jedem einzelnen
Fall mit hochster Ggnauigkeit feststellen, ob ein konkretes VWerk
der htheren Dichtung oder bloss eire r hochentwickelter Bglletristik
angehort. Aber eben darum kann keine solche Analyse - ganz gleich,
ob sie dessen bewusst ist oder nicht - an dem hier entscheidenden
Kriterium vorbeigehen, an der Unterscheidung, im Sinne der Agstle tik,
zwiscle m restlos ins G_ ttungsmissige aufgehobere Partikalmrati tdt und
zwischen ihrer Konservierung als solc her, ihres unverarbeitetem Hinein-
gleiten)in einen Zusammenhang, gé’ﬁc eine solche Aufhebung veih inderte
Wird diese Form der Aufhebung der Partikularitédt nicht gefund em,
so ist die echt &sthetische Verallgemeime rung von Gestaltem, Situatio-
nen, Schicksalen nicht mogkich, mam bleibt - &sthetisch angesehen -
entweder bei nicht notwendig gewordenem D talls stehen oder gelangt

die Abstrektionen, die an BkEx sich Tel lwahrheiten des Lebens wider-

spiegeln mogen, ohne jedoch die gestalteten G, genstédnde zu einer echt
dsthetischen Gegenstidndlichkeit erhthen zu kinnemo. Es ist jedoch be-
merkenswert und fiir die hier analysierte Lag bezeichneni, dass all-
dies cinem Wexx fehlen kanm, ohne dass es die "Lebenswahrhei t" seiner
Figuren und schicksalefi, das Lpteressante seines Milleus, die opan-
nung seiner Handlung etc. verlieren muesste, Imn G.genteils. Alldies

mag unmittelbar ebenso stark in ihm vorhanden sein, wie in einem echten
Kuns twerk, der Unterschied besteht "bloss" darin, dass die notwerdige
und dem VW.rk angemessene Wirkung ein anderes Niveaw haben wirdx : das
des Angenehmen, der Partikularitéy. Fari:

Der trennende Abgrund ist un&bﬁrbruck}:?re-h, aber zugk ich
bleibt auch der Zusammenhang unzerreissbaxe So wie die Kumst in ihrer
Entstehung Inhalte und Ausdruckmittel aus dem Lebem, aus dem Agltag
der Menschen entnimmtys so kehrt sie, sich konstituieremd immer erneut
zu dieser ihrer Basis zuriick. Und dass Xkm dies in der hier aufge-
zeigten doppelten Form geschieht, ist der bewegende Widersyrwe:h ihrer
gesellschaftlichen Existenz und Yirksamkeits Es ist eine emotionale
Utopie exk%{ﬁsiver Kiirs tle vy davon zu trdumen, dass es nur echte um
grosse Kunstwerke geben konne s Sogar flir das Schaffen der aller-
griossten Kinstler wé,e eine solche Forderung utopische Auch ihr Weg
zur Vollendung Ffithrt zwangsléufig liber Problematlik, Fragmentarisches,
Misslung enes hindurche Soll aber die Kunst /und nicht bloss ein ein-
zelner, wenn auch noch so grosser Kinstler / als lebendiger Faktor
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der menschlichen Gesellschafl wirkemn, muss fie aus deren unmittel bare
Bedlirfnissen entsteigem, und wenn sie audt — hier sich selbst erst
eigentlich erreichend - nur in relatliv wenigen Weorken diese auf dd
unwahrscheinliche Hohe des Méenschheitlichen erhebt, so bedeutet dies
nicht, dass solche allein #xkhakizgh® amthentis che Verwirklichunge
des Agsthetischen direkt, ohne reale Veormittlungem moglich siml , dass
zkmx ein gesellschaftlich-geschichilicher Zustand der Menschheit denk-
bar sein ktnnte, in welchem diese tiefsten Gattungsbedlirfnisse der
Menschheit sich ausschliesslich als wirkliche s restlose Erfiillungem
realisieren wiirdeps ¥ir haben bel diesen Bétrachtungea die ech?ﬁi—n&%-—

].:e;i;sc u, jedoch, gerade im &sthetischen Sinn problematiscle n Erkaff
M

[sekeffendd und VW, rke unbehandelt gelassen und nur genz kurz auf die

Rolle der Problematik auch im Lebenswerk im ganzer unproblematischer
Kiinstler angespielt. Denn von hier aus ergibt sidr numw der Aspekt

von der Begrenztheit auch der méchtigster und vielsekitigste Bega-
Bunger, Die eigentlichen Wurzelm des darin eanthaltenen Widerspruchs
versenken sich jedoch noch tiefer in den Boden des menschlichen Le-
bens, als dies selbst bel den bedeutendem, isoliert betrachtetem,
Porit nlichkeiten sichtbar werden kinntet » Es wére sogar, so scheint

es uns, richtiger zu sagen, dass auch die hier entstehenden Kollisio-
nen nur ein Tel lmoment jenes umfassendemen VWiderspruchskomplexes bilden,
den wir unter der B.zeichnumg : Mnasch und Ggrttung zusammenfassen
konnters. "Nur alle Menscle n machen die Mgnschheit aus", sagt, wie wir
wissen, der Lehrbrief Wilhelm Meisterse = D.he an sidiyder Moglic hkeit
nach gibt es keire Axtion, keinen E,tschluss, kein Gefiihl unmd keinen
Gedanken eines Binzelmens cheny, die nicht in irgendeirer Veise in die
Gattung einmiinder, sie erweitern oder verflack m, bereichern oder
verzerren, erhGhen oder erniedrigen wiirden,

Wir haben immer die Auffassung der G, ttumg als eimr ein
filr allemal festgelegten Substanz abgele hnt und sie stets als die Re-
sultante der Tct alitédy menschlicher Bestrebungen und Bediirfnisse auf -
gefasste Diese ihre Zusammenfassung im Leben der Gattung ist deshalb
ebenfalls eine gedoppelte: an sich gehort jede E@ggifeines jeden ein-
zelnen Menschen sowohl ihm selbst wie der G,ttung an; ihr Leben, ihre
Weiter— und HOherentwicklung kann aber, aus eben demselbea Grum e,
nicht eine einfacke Summierung einzelner A, tivitédten sein. Indemd ie
Gattung ihrerseits als flir sich seiende Realitéat auf das Lebem eines
jeden einzelnen M,nschen - freilich durch mannigfache Voomittlungen -
ununterbrochen einwirkt, mit ihnem in einem fruchtbarem W,chselver-
hdltnis stér t, muss an die S;el le des einfacke n, mechenischen Summierens
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eine spontane Auswahl, eine Herrschaft bestimmter Tendenzen, ihrzx
Erstarkan ol er Absterben tretens. Diese Auswshl wird mit obje ktiver
Spontaneitédy, freilich unter ununterbrochener Mitwirkumwg der mmsxm
menschlicher Aktivitdten von der gesellschaftlich-geschichtlichen
Entwicklung vollzogen, Die Hegel-Marxsche Lelre : dass die lMensclen
ihre eigene Gesbhichte selbst machen, freilich mikwmkmxxx®X nicht unter
selbstgewdhlten Umstédnden und mit R,sultatem, die von ihren Apsichten
grundlegend abweichen, findet auch hier eine volle Bsstatigung. Daw
bedeutet fir unser P,oblem vor allem ein K nkretisierem der Objek-
tivitdten im Kunstwerk und im V_ rhalten zu ihme Es ist ohne Komment ar
evident, dass flir die wissenschaftliche Widerspiegelung der Wirklich-
keit die Moglichst genaue Anpdherung der abgebild etem Objekl e und
ihrer Gesetze an die vom Bewusstsein unabh8ngig existierenden Well
das Kriterium der Objektivitédt bilden musse Es ist ebenfal 1s klar,
dass dieses Kpiterium in der &sthetischen Widerspiegelung zwar eben-—
falls unvermeidlich vorhanden ist, jedoch unter keinen Umstédnden die
alleinige oder die letzthinige Entscheidung treffen kann, Diese
Ruskxmmumx besteht vielmehr darin, dass die &sthetis cke Verallgemei-
nerung, die Bphebung des urspringlich gegebenen Einzelnen und Parti-
kularen in die Ba.sonderhelt nur mit eim r objektiven Intentiom auf
das Gattungsméssige vollzogen werden kanne Das oben angedeutete Ringen
der einzelnen Kinstler mit dem Problematischen in ihren eigenen Konzep-
tionen reduziert sich gerade auf die hier lebendig wirksame Wider-
spriichlichkeit: der Inhalt der “sthetischen Verallg eneinerury besthht
gerade darin, die Individualitdten, das Geradesoseim der zu gestal-
tenden Objekte so zu fassen, dass diese - be Bgyibehaltumg, ja Stei-
gerung ihrer f,.scheinungsweisem als Ipdividualitéten - einen unmittd -
baren und evokativem Zusammenhang mit jenem M mentem des Gattungs-
méssigen ausweisen, die vom jewelligen Stand der gesellschaftlich-
geschichtlichen Entwicklung mnd ihren Fortbewegungstendenzen in die
Zukunft als dauernde bestimmt sl nde So notwendig eine solche Inten-
tion seitens des 8chaffende: ist, der sich Uber das Nivean des Dilet-
tanten oder Stiump rs, erhebem will, so sicher ist es, dass es filir ein
Treffen oder Vorfiheey dieses Zieles keine aprioriscien, auch keilne

‘dem Individuum mit untriiglicher Slcherheit eigeneilInhalte /und

Atk : n ,
ﬁiﬁfadéquathq ausdriickenden Formem/ gegeben sein kUnnemo. Jedes echte
Kunstwerk setzt zwar eine gediegene Kenntnis der von ihr abgebil%eten

A
Wirklichkeit voraus, in dieser Hinsic ht ist aber in jedem Schaffunge-

prozess ein Hjement der Wagnis, des Sichstlirzem) a corps perdu vorhan em.
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Da nun die Bedriifnisse eines 4 italters, sich selbst,

seine Gegenwart, seinem Y g aus der V_, rgangenheit in die Zukunft
genau zu kennem und alldies sid selbst aufs &usserste sinnféd]lig
zu machen, breit und tief siml, ist es selbstverstédndlich, dass die
Versuclke der Ssthetischen Widerspie gélung bei den versd iedensten
Gruppen und Iﬁdividuen, auf verschiedensten W_ge& ,mit den verschi® -
densten Mitteln, auf dem verschiedensten Niveau etce auftreten missen.
Das Neue T,stament sagt: viele sind berufen, aber wenige auserwdhlt ;
wenn wir diesen Ausspruch damit ergénzen, dass nod viﬁqﬁehr nicht
einmal berufen sind, so erhaltex wir eim ann&hernd illustriereni es
Rild dieser gesellschaftlichen Konstellations Dazu ist aber zu be-
merken, dass es einerseits &sthetisch unerlésslich ist, die Grenze
zwische n Nichtberufaﬁ? Berufen’ umd Auserwdhllem mit Husserster Strenge
zu zlehen, dass es jedoch andererseits ebenso unvermeidlich ist,
das Notwendige und B,rechtigte an einer solchem breitem, nur in aus-
nahmsweisen Gipfelféijlen das édsthetische erreichenien B,wegung amx
- auch vom Standpunkt der Aesthetik - anzuerkennen. Denn wir haben

ja frither, gestiitzt auf einen bedeutenden Ausspruch Goethes,den
Zusammenhang der “sthetischen Formvollendung mit der Biefe und Ein-
deutigkeit des sozialen Auftrags aufgedeckts. Diese seine innere Kraft
muss sich aber unmittelbar vor allem in der Breite der von ihm ent-
fachten Sehnsuchi nach seiner L,.flillung verwirklichen. Es ist alw
keineswegs zufédylig, dass in der Geschichte der Kunst die iiberwdlt igend-
sten Lpistungen zumeist als &k Krbtnungem einer durch ei%in solc hen
sozialen Auftrag massenhaft erwecktem Produktion entstd t3 man denke
an Shakespeare und das Elisabethanische D,ama, in welchem von ordi-
nédren, vollig unkiinstlerischen Moritaten oder Possen angefangen, lber
@eschickt gemacht ejangenehmedEmotionen /im weitesta Sinne des Wor-
tes/ erweckemith Theaterstﬁokeﬁ iiber bedeutsame Problematikem der
fleg zu dieser einsamen Verwirklichung flihrte Und es wére ein die
wirklichen Tytsachen verzerrender Geniekult, wenn dieser uniliber-
brilckbare dsthetische Apstanma dlie tiefgreifenden V. rbindungen, die
der gemeinsame soziale Auftrag sBhafft, vollig verdunkeln wiirdes
Das, was Shakespeare zu seinen grissten S;hopfungem, zu Hamlet oder
Lear, Macbeth oder Othello trieb, kann ein aufmerksemer Kenner der
Periode auf allen oben angedeuteten S,ufem massenhaft Belegt wieder-
finden. Die Literabwwrgeschichte verdeckt die hier vorhandenen wahre
Zusammenhdnge, wenn sie bloss nach "Einfllssea" sucht, diese zu be-
stédtigen oder zu verleugnen vermeint, wo doch objekt iv ein gemeinsam
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empfunders s Zeitbediirfnis auf qualitativ verschiedenen ©Ebenen des
Weltgefiihls gualitatiy verschieden ausdedrickt wird.

Die individuellen Impulse, dié gesellschaftlicke n Anreize
und Notigungen ergeben also zusammen einen jewelligen Anlauf in der
Richtung zum Gpttungsméssigenr, aus dessen Inhalt derf@éschichtéﬁb—
Tewf selbst jene auserwanlt, die seinen Sinn in einer umfassenden
und neuen, erschipfenden und sinnféqligen W.ise zum Ausdruck gebracht
habens Hier haben wir diesen Prozess, der alle &sthetischen und pseu-
dodsthetischen T,ndenzen einer Peri ode in sich begreifty, nur wm

Syandpunkt des V, rhdltnlsses des Angenehmen zum echt Kiinstleriscle n
zu betrachten. B@reltw die Analyse der B,llestristik zbg hat gezeigt,
dass eine G.staltung auf dem Niveau des Angenehmen nicht nur alle
formalen Kategorien des Agsthetischen mit einem gewissen Epfolg in
Beswegung setzen kamn,-vonaen1 auch eben deshalb 1mstande4ié%}?das
Verarbeitete relativ weitgehend zu verallgemeinerm und ihny damit
iiber das rein partikular Persdnliche hinaus eln Wirksamke it zu ver-
lel heno /Darin unterscheidetysich qualitativ von Dilettantismus und
Stkiwrx Stimpertum, deren Aysichtem sich zu keiner evokativer Wirk-
samkeit verallgemeinern ktnnen/, Wahrend also im Ajltagsleben das
Erlebnis des Angenchmen durchaus auf dem Niveau der unmittelbar-person-
lichen Partikularitéit zu beharren pflegt, errordert die svokation
solcher srlebhisse mit den formalen Mitdeln der Kunst eine gewilsse
Verallgemeinerung iber dieses Niveau him us. Die objektive Gm nd-

lage zu solchen Verallgemelnerungen bildet die £lltagswirklichkeit
selbst und demzufolge die Art ihrer ﬁiderspiegﬁlung, Denn, wie wir
gesehem habem, ist ein sehr grosser Tell der subjektiven Partikula -
ritdten objektiv angesehen sozial bedingt, freilich ohne damit ihre
vnmittelbare Gebundenheit an die Subjektivinét der partikularen Person

zu verlieren. I, dieser Tage scheint ein Widerspruch mit-der Riehinng
Zu ot,oken;\ﬁle Grenze gzwischen dem ﬁpsthetischen und dem Angenehmen

24 verw1ooh&£' Dieser Schein beruht aber bloss darauf, dass infolge
der eben angedeutetem Struktur der Aqltags partlﬁularltdf auch die
Mitteilune des Angenehmen Objektivierungsmit td erfordert, die jedoch
auf dem Umweg von solchen V, rallgemeinerungew sachlich docr zu seinexr
Partikularitit suriickfiihren, sie bloss mitteilbar mechen. Die Auf-
fassung Kents fihrt auch insofern zu einer %efonﬂ@run@ des Problems,
als das Angenehme bel 1hm in die rein individuelle Subjektivité&t ein-
gesperrt zu sein oChelﬂtiijo ist jedoch nur eine Seite der Lage, das
Moment der reinen Unmittelbarkeit als solchere Objektiv ist dagegen,
wie angedeutet wurde, jedes Subjekt solcher Eplebnisse zugleich Mitglied
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von 5ersbnliohen Gemeinschaften /Fpmilie etc./ g von einer Gesell-
schaftschicht, von Klasse, Nation etce und selne in der reinen Un-—
mittelbarkeit auf sich selbst pestellt erscheinende Innerlichkelt
muss an solcken Bezieshungskomple xen partizipierem; kann es jedod
tun, ohne unbedingt, ja der Regel nach ihre unmittelbare Partikule ri-
tdt aufzugebens Die verschiedenstea Schichten der gesellschaftlichen
Beziehungen der Menschen konnen sich auf diese Weise mit der Parti-
kularitét verschmelzen, konnen sogar diese sozial gemeinsamen Parti-
kularitdtsformen in den R Vordergrund stellen, ohne deshalb ihre ur-
springliche Unmittelbarkeit zu verlieren, oder komnen auf Umweg von
Verallgemeinerungem diese im verschiedenen Fpormen wiederherstelle n.
Das Ausnlitzen &shhetischer Formen fir das Erlebbenmechen des Ange-
nehmen setzt gerade hier einj hier scheint es sich mit der kiinstle-
rischen Gestaltung am ndchsten zu beriihren und ist hier dodr dem
Wesen nach am entferntestemns Schon auf rein dilettantischem Nivean
ist eéﬁﬁﬁglioh, durch B wecken gemeinsamer Epinnerungen eines Krei-
ses, durch Anspielem auf gemeinsame Brlebnisse etc. das Ang enechime
fiir einen beschrinkten Kreis von Menschen emotional zugdnglich zu
machen. Und von hier geht der Aufstieg immer hoher bis im Belletristi-
schen tauschend kunstéhnliche Gebilde verwirklicht werden. Der Eren-
nungspunkt liegt aber derim, dass auch die echte Kunst das Menschheit-
liche unmoglich gestalten kann, ohne jene objektiven Vermittlungsfor-
men, die die einzelne Person im A,Itag des gesellschaftlichen Lebens
mit diesem verknlipfem, sinnféqlig-evokativ zu machen. Sie umt erschei-
det sich "bloss"™ darin von der B, lletristik, dass die Kunmst in die-
sen Vermittlungen, ihr @eradesoseiln aufbewahrend, ja intensivierend,
jene konkreten Momente aufdeckend herausstellt, in denen bedeutsame
Zusammenhdnge mit dexr G?ttungsméssigkeit zur Ga.ltung gelangem, wahrend
die Belletristik bei den partikularen Merkmalen des Klassenmdssigen ,
des Nationalen etc. stehenbleibt, und die oft virtuose Verwendung
der Form fir sié&ﬁazu dient, der abstrakt verellgemeinernden Parti-
kularitédt einex dieser entsprechende_wirkizzhkeit zu verleihen., Man
denke etwa an die Entstehung des blirgerlichen Dpamase Die Anfénge
blieben in einer soziologischen Partikularitdt stecken uml erst
"Emilia Galotti", "Kabale und Liebe", "Figaros Hochzeit" haben aus
dem Klassenkampf des aufstrebenden Biurgertums eine menschheitliche
Angelegenheit gemacht, wihrend das 19. Yahrhundert mit wenigen Aus-
nahmen, wie Hebbel oder Ostrowski, die sozial-verallgemeinerte Parti-
kularitét blirgerlicher lienschen und Schicksale wieder dazu benlitzt
hat, um dem Theaterpublikum Erlebnlsse des Angenehmen zu vermittelne.
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Auch migﬂ ist das Kriterium der T,.ennung nur hier zu findea ; vom
Standpunkt der theatralischem'Formgebung ist diese Entwicklung reid
an tadellosen FProduktem.
Diese dusserst vielféltigen und verwickelten Beziehungen

des Angenehmen zum Aesthetischem bewahrheiten also in elnem wichtigen
konkreten F,ll unsere allgemeine Faststellung itiber die Rglle des
Agsthetischen, der Kunst im gesellschaftlichen Leben der Menschen:
iiber den Aufstieg der Kumst aus dem Bedlirfnissen und Bgstrebungen

des Ajltags einerseits und iiber ihre modifizierende, bereichernde
BEinwirkung darauf durch die Wirkung des G, stalteten andererseits.

Das Angenehme ist eing hﬁohsﬁyiohtiges Texrrain, auf welches diese
wechselseitigen Ausstrahlungen ihre Rux Fruchtbarkeit, ihre viel-
seitigen Beeinflussungen ausiibem. Um die hier entstehenden mannig-
faltigen Phinomene richtig zu begreifew, dlrfen natiirlich zwei grund-
legende Fokten nie ausser acht gelassen werden. E,stens der qualita-—
tive Sprung, der das Aesthetische vom fAngenehmen trennte Denn es ist
zwar eine empirisch beglaubigte, unbezweifelbare T,tsache, dass z@xH-
s eudoédsthetische G,bilde nicht selten 1§§illtag der lMenschen weltaus
vehementer und extensiv stérker eindringem, als selbst die bedeutenden
Kunstwerke , dass aber diese Virkung doch - au$ historischer Perspek-

tive gesehen - eine, ephemere ist, und die dauvernde WXERRKuREXREX
Formung des Gpttungsﬁgggggﬂdorh durch die echten und grossen Werke

dér Kunst erfolgte. Zweitens , dass das Angenehme selb st keineswegs

so einfach und eindeutig beschaffen ist, wie man es nach seiner Un-
mittel barkeit sidh oft vorzustellen pflegts Unmittelbar angesehen
scheint es n&mlich mit einer Fgrderung des Lebens zusammenzufallen.
Dieser Schein ist in dd r vielen Fdllen des Lebens ein richtig er Hin-
weis auf den objektiven Tatbestandj; neben aenéﬁﬁtzliohen ist dweifellos
das Angenehme jene B,zichung des Menschen zur Aussenwelt, die am
meisten zum Brwecken und Ausbilden seiner vitalen Féhigkeiten , selner
Tendenzen y sich zu bewahrem und zu entfaltem, beitrad,t. Das Angenehme
ist aber dem Wosen nach eine subjektive und partikula re Widerspiegelung
der Aussenwelt und eine entsprechende R, aktion auf sie, @le eben des-
halb in ihren objétiven Folgen fiir diese Bestrebungen sowohl glinstig
wie ungiinstig sein kanns Schon die griechische Maralphilosophie hat
nachdriicklich auf die hier obwaltende Dialektik aufmerksam gemacht;
angefangen von einem Gericht, das einem Schmeckt und damm zum Ange-
nehmen gehdrt, und doch fiir die G,sundheit., die ebenfalls angenehme
und niitzlich ist, schédlich sein kanm, bis zu dem vom gesellsd aftlichen
Leben gelieferten verschiedenartigen Einwirkungem, beli denen sich nur
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allzuoft eine a@hnliche Dialektlk des unmittelbar Angenehmen und auf
die Bauer Schédlichen zeigt, durchdringt diese Dialektik das gesamte
Alltagsleben. Wie diese VWiderspriiche im Lebem durch Gewchnung, Sjtte,
Konvention, Recht, Mgyral und Ethik gelost werdem, gehdrt nicht hie rher;
wir kUnnen einer auch mHK an@Eeutenden D,rstellung dieser frobleme
umsomehr aus dem W.ge gehem, als gerade die griechische Ethik sie
sehr eingeherd und mit richtigem Verstdndnis behandelt hat. Es sei
nur abschliessend auf unsere frithere Foststellung hingewie sen, dass
diese ganze Dialektik unmtglich verstanden werden kann, wenn man die
sozialen EKomponenten der im Angenenmén sich durchsetzenden Partiku-—
laritéi, sowohl in seiner Entsteérung wie in seinemn Auswirkungen,
ausser acht lésste
Wenn wir nun diese Bewegunger vom Stand punkt des Aufstiegs
zum Aesthetischen und seines Binmindens im Aqltag betrachtmf, so ist
es klar, dass [es| hier vorwiegend Brobleme fiir den historischen Mate-
rialismus auf%%geben sind. Denn es ist ohne weiteres evident, dass
die jeweilige Siruktur der Gesellschaft, ihre Entwicklungsrichtungy
inhalt, Intensitét etcs des fAngenehmen, sowie seine aktiven und
passiven W chselbeziehungen zum festhetischen bestimmen. Es simd
dabel allerdingw Typenantergohiede vorhanden, die einen prinzipiellen
Charakter haben. Denn es ist eine qualitativ verschiedene Lage, wenn
das Leben in grossen fLusmassen Produkte liefert, denew eine deut-
liche Tendenz auf die Kunst zu innewohnh, wie dean alten Handwerk
und analogen BErscheinungen vergangener Formationen, oder ob in zentra-
lisierter Weise ein Hprvorbringen des Angenehmen &®mx bewerkstelligt
@#ird, das¢$ die pseudodsthetischem M _mente und Motive mehr oder weniger
bewusst #xm im Wettbewerb mit der echten Kunst ausbildet, aug sie
in abstrghierender, partikularisierender Richtung einwirkt, wie der
grosste Teil dessen, was heute von Presse, Film, Rgdi o etce dem Pub-
likum dargeboten wird. Im beiden Fallen entstédr en Wgchselbeziehungen
zwischen der Kunst und solchen Produktionen und zwar in belden an-
gebenen Richtungen, ihre Art wird aber qualitativ verschieden sein,
insbesondere #as die Entwicklung der Kunst selbst betrifft. Die
wesentlich selbstédndig gewordenem "Industrie" des Angenehmen, das

Herausbilden einer eigenen T,chnik und Formbeherrschung fir séire
Ausbreitung beeinflusst die Kunst in einer dappelten W,ise: einer-
seits strebt diew achsende und autonom gewordene Macht der Bglle-
tristik /selbstredend in allen Kinsten , nicht nur in der Literatwr /
in die Richtung, die Grenzen zum Lesthetischﬁn.gewaltsmu'verschwinden
zu lassen, sein eigentliches W.sen zu verdunkelnm, andererseits drdngt
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die Sglbstverteidigung der Kunst gegen solche Tondenzen zu elner
kiinstlerisch ungesunden Emoterik, zu einem freiwillig-erzwungenen
Sichabsperren vor den Kontakten mit dem Leben.

. Bine wirklich angemessene Bg,handlung der dabei fiir die
Kunst entstehender Verhdltnisse kann nur im historisch-materi alisti-
schen Teil der ﬁesthtik gegeben werden; allerdings setzt ihr ge-
sellschaftlich-geschichtlich richtiges Brhellen eine Kb rhel € lber
die saohlich~allgemeiné§ Zusemmenhénge zwischen A sthetischem und
A Weis voraws « Eine besondere Sielle in diesem Ppagenkomplex
nimmt das sehr vielfédltig verzweigte Problem des Dilettantismus ein.
Auch dabei ist es natiirlich unmdglich, das gesemte Phinomen und
t

e
gar seine Geschichte selbst in der skizzenhaf

Iy

-esten Form d azustel len.

Vom B8tandpunkt der Aesthetik ist darin interessant, dass wir es

mit einer Tatigkekt des Menschen im A7ltagsleben zu tun haben, die
zu einer Stefgerung, zu einer Intensivierung der dsthetischen Re-~
zdptivitat fiihren kemn. D.s ist am prégnantesten im musikalischen
Dilettantismus sichtbars: die reproduktive Ausiibung der Musik selitens
der Dilettanten tritt in den normalen Fédllen nicht mit der Prétention
auf, der Kunst auch mur &hnlich zu seln. Aber das Spiel, mag es
vom kiinstlerischen Standpunkt aus betrachtet noch so mengel haft sein,
bild et einen Sinn, ein V rsténdnis , eine Rezeptivitat fir die mu-
sikalischen Kunstwerke aus, die narmalerweise durch digﬁiﬁ%ﬂﬁe Rg-
zeption, durch einfaches Hiren kaum zu erreichen ists Dgs ist frel-
lich die ausgeprégteste Form einer dilettantischen Aptivitdt, die
in eine Vertiefung und Iptensiviemrg des rezeptiven Verstéindnisses
miindet. Die Dilletantismen in anderen Kiinsten fiilhren viel seltener
zu diesem Zlel; oo oonsrt zu den Ausnahmen, wenn ein Dile ttierem
im Schreiben das Verstdndnis zur Literatur erweckt oder fordert,
beim Zelchnen oder Malen mag dies haufiger der Fall sein, obwohl
auch hier bei weitem nicht so allgemein wie beil der Musik. Damit ist
allerdings nur ein kleiner, wenn auch wichtiger Zbmekmix Ausschnitt
aus der Totalitdt des Dilettantismus herausgegriffen. Denn schon
in der Musik bleibt ein grosser Tell resolut auf dem Niveau des
Angenehmen stehen, und wenn jemend etwa Bpimnerungen seciner Relsen,
Wenderungen etce zeichnend fixiert, so mws s diese Tatigkelt nicht
unbedinet eine auf Speigerung der Kiinstlerischen Rezeptivitét ge-
richtete innere Richtung besitzem. Damit ist aber der positive
Zug des Dilettantismus bel weitem nicht erschopfte Goethe hebt

in seipem, mit Schiller gemeinsam bedrbeiteten LAufzeichnungen zu
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dieser Fpage richtig hervor: "Well der Dilettant die produktive
Kraft beschértigt, so kultiviert er etwas wichtiges an dam Menscle n."
iie jede mit der Widerpisgelung der Wirklichkeit verkniipf te, im Gg-
biet des Angenehmen wesentlich beheimatete menschliche Axtivitédt um-—
fasst sie ein viel weiteres Feld als die T, ndenz zur Kunst und deren
Auswirkungen zu erfiillen vermdchtes « Es genligt auf die Bild ungsele-
men te hinzuweisen, die etwa im tdnzerischen und schauspielerischen
Dile ttantismus enthalten sinde Goethe betont dabel "Ausbildung des
Ksrpers. Stimmung des Korpers zu allen moglichen korperlichen Fer-
tiﬂkertm .s» Mass der Bewegungen zwischen Uberfluss umd Sparsam—
keit." Lbenso tiber den Dilettantismus in der Poesie: "Ausbildung

der Gefiihle und des Sprachausdrucks derseb en; Kultur der Einbildungs=—
kraft, besonders als integrierender Teil bei der Verstand esbildung.
Lushildung des Sinnes flir das Rhythmis che, Idealisierung der Vor-
stellungen bei G, genstédnden des gemeinen Lebense Erweckung und St m-
mung der produktlvem Binbildungskraft zu den hUchsten Funktioren
des Gaistes auch in Vjssenschafter und im praktischen Leben.™ &
Dass alle diese Tendenzen in Leere und Nichtigkeit umschlaga kon=-
nen, dass die, wean sie Priatentionen erheben, Kynst su sein oder

zu scheinen, ihre Ausiiber sowohl von der Kunst wie vom Lebem ent-
fernen, hat Goethe ebenfalls energisch htayorguhobam Wir brauchen
hier darauf nicht néher einzugehen, well darin is4 nur jene Wider-
sprﬁchlichkeit des Angenehmen Sussert, auf deren allgemeinen Charak-
ter wir bereits hingewiesen habene.

Von welcher Seite immer man also an das Problem der Be-
ziehung von Sesthetischem und Angenehmen heransritt, stosst man einer-
seits auf die Universalitédt des Angenehmen 1m Ayltagsleben der Mea -
schen, auf die so oft verschwimmenden G,enzen zwischen beiden und
andererseits auf die radikale Diff&renz'in der Stellungnahme zum

Verhiltnis von partikulerer Individualitdt und menschlicher Gat-
tunBe. Das letztere dist allerdings eine Frage, die weit iliber die
Aesthetik hinausgeht, obwohl in ihr, wie wir gesehen haben und noch
sehen werden, deren fundamentales Kriterium ausgesprochen iste. Die
ganze Lebensfiihrung des Menschen hidngt letzten Endes davon ab, wie
er sich in der praktischen Verwirklichung seines Dpseins zur Beziehung
von Partikularitdt und Gottung hélte Religion und idealistische Phi-
losophie betonen bewusst und einseitig das Moment der Unt erscheidung
und kommen zu einer radikalen Isolierung der beiden voneinander.
Jede dem We.sen nach materialistische Ethik auf echt philosophischem
Niveau - man denke an Epikur oder Spinoza, eber auch Aristoteles
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steht in dieser Hinsicht letzten Eri es dem philosophischen Materia-
lismus sehr nahe - versucht die hier objektiv wirksame Dialektik
gedanklich zu erfassen und aus ilr PBrimzpix Prinzipien d es Kensch-
lichen Handelns zu gewinnene Bei allen tiefgreifenden Varschiedenheite
solcher Richtungen voneinander haben sie, vor allem Rgligion und
Idealismus gegenﬁbe?;ﬁpm remeinsamen Zug, dass sie das Gattung s—
massige als Riohté?ggi der ethischen Praxis aus der Beschaffenheit
des Alltagsmenschen, ohne dessen Einheit und menschliche Immanenz
zu sprengen , h¥xuxxX herauszuentwickeln bestrebt siml « Damit wird
der real vorhandene qualitative A,stand zwischen Gattungsméssigkeit
und unmittelbarer Partikularitédi nicht im geringsten abgeschwidchtx
- es geniigt, wenn mam an das Ideal des W isew bei Epikur, an den
"amor dei intelleétualiﬁ Spinozas denkt -,der qualitative Sprung
wird aber prinzipiell,ohne irgemdwelche Finmischung transzendenter
Méchte ,rein aus den inneren Krdftem des Menschen vollzogen; die von
¥hm nns in anderen Zusammenhingen@exm wiederholt zitierten Aefektem —
lehre Spinozas ist vielleicht die konsequenteste Formulierung diesss
Standpunkts. Darin ist als ETrkenntnis der Lebensverh8ltnis se, der
B,schaffenheit des Menschen, als V,rhaltem, das aus alledem not-
wendig folgt, die lebendige dialektische Einheit - Einheit des Wider-
sprichlichen - von partikularer Persivnlichkeit und Gatbungsmissigkeit
des Menschen enthaltens Die Lehre vom W.isen Epikurs unterscheidet
aich also qualitativ und niveauméssig vom vulgérer "Hedonismus" ebenso
scharf, wie echte Kunst von blosser B,lletristik.

Der d@sthetischen VWiderspieged ung der Wirklic hkeit, der echte
kiinstlerischen Gestaltung liegt - einerleil wie der Kilns tler seine
Waltanschauung gedanklich ausdriickt - ein wesentlich &hnliches Bild
von Welty, Mensch und Menschheit zugrunde. Wenn wir in unseren voran-—
gegangenen Betrachtungen im G gensatz von Partikularitdt und Gattung s-
méssigkeit® das Kriterium fir die saubere Tp.ennung des Aesthetischen
vom Angenehmen exblickt, und zugleich auf die schier unzéhligen Uber-
gangserscheinungen in Kunst und Leben aufmerksam gemacht haben, s
haben wir bloss fiir unser Spezialgebiet die notweddigen Folgerungen
aus einer ganz allgemeinen Lage gezogen. Zusammenhang und Trennung
von Gattungsméssigkeit und Partikularitét in der /materialistischen/
Ethik und in'der Aesthetik scheint besonders frappant . Diese starke
Verwandtschaft kann aber nicht zu einer einfachen Identifikation,

Ja nicht 'einmal zu e¢iner kritiklosen Anndherung fiihrens Die Totsache,
dass das Medium der Hthik das Leben selbst, die menschliche Praxis
ist, #= wiahrend in der Kunst eine Widerspiegelung der Wirkliohke%tj

el
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vollzogen wird, hat sowohl fiir Subjekt wie fiir Objekt beider Sphéren
weitgehende Konsequenzen. D,s einseitigre Inbetrachtziehen der Aehn-
lichkeiten hat in der Ethik zuwellen die Folge, dass &sthetische Ka-
tegorien in unzulédssiger Weise Tfilir ethische Tatbestinde herangezog en
werdens Die Vyprzerrungen, die daraus entspringen, werden wir im
ndchstea Kapitel etwas ausfiihrlicher behandeln. Hier sel nur darauf
hingewiesen, dass es bel einer T,ndenz, ethische Probleme rein inner-
menschlich zu lUsen, sehr naheliegt, darin eine Annéherung an das
Aesthetische zu erblicken, insbesondere wenn die Ablehnung von
Postulate und Imperativen abstrakt-transzendenten Charakters polemis d
hervorgehoben und betont wird, wie z.Bg in Schillers Briefen an Goethe
{iber die ethischen Problem im "Wilhelm Meisters Eehxjahre”.”i

Fiir unser gegenwidrtiges Ppoblem ist aber der Unterschied
der Objekte beider Sphédren noch wichtiger, Indem das ethisch ge-
wordene Subjekt sich auf die Hohe der Gattungsmissigkeit aufschwingt
sein Vorhalten uand sein Handeln denach ausrichtet, ist es natuz-
gemiss bestrebt, sich der Welt, so wie sie ist4, nicht nur wie sie
unmittelbar erscheint, gegeniiberzustellen; auch ein eventueller Riick-
zug aygs der Welt berﬁﬁft in solchen Fdllen au ein Bestreben, ihre
Rotalitédt, ihr wahres W,sem richtig zu bewertenx /Bpikur/. Es ist
aber fiir die Ethik entscheidend, dass Verhaltem und aktuelle Praxis
nicht unmittebbar zusammenfallen kinnen. Einerseit s wird diese aws
jenem abgeleitety aber andererseits muss jede eingzelne Tyt auch eine
uamittelbare Antwort auf die jeweilige "Forderung des T,ges" geleensg
das ethische Verhalten wird demit zur R sultante der einzelnen Ham -
lungen, zum Mass ihrer Bewdhrumg, ohne deshalb aufzuhfrem, ihre sub-
jek tive und objektive Voraussetzung zu seln. Die lebendige Dialektik
des Partikularen und Gattungsméssigen erscheint deshaly sowohl im
Subjekt als auch im Gs.genstand der ethischen Praxis, und die eigem t-
liche Welt in ihrer Totalitdt wird damit flr den einzelnen ethischen
Akt allgemeiner Horizont und generell bestimmenml e Perspektives Diese
Struktur folgt zwangslidufig aus dem praktisch-realen Charakter dieser
Sphére

D,s Agsthetische ist aber selnem W sen nach nicht die
Wirklichkeit selbst, sonderm ihre Widerspiegelunge. Dadurch erhdlt

L)

Piir die “sthetische R,produktion der Wirklichkelt die Welt einen

' einzigartigen Akzent. DerVAusschnitt aus der Welt ist im den Dp-

lebnissen des Angenehmen immer nur partikulare Den Aspekt der Ethik
haben wir eben behandelt, und dass die @issenschaftliche Widerspie -

gelung auf das Wesen der Welt, auf ilhre Gesetzllchkelten gerichtet
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ist, wissen wir aus friiheren Bytrachtungem. Dass also ein konkreter
und realer Komplex von Gegensténden der Widerspiegelung die Be-
dxutEmitxdeutung einer #elt besitzen soll, dass er nicht nur als
konkreter Komplex von Gegenstédnden, als aktueller wichtig gewor-
dener T.il der Welt erlebt werden soll, sonderm als dile Velt selbst,
ist das einzigartig Spezifische dex dgthetischen Setzunge Die ent-
scheidenden Vorbedingungen einer solchen Welthaftigkeit der &sthe-
tischen Widerspiegd ung haben wir in fritheren Zusammenhéngen bereits
ausfihrlich kennengelernts Jetzt kommt es einerseltd darauf an,
einzusehen, dass die dsthetische E,hebung des partikularen Indivi-
duums zur Gattungsméssigkeit nur durch das vermittelnde Eyplebnis

@er welthaften Objektivitdt eines konkretemw Gegenstandskomple xes
bewsrkstelligt werden kannj; endererseits darauf, dass die Welthaf-
tigkeit der &sthetischen Widers piegelung das Kriterium ihrer Objek-
tivitdt gerade in dieser Bphebung ins Golttung smassige besitzt. "Welt"
und G,ttung stehen also in einem strengem Korrelatsverhdltnis; sie
driicken denselben T.tbestand , das einemal von der Seite des Subjécts,
das zsnderemal von der des Objekts aus. Beide Aspekte sind von TkmxX uns
bereits behandelt worden. Wir verweisem vom subjektiven Gesichtspunkt
nur darauf zurlick, dass gerade die bedeutendsten Kinstler wiederholt
davon warxnen, die /partikule re/ Subjektivitéy in den Sohaffﬁﬁéspro—
zess hineinspielen zu lassen, denn dadurdy kann das selbstherrliche
Bigenleben jemexr "W, 1t", die gerade von der kinstlerischen Subjekti-
vitdt gesfhaffen wird, empfindlich gesltrt werdem » Der Widerspruch
swischen der notwendigen Subjektivitédt als Grundlage der kinstlerisai
gestalteten "W,1t" und zwischen dem strikten Fernhaltex lhrer Ein-
mischung in deren Aufbau, Ablauf, Geradesosein etce 1l0st sich von
selbst auf, wenn wir den G,gensatz und die enge Verbundenheit von
Partikularitdt und Gattungsméssigkeit, den bisherigen Betrachtungen

n

entsprechend, berlicksichtigens.

In Bezug auf die Gestaltung #xE der Objektswelt tritt eine
ashr Shnliche Widerspriichlichkeit hexrvor; wir haben immer wieder be-
tont, dass die &sthetische fiderspiegelung ein treues Abbild der
objektiven Wirklichkeit zu geben hat, wir haben aber gleichzelitig
beobachten kidnnem, dass eline blosse Upereinstimmung von objektiver
Wirklichkeit und kinstlerischem Abbild &stheti-sch vollig bedeutungs—
los bleibt, F& nicht selten sogar zur Storung, ja Aufhebung der
dsthetischen Richtigkeit fiihren kanm und dass - als ergénzender Gp=—
gensatz ~ es nicht wenige FPalle gibt, in denen gerade das Apwelchen
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von der direkten Ubereinstimmung zur Grundlage der kiinstlerischen
Wahrheit wirdx / phantastische "W, lten" /. Auch hier 1ost sich dex
; Widerspruch darin auf, dass die gestalteten Gegensténde, ihre Be-
zishungen etce. Zusammenhingem ergeben missen, die fir das Sich-
auswirken der jeweiligen, gesellschaftlich-geschichtlichen Gattungs-

WOy

médssigkeit ein angesmessenes Viirkungsfeld eggg@beao Die Treue in dex
Apbildung der objéktiven ¥irklichkeit hat hier ihr entscheidendeéiJ
Kriteriume. Seine philosophische B,griindung liegt darin, dass der
Mensch auch in der Wyrklichkeit die wahre G,ttume sméssigkeit nur
in stdndiger Wechselwirkung mit der objektiven Ry,alité@t erreichen
kann, dass ein bestimmter Zustaml, bestimmte Entwicklungstendenze
und ihre Perspektiven die unerlésslichen Voraussetzungem und Vorbe-
dingungen, das Fgld der wahrhaften V,rwirklichung des gattungs-
méssigen Sslbstbewusstseins der Menschhelt billdeh.Indem die Kunst
- in jeder Kunstgattung mit konkret verschiedmnen Auswahl der Kompo-
nenten dieser Wechselwirkung - eine “wﬁlt"lgrgia das maximale und
adédguateste Sichausleben der entscheidenden, positiv wie negativ
wirkenden Bastimmungen dieser W,chselwirkungem gestaltend ermoglicht,
f;;uﬂ§ ébntsteht in ihr die hochste objekbivierte Form des Sﬂlbstbewﬁsstseins
4 der Gattung .
Von dieser Wgrte sus wird d&s sichtbar, dass die Formprin-

zipien der Kunst, als Formen ihres jeweils einmaligen, konkretesx und
bestimmten Gohalts, erst in dlesem Kontext ihre wirkliche W,.senhaf-
tigkeit erreichen kionnen. Van diesem Gehalt isoliert bleiben sie

auf dem Niveau der Partikularitédt steckem und das von ihnen G,form-
te muss seinen Charakter der Welthaftigkeit verlierer ; es wird ein
zufdlliger Komplex von Ge.gensténden, der in einer zuféajligen B,.-
ziehung zu bestimmten Seelenzustdnden der Menschen stehts Alle von
einem solchen LE%gﬁﬁiﬁiééﬁ'Gghalt losgeldsten Kategoriem, die kau-
sale Notwendigkeit mitinbegriffen, sind unfihig, diese “ufdlligkei &
aufzuhebens Das Angenehme — im weitesten Sinne aufgefasst - ist eben
ein Fixierem des menschlichen B, wusstseins auf einem solchen Niveau
der letzthinigen Zufdlligkeit, mag deren unmittelbare En.scheinungs-—
form eine noch sd strikte physiologische, psychologische oder so0=-
ziale Zgngsléufigkeit sein. Diese Korrelation von Zufall und Not-
wendigkeit, von viéllig subjektloser Objektivitdt und bloss subjektiver
die — unmittel bar - rein in der partikularean In-

Reaktion auf sie,
dividualitéd+ verankert scheinen, obwohl sie in der eben angedeuteten

‘notwendigdzufilligen Weise determiniert sind, ist eben das Charak-
s

teristische des Ajltagslebens im Gegensatz zur dsthetischen Wider-
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piegelung. Die Paradoxie Jener pseudoésthetischen GCbild e auf dem
iveau des Angenehmen besteht gerade darin, dass sie die Widerspile-
clungsﬁ und Ausdrucksmittel des #sthetisclen in Bewegung setzeh,

in ihrem Gebrauch unter Umstdnden eine betrdghtliche Kumstfertig-
keit® erwerbem, jedoch mit all diesem Aufwepd das rezeptive Subjekt
doch in der Unmittelbarkeit des Aqltags festhaltem. Wir wissen: auch
die echte Kunst kiindigt die Unmittelbarkeit des Ajltagslebens, aber
nur um in ihren W,rkem eine zweite Unmittelbarkeit, die des gattungs-

== G

€

missigen Selbstbewusstseins, das nur hier in angemessener Objekti-
vation erscheinen kann, zu gestalten. Wo dagegen die Bvokation des
Angenehmen das herrschende Prinzip wird, fallen erste und zweite Un-
mittelbarkeit zusammen, die zweite wird von der ersten aufgéﬁoﬁen,

das heissty. die formalen Kpé&fte der kilnstlerischen Gestaltung werden
pur dazu in Bswegung ges&ﬁzt, dgﬁ%t die Al1ltagsreaktiomen der Mgnschen
in griosserer Deutlichkeit, als dies im Leben selbst mdglich ist, 2+
fixief%twe¥den. Das bedeutet keineswegs unbedingt eine der Photogra-—
phie dhnliche, rein msohﬁﬂﬁsch@ Abbildunge Im G,genteilx, gerade hier
kann sich die partikularé Subjektivitdi ebenso energisch einmischen,
wie in der echten Kunst die gattungsmissige: falsche Geflihle , Be-
strebungen und Winsche, dibe an der Notwendigkeit der gesellschaft-
lichen Bntwicklung mit Recht scheitern miissen oder nur durch den
gufall als Ausnahmen erfiillt werden konnen, tagtraummdssige Verschone-
rumgen“des Ajltags oder Gruseligwerden seiner Schattenseiten etcs ‘
pflegen als Momente der WKorrektur" der uamittelbaren Gegensténd=-
1ichkeit aufzutreten. Aber mit allen diesen Modifikationem bleibt

das Widerspiegelungsbild auf dem menschlichen Niveau des Alltags
stehen, ﬁg'darin -~ nicht infolge primér Fformalen Kriterieﬁ%’grenzt
sichlAessthetische vom &ngenehmen in eindeutiger Schérfe abs und awar

— was flUr unsere Gesamtbetrachtung wichtig ist - ohne seine Bedeu-
tung im Alltagsleben, die, wie wir geschen haben, sowohl positiv,
negativ sein kamn, zu verlierem, ohne seine Wichtigkeit im

t o

Vi
Vorher und Nachher des A_sthetischen selbst zu verleugnexs
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14, Kent: Kritik der Urteilskraft, § 51. und 16.

15, N. Hartmoenn: Aesthetik, @.2.0. 200-201. Die besondere Form der Auf-
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1+ Th. Georgiddes: Mysik und Rhythmik bei den
2+ Aristoteles: Politik, VIII.Buch. 5.Kapitel
%« Schopenhauers Die Welt als Wille und Vorst
45 Ebda
5. Herder: Kalligone, Zweiter T,il, IV. Wk. a
6+ Aristoteles: Metaphysik, I. Buch,Kapitel 9
7. Hegel: Logik, Wk. a.a:0. III« 384. und 389
8« Ebd. 390,
9. Ibd. 397.
lo. M. Planck: Wege zur physikalischen Epkennt
11« Hegel: Logik, &.a.0. I1I1.415.
12+ Zitiert aus Gehlen: Urmensch und Spéatkultu
13. Kant: Kritik der reinen V. rnunft, a.a.0s 6
14, Kent: Kritik der Urteilskraft, § 51. und 1
15. N. Hartmann: Aesthetik, a.a.0. 200-~201s Di
1losurng des Dilemmas bei Hartmann, selne Th
schichten" der Musik /ebd. 205/ braucht un
16, Hegel: Assthetik, Wk.a2.8.0. X. I1le 148.
17+ Hegel: Enzykmlépadie, § 261, Zusatz.
18+ Ebds § 259
19, Ebd. Zusatze
20 a/ Pawlow: Mittwochskolloguien 20 g;gmas Mann: Die Entstehung des Doktor Fau
V(. Moskau-leningrad 195¢ £ 1. 227 51, fy.Vj.idorno: Philosophie der modernen Musi
3?"'380
22. Ernst Bloch: Geist der Utopie, Miinchen und
2%+ B+ de Bruyne: L'esthétique dm moyen age, L
24x Mit der inneren Problematik dieser Lage, d
wirksam war, konnen wir uns erst im letzte
schaftiga o ,
24, Berenson: Die Venezianische Malerel , Minch
25, Romain Rolland: Musiclensd8autre/ fois, Par
26, Th.Georgiades: Musik und Rhythmik bei den
27. Ebde 49. N
28+ Marx: Zur Kritik der politischen Okonomie,
: 29. Romain Rolland: Musikalische Regise ins Lan
< — PFrankfurt/Main, 1922, 184-5. -
;///%'e Zitiert aus "Musiker iber Musik" /Herausge,
89~90e

= . o~

wi 341/ Bei Bn.handlung der dichterischen Sprache ha
Monolog zitiexrt. L ] v
81 /o b W gﬁa’wﬁ%ﬁ pcunnisy Quthivges ( (156
Eé. Thomas Mann: Deutschland und die Deutschen
3%3. Marx: Die Judenfrage, Wk.2.2.0e I, I.. 594

II.

1. Schelling: Wk.a.a.0. I. Vs 488 ff,

2+. Ebde 593 und 591 £

30 Ebdo 573.

4. Schopenhauer: Die,Welt als Wille und Var st
5. Hegel: Agsthetik, Wk.a.a.0s Xe II. 265 und
Gy Bbds T 108

%. Ebde 2 II. 269,

8. ILbde 294.

9. Gordon Childe: Man makes himself, a.a.0e. L
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Boas: Primitive Art , a.8.00 25-T.

11.,Gordon Childe: Man makes hilmself, a.a.0. 157 ffe

12
'}_30
14,
15,
16
17.
18
190
204

21
22
23
240
250
26
27

28 o
29
%0

31

32

33

340

35
36 e

1w
2.
%o

4o

\J
°

W.Worringer: Aegyptische Kunst, Minchen, 1927, 52 und 76.

Gordon Childe: Man makes hilmself, a.2.0. 162.

Scheltema: Die Kunst der Vorzeit, a.a.0. 54.

Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung, I. S 43.

Fbd.

Riegl: Spédtromische Kunstindustrie, a.a.0. 40 und %90

Bbde 26‘-7 und 34.

Ebde 360

Leopold Ziegler: Florentinische Introduktim zu einer Philosophie
der Architektur und der bildenden Kiinste, Leipzig, 1912, 18-9.

Kant: Kritik der Urtd lskraft, § 2. .

Hecel: Enzyklopéddie, § 254. Zusatz.

Ebd. 261, Zusatze

Ebde 259,

Ebde & 2641. Zusatze

E.Hartmann: Agsthetik, a.a.0. 126-7.

Mo Dyorak: G,schichte der itallemischen Kunst, Minchen, 1928, II.
102"“"49

Ebde 115-6. _ :
Riegl: Die Entstehung der Barockkumst in Rom, Wien, 1908, 108 und 112.
Ebds 59.

Marx-Engelss: Die deutsche Igeologie, WkoteaeOo Io Vo & 65=6.

Ortega y Gasset: Die Aufgabe unserer Zelt, Zirich, 1928, 135 uand 129.
Sedlmayr: Die R,volution der modernen Kunst, Hamburg, 1955, 20 und 66.
Vergle ich auch Le Corbusiers Ausspruch liber Maschine und G.ometrie ,
zitiert ebd. 60.

Schelling: Wk. 2.2.0s Io V. 576 und 580

Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung, II.Kapitel 35

Wir erinnern dsbei an unseren friiheren Hinweis auf Jacob Burckhardts
Analyse des T.mpels von Paestum. Diesecr ist natiirlich nicht geomet-
risch entworfen, aber selbst seine architektonische Symmetrie wur de
durch feine Abweichungen vermenschlicht. Solche Tendenzen liessea
sich,unserer Binsicht, bei jeder echten Anchitektur nachweisen » Der
moderne Gsometrismus &chllesst sie prinzipiell aus; er ist aus Prin-
zip gegenmenschliche

I1I.

Riegl: G,sammelte Aufsitze, Augsburg-Wien, 1929, 12.
Ebd. 12-13s

Natiirlich hebt diese Gleichheit die tiefgehenden Unterschiede zwischen
etwa handwerklicher T adition und Node nicht auf. Die Behandlung sol-
cher Differenzen wiirde uns abexr von gegenwartigen Thema zu welt snt-
farnen.

Riegl: Gesammelte Aufsdtze, a.a.0. 13 und 15,

Goethe: Gesprédche mit fSckermann, 23%. III. 1829 und % 25.II1. 183ls

IV.

Bacon: Bssays, XLVI, 8f Gardens.

Simmel: Philosophische Kultur, Leipzig, 1911, 140 f.
Marie Luige Gothein: G.schichte der G,rtenkunst, Jena, 1926, II.407.
Ebdl I. 2 4". :

Wolflin: Renaissance und Byrock, Minchen, 1926, 168.
Rousseau: La nouvelle héloise, IV. Teil, Brief 11,
Wolflin: Renaissance und Barock, @.2.0. 164-5.

Bbde 1665

Gothein: a.2.0. II. 192,

Ebde Le366, II. los

Home: Grundsdtze der Kritik, Leipzig, 1772, II. 487-8.

Ebde 497
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Bacon: Essays, XLV. Of Building. Rousseau wiederholt diese Forderung
fast wortliche Vergleich La nouvelle Héloise, Iv.Teily Brief lo.
Goethe: Uver den Dilettantismus, Wk. W_imarer Ausgabe, I.Abteilung,
XILVII. 300 und ® 3lo. i

Hoffmansthal: Die Byriihrung der Sphéren, B rlin, 1931, 29.

Ebde. 31
Ve

W.Bgnjamin: Schriften, F ankfurtaxbx a.Ms 1955, I. 368 f.

B.Baldzs: Filmkulture, a.2.0. 20-21.

Benjemin: 2.2.0., 379-80

H.Inering: Von R_inhardt bis Brecht, ¥2%8x B rlin, 1958, I.424.
Baldzs 8.2.00 211 f.

Fiir den deutschen Film zwischen dem A,schluss des ersten Wgltkriegs
und Hitlers Machergreifung hat diese Fpage Kracauer & gut dargestellt.
S.Kracauer:¥on Cgligari bis Hitler, Hamburg, 1958,

815

G.Aristarco: Dgvant le dernier Film de F_llini, Les Lettres Francalses,
1960, Nr. 814. i

=l walg Qe abbs ’;A‘ﬂ(l,uk&fiuia ( Wk, « a. O, ¥V, ¢3¢

VI

T.chernischewski: Ausgewdhlte pjilosophische Schriften, a.2.0. 477.

2. Xant: Eritik der Urteilskraft, § 2-4.

3. Ho de Bruyne: L'esthétique du moyen age, 2.2.0. 145-50

4, Aristoteles: Rhetorik, I.Buch, Kapitel 9.

5. Solger: Erwin, B,rlin, 1815, L. 256-7.

6e Hegel: Aesthetik, Wke 2.8.00 Xo 11.98.

7. Goethe: K mmentar zu "Urworte.Orphisch™, Wk. Jubil&umsausgabe, a.a.0e

rees ) I1.%55.

8. Hegel: System der Sittlichkeit, Schriften zur P,litik und Rechts-
philosophie, Leipzig, 1923, 428.

9, Zitiert beil Gorki: E,innerungen an Zgitgenossen, a.a.0. 246,

10. G.Lukdcs: Wider den missberstandenen Realismus, Hamburg, 1958, 45.

11. In B.zug auf Fontane habe ich diese Zusammenhinge in ausfdhrlichen
Analysen nachzuweisen versucht. V_rglelch meinen Aufsatz "Der alte
Fontane” im Band : "Deutsche Realisten des 19. Jahrhunderts", B_.rlin,
1951. S

12. Kant: Kritik der Urteilskraft, § 7.

1%. Goethe: Uber den Dilettantismus, a.a.0., 302.

14, Ebde. 304¢

15. Ebd. 312.

16. Schiller an Goethe, 9. VII. 1796. D,ss bel Goethe selbst nicht von

einer "Agsthetisierung" der Erhik die Rede ist, zeigt sich am deut-
lichsten in der leidenschaftlichen Kritlik dieses Rylans seitens Nova-

lis, Wke 2.20.0¢ II¢243-5.
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