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Neuntes Kepitels Die defetischisierende lission der Kunst

Marx hat im "Kapital! den Prozess des aus nd wendigew ge—

sellschaftlicken Enti cklungstendenzen und aus von ihnen hervar ge-
rachten gesellschaftlichen Strukituren entstehenden Warenfetischis ms

exakt dargestellts "Das G heimnis volle der dyrenfarm besteht also
einfach darinm, dass sie den Menschenm die gesellsc haiftlichen Charalkciercly
ihver eigenen Arbeit als 535“nsténdlione Ennrrkt re der hL..bDeltsd o- by
dukte selbst, als gesellschaftliche Naturelgenschaften diesexr Dinge
zurickspiegel t, daher auch das gesellschaftliche V. rhdltnis dexr Produ—=
pmenten zur Gesamtarbeit als ein ausser ihnen existierendes gesellschaft-
liches V,rhdltnis von '@;onacanoeno Durch dies quid pro duo werden die

Lk
Arbelteprodukte Waren, nnlich libersinnliche oder gosallsdaaftlﬂ:he

sin
Dingeess s ist nur das bestimmbe gesellsc aftliche Veorhdltnis der
Menschen selbst, welches hier fur 31e die phentasmagorische Form eines
es von Uingen annimmte as fiir unsere Zwecke entscheid ende
jass die defetestc hisierende Bpkenntnis etwas dem unmit tel-
ch Dingfiaftes in das Blickverwandelt, was es an sich

sine Bgzichung zwischen den Mensclrn. Die hiier vollzogene,

den wehren Tatbestend in seine R_chte zuriickfilhrende Beweging © L also
n

@ ne doppelte: erstens ist sie die Entlervung eines irreflihrenden Schei=

nes, der, obwohl er gesellschaftlich notwendig entstanden ist - hier
hochentwickelten Bkonomie, in anderen Fajlen infolpe

infolge eine
siner Blckstindigkeit - doch das waihie Wssen der Wirxlklichkedt encstel e
e |

diese Riochtigstellung zugleich die tbvng der Rolle d

Zweitens 1st es
Wlenschen in der G _schichtes:Der Schein hat die Bedeuﬁung des Menschen

"Ihre eigene gesellschaftliche Bewegung besitzt fir sie

die Torm der Bewegung von Sachen, unter deren Kontrolle sie stehen,

stott sie zu kontrollieran." Die Wahrheit verwendelt die scheinben
axietierenden und herrschenden Dinge in B.ziehungan der Neonschen zZus

apyor

cinander, die sie — in bestimmten Péjlen -~ zu kontrolliexen und zu

e
heheryscle n imatande sein konnen, jedoch audy wenn nicht, erscheint

ein scheinber aus der Natur der Dinge folgmde) tSchicksallt &g Pro~-

itentwicklung selbst, &lso vwon diesem S+andpunkt

catc Schicdksa]l der Mensele ne Flir.die wisser—

ﬁ]

als das selbsthervorgeb
Brikenntnis sind beide Mgmente dieser Gpdanle nbevegurg 1in

c
der VWiderspiegelung dexr Wirklichkeit gledeh wichtig s wenn eines al1s

ALl
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allgemeines und fundamentales eine Suporematie beansiruchen kinnte,

gl LEe

so wdre es das erstee

Fiir die Kunst entsteht eine etwas verdnderte Lages Das erste

Moment Behdlt zwer selnen fundamentaelen Charakter, dey) ohne eine ge-,
wisse Hinsicht in diesen grundlegenden Tgtbestand wirdenz alle Fol-
gerungen in der L ft schweben. Die ausschk sgebende Bedeutung erh&it
hedoch in der dsthetischen Widerspiegelung das zweite Momente. Denn
das Zentrum ihrer reproduzierenden B wegung in dexr Widerspiegelung
der Wirklichkeit bildet stets das Z_fassen des Mensclen, des liems ch-

heitlichen, die Vindikation der \gcbce des Mensclen in der Gesel lschart
wie in der Netur. Diese Bewegungy kann sich auf das blosse Apbilden
der Wirklichkeit beschrinken, jedodr aud in diesem Fol1l wird das
Wes und das Wie der Abbildimg eine Siellungnahme in dieser Richtung
erhalten; natiirlich kenn diese 3t rellungnahme in ein offenes Parfel -
nehmen umschla gemy und tut es sehr oft, perade in den hex rvorragendsten
Kunstwerkens M. Arnold het also genz recht, wenn er magt, dass die
Presie im Grunde eine "Kritik des Lebeus" ists Diese Kpitik hat je
h Kunstart, Periode, Nation und Klasse verschiedene Inhalte und

verschiedene Ausdrucksweisens Wenn man aber das Allg ieinste daran

e en
zusemmentassen will, so kommt men zu der eben genannter RickTforderurng
der R,chte des Menschen, Von diesem Siandpunkt hat die Merxsche Bnt -
deckung eine ungeheure Bedeutung flr die Theorie der Kunste. Fast jeder
bedeutende Kiunstler des 19+ und 2o0. Jahrhunderts hat sich irgeniwie

diesem Problem herumgeschlagen; allerdings - was wie dexr fiir das

=

mit
Verhéds tnis von Theorie und Kumst bezeichnend ist - feast immer , ohne
die erste Bntlarvungstendenz von Marx auch nu zu kennev, und die
zweite vorwiegend spontan in ihren menschliclke n Folgen ergreifendes
Deran ist nichts Uperraschendes; die Kunst folgt hier einfach den
na malen Gang des Lebens. Marx sagt ja soger iber die wis ssens chaft—
liche f&,kenntnis dieses Phinomens: " Das Nachdenle n iiber die Formen
des menschlic e n Lebens, also aud ihre wissenschaftliche Analyse,

schligt ilberhaupt einen der wirklichen Entwicklung entgegengesetzten
Werz eine Es beginnt post fe th und deher mit den fertigen Resultaten
des Zntwicklungsprozessese’

Balzac und /in Byzug auf bes

sehOren zu den wenigen, bei denen diese Tendeﬁz ihr ganzes lligdk durd -

Der Kemof fiir die Integritédt des Menschen, gegen jeden Scheiln

immte Lele nsgebiete/ Tolstol

dringte
rscheinungswelise seiner Defornatim bildet - svervauch

Den,

und 19«|Pf

bei anderen bedeutenden Kinstlern — den wesentlichen Inhalt ihrer Werke
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Erst wenn, wie in nicht unwichtigen T . ilen der spéthlirgerlichen Kunst
der imperialistischen Periode eine Kapitulatior vor dem Fetischis mus
entsteht , muss die Kunst auf ihren Hauptgehalt, auf diesen Kempf und
s Menscken, auf die krltlk des Lebemis von diesem

tems Die siellungnahme zum wahren F tischisms

die Integritéat de
Standpunkt verzich
- cinerlell ob dieser als solcher erxkannt wird - wird zur Wasserscheide
zwischen progressiver und reakiiondrer Kunstpraxis. Es ist charakt e-
7,

. BEliot Uber die eben aengefiUhrte Best mmung der Poe-

UJ

ristisch, dass
sie von Arnold folgendes sagt: %Wenn wir das Leber als Ganzes melnemyes .«
von oben bis untem, kann etwas, was wir dariiber, liber dieses schredk -
liche Mysterium letzthin zu sagen imstande sind, noch Eritik genannt
werden??" Das zentrzle Problem dieser Kepitulatim Besteht derin, dass
s bel der cegebenen Unmitielbarkeit der fetischisierten ILebe nsformen

stehenbleibt, und\wenn lselbst) deren Upmenschlichkeit vollig evi dent

]

wird, sid nicht auf das Wesen zu bewegt, um die wahren Zusanmenh&nge
aufzudecken, sondern die fetischisierte Oberfléche als letzte Wehrheit
widerstandslos hinnimmt. Die subjektivem Reaktionsfar men dieses V, rx-
haltens konnen ausserordentlich verschicden se. ny dodr ob sich da-
rin Nihilismus, Z%nlsmus, Verzweiflung, Angst, Mystifikatiow, Selbst-
zufriedenheit etc. ausdriickt, hat Tiir die hier entscheid ende Frage
nur sekundi.,.e Bedeutung. Es k@mmt dareuf =n, ob im gegebenen F.11
die Bewegungsrichtung in dex Widerspiegelungsversudien der Wirklid -
keit eine defetischisiebende oder d§s F,tischhafte in der G sellschaft
pseudokiinstlerisch verewigende iste ’

Schon diese Anwendbarkeit auf die &asthetische Widerspiegelung
zeigt, dass die Lehre von Marx liber das Fetischislerenp eine univer-—

hats Diese Universalit&t des wehren F tischismus hat

E.scheinungsformen der kapitalistischen Gesellschaft

selle Bedeutun

or
£
er auch fiir alle
arg iy

ausfiithrlich dargelegt. Auf diese umfassende Anwendung des K, Uis chge-

danlkens brauchen wir hier nicht n&her einzugener; aud darad nicht,
haftlich-geschichtlidie G.ltungsgebiet des wahre
den nicht fevischisierten Charak~

dass Marx das gesells
Fetischismus scharf umgrenzt und z.B,
ter der Teudalen Lusbeutung in dieser Hinsicht klar aufzeigt. Trotzde

wire es - vor allem vom Standpunkt unserer Untersudiungen - fal sch

das allgemeine Phinomen der F, tischisierung auf die Okoro mie: des ka-—
apitall

nik
Ay a Wk 0T

pitalistischen Warenverkehrs zu bestimmén. Obwohl Mefx im
Prage, freilich in ihrer Upiversalitd@t behandel £, gibt er

nur diese
unmissverstéd, dliche Andettungen dariibexw, dass es sich um eine Eigen-
e

tiimlichkeit der Widerspiegelung der gesellschaftlichen Wirklichkeit
e

handelt, deren prédgnant vkonomis ches und ideoc logisches Auftreten im
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Kepitalismwe ihrer gesamten Wirksamkei: in der Menschheltsges chichte
t unkt aus selr interessant,

=

iskapitel suf die V rwendtschaft einer
ik

ichkeit mwit der dexr religitsen Vor-

dass Marx gerade im
derertigen Verzerrung der Wirk
stellungen zu sprechen kommte Nach der Fostste lung des Zusammenhangs

ihrer primitiven Spufem mit einer Bedingthei "durch eine niedrige

Entwicklungsstufe der Broduktivkrédete der Arbeit und entsyrechend be-
fangene Verhdltnisse der Menschem inner chalb ihres materiell Lebens-—

1, . r 2 -
erzeugungsprozesses, daher zu einander und zur Natw Y gibt er eine

Analyse der Gesantheit dieser V_ rhaltungswelsen und der gesel lschaft-—
1ichen Voraussetzungen ihres Aysterbens. In diesem F,ll werden also
primkitive /vorkapitalistische/ und entwickelt kapitalistisclhe Tdeo-
logien von einem bestimmbten, im VW sen dex Saok: oeqninaeten Sean punkt
als bei sller Verschiedenheit zusammengehfrige FPhinonue ne in eine ein=
heitliche Synthesis des historischen Entstehens und Vergehens erhobey »
Vir meinen deshalb, #mss im Sinne der Marxschen Methode

vorzugehen, wenn wir im Folgenden &hnliche Synthe sen in B zug auf
wichtige Kategorienkomplexe der ¥ oLltauffassung der MMe ensclen als Prob-
leme ihrer Fgtischisierung und Entfatischl rung eufwerfen und dabeil
ewusste Tendenz der Ssthetischen

vor sllem auf die spontane, selten b S8
Widerspiegelung der Wirklichkeit hinweisens F,tis che oder I tisch-
G

hheitsentwicklung auftauchem und so-

kxomplexe, die im Laufe der Menscl
wohl in der Praxis des Alltags, ie in der von Wissenschaft und Phi-
losophie Wirksam werden,
hungea, die ihnen geziemende Spelle im Walt
zugeben und dadurbh die infolge solcher Verzerrungen herabged

s Mgnschen weltanschaulibh wiederherzustellem. Dadurch

aufzuldsen, den wirklichen Gegenstendsbezie—
bild dex Heaqvhen guriicke-

- oL - a
Badentung de
L

entstehém fir diese Betrachtung ein breiterer Begriff der Fgtischisie-

rung,, §ie bedeutet, dass - aus gesells chaftlich-geschichtlich Jjeweils

cpschiedenen Grinden - in den allgemeinen Vorstellungen selbstandig

gewordeﬁaﬁ G gensténdlichlell en gesetzt werden, die weder an sich,

noch in Bezug suf de Menschen wirklich solche sinde Netirlidy haben

hier nicht mit diesem Komplex als Genzem zu tun; das wirde ja

wir es
Teile der Geschichte von Wissens chaft, von Philosophie, von

grosse
und wiirde dedurch den Rahmem dieser Unt ersuchun:

Alltagsdenken umfassen,

gen sprengen. Wir stellen uns nier eine weitaus bescheidenere fufgabes

wir werden zu zeigen versuchen, dass der echten Kynst ihrem Wesen
nach eine defetischisierende Tgndenz - im oben angege benen Sinn -

innewohnt, auf die sie bel Strafe der Sylbstauflisung nicht verzichten
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darﬁ B~ kann debel nur auf die Dymonstmation dieser Haupt tendenz an-
kommen, so dass es ausreicht, wenn das Faktum und die Wirkungsart ihrer

dsthetisfhen Geltung an einigen wesentlichen K mple xen, die die Bg-
ziehungen des Menschen zu seiner Umwelt entgchelidend bestimmen, auf -

gezelglt werden.

Die natiirliche Umwelt des Menschen /Reum und Zeit/

Die Kunst stellt also die "natiirliche" Umwelt des Mensck n

in ihren "nattrlichen" B,ziehungem zu ihm dar. Das Wort netiirlich
musste hier in Anflihrungszeichen gesetzt werden, denn es ist klar,
dass diese Punktion der Kunst sie in Xonflikte mit den Cewohnheiten,
Vorstellungem etce des A,ltagslebens bringen kann und oft bid ngt,
daess solche Gpgensédtze ebenso Wissenschaft und Philosophie gegentber
auftreten konnene. Wenn also der hier gebrauchte Bogriff der Natiir-
lichkeit die B_deutung einer Uy ereinstimmung mit irgendeinem Ideal
erhalten wiirde, kéme es zu einem Rickfell der Agsthetik in den Pla-
tonismus, entstinde in ihr eine Formbestimmung, die schon JApistoteles
in der Polemik gegen die platonische Ideenlehre Uberzeugend widerle gt
hat. Das Natiivliche - ohne Anfiihrungszeichen — muss slso eire Be-
deutung erlengen, die es vor solchen Vprwechslungen und Vieldeutig-
keiten erfolgreich zu beschiitzen imstande ist. Wir haben berd td bel
Bshandlung der Alltagswirklichkeit vom spontanen Materialismus des
Menschen, der in ihr lebt, gesprochen. Iir haben dabel hervorgei oben,
dass darin noch keinerlei V rallgemeinerung in wel tanscheulicher Hin-

sicht enthalten iste Bs driickt sich darin bloss jene elementare Not-

uenﬁlgkelt der Alltagspraxis aus, dass der Mensch, um sidi erfolg-
reidys in seiner Umwelt behaupten und bet&ligen zu kbnnen, ja um in

ihr, Qurch sie nicht vernichtet zu werden, moglichst genau zu unter-
scheiden lernen muss, was bloss in seiner Vorstellung vorhanden ist,

-

und was unabhingig von seinem Bpwusstseln existierte

Natiirlich Dbezieht sich das bloss auf das Ajltagslebem inm
engsten Sinne. Sobald Vrd lgemeinerungen vellzoger, weiterlmﬂgeﬁie
oder tiefere Ursachen gesudht #= Sinn des Lebens und des Schicksals

des Menschen in Frage gestellt werden, muss dieser spontane Materia-

?

lismus des Alltegs versagen,und den bewusstselnsm@ssigen LOsungsver—

suchen colcher Probleme wird eine reale Existenz zugesprochen, die
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fiir den Menschen des Alltags ebenso fest fundie zu sein scheint,,
e
245 die

der obj,ktiven Aussenwelts. Wie sich solche Vorstelluagen zu
c

P

eginem Wirkli uben verhdrten, jo mit der Gloriem einer mysti-

schen Tpanszendenz umgeben werden, haben wir teilweise bei Bshandlung

des magischen Zeitalters gestreift, teils werden wir urs mit ihnen im
apit

letzten Xeo
Kinstler Sohn sd ner Zeit, seiner Klasse und seiner Nation ist, und
deshalb nur in ganz é*%eniloqol7en Fallen zu diesen Pragenkomplexen

el dieses—Bzndes beschéretigen. BEs ist nun klar, dass jeder

ga

_kritisch auflsend 8iellung nehmen keinn. Was hier gemeint ist, ist
also fir® die Kunst keineswegs das Einnehmen einer philosophisch-mate-
rialistischen Positions Es handelt sich bloss darum, dass - innexrhalb
der Grenzen des jeweils gesellschaftlid —geschichtlich®r Méglichen —
% in der echten Kunstpraxis eine spontane defetischisjierende T.ndenzm

zum Ausdruck kommt, die darauf ausgelt:, nur die wirkliche, objektiwv
existierende Lussenwelt als solche anzuerkennen und die in sie Ffeti-—
schistisch hineinprojiziierten ?Q;s“vl?unﬁen 21s so lche aufzultsen,
sie in ihrer Realit#t darzustellen. Andererseits, dass die blosse,

aber konseguent kinstlerische Darstellungsweise -~ ohne es zu wollen,
ja oft gegen den bewussten Willen, der ihr zu Grunde liegt - die Ten-—
denz haty alles @estaltete auf eine irdische Eyene zu projizileren,
le Tpanszendenz in eine menschlic he Immanenz zu verwendeln. Sehon

in der Antike wurden die Hpmerischen Epsn wWegen diesew ihrer Bisensrt

» von einzelne® Denkem kritisierts Aber auch wenn man an Dante, an die

Malerel des Trecento odexr Quatrosento /soqar an Simone Martini oder

Fra Angelico / erinnert wird, wird diese vermenschlichende, den Himmel
Pt 2t ke

;wvagﬁeﬁscttleﬂeaéﬁ Richtung der Kunst deut-

auf die ..-;rde :
lich sichtbar. Obwohl die vorsokratischen Philosophen oft gegen die

”wuxvndf:Stclluﬂg de

Kunst dieser Zpoit mit grosser Prégnenz und Plastik offenbar
ig wie der spontene Materiaslismus der Kunst ist

_’
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ischexr Charekter. Um diesen zu verstehen, nuss man
en seinen Ausgengspunkt nehmen. Wir haben geselen,

dass hier die liage womtglich noch entschiedener so ist, wie Engels

gele gentlich gesagt hat, dass die M nscke n ynunterbrochem dialektisch

> haben, ohne es zu wissen, ebenso wie Moliéres Monsieur Jourdain
in Leben lang in Prosa sprach, ohne dessen bewusst zu werden. Auch

adber die kiin %Lje“]oﬂﬂe Praxis ebenso wenig eine einfacle Forbt-

L



fiihrung der des Ajltagslebens wle im gerade enalysierten Falle. Rein

“v - e | } 5 b~ | - b e . l L] = = | = AT a4 X o B L] - -u J
praktisch, besonders wenn er einexr 1ihm bekannten Wirklichkeit gegeniibel

_’,w)w

oft spontan die Dialek-—

steht , wendet der Mensohw des A ltage
¥

tik sn, auch in solchen Fédjlen, in denen die Wissenschaft seiner Zeilt
c lid: hat audr diese

u
physischen Vorurteilen befangen iste Fpel
anontaneitdt darin ihre Schrenken, dass sie bei einer prektizistischen §
<l lelktischen Tathestdnde stehenbleibt und oft gleich-
aEen e veérallgemeinerten Theorien des
.nkens anerkennte /Men denke en die Unzahl von Bei-

spielen, die Darwin Uber die V_rénderung der Pflanzen und Tierarten
xis der Zichter anfihrt, deren {iberwd] tigende Mehrheit j
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nie daran gedacht hat, =aus den selbsterzielten I,gebnissen irgendeire

theoretisch allgemeine Folgerung zu ziehens/ Diesc Schranken des %

Alltagsdenkens werden dadurch noch fester, dass einerseits unter Um~ #

stidnden deas Uberhandnehmen der metaphysiscle n Denkwelse in bestimmten

..... : 4
kenne Andererseilts — und dereuf weist Engels in B, zug suf die Phtlo- H

dass durch eine solche Betrachtung der Dinge wesent- i
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liche Entstellungen der wahren G, genstay, lichkeit , der wahren BEZEERX fj
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tehen: %sie hat Y
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zZusemmenhénge ents 7t Bngels aus "uns ebenfalls -q
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die G wohnheit hinterlassem, ¢le Heatur dinge und Naturvorgange 1n ihrex
i 8

Vereinzelung, ausserhalb des grossen Ggsamtzusanmenhangs cufzufassens

deher nicht in ihrer Bgwegung, sondern in ihrem S+illstend, nicht als
wesentlich verdnderliche, sondern als feste Besténde, nicht in ihrem’ S
Teben, sondern in ihrem Tode"” i

mier hat die Praxis der Kunst eine eindeutige ;?sa.qg‘_'ri;rifJﬁ‘s1irz:‘.:a'-’:_z._;_I1

die gegen diese Apt der Auffassung der W,lt HEXEX und der Umwelt des
Menschen gerichtet iste. Die naive Miatiizlichlkel t" des £jltagslebens,
die die Dinge sponten im Zusammenheng Egﬁgﬂewegtheit wahrnimmt, er—- .
whchst hier sogar zu einer “Weltanschauung', deren I, halt die Rettun%_%

= a
5a .}l:

_ = G T L) = = s jl} = e -
cerade dieser Zusammenhange, Gieser B wegthelt isto Moge die gesell—

schaftlich bedingten Fetischisierungen dem Alltag selbst noch so stark

dur chdringern, die Pradis der Kunst /nicht unbedingt die bewusste ﬁelﬁﬂ &
anschagung der Kinstler / bekémn#fmit ihren eigenen Mitteln diese J
Tendenzen, die die sinnliche und menschliche Umwelt des llensclen zu e
schematisieren und damit zur Erstarrung zu bringen drohte Wenn wizr iﬁ
Jiese Bigenart der Kunst eine spontane Dialektik nennen, S0 Muss dabe%?ﬁ
des Wort sponten besonders unterstrichen werdem. Denn es handelt sidL-j:

niex eusdrjicklick um den schlichten Sinn der dsthetischen Widerspiege=ul
P
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lung selbstey Die subjektive Dialektik als denkerksch annahernd
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iderspiegel ung der objektiven Wirklichkelt hat sich phi
nd auch in der konkreten lMethodologie der Wissen
ahrtausendelang dauernden Prozesses des B.wusstwerdens von
Heraklit bis Lenin nur sehr msxkex partiell durchgesetzte. In konkretea
Fpagen der einzelnen wissenscnazten allerdings ofte als man gewohn-

lich snnimmte Da dies letztere :eaoch zumeist aus einer gewl ssem
von der Bewegung des S.offes ¢ uSLI tierten Spontaneitédt geschielt:,
bleiben die Folgen von sogar mutﬂ0Q01Q%1 ch hochstehenden Legistungen

selbst in ihren unmittelbarsten’ Nachbargebieten unbekennt oder unver-

stenden, konnen also selten einen bewussten Weg der Vyrallgemeineming
Hier wiederholt sich gewissermassen die Siruktur des Alltags
Wissenschaftes Die Spontaneitdt der in Praxis umge-

gehene
denkens flir die

setzten Dialektik hat jedoch fiir die Sphére der Kunst eine andere
Bedeutunge G.rade weil es sich hier nicht darum nandelt, die objektive

Dialektik der Wirklichkeit in ei1e§ subjektive Dialektik dexr B.gx riffe,

Urteile und Schliisse gu verwandeln, sondern "bloss% darum, jene

moglichst treu und vollsténdig abzubilden Jaudh wenn das Medium der
Widerspiegelung die Sprache ist /, ist die erzielte Dialektik dex
Gogenstdndlichkeit, der ZusammenhZnge etce. nicht so sehr Methode,

als E..gebnis der Bgstrebung zur Wﬂhi@eitswmmo%oen UiderSpiegelung der

Hirxllchkeito Gerade darum kann die Kunst in der Auflosung erstarrter,

fletischisierter Gggebenheiten des Lebens in nalver u@lbs tversténdlich-

weiter gehen, viel radiksler sein, als dezu nur allzuoft
f8nlig iste Das Kind

r hat

e
r Hand-

keit viel :
die zeitgenssische Wissenschaft oder Philosophie
in Andersens Mirchen, das naiv-iUberrasciht ausruft: XDQW Kel s
gar keine Kleider an, ist in dieser Hinsicht ein Symbol ihre
abei ist es natiirlich mbglich, dass dieser spontan ent-

lungsweises D
larvende und Ep*‘schezerscLlﬁf"ade Blick der Kunst dort Positives
als W rt hinstellt, wo die von der F,tischisiemng geblendete Betrach—

Aq11ltags nichts oder sogar Werfwidriges wehrzunehme n

tung sweise des
ohnt iste

Die augenfdlligste E.s

in der neueren G.denkenentwicklung wichtig

cheinungswelise solcher Fetischisie-

rungen ist die, vor allem 1 G
von Raum und Zeite. @Ohne hier auf die Ggschichte
merkt, dass# diese

Zeit vor allem |

gewordene Trennung
les Problems eingcehen zu konnem, sei nur so viel be
~hisierende, metaphysische Tpennung von Raum und
ntalen A sthetik" in Kants "Hritik der rel

5

Fetischigierenmt e an diese

na '

'_o

=

Vernunft! herrschend geworden iste Das
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i, he umschlagende Starrhel t,

nnung erlangt eine geradezu ins Mythisc
son durch Wortbetonuns die

(D

als an der letzten JAn?ﬁunuertwenae Ber
kiinstlich Geschiederen ineinander feindlich gegeniiberstetende kos-

mische Miachte verwandelteo Fir unsere Fp.ag sind Details und Abwand-
lungen dieses FTetischimsierten Mythos gsix gleichglilt ig 35 ob bed Hei-

9 " i -
degger, Klages, und anderen die Zelt gls Ormusf und der Reum als

Ahriman auftritt, oder bel Moller van den Bruck und Hermann Brod
dieser G,gensatz ungekehrt wird, hat wenig zu bedeuten. Festzustellen

ist bloss, dess solche Anschauvungen auch in des Denlen des Ajltegs

Lis b
und in die sogenannte aventgardeistische Kunst eingedrungen sind e
pls solche Tendenz des Lebens ist diese Tpennung fir uns untersi chungs—

ke e

werte
Dazu sei gleich bemerkt, dass weder im Lebewr noch im phi lo-

ischen Denken diese Tendenz je € ne vollsténdige Aqleinherrschalft

sophis
erlangts Nech Kent hat zwer Schopenhauer die T.ennuny noch Uber seinen
Meister hinaus fetischisiert, 01enﬁejelrohe Philosoihie nahm aber

CEaE < O e ol A ,.-——...-—-v—fl""‘ X A X A Y o T
immer energisch Stellung ﬁqgeﬂeﬁ Tst fiir ihre Position charak—

teristisch, dass dlie gange Frﬁge von Zeit und Rum nicht als allgemein
erlcenntnistheoretisches Problem behandelt wird, - bei Kant bildet

es die Binleitung zur Brkenntnistheorie -, sondern den allgemeinen

Teil der Neturphilosophie bildet. Es ist hier 10%LTGCﬁpa unmo g—

lich, die Gedenkengange H.gels auch nur ande utend 1 yﬁevauﬂebeno

o

ichtig fiirx uns ist nur, dass sein Grundmotiv die dialektisd—wider—
spruchsvolle Einheit von Raum und Zeit ist, dass diese Einheil: nicht
n + Wirklichkeit /els formell-

in einer abstrakten Abgetrenntheit wvon der Wixrl
subjektives Apriori zur Wirksamked &el nea kann, sondem nur

in untrennbarer V. rknlipftheit mit Materie und Beweging, die ebentalls
nicht voneinander loslosbar sind. Hegel sagt: Hdass die Materie das
Reale an Raum und Zeit iste. Lber diese milsse uns, wegen lhrer Abstrelk-

tigy hier els das B.ste vorkommen; und dann musss sid zelged, dass

die Materie ihre Wahrheit iste Wie es keine B, wegung ohne lMaterie

oibt, so eauch keine Materie ohne B_ Wwegung. 1i: Bpwegung ist der Pro-
zess, das Ubergeben von Zeit in Raum und umgekehrts die »Pxerma dam-

q

gegen die B_ ziehung von Raum und Zeit, 2ls ruhende Tdentitéts J Diese |

untrennbare Zusemmen gehtrigkeit von Reum und Zeit 1st e¢ine dialekti~

anerkennt darum natiizlich die aus dem W_sen der S,che folgende
schaftliche Byhandlungen vom Reum— und Zeitproblemdu.

sche und

separate wissen
S5 hebt Hegel selbst die G.ometrie als einen solchen Fall hervor,

PN Sty

zugleich bhetonend: "Der Viissenschaft Ges Raums, der Geometrie, steht |

koine solche Wissenschaft der Zeit Pe?‘nuoerx"V wehrend Kant, seine

i
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fetischisierende T.ennung konsequent welite usbauen, Gie Zshl /und
damit die Avithmetik / sus der isolierten Zeit ableitets’

Hier ist die naturgemise Xonvergenz der spontanen und der
k handgreiflich erfassbar. Denn es
!

i
ist ohne weiteres klar, dass illtagsprax1s und deshalb auch das mit

hr eng verbunden bleibende Alltagsdenlem sid in einer W 1t der

=

R

sich bewegenden Materie , der bewegten Dinge befinder und ohne be-
sonders daravf zu Pfeflektierem, ihre Zuseammengehtrigkelt als selbst—
verstindlich, als ohne weiteres evident annehmen. Das liesse sid
an den einfachsten T.tsachen des Ajltagslebems kleld%-naél”“lsaln
Nehmen wir einen solchen von Marx deutlich beschriebenen Vo gang:
zeBe ;von Lumpe

=

"B tv chtet mem ein bestimmtes Quantum Rohmat

<

erial,

in der Papiermanufaktur oder Dpaht in der Nadelmenufektur, so durdi-
¥mueickrk 14uft es in den Hénden der verschiedenen T ilarbeiter eine
zeitliche Siufenfolge von Produktionsphasen bis zu seire r Schluss-
gestaltunge. Betrachtet man dagegen die Werkstatt als einen @gsambt-
mechenismus, so befindet sich das-Rohmaterial gleichzeitig in allen
sd nen Produktionsphasen sufeinmal. Hit einem Toil seiner vielex instru:
mentbhedaffneten Hinde zieht der aus den Dytailsarbeitemn kombinierte
G.semtarbeiter den D aht , wihrend er gL91chze1tig mit anderen [E nden
und W_rkzeugen ihn streckt, mit anderem schneidet, spitzt, etce Aus
einem zeitlichen Nacheinander sind die verschiedenen Stufenprozesse
in ein rédumliches Nebeneinander verwagdeﬁ;. Daher Lieferurg von melr
in demselben Zeitraume.® Man sieht: Zweck dieser Dar-

fertiger Ware 1€
stellung ist keineswegs, dle dialektische Einhelt von Raum und Zeit
ndern die Steigerung von Produktion
c

h die Arbeitsteilung in der Manufék tur

1
philoso phischz nachzuweisen, son
und Produktivitét der Arbeit du

0

de lcher Vorgang gedankli h richtig wider-
gepeben und zerlegt wird, entsteht von se bst des Apbild jener die~
lektischen Zusammengehvrigkeit von Reum und Zeit, die Hegel philo-

selbstverstédndlich, dass dieser

srzulegens Indem jedoch ein s

Mmetbestend fiir geden T.ilnehmer eines solchen Lx ‘beitsprozesses ebenso
wird, wenn er auch

sophisch analysiert hate Und es 1st

sponten zur Grundlage seines gewohnten Heandelns
nicht imstande ist und garnicht das Bedirfnis empfindet, in seiner
Klsrung begrifflich sowelt zu gehem, wie Marx es tate

Dieses stindige Zugleich-Existieram von Reum und Zeit, die

wenn auch sehr selten bewusst® gemachte anonnlalt giner solchen Grund—

lage fiir Sein, Werden und Wirken lédsst natiirlida tiefsten Spurean

im G, fihlsleben der Menschen. Wiederum ohne der fundamentalsten Tat-
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bestdnde und Wechselbezichungen bewusst zu sein, durdrdringt diese

ﬂ

Zusemmengehdrigkeit zufxzix auch das Nachdenken Ubexr die Phé&nomene
des Lebens, veranlasst die lenschen dazu, ihre Konzeptionen won
Reum und Zeit zu erweitemr, ihnen einen lbertrageneren Sian zZu ver-
leihen, ohne deshaly das W sentliche und Wehre an ihnen gedanklich
vergewaltigen zu miissen. So entstehen schon im Sprachgebrauch des
Alltegs und in der Terminologie der ggsellschaftswissens chaften Widex
spiegelungen wichtiger Tatbest@nde des Lebens, die man = wie wir gla
ben - am besten mit den fusdriicken Qua31fﬁaum und Quasi|felt beze i
nen konntes Bs seli aud hier gestattet elae solche Sg ﬁf,ge in dex
Pormulierung von Marx anzufiihrens " Die Zeit ist der Raum fUr die
menschliche Entwicklunge. Bin Mensdh, der keine freie Zeit Zur V. rfig
hat, dessen genze Lebenszelt, abgesehen von dmn blos physiscaen Un—
terbrechungen durch Schlaf, Mahlzeit uswe., durch seine Arbelt fir

den Kapitalismus in Ansprioch genommen wird, ist weniger als ein

Tasktiere. Br ist eire blosse lMaschine zur Lrzeugung von fremden Reich-
3 A IS {./" L 5 & Ay

tum, kdrperlich gebrochem und geistlg vertiert."?) Ist das Wort "Raum®

hier eine blosse Metaphery Sicher istYvielmslwr mehr. Dan, der frei-

K
Jich ebenfalls bildliche Gpsamtausdruck "der Rgum fur.die mengch liche
Tntwicklung? trifft die allerwesentlichsten objektiven Bestimmungen
der Zeit, allerdings nicht der Zeit wie sie kinstl id& diseoliert an
sich isty sonder wie dieses Ansich auf die W lt der Mgnschen bezoga
sich nuswirkt»'SO ist damit keine Subjektivierung des Zeitbegriffs
vollzogen; nicht nur well das Ansida bei einer solchen Anrelichemlrg
unverzerrt bleibt, sondemn weil seine so vollzogene Drginzung uml |
Brweiterung in ‘einem ob jektiven Tetbestand des Lebens begrindet iSte
Es hendelt sith einfach darum, dass der Begriff der Bewegung der Ma—

terie, dessen B deutung fur das richtige Lyrlkennen des objektiven
sens von Raum und Zeit wir soeben bei Hygel kennengelernt haben,
auf den gesellschaftlichen Menschen angeviendet, ohjeﬁtiv_eine in- 1
che Ausdehnung erfahrty da die in der G, sel lschaft sich woll-
de Bewegung der Maferie von viel xompllalerberer Beschaffenhedlt
1s etwa die in der Physike Solche Komplikationen verdnders das i
ich nichte Es ist aber trotzdem notwendig und Berechtigt
sie in der D*r%tellunﬂ gesellschaftlich-menschlicke r Vorhiltnisse in
Betracht zu zlehen. |

ms ist wichtlg in diesem Foll die Objeltivitéit hervoZuheben.
Denn das gesellschaftliche Teben prod duziert ununterbrochen und mit
Notwendigkeit auch subjektive Reflexe der Byziechungen von Raum und

zeit, die bereits nicht mehr oder nicht vollsténdig das wirkliche
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Ansich treffen, deren Wahrhelt aur mehr in ihrer menschlichen,in ihrer

subjektiven Notwendigkeit liegen kanne. Hier muss in konkreten Fallen
sine genaue kritische Scheidung vor sich gelen, denn auf dem Boden

der — freilich gesellschaftlich bedingten - Subjektivitat ist elne
fetischisiersnde T ndenz ebenso myglich, wie elne defetischisierendes.
Diese grosse Skala der Unterschiede muss sorgfédltig in Betracht gem
zogen werden, wean wWir auf das Gebilet des A sthetischen ilibergehen,

und die Bgdeutung von Kategorie wie Qu451T2 it und Quaslfﬁhum frRRux
dara uf{hln untersuchen, welc@h Rolle, sie in derbts zum Werk orga—
nisierenden Wids rspiegelung der Wirklichkeit spielem. In der Periode,
als die Kantsche Rmkiswmiimsx fetischisierende und metaphysische Tren—
nung von Raum und Zeit die Philosophie beherrschte, war es Sitte, die
Kinste nach diesem Schema in Reunmkiinste und Zeitkiinste einzuteilen.
Wine Polemik dagegen eribrigt sich hier, die Frage musste nue darum
iiberhaupt erwshnt werden, weil fir elne oberfléchliche Betrachtung
sich der Anschein ergeben konnte, als hitte die Wichtigkeit, die

wir dem homogenen Medium in dem Prozess des Zum-Kunstwerk-lerden der
dsthetischen Widerspiegelung der hlfnllChkelt zuschreiben, etwas mit
sinem solchen Systematisierungsprinzip der Kiinste zu tupﬂJES'iSt frei-~
lich wahr, dass jedes homogene Medium - génzlich oder Uberwis gend -
cinen rdumlichen, oder einen zeitlichen Charakter hate Ja

o

entweder
der Reinlgungsprozess, den es an da& unmittebbaren Wehrnehmungen des
ganzen Menschen der Alltagswirklichkeit vollzieht, wirkBt-— unmittel bar
und@ vorerst - in dieser Richtung. Wir haben jedoch Kentianische Ver-
treter solcher Anschauungem, wie Fiedler, gerade deswegen kritisiert,
weil sie'bei dieser Uymittd barkeit des homogenen Modiums stehenge-
olleben s3ind und seine erste Unmittelbarkeit zum Tgtzten Prinzip er—

starren 11es&f Wenn wir gegen solche LnschauungerYvon einem Binstromen
der konkret mbglichen Totalitét der Inhalte und Kategorien in das

homogene Medium sprachen, so meinten wir nicht zuletzt auch dieses
lMoment; dass né&mlich etwa die riumlich-visuelle Homogeneitdt des
malerischen oder die zeitlich auditive des musikelischen Mediums nicht
eine metaphysische G, genliberstellung vo n Raumlichkeit und Zeitlic h-
keit in sid schliesst, dess denn die eire als Bpsis der Home eneitédt
gesetzt ist, damit die andere ginzlich aus der Sphére des Gestaltens
ausscheiden mizsxkx misste. Im G.genteil. Die Houptforderung an alle
nichi auf abstrakte Formprinzipien basierende, also melr als bloss
dekoratiWen Kinste ist das Schaffen einerWelt" , ein solches Fixie-
irklichkeit, dass die das VWerk aufbeuénd en,

ren der widerspiegelten
.abrundenden Bestlmmungen Zu elnem abgeochlossenan und abgerundeten
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konkreten und sinnfdqligen Abbili der Totalit&t der objektiven Be-

stimmungen der Wirklichkeit werdens Natiirlich fiihrt das homogene Me-

dium einer jeden Kunstart zu einer gquantitative unl gualitativen Aus=
Fewvo sy
A

1]

wahl, die jeweils die Rgproduktion Bestimmungen aussc) liesst

bei sndereny ihnen verschiedene Fuanktionen zuweiste /Man denke an den

1 [

Unterschied der Rolle des Zufalls in Novelle und D.ema./ Diese Mog-
lichkeit der Auswahl, des xmzek Ausscheidens und Hes Hervorhebems
hat sher cinerseits bei einer jeden Kunstart einen anders gearteten
koniret@m Spielraum und andererseits gibt es bestimmte Kategorien
die deshald Dbei aller V,rschiedenheit an Bgtonung, Funktipn, hierar-
chischel S.elle etce aus keinem homogenen Medium volligz ausgeschaltet
werden kbnnar. Dazu sehirt asuch der raum-zeltlidie Charakter der
objektiven Wirklichkeite. Es ist also ein fruchtbarer dialektischer
iiderspruch, dass jedes primar und unmittelber rdumlidc -visuelle
homogene lizdium ebenso eine QuaSiZiif'in @ai Totalitét ihrer Welt

B, - W e S Mt e s :
einzufiigen hat, (wie i@lﬁ% zeitliches/Onne ospuren eines Quasiraums
J:‘M.‘w_ =] . i1 . I i =
fhrg "W,1t" aufzubauen imstande 1st. _

Fir Malerei und Skulptur hat Lessing im Lao@pon dieses Prob-—

lem aufgeworfen. Br geht dabei von dem fruchtbaren ffiderspruch dexr

bildenden Kinste aus, dass sie aus der "Wimmer verdnderliclen Natur

nie mehr als einen einzigen Augenblick! wﬁ%ergeben konnens Hr behandelk
e

abei,?%@.ner konkreten Aufgebe entsprechend - zwel Themens Das exste
and{ der Darstel-

¥}
ck

- T =] =

t die Ablehnung des Epfiillungsmoments als Gggene
unge Diese hochst interessante F.age wird uns- noch in enderen Zu-
]

sammenhéngen beschéftigen; sie ist auch viel allgemeiner, &ls jere,
mit der wir és Jjetzt zu tun haben. /Goethe behandelt sie als Gegen-

stand der Dichtung, bezeichnenderwelse genz in demselben Sinn, wie

fiir die Plastiks / Das zweite Thema ist aber unser Gegenwdrti-
. - eser einzige Augenblide durch die Kuns
.ine uaverianderliche Dauer, so muss er nichts ausdriciem, Was sid
sls trensitorisdr denken ldsste "'/ Die Einheit der Gyzen—
d Skulptur in ihrem Weltschaffen verwirklichen,
also eine so geartete Lufhebung der Zeitlichkeit, dams in der
allein zur G,.stalt werdenden Ggﬁenwart deren konkretes Wgsen als Lr-
bnis der Vérgangenheit und @ls Ausgengspunkt der Zukunft aufbe-

wehrt bleibep.
Im philosovhischen Denken ist dieses Problem bei den Hleaten,

)

e : o - :, 1
den Antinomip Zenons aufgetaucht, und Hegel hat darin, mit Rgcht ,



.
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den Anfeng der Dialektik, der Widerspriichlichkelt der Bowegung er-
~
blickte Eine klare dialektische ﬁvfaﬁsung erhielt dieses Problem

klich erst, als es von Zénon auf nhiloﬁoﬁhﬁsohe Hohe erhoben
wurde, und die Geschichte der Philosophie zeigt, wie oft es spatér
ische heruntergezerrt wutde. Aber auch vom Stead -
punkt der unmittel baren Visualitét ist die Frage keineswegs. so einfaeh
und selbstversténdlioh, wile unser praektisches Alltagsleben es sid
t vorstellts Da man dort Uberall mit sid bew regenden Gegens ténde
zZU tung hat, da man von S kunde zu Sgkunde dex Ubergang von V. rgan-
genheit Uber Gegenwart in die Zukunft erlebt, sieht man den dabedl
auftretenden Widerspruch der sichtbaren Unmitté barkeit des Augenblicks
nichts Wir haben in friiheren Darlegungen, bei der Ablehnung der photo-
graphischen Widerspiegelung schon im Alltag darauf hingewiesen, wie
dﬂqﬂbe starr und unlebendlg, Jja unwirklich die melsten Photogram ien
5 obwohl sie -~ ebenso wie die noliﬁer, die sich auf dex
Retina spiegeln - mechanisd treue Kopien des betreffenden ZAugenblic ks
sinde. Noch deutlicher wird dies sichtbar, wenn man an Momentphotogra—
phien schneller Bgwegungen denkt, deren Mehrzhhl als geradezu grotesk
Yunmoglich® wirkt, obwohl an der mechanischen Treue der Widerspie-
ar® sinnliche ,

egende Pfell

gelung kein Zweifel moglich ist. Das ist der unmitt
pe

der visuelle Aspekt des Aussprudrs von Zenon: "Der :
steht."

Der von Hygel immer wieder betonte abstrakte Charakt
sinnliclzen Unmittelbarkeit iﬁéa ers sich hier darin, 8
bloss unmittelbar visuell E@ﬁéﬁnowmone Augenblick seine wesentlichen
objektiven Bestimmungen, seine Gqre sis eus der Vergangenheit, seine
zenetische Funktion fiir die Zukunft in dieser seiner sinnlich-sichf-
baren Unmittel barkeit nicht notwendig zu offenbaren imstande ist,
d.he dass es zufdllig ist, ob diese Bestimmungen &n seiner unmittd -
baren B..scheinung visuell hervortreten oder verborga hleib%? Als
Reproduktion der Totalitét des Phénomens, diesmal des fugenblicks als
Moment der Bgwegung, l&sst die Photographie, beil aller mechaniscle n
Tyneye und Bxaktheit in ihrer Fixierung, gerade die entscheidenden
objektiven Komponenten verschwinden. /Die sogenannte kiinstlerische
Photographie ist bestrebt, jene -~ mehr oder weniger seltene — Augen—
blicke auszuwdhlen und iestzuhaltal, in denen diese Béewegung sinn-
lich sichtbar wirde/ Will die bildende Kunst zu einer Widerspiege-
lung der objektiven Wirklichkeit gelangenm, so muss im abgebildeten
sichtbaren Augenblick die Totalitét jener B stimmunpen, die die Be-~
wegung konstituleren, enthalten sein, deho es muss im homogenen Medium
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ler reinen Sichtharkeit eine entsarechende ﬁufhebung des ESehmens
wd Widerspruchs gefunden werden. Die BEwegung muss also eine Dar-

kL

s 7

stellung erhalten, in welcher ihr Woher? und ihr Wohin? ohne die

t
21lein ecesteltbare HMomentaneitdt des Augenblicks zu zerstirem, un-

e
mittelbar erlebbar, ibre Qualitét, “dchtung umi ihr Yesen evozie-
vend sinnfillig werden. Epst wenn alle diese Bpstimmungen in des

homogene Medium der Sichtbarkeit einstromen und von ihm zu eige

d
gewordenen orgenis chen Bestendteilen verarbeitet werden, lkann es
- nach Aufhebung der ersten Unmittelbarkelt — jene zweite Gsthe—
tische Unmittelbarkeit erschaffen, in welcher alle fetischisierten
Formen des Alltags un@ des Dgnkens in Byzug auf die Bgwegung vernich-—
tet sinde. Dassiﬁs%ﬁgg%ﬁﬁ in der B,schreibung dieses Fhanomens mit
ericenntnistheoretischen und psychologischen Kategorien desl8. Jahr-—
nhunderts arbeitet, vermindert nicht seinpf V rdienst, diese Fyage
klar gestellt zu haben; sogar seln Terminus vom "fruchtbaren Augen—
blick" bleibt auch heute brauchbar unl riohtungswoiséﬁiDenn die TFruch®-

nur die sub J.fblve Seitel-

berkeit des gestalteten Augenblicks
o e it P

e = :
wuna zwar sowohl Fflir den Schopfer wie ITu3
0 tat der B, stimmungen erreicht werden soll

-

c _a@zqnbwven*wiﬂo”sej, das®

St cognend

"objektiv im Werk die ¥
und erreicht wirds. In dieser Totalitét der B stimmungem spielt aber,

= 5 - A T AR - Jors Jiss e o e e 3
wie unsere Analyse gezeigt haty die Umsetzung der Quasizelt 1n cas

homogene Medium der reinen Sichtbariceit eine nicht unbetréchtliche

R0olleos y
Dies ist die objektive S.ite unseres Problems. Die bild en—

den Kinste zeigen @ber &uck

einen subjektiven Aspekt, der so eng

=

mit der Syruktur des W rks mit seiner Funktion, die Lvokation zu

A3

leiten, zusammenh&ngt, dess wir ihm hier unbedingt einige Worte

widmen misser . Auch Lessl ng kommt darauf zu sprechemn, wenn er am mehr—
mals angefiihrten Oxt sagt, dass die Werke der bildenden Kunst nicht
nur erblickt, sondern lange und wied erholt betrachtet werden. Schon

der Ausdruck betrachtet bringt ein Mgoment der Zeitlichkeit zumindest

hinein. Lessings Zeltge-

1
=

in die Zsthetisch notwendige Rezeptivitéy

nosse Hemsterhuys® analysiert die physiologisch-psychologische Not-

wendigkeit eine®, solchem die Zeitlichkeit involvierenden rezeptiven

Verhaltungsart &en I rken der bildenden Xunst g "8ie wisseng

ef tiber die Skulntur" Udass

el
mein Herr ® schreibt er in seinem "Bri
infolge der Anwendung der Ggsetze der Optik auf die 5t
Augesy Wir in einem Aupenblick einem distinkte Idee fast nur von elinem

sichtharen Punlkt heben kinnen, der sich auf unserer R, tina klex abbildet
3 %

LiL
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wenn ich also eine distinkte Idee von einem ganzen Objekt haben will,
muss ich mein Aucem entlang der Kontur des betreffenden Objekts glei-
ten lasser, demit alle Punkte, die diesen Kontur bilden, sukzessiv

vom Auge mit Klerheit wahrgenommen werden; am sciluss gerbindet die

o . o s - 5‘ - ]

Seele alle diese elementaren Punkte und ;llﬁlr';ﬂle dee des gesamten
| s

Konturs. Nun aber ist es sicher, dass diese Verbindung ein Lkt ist,

zu welchem die Seele Zeit braucht, und zwar desto mehr Zeit, je weni-

ger des Auge gelbt ist, Objekte so wa nr?unﬁnmenc @ﬁss Hemsterhuys

deh Prozess etwas verelnfacht /sevi ssermassen peometrgich/ beschrel b,
dass er eine Synthese nur fir den Apschluss anerkennt und das permanen-—
te Synthemtisieren wihrend des Sehens vernachlissigt, ete. andert

J
hts darany dess hier das Grunc iphanomen, von welchem Lessing spricht,
seinemmzentralen Wesen nach xic hrieben iste
Aber lenge vor beiden
dings vom Stendpunkt des Schaffenden nicht des Rezeptiv n side mit

diesem Problem befasste Er zibt "dem Malerjungem" die

i
{5}
Mir wissen klar, dass das Sehew eine der schnellsten Tatig
n

nicht mehr 2ls eime Sache auﬁéinm e eeB0 sage

; g 5
ich auvuch zu dir,; den die Natur zu dieser Kunst hinneigt, wenn dumxwahre
ce haben willst, beginne bei den Binzel-

3
[

Kenntnis von deyn Foxm/der Di
¢

heiten von ihnen, und nicht zufzweiten gehe , che du die erste gut
I”‘lc

im Geddchtnis und in der Ubu
fen und wahrhaftig sehr das Studium verl&ngern.'

g hast, und wenn du anders tust, wirst
du die Zeit wegwer ]

Obwohl es sich hier um dasselbe Problem, der Beziehung der mensch—

o

[0]

lichen Visualitét zum Ffixierten Apbild eines Lugenblicks handelt,
konnte men vielleidrt einwenden: das Werk verewige eben eiren £ lchen
Augenblick und és sei Zsthetisch vollig gleichgliltig, wie es entstan-
sei zwar empirisch feststellbar, dess die Entstehung eines
t dem &sthe ti-

den sel; es
seden Werks Zeit erfordere, dies habe jedoch nic ot s mi
J 9 J

schen Wesen des Werks zu tuns Solche Einwénde erweisen sich jedoch

als hin@fallig, wenn man bedenks , dess im schopferiscle n Prozess die -

selbe Beziehung des Menschen zur sichtbaren Wirklichkel t zum Ausdrudk

|-.>

also im den einander ergdn-—

-

kommt, wie in dem der Regeptivitédt, dass
zenden Bﬂschreibunﬁen von Lesonardo und Hemsterhuys wvon entgeqehqeﬁw

setzten Aspekten derselbe fundamentale Tatbestand zu Grunde lieg

die Komposition des Werks selbst diesen Frozess nicht nur

zieher, sondern ihren geanzen Aufbau, ihr ganzes By-

ziehungssystem darauf griindens
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—ly

Wir

dem el; f?*:‘ﬁ\"l

Funktion, die evokatlige

1eitan, sprachens Man erinnere

tur gesagte, n&mlidy,

zinﬂell nicht mit

die kinstlerische Komposition /nich
sn Abrissen etc. studieren kann/,
Aussen— uvnd Innenreums und ihrer organischen B,zliehung zue

sich nux
der

wiederhole n

1A

folgenden Aufnahmeak
- nicht eine dusserliche oder gar zufallige Konseguenz

heben Adieses Problem bereits gestreift, als

dass die

ginem Bpidk

aus der Kontinuitét und Synthese solcker

Ten &

——
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Wit Vo

“enden 7usuﬂqcnncnw Z”LSChBﬂ der Komposition und ihrer

dem Rezeptiven entsyr echend zu

sich an das damals liber die A-chitekn

Ganzheit eines Apchitekturwerks frin-
simulten wehrnehmbar ist, dass alsm

t die bloss techniscle , J&e men

a
die visuelle Gpstaltung

K ™ =
1Isammensetzen & Nhe L8 1A8%

der srchitektonischen Komposition, dess men sie sid mur so aneignen
kann, sondern ihre wesentliche Bpgschaffenheit isft gerade darauf an-

go1exu, dine solche ineinander iibergehende,

tiefende Folge von eingelnen

'l

einzelnen Punkte aus diese Brlebnliss

Synthese des Gpnzem, als Gastalt

ginander otarkonae, ver-

Raumerlebnissen zu evozieren, vol jedem

so zu leitem, dass die sinnliche

eines dusseren und inneren Raune s

in einer bestimmten visuell-emotionellen Quelitst und Einzigartigke it

im Rezeptiven entstehep.
Diese

TLessing und

werden, um ihre richtig

men kann sagal ,
mogli

ch noch deutlicher
és:gehort zum Wesen :
staltung stets mit dem
cesellsohaftliche
schiedensten
schiedene Teila
zubringen vermogalle

weitaus imperativer VoI,

Bestimmung des Gg nergjasobAts
allgemeine Rggel zusammenfeass

wenn eudr keine in

Jjener Rinzelakte dexr Bg ,trachiturg,

visvell-synthetisch zur

1
iz
einfachen

aer De

Rolle des Leitens

Hemsterhuys an
fundierenden B, mevRQQUunren aovurundal.

AL
muss auf dea Bétrachtunger von
Bezug auf Malerel und Plastik hinzugefiigt

Ja sy

L1

Jiesen Kinsten die Funktion des L.ltens wo-
zutege tritt, als in der Achitektur. Denn
A..C chitektur, die die klns tlerische Rpumge-

Schaffen eines realer
Zwecke vereinigt,
Ausgangspunkten beg
.spekte beschra nkend dodh evokative
Bild und ;jrmtlk schreibe

sch(ﬁan?oouftlon der obje
haben in unseren bish
B.wegung in ihrew objek

VI l (=

Roums fir konkrete

dass seine Gebilde von den ver=-
innend, sich mitunter auf tief wer=
iirkungen hervor-—
aber dem Rezeptiven
er &n 1da neranzutreten hat, und diese

dilktiert zugleidh ecie bestimmtere,

are Reihenfolge

jie im G lebeﬂWEbnls dieser W rke
"-A/Ir,a\

Tinheit erhoben werden,rzuv ?PZeﬁtlv—duuhéu -
tiven Komposition des betreffenden W rkJ(r
rachtungen zwer bloss das Problem
Struktur

erigen Betr

tiven dialektisched
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untersucht, es ist jedoch ohne welteres einleuchtend, dass in den
komplizierteren Komplexen und Systemen von aufeinander bezogenen
Bewerungen letzten Endes derselbe fruchtbare Widersprud obwaltet,
dass also bei einer ndheren Analyse solcle r verwickelteren Syrukturen
wen dem uns jetzt allein interessierenden Gesichtspunkt sich philo-
sophisch nichts wesentlich Neues ergibte Netiirlich erwdchst daraus

ein zentrales Pproblem der konkreten Untersud ung fir die visuell ge-
staltenden Kunstarten, die der spezifischen Unterschiede von Maleredi,
Rundplastik, Relief etce in Bgzug auf die fir jede besonders geltenden

Gesetze des Leitenss fiir unser gegenwd,.tiges Problem muss jedoch
der Dlos minweils auf solche Differsnzierungen genlige « Nur um an
sinem Belspiel I, halt und Riohtung derartiger ¥Yergliederungen anzu-

deuten, sei 2n die von uns in anderen Zusemmenhéngen susgefiihrte Be-
trachtung Wolflins liber das Links—Reohtsurroblem in der Malerel er<

=nnorto}ﬂ rvdﬁuheben ist noch ferner, dass dieser ganze Komplex von
Gesichtspunkten sidr auf die Ggygens taindlichkeiten reproduzierende,
Mjelten ? schaffende bildende Kynst gezEx bezieht. Die sub jelktive ,

ober als subjektiv notwendige, in der objekiiven Werkstruktur fundierte
Quasizeit gehirt wesentlioh diesem @ebiet ene Die abstrekten - geo-

metrischen oder auf Wgiterbildung des Gyome tris chen basierten - Ge-

staltungen der Visualitét gehen WeS@ltllm" auf eirme mehr oder wenliger

sekorative Wirkung euse. In einer solchen ist des simultane Er-

assen des W.rks in seiner Ggnzheit qualltativ we 2itaus vollkommener

G,censténden und auvs
wilelt"s Das Ver—

hiex qoinenaTﬂ und

ihren real w"fwn%bmqu?wchen Bez
folgen der einzelnen Detaills, das néat
berechtigt ist, hat also bei den geometrischen Ornamenten keineg@ua31—‘
meitcharakters Sowohl das Geanze wie sd ne Tgile sind, schon dur

hrexw wesentliche Fundierthelt haﬂjﬁeometrischan, durch die dekore-—
Aive Te.,ﬂ%hrt ihrer Verkniipfung und Totalitat aus dem Fiuss der
Gebilde der visuellen Kinste aud

e

¥

-

r

seit herausgehoben. Dass Jeden

sine solche mehr oder wenliger ausgeprégte Tendenz zZur Cex

B3

Wirkung innewohnt, kompliziert frsilich das Problem des Leitens in

e
jo die beiden Aspekte,; die dekorative umd die edine Wige 1t
ieren nissel s

m

von Gegensténden scheffew e zur v6lliger Einheit konvergl

fie konkrete Analyse dieser Zusa .enhénwe gehtvrt jedodi in die Theoxie
dieser Kynstarten und mi 8 3 doxe LUy Je '&usopoeri aufgeworfen umi
geltst werdens Hier kam €S bloss auf die allgemeine Formulierung
dieses Problems an, auf den Nachweis der Bxistenz wvon Oﬂlehblvef



‘

wie subjektiver Quasizeit, auf ihre Funktion im Weltschaffen dieser
Kinste, euf ihre T.ilnshme - freilich vor allem der oWjektiven Quasi-
zeit in der defetischisierenden Wirksamkelt der Kunste

Dos Problem des ILeitens der Rezeptivitét wirft fiir die

Kiinste, deren homogenes Medium zeitlich ist, das Problem des Quasi -~

¢

Der erste Anschein wilrde als dafilr spreclke n, dass, im

Gegensatz zu der eben behandelten Lage, wo es sowohl eine objektive
wie eine subjektive Cuasizeit_ga g Wlir es hier nur mit einen subjek-
tiven Quasiraum zu tun hétten. Wir Ix glauben jedoch, dass man in
solchen Pdilen sich nicht von einem Analogisieren leliten lassen und
die Entsprechungen, auch wenn sie Kontraste sind, nichl mech anisd

iiberspennen darfe Da der Zeit gegeniliber die Widerspriiche der Bewegung
anscheinend nicht in Erscheinung :reten, muss hier ein Entsprechendes
zu der von uns festgestellten objektiven Quasizeit der bildensgen

Kiinste fehlk ne. Es sei hier nur b@iléufigmerganzend bemerkt, dass €&

in keiner Kunst, deren homogenes Medium wesentlich zeltlich isTy

etwas &nalogi%e%es zur geometrsichen Opnamentik vorfinden kann. Dewx

N it
Quasiraum, mit dem wir hier zu tun haben, kann dementsprechend nur
einen subjektiven Charakier besitzen: er mﬁ%%xxeine n tuendmge folge

jenes Leitens der Rezeptivitat, mit der eire sich im homogena Medium/
der Zeit vewepgende kiinstlerische Bx Komposition unbedingt arbelten
musse. Indessen ist dieser Widerspruch hier doch nicht vol 4utdnd¥§
verschwundens!{ Der von Zenon formulierte unmittelbare Widersprudh von'
Ruhe und Bewegung in der B_wegung ist ein derart fundamentaler Tot-
bestand, dass er auch von ihrem zeitlichen Aspekt aus wehrnehmbar
bleiben musse. Der Unterschied ist vielleicr am besten so fassbar

vom Raume aus betrachtet scheint das M ment der Ruhe, der Beharrlich-
keity das Ubergewicht zu haben und die dialektische Zinheit kann

e

erst durch die lkiinstlerische Hinfiihrung des Vorher und des Nachher
ihre wehrheitsgemésse Gestalt erlangeme Dagegen erreicht rein zeit-
lich betrachtet die B_wegtheit eine absolute, unbeschrénkte Geltung.
9

<

hier in der dsthetischen Widerspiegelung der Wirklichkeit

Lo

D

Many stosst
ouf den Widerspruch von Heraklit: "Man kann nicht zweimal in densebben

Fluss steigen." Die Aufgabe der ésthetischen Widerspiegelung ist hier

loment der Ruhe /der Beharrlichkeit, der Kontinuitdt / im Wechseh

deny Mo
zu ihrem Rechte zu verhelfen. Der Unterschied der Aspekte und dex
homogenen Medien, in denen die &sthetische liderspiegelung den Wider-
spruch und seine Losung in Anschauung bringt, hat zur Folge, dass

riumlich betrachtet eine objektive Quasizeit entstelk:, wéhreml ihre



e

i

heinungsweise in der Zeitlichkeit einen subjektiven Charakter

oo i 1
=L ST

()

t. Demit bleidbt jedoch der objektive Ursprung doch aufbewalw t:
Subjektivitdt trifft Fﬂ%{dﬂe objektiven letzten Kompositions-—

nzipien des Werks selbst #&ﬁ, widhrend jene bloss eine reln rezep—

-

der fertigen Struktur des W_rks iste. Die nneren FAVES

samﬂengehﬁriwkeitrﬁeq subjektiven Quasira un* und L@e{rujﬂ " Zeitlich-

kﬁli?mﬁXE~aﬁé~e&ﬁ objektive¥ Quasizeit in der untsprecheﬂden REum-

lichkeit beruht darguf, dess die entgegengesetzt formulierten Wider-
L3 S— ' T

spriiche von Zenon und Heraklit - letzten Endes - auf den kedteztben

Sat nd, dass die von entgegengesetzten Gesichts-

hegehalt intentioniexr ¥t si
7

punkten, mit entgegengesetzten Voraussetzungen  doch dieselben Fe-
ittel .

i
tischisierungen der Unmittelbarkeit dialektisch suflosts Dine &hn—
liche Aufgebe ist - getrennt marschiereml, vereint sich sdile gem -

dem rsumlichen und zeitlichen homogenen Medium in dex &@sthetischen

Widerspilegelung der Wirklichkeit gestellts

Die hier fundementale Tstsache, dass die Rezeptivitat
~iner zeitlichen Kunst - nehmen wir vor allem die Musik, dass dabeil
Auszufiihrende kenn aber, mutatis mutendis, auch auf die Titeratur

angewendet vierden - unmdglich aus eirem Bossen Nacheinander der

Trlebnisse bestehen kann, ist selbstverstédndlich und wurde dement-—

sprechend fast immer hevorgehoben. Wir erinnern blos s an unsere Bo-

lartmenns Anschauunger, der das Problem des Leitens

P

mugnahme auf Nl
die Musik sehr genau ins Auge fasst und derum die immer

gerade filr
%ohmffe'heit seiner ein-—

zugleiech vorwadrts— und zrickwirtswelsende !
ente richtig in dea ?ovdergruﬁi stellte. Sclbst-

C;i

zelnen momentenen Slem

verstiandlich sucht er auch die dabel ﬂOﬁ‘eﬂCl“ entstehende Einhait’

D
er flrd aber als Igealist, wie wir gesehen haben, nicht enerkenremn,
dass die etwas mit dem sinnlichen Horen zu tun haben konntes. Wenn er

Einheit ist zwer immer noch eine zeitliche, aber kelin

nun q:c*°“ciese 5 e
1 wichtige Spite des Phano-
a

Zugleichsein®, }so hat er eine bestimmte und

=

nens richtig bertihrt. Er hat recht, dass die &
end 1Iante bewegt sich

bleiben muss — auch die Quasizeit dex
1 bleibt dieser inhé rent w;‘DL das glatte

ﬂ.ﬁ.

im ledium der Raumlichkeit und b

aus seinen Darlegungen:

des Zugleichseirs und des Nichtzukleidi seinss Fur das

sich so vom Werk geleitet in der Zeit bewegt, entstele n, freilidu
énn’ iderspriichlichkediten, wie be
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weisen, dersn Charakter als Vprstérkung, Abschwechung oder Vorbe-

als Pathos oder Ironie etco nur im strengsten Auseinanderbe-
t1lich getrennter Momente zur Geltung gelengen kann,

und zwar so, dass die gzeitliche T,ennung /ihy Nacheinander, die
Srelle einer jeden in diesem Nacheinard er/ ebenso zu ihrem Wi sen
s )

gehbrt, wie das durch diese intime B zogenh eit geschalf

einander, miissen sie eine widerspruchsvolle Syntte se des Nacheinan-
lex) und des FabELGiT"'qﬁ“\UﬁUTLP?J°CLHeﬁ produzieren, evokativ machen.

dieser Binheit der Widerspriiche das M _ment des Nacheingnders

las Ubergreifende ist, dass das Vorher und Nachher der Momente

~ ohne ihr Wesen zu vernichten - unaufhebbar, unaustauschbar bleiben
eigt eben a2n, dass dieses Hzewmimzmdwrx Nebeneinander nic ht

iie Widerspiegelung eines realen Reumes sein kenn, sondern bloss
ein Quasiraum innerhalb des zeitlichen homogenen Mediums de Musik.

Es ist, so glauben wir, nitzlich, wenn wir di

c¢h dadurch beleuchten, dass wir einew extrem entgegengesetzt en

V.rsuch seiner Losung heranziehen. Hermann Broch betrachtet es als

seine denkerische Aufgabe, die Zeit, die er mit dem Tode verknlipft
e lefsi

zu vernichtens Dieseg nach seiner Anschauuang

= b3
strebung des Menschen driickt auch die Musik aus: "Denn was immer
der lensch tut, er tut es, um die Zeit zu vernichten, um sie aufzu-

heben,und diewe Aufhebung heisst ffeum. Selbst die Musik, -die bloss
in der Zeit ist und die Zeit erfiills:, wandelt die Zeit zum Roumess s«
Die B.deutung der Musik liegt darin begrindet, dass "hier die unmittel~

iz)

vare Tponsformetion der Zeit in den Raum,die Dpansformation des Zelit-

ableufes in ein rBumlich-architektonis ches G bilde starler den” Anders—~

Fpiese Zeitaufhebung " ist das IDpkenntnis—

wo zu Bewusstsein kommte ¥
mentrum der Musik. Denn die Architekturierung des Zeitahlaufes, wie
sie von.der Musik vollzogen wird, diese unmittelbare Aufhebung der

Z U Todg hineilenden Zeit, ist auch die unmittelbare Aufhebung des
Todes sum Bewusst sein dex MQQQCbhelta"ZJD ist hier nicht unsere Auf-
gabe uns mit der Wgltanschauung von Broch auseinsnderzusetze . Wizr
konnen hier bloss feststellen, dass seine Tondenz die Musik philoso-
DhiSCh als reine REumlichkeit zu intépretieren, eine Aufginfelurg
srnen fetischimsierenmlen Tondenzen iste Denn das, was wir aen
siraum der Musik nennen, willﬁdie Universalitét der Musik in der
iderspiegelung der Wirklichkeit hervorhebens; will zeivem, dass die
unmittelbar auf reines Horen, auf reine Zeitlichkeil angelegte Musik,
ihvem W sen nady doch edin Abbild der Totalitédt dexr Wirklichkeit dst,

eine "gelt® im strikt &sthetischen Sinn. Quasiraum in der Musik /und |
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Literatur /, Quauwzelt in den bildenden Kinstex zerstiren also be-

die Intfal tung der gesamten kiinstlerischen
- % 4o 3 Y. .
Reproduktion des V rhe8linisses, Z=s(dcL

Zu seiner Umwelt, zu ihren Einwirkungen auf
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seine Innerlichkeit steht, die fetischistische Tp.enaung von Raum und
n

Zeit, die gerade i

unseren Tagen infolge der Syruktur- und BeWegungs—
tondenzen der kapitalistischen G.sellschiaft
i

auf die Spitze getrieben
witrde Der scheinbare Tiefsinn Brochs ist nw eine avantgardeistische

Kehrseite jenes akademnistischen Forma der jeden Gghals aus

e
fer lMusik entfernem wille. So wie im Lebex, nach Gottfried Kelle rs

(\-.
[_l
B ke
62}
=
o
o}
3

Worten, sich nichterne und trunke ne Philister herwumtrelben, - und
keiner ist besser als der andere - SO LIEZ ffen sich in dex heutigen
Tunsttheorie Akademlsnus und Aventgardeismus als Gbjektive Verbindete
im Hineintragen dex Fﬂﬁischisierung in das &sthetische Denkeno

Der Q,anke'ces Quasireums in der Musik und in der Lite-
rotur hat also nichts mit jenen uralten T.ndenzen zu tun, die von
HERNEX RSN RAINX gewissen mathematischen Elementen in der Theorie

rehend ihwr Wesen in einem nmystischen Geometrisierax

usz

[l]
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=
b=t
]
=
n
i_h
¥
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suchen. Pir die Zntwicklung von Pythagoras bis Keppler war dies aus

ren Wachstumsbedingungen der Theorie historisch versténdlichs
fiiy die stark empfundene, aber philosophisch nicht fundier-—
pare Objektivitat der Musik eine kosmische B grindungs S on bel Schel-

ling sind V. rgleiche, wie :"Die A,chitektur bildet notwendig nach
arithmetischen, oder weil sie die Musik im Rsume ist, nad ge
rischen Verhdltnissen" nicht mehr als x ein geistreiches, eber leeres
ueQuqkensqlel, des im bekennten Aphorismus von der A.C chitektur als
terstarrter Musik! ﬁlhTelt.}ﬂﬁy\l net richtig gezmeigt, dess fUr die
%eit keine G.ometrie als aesunbnrOﬁomornhisierende idersplegelung

2%

den philoso—

moglich isty Y und hat damit solchem inalogisiex
phischen Boden ent zogal. Dess sie heute immer wieder suftauchen,
hat die oben anveaeutebe gesellschaftlichen @Griinde. Und es 1st eine
srosse Freude fir den V ffes“e;f darauf hinweisen zu kinneu, dass
Thomas Mann im np ustus® solche beil der Heuptfigur nicht selten anf=
tretende Experimente wie .z.B. die siner Mcos mischen @rdnung® fir
sine nicht horbere Musik stets mit iiberlegener Ironie &als Symptome
solcher abwegige 4 modernen Tendenzen behande Lﬁ

Do Quasiresum der liusik kann slso nur dann einen &sthe-

o}

m

.

tischen Sinn erhalten, nur dann 1ie Mission der F tischzerstirung

anf seinem (. biet erflillen, wenn das von ihm geschaffenex Nebeneinandez



eben nur als Moment des gzeitlichen Nac heinander wirksem wird. Fine
solche B, uc]rank ung bedeutet aber unvergleichlich mehr als das von

uns elmamﬂms erwdhnte lMoment der Sielle im zeitlichen AbLauf, das
Wirksamwerden der Unumkehrbarkeit der Zelte Wir haben friher im an-
deren Zusammenhingen das Wort von Marx "Die Zeit ist der Raum der
und betont, dass es sidr dabel

o)
b
d—

menschlichen Intwicklung® ziti
;u

nicht bloss um eineh Niapher handellt. Die der Zeit innewohnende eglin-—

deutige Richtung beinhaltet schon fir die unargenische Natur die
mmter Vorginges fir die orgenische Natur uné

Unumkehrbarkeit best
erst recht fiir die Welt des Menschen sdwlaot diese Tendenz 1ins ﬁuau

}‘_..b

=}
1itetve um: das zeitlich Spétere enthdlt in sidy dle B.sd mmungen

des

S

Vorangegangenen, Jjedoch in einer aufgearbeiteten, bereicherten,
0

vertieften Wyise, 8 s @i aktis chem oder K erinnerungsméssige
Wiederkdhr eines friheren Momentsm, die Kontrastierung des Vergan—
»

geney mit dem Gegenviptigen den spezifischen g halt einer Entwick-

e
lung, im Gegensatz zu einer ploss@ B,wegung erhédlt. Diese Grund-
Menschen spiegelt sich in

.
¥

-
E

l'—,f

den Kinsten mit einem zeiltlich homogena Medium, in Musik und Lite-

ratur ebe Ip dieser Entwicklung, also im Zeitsblauf besteht des
tibergreifende Moment der liiderspiegelumg, da es Jja der bestimmendei
TFektor des Tiebens ists Um aber einer solchen Entwi cklung bewusst
werden zu konnen - und ihr Sylbstbewusstsein gestaltet jo die EKunst -
miissen die Meilensteine und Wendepunkte dieses W ges sinnféllig

evokativ -deutlich gem“obt werden. Indem der Quasireum dieser Kinste,

der - wir wisderholen - ein blosses lMjment de: Zeitlichkelt, des
Nacheinandex

@

meitlichen Ablaufs der Bantwicklung bleibt, das zeitlich
seiner Reichweite als ein Nebeneinender erscheinen 1&sst,

innexrhalb E
schafft er jeme V_rgleichs smoglichkeiten, jene Kontraste zwischen

Vorher, Jetzt und 2 ukunftsperspektive, en denen man das Wesen des &aus
der Entwicklung entsprungenan Neuen wirklich und allseitig als solckes
erkennen und erleben kanne Wenn also in der Wusik ein Motiv, sire
Melodie wiederkehxrt, so igt das nie eine Wiederkehr schle chthin

wupEerRy vielmehr dés Gooenwértigwerden seiner friiheren :?acﬂelnungﬂ—

weise nur ein Sprungbrett dazu, B8z das radikal Neue und Verénderte

in der neugeschaffenen Lage unzweideutig erscheinen zu la ssene Adorno
het diesen Chearakbter des Quesirfums in der Musik, ohne diesen Texr-

minus zu gebraucheén, zut peschrieben: “Aber solange Musik tiberhaupt

in der Zelt verlauft, ist sieedynemis ch derart, dass das ldentische

durch den V, rlauf zum Nichtidentischen wird, so wie umgekehrt Nicht-



identisches, etwa cine verkiirzte Reprise, zum Identischen werden

kenn. Wes man en der traditionellen grossen Musik A,chitektur nennt,

beruht eben darsuvf, dicht auf bloss geometris schen J%mmetrlevarJaTt— !

o
nissens Die michtigsten Formwirkungen Bgethovens hédngen daran, dess

als Thema bloss de war, nun &ls Re-

|

ein Wiederkehrendes, das einmal
sultat sich mﬂthwllb, hnd demit genz verdnderten Sinn ennimmte. CE£L~

r"-/wx Ay

wird ums = lche Wiéderkunft auch die b deutung des Vorhergele nden

mals 0
erst nachtriglich gestiftet.” )
Demit wir d des @emeinsame en Quasirsum und Quasizelt - eilner

1d ob sie subjektiv oder objektiv sind - genz deutlich. Bir jede
ende Kunst ist e8 eine Frage vom schicksalhafter B,deutung

(1}

weltschaff
dass sie wirklich die W _ 1% als Ganzes wiederspiegle, dass deren dia-
lektische Binheit und ?L@‘faltlﬂrelt nicht nur im gestalteten Inhalt,
+n such in den gestaltenden Formem zum Ausdruck gd ange; dass
tritit,

sonde
das Werk, des mit dem hnspruch, eine W"Welt" zu se n, aul
inhaltlich fetischisierten Ausschnitt oder auf

n

sich nicht auf einen
sinen formell.fetischisierten Aspekt beschrénkep. Uber besti mmte komp-

liziePte Katecorien, deren fsthetische Umarbeitung eine solche Funk-
tion fiir das Werk garantiert, haben wir bereits , wenn aud nicht aus-

driicklich auf dieses Problem bezoger , Besprochen, und werder in spé-
teren B.trachtungen moch ausfithrlich sprechen. Hier sel nur noch

dass, eben weil die Kunst in ihren weltschaffenden

-~

herworgehoben,

Tendenzen auf sinnliche Evokation eingest tellt sein muss, gerade

solche elementare Kategorien, wie Raum, Zeit und B wegung, als un-
erldssliche Vorbedingungen einer jeden mﬁglichen Hirkunq in Bgtracht
zu zmiehen sind. Jede Kunst ist das Abbild de schenlvoens, dér

oz}

e

i —
D

1—“' =

Entwieklung der Menschheit. Und da die raum-—z iche Bestimmthel t

des D,seins, die Koexistenz 'bel ider in jeder Lebenséusserung die ob-

jektive Grundlage einex jeden menschlichken Existenz ist, de. anderer—

seits die homogene Medien der Kinste eine Differenzierung nach REum-
1l " . T .y,

Zeitlichkeit LMDCﬂ“tlv vorschrel DE, miissen diese lMedien

ihre Differenzierung nicht wieder in elne

lichkeit und
selbst dafiir sorgen, dass
fetischhafte Trennung ausartefe

IT.

Die unbestimmte Gegensténdlichiteit
Die weitaus bestimmtere Inhaltlichkeit der Literatur macht

die konlrete Erscheinungsweise des Quasiraums in ihr viel komplizier—

9

ters Da jedoch hiebei, philosophisch snpesehen keine pringipiell neue



Fragen euftauchen, verzichten wizr auf ihre Analyse und wenden uns

o o)

jenem Problem zu, des wir in der formulierung dieser Differenz
bereits angedeutet haben, dem Problem der B_stimmtheit, bgws. Unbe-
stimmtheit der Gegensténdlichkeit in der &@sthetischen Sphire. Das
Problem selbst in seiner allgemeinsten Fpssung ist auch hier, wie
in @2llen inhaltlich wichtigen F&llen, kein spezifisch &sthetiscle s.
Fiir das allt®gliche und soger fir das wissenschaftliche Denken hat
jede bnktﬂmmunr einen doppelten Charakters elinerseil's muss sie die

wesentlichen Momente des betreffenden Guzenstandes anndhernd richtig
n B

n
widersplegeln und méglichst unzweideutig duf den Begriff orlngal,
endererseits wird unter der unendlichen Anzahl der Eigenschaften ete.
ler Objekte eire Ausweahl nicht nur ned ihrem sachlichen G.wicht

o o

stroffen, sondem die Art der Auswahl wird auch von jenem prak—

de Bestimmung. zu dilenen haﬁ. atirlich hingt die ii,:tlgkoxt der Be‘
stimmung vor allem von dem Epﬁ illen der ersten Bedingung &b, aber

die Praxis der Wissenschaften zeigt wiederholt, dass sie gezwungen
sein konnen, audr objektiv richtige Bestimmungen umzuarbeiten, weil
sie fiir die betreffende Wissenschaft teils tberfliissige Zige, Merk-
male, etcs enthalten, teils gerade jene ungeniigend umreissen, dE

Plir die jeweils wichtigen Problemkomplexe entscheidend wiedsbipg sinde
Im Alltsgsdenken das nur allzu oft mit ad hoec Begstl mmungen zu arbel-
gezwungen ist, tritt diese Komponente versténdlicherweise ncch

deuthicher hervor.j Zusammenfassend bedeutet alldies, dass jede rich-

tige Bgstimmung, ochne ibre Deutlichkedit und mlndeuthkeit einzu-

biissen, ja gerade als Schutz diesex; such Elemente der Unbestimmb-

heit an sich haben musse Die Uberbestimmtheit kenn sehr wohl zup Hin-

dernis der Theorie und Praxis werden, wéhrend eine richtige Unbestimmt—
lemselben Akte einen

heit zwar die Irrewege abschneidet, aber mit
er erreichbaren Spielraum fir kiinftige Entwicklungen schafft,

ol

histisches Erstarren zu Dogma und Vorurteil verhinderte

eine fetvigch
Tenin hat im "Empiriokritizismush sehr klar lUber diese At der Be-

gesprochens Er fasst seine Betrachtungen iiber relative und
(o & L }
hier flir uns wich-—

stimmung
hrheit & zusanmen und zieh® daraus die

absolute
tigen methodologischen Konsequenzen: "Kurz gesapt, gescL; htlich be-
ingt ist jede Ideoclogie, aber unbedingt “ist,
lichen.Ideologie /im Unterschied z«B. zur religidse
objektive Wehrheit entspricht, eine absolute He

terscheidung zwischen relativer und absoluter Wahrheit se



i_ unbestimmte. Ich sntworte daraufs diese Unterscheidung is

'unbestimmt!
; Sinne dieses Wortes, d.h. in etwas “Otuu, Br—-
starrtes, Vprsteinertes zu verhindern, sie ist aber zugleidh 'be-
stimmt! genug, um sid auf das Bntschiedenstt und Unwiderruflichste
gstizismus, vom philosophischen Idealismus und
+ Kants und Humes abzugrenzen." {

e L"Lﬁelt sieh hier um eine grundlegende Tat-
piegelung .dexr rirlichkeit, die sidh aus der Wider-

apriichlichkeit zwischen der unendlichen Zahl der BpStimmungen der

o

obiektiv seienden Gegenstiénde und Zusammenh&nge und zwischen lhrer

Bezogenhelt auf jene Easohréngungen ergibt, die dem Menschen die
il ;
Begrenztheiten sSeiner
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hen Zielsetzungen diktigrene s it wiederum wsel bstverstand -
i

c
L. dass eine derart Ffundementale Konstellation audyr in der, dsthe—

tischen Hilersniemelung eine entsprechende Rolle zu Sh"?ﬁﬁf hat

) Wed da cdiese muss;;omogl ch noch bedeubsamer werden, |
Uberschre 1ten der anthropologischen LPQLQDthei%en dexr nensalllcnen
lung der irklichkelt dureh die desanthropomorphisierende

Widerspieg
= ES A , .
Methode der Hlssensohaxten hter mrlnv101ell vers F@rﬁi iste Und zwer

faktische Schwicle , wie dies im Alltagsleben oft

i 2

der F 1l ist, sondern gerade als Quelle der spe zifischen Leistungs-
=]

Fahickeit der Kynste. Die anthropologischen Grenzen des lensclen missen
in ihr zu pos itimﬁn, fruchtberen Krédeter werdenj; jede Entwicklung,

.

die in unserer &sthetisch transformierten Sinnlichkeilt unzweifel haft

stattgefunden hat, stellt immer eine Intensivierung etce. innerhalb

hves Bareichs dar. Weiter muss als wichtlger Unterschied zu Wisser-—
haft und Alltag auf den prinzipiell definitiven Charakier eines

jeden Kunstwerks hingewlesen werden. Die Bestimmungen in Wissenschaft

und A;ltagsleben werden durch die Ppaxis ununterbrochen koatrolliert

&5
und korrigiert, die Fixierungen haben deshalb -~ ebenfalls prinzipiell =
stets einen provisorischen, umwilzende uder partielle Verdnderungen
Entstehen der Kunst—

werke ebenfalls einem solchen Prozess unterworfen, das ist aber eine

Spezialfrage des schopferischen dsthetischen V rhaltens, @ie wir im

einkalkulierenden Charakters Nattrlich 1ist das

o

zwelten B@@ﬂ ausTiihrlidi untersuchen werdel . Isi jedoch das Kuns t-
entstanden, so ist es seinem W, sen nad etwas Endgliltiges

L

werk einmal
oder es ist als Kunstwerk gar nicht vorhanden. Das bedeutet, dass die

Anforderung an das genauve Funktionierex der Bestimmungen noch hoher

gespannt sind, a@ls in andexren Gebleter. Endlich miissen @ir das ganze

(=
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Problem auch vom G alchtspuakb des Pluralismus der Xunstarten und
der Xunstwerke ins Auge fassens Die qualitative Verschiedénheit der

Lomogenen Medien in den Kunstarten, bis hinunter zu ihrer individuellen

Beschaffenheit in jedem einzelnen Kunstwerk Dbiringt hier spe zifi-
sche Differenzierungen hervore. Um bereits oft Ausgeflihrtes im newn
Zusammenheng kurz zusammenzufassen: die Art der Bestimmungen in der
gsthetischen Sphére welst zwark genau fommulierbere Prinziplen auf,
Yennt sber keine allgemeine, allgemein anwendbare Rpgel.

In einem Brief an Goethe hat Schiller diese Fnage in Bgzug
atur sehr klar szufszeworfens "Worderhand scheint mir,

AP - A -
dass men @se grossay Vorteile von dem Bggriidl der absoluten Bestimmt-

t des G.censtondes ausgehen kinnte. Es wiirde sich né&mlich zeigar,
1le , durch eine ungeschickte Wphl des G, genstandes, verungliec k-
te Kunstwerke an einer solchen Unbestimmtheit und daraus folgen der

A s - S o o i h B
Willkiirlichkeit leidensse Verbindet man'%%esem Satz nun den anderen,

dess die Bestimmung des G genstandes jedesmal durch die NMittel ge-

schehen muss, welche einer Kunstgattung eigen sind, dass sie inner-
halb der besonderen Gpenzen einer jeden Kunstspecies absolviert wer-
den muss, so hétte man, deucht mix, ein hinlzngliches Kriterium,

am in der Wehl der Gegensténde nicht irre geleitet zu werden.M n 2/
Dass Schiller hier wvon der Gegenstendswahl 1;¢ioht,'elso sowohl den

1
Schaffensprozess Wie erst recht dem fertigen Werk var greif t, ver-

)

mindert nicht das Vedienstvolle seines Ggdanke ngangs, 1 Gegentel 1
stedgert ess Denn er weist damit auf die Wehrheit hin, dass die rik -
tige &sthetische Widerspiegelung der [irklichkeit fxiher ansetzen
auss, als beil der kinstlerischen Apbeit, im eigentlichen Sinne, sie
muss ~schon in dexr Auswahlg des Spoffes, J& in1“vorkun5tbarlscﬂem"
3r19b91T} viklichkelt eine aktive Rolle spielem, damit der Formungs-

proZess brauve hbare Halbfabrikate vorfindes. Dass Wichtige und Bahn-—

bfechende in diesen Bemerkungen Schillers ist vor allem, dass er die

Wabhaolute Besti mmtheit des Gegenstandes™ an jie spezifischen Bed n-
gungen der einzelnen Kunsterten kalipft, d«di. dass nach selnen An-
schauungen die "absolut o Bestimmtheit des Gggenstanml es" in der Dpa-

makik etwas qualitativ anderes bedeutet, als in der BEpik, im Roman

sls in der Novelle usws Bs ist lelcht ersichtbar, dass wir derin

e
jie| selbe Struktur der Bystimmungen wiederfinden, diz wir soeben
1 1lgemein fir jede Wide srspiegelung und flir jede en dle an-

achliessende Praxis feststellen konnter « Indem Schiller die kMoglich-
keiten und Anforderunger der sinzelnen Kunstarten an jene Stelle
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des Handelms elnnimmt,

C—'-

s teleologlische Momen

i)

setzt, die im Ajltag de
ie spezifische Methodik der Bestimmungem in
N o

ier dsthetischen

8phére genau uvmrisse
Fpeilich ist ihm in dieser F.age L.ssing vorangegangal.

TIst doch ein wesentlicher Inhalt seines "Laokoon' die Grenzsetmung
in dieser Hinsicht zwischen Lqteratw und bildender EKums to Wenn bel
ihm das Problem dex ﬁegohreibuﬂg und ihr Bekédmuf em als Ausdrucks—

mittel der L;teratur im Vorgergrund steht, so ist es nicht schwerxk,

dexin die B,.zige auf das uns jetzmt Interessieremle zu entdecle ne

Nimmt man di- beriihmtesten Leispiele sus seiner A..gumentation - de
evter des Agememnon, des S,hild des Achilles, Helena und die Aroia-
-

Rl

)

Z

nischen Breise — = sieht man seine Hauptabsicht vo 11lkommen klexr:
cin Geoenstand in der IL;teratur, der als der der Malerei mit allen
Eigentiimlichkeiten seines unmittelbaren, dinghaften, sinnlichen Da-

L4

seins erscheinen misste, wird literarisch zum blosse& Ele ment einex
bestimmber Hendlunge Das bedeutet nun vor allem, dass die Gegenstande
in der Lsteratur nicht in ihrem einfachen Ansidr vorkommn dirfLen,

i

= s
i

sondern 2ls gegensténdlkiche V. rmittlungen der menschliche n Beézie hungen
¥ s verwirklichgénden Handlungen; dies 1st insbesondere bel dexr

Analyse des Spepters deutlich sichtbare Schon hier ist es klar, dass

e

~ssing, ohne noch unseren Fetisd begrr iff zu kennem, hier ge gen die

Le

wetischisierung der literarisch widerspiegelien wirklichkeicykeaﬁ%.
Denn in der Literatur stehen Mensd und menschlichem Bozlehungen 1m
Mittelpunkt der von ihr geschaffenen Welte Wicht nur in Jener langst

rolteten und verpessenen beschreibenden Literatur, gegen welcle

L,55ing seine unmitt d baten Angriffe richtet, verschwindet das Wesent-
Tiche des menschlichen D.seins und Schicksals im Unkrauwt der fetisch-
gewordenen Objekte deines Tuns, der BQerenheiten sel nes Lebens,
sondern audy im modernen Naturalismus der Zolaschule, bel Ajalbert
Stifter, bis zu den avanpgardeistischen Vorkaémpfern der Montege elner
verélnullohten W 1T, wiefﬁbs Passos . Diese P lemik trif T also
7entrum der entfetischisierenden Missio der Li-
teratur. Aber diese Funktion h&ngt zugleifh unmittelber mit unseren
behandelten Problem der Bystimmthelt oder Unbest mmtheit dex

ein kilinstlerisches

jetazt
gestalteten Gegenstandlichkelt zusammele Das Spepter Agamemnons
bleibt seiner sinnlich unmittelbaxe Gegenstandlichkeit nach welt-
cchénd unbestimmt, dagegen haven wir, infolge der Geschichte seines
Entstehens, seiner Rolle im Leben der G, sellschaft etce und einiger

weniger Lichtstrahzlen, die sein sinnliches Sein andeuten, ein fur
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die ew kative Ryproduktion der G, samtlage hinreichend deutliches
seiner O6bjektsbeschaffenheil o
jie Dialektik von Bestimmtheit

Bild auch von
Viﬁlleicht noch klarer txritt d

und Unbestimmtheit in der von Lessing analysierten Helenaszene zu

Mages Hier hebt er besonders hervar, dass sid bel Homer liberhaugs

nhjhthOQ“*e tes tiber das Lussehem Helenas vorfindets er stellt bles

dar, wie 1lhre S,htnhels auf die troianis chen Gpeise wirkt. Wayn dies
nun etwas verallgemeinert wirdy - und wir werden gleich sehew, dass

wir dazu das volle Recht haben - so stehen wir vor der auf den ersten

Anblick paradoxen Lege, dass Berade des orosoe Gedicht, dessen Douexr—

wirkung ioher in erster Reihe das sinnliche Sinnfélligmachen des

menschlichen hinnenTLbans ausmacht, auf die Ggstaltung der dusseren
B..scheinungsweise seiner Gestalten einfach vergzichter kann, selost
in solchen F&llen, in denen, wie gerade bei Helena, die Sohonheit

sich in der Handlung verkirpernden
von ihrer an-—

der entscheidende Fpoktor des
sals iste Diese scheinbare Paradoxie verllert etwes
fanelichen Hirte, wenn men bedenkt, dass das D.ama, mit Ausnahme des
letzten Helbjahrhunderts, nie Beschreibungem seiner Gestalten gab,
diese zber dennoch ilber Jahrtausende hindurch im Bewusstsein dexr
Menschheit lebendig blieben. Ja sogar, um von den uodernen Spenen=
anweisangen gar nicht zu sprecken, in den seltenen T8y lem, wo der
Dialog die dussere Erscheihurng der Helden angibt, konnte die se sidy
nicht imme? jenem Bild gegeniiber, das aw der Handlung selbst ent-
sprang, durchsetzen; die Konigin sagt Uber Hamlet im letzten Aufzug:

"pr ist fett und kurz von A,enM, ohne damit das lebendige “wnThqoﬂkl

im geringsten beeinflussen zu Kinnem. Scheinbar ist die mdl erne
Art der Epik, mit ihrem breiten and auvsfihrlic hen Beschreibungen
{iber die von Lesds ng geschilderte Lyt Homers hinaus gegangeame. Wenn

e %%8{ iber-—

)

ate gelangen, und fimiam, dass etwa die
taltet sinil,

men @ber die S_chlage genau untersuchen wirde, slirde
raschenden Rgs ult Angie hung s~

kraft der Romenfipuren, wo sie wirklich le bendig ges

T
der der Homerischen H,lena oft nahekommen, allerdings - was denm
N

icht widerﬁpﬁwdfb durch einige sinnliche BlitzlichTer etwas

i
konkreter sinnfi.lig gemachte fLber auch ein so bewusst produzierender,
0

stark versinnlichender Epzéhle wie Thomas Menn, hat in seinem

)
tpaustus? strikt sbgelehnt, die beiden Haum sgestall er dusserlich

=T

o s 7 P> e = " 1 3 . 3y A
erkennber zu machene Br gibt dariiber eine aud theoretisch sele

interessante B, klérung in seiner Siudie Ubez die Entstenung dieses

Romamss " .eemerkwiirdigerweise, gab ich ihm kaum ein Ausseren, eine

Schick—
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Bpnscheinung, einen Korper. Die Meinen wollt

4%

en immer, dass ich ihn
beschreibe, dass ich, wenn scha der Narrator nur ein gutes Herz
und eine zitternd aufzeichnende Hand blelben misse, doch wazlgstens
séinen und meinen Hglden sid tbar machen, phys
nschaulich wandeln lassen sollte. Wik leidt ware des gewesen!
Und wie geheimnisvo 11 unzulgssig, in einem noch n¥e erfahrener Sinn
unmoglich war es dodl wieder! Unmogly:n auf andere A_t, als es die

slbstbeschreibung Zeitbloms gewesen wéires BEin Verbot war hier ein-

..].

suhalten - oder dody dem (G€bos grosster Zurickhaltung zu gehorchen

iner dusseren V_rlebendigung, die sofart den seelischen Fo,ll

'-Jo

beil e
und selre E"rnbolmroe, seine Représentanz mit Hyra

- - i e p Sy i - - ol O, =T 'S b i A
sierung bedrohtes.!Es ist dabe bene rkenswert, dass jh}}@% Menn fir

¢ Nebenfiguren desselben R mens ein Beschrelben "im ﬂjblO?eb&gghy

Wichts wére felscler, als aus solohen gewichtiger Tslsacke n

sughrmx euf eine unsinnliche Abstraktheit der Dichtung zu folgerns
Die wenigen Beisﬁiele aus der bedeutendsten Dichtung, die wirkli
Beschaffenheit sind Jetwaxs Alfieri/ kionnem keine al

gemeine Beweisk;aft heben. Heute ist sich bereits jeder darib er im
e

Klarem, dass eine solche Auffessung der griechischen Ij teratur
dem Bsthetischen T, tbesténden nicht entspridute Eg Wiye lécher-
lieh, die sinnliche Gestaltungsmacht Homers oder der Tragiker in
auf: woher die Le-~

"

7weifel zu ziehems Dann taucht jedoch die F.eg

@

bendigkeit der G, steltav, wenn ihre sinnliche Epscheinung unbest mmt
bleibt?‘éie negative Kehrseite gibt dearauf noch keine Antwort, ob-
wohl durch diese der S_ielraum einer solchen Lebendigkeilt bis zu
einem gewissen Grade konkreter wirde Das 19. Jehrhundert hat im -

besondere die literarische D,rstellung des sinnlichen Aeusseren

suf eine hohe Siufe der technis chen Vollendung erhobeam. Wonn wir
jedoch die Gggenfrege stellen: welche Gestalten Zglas, der ein echter
Virtuose in der Beschreibung dieses sinnlichen fAeusseren war, ne h
heute lebendig im Bewusstsein der Mensclen leben? , S0 werden wir
sicher die Antwort erhalten: g@ar keine ; hochstens Nepe bleibt in

ne flach-pittoreske Allegorie des Paris im zweitea

Erinnerung als el
seiot sich also vorerst - was berelts bei der Fgtt-

Kaisexreiche ES
heit und Furzatmigkeit Hemlets erhellt wurdeyx - , dass in sehr vielen
Thllen eine derartige genaue D-rstellung keine wirkliclke Bestlimmung
isty vielmehr eine ~ tiberfliissige ¥ = er%bcuulmmungFJSolche konmme n

natiirlich sudéh im A.ltag und in derx Wissenschaft vor. In die sen
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kbnnen sie zu Hemmungen oder Storungen des welteren Forschens werdene
Auch im Ajltag wirkt sich die Uberbestimmung negativ aus, zumeist

jedodl als einfacke Uverflissigkeit, die die Praxis oft belseite

wirfte Dasselbe geschieht natiirlich auch in der Ljteratur. Da jedoch
die Uberbestimmtheit, mit allen Folgen des Uberfliissigem, cine® festen
Bestendteil des Werks, Ja zuweile n @ n PBinzip seliner Gestaltug s-

weise bildet, ist diese Fpage lange ni ht so einfadh, wie im Aq1tage
Das, was fiir das Runstwerk ~ freilich in einem sehr weiten Sinpe - g

nicht notwendig ist, ist in den meisten F&llen nic ht einfach tiberflissi
sondern belastend, ja stirendyg. Auch hier darf men s freilich ke i-
nen metaphysisch-starren G.gensatz vorstellens Wir haben friher an

der Hawd einer selbstkritischen A usserung Musils iiber den Unter-
schied von Spannen und FPessd n in der den Rezeptiven leitenden Funk-
+ion des Kunstwerks gesprochen. lusil selbst anerkennt , dass das
blosse Fyssedn in weitaus schwécheren Weise das IL.iten des Rezeptiven
su bewerkstelligen imstende ist, als das Spannen. Audi hier ist die

ie seelische orm,

- Or,

Ursache unschwer feststellbars die Spannung 1stT

fall

in - welche das homogene Eedidm der epischen und drematischen Dichtungs-
arten den Rezevtiven wversetzen, sein Verhalten als genzen Mers chen
der objektiven Wirklichkeit gegeniber in das des Manscle n genz HmEX
M onicreten Kunstwerk dberfinrenl. Wenn er von dem Werk bless ge-
fesselt wird, steht er zu ihm als zu elinem herausgerissenen Stilde
der Wiriklichkeit, G.he er gibt sich nicht dem Strom der Dic htung
hin — da ein solcher Jja gar nicht vorhanden ist - er{lebt nic ht eine
"e1t" des Dichterischen, ein gesﬁaltetes Apbbild Tder Wirklichkeit
in ihrer Totalitdt /sub specie des gegebenen homogenel: Mediums/ :
und so das Zentralproblem des jeweiligen konkreten Kunstwerks. Die ses
zerfillt vielmehr in blossy kausdl mehr oder weniger locker verbun-
dene Silicke, auf die der Rezevtive - je nadr l1lhrem gelstig~kinstle~-
rischen Niveau — interessiert, gleichglltig oder x¥4 ablehnend rea—
sierts. Das Dpreichen des Nusilschen F.sselns konntem also besten E.1 I8
sine Permanenz der Interessiertheit erzielen, nicht die evokative
Kontinuitdt der echt kiinstlerischen Wirkung e
Wir befinden uns mit diesen Betrachtungey noch immer im

Berelch des Ppoblems der Best mmthedit oder Unbestimmtheit der G.gen-—
sténde d
verallgemeinert werden. Wir sind von Lesslngs Bdﬁipielen 2USZeZENG & 4
ellung der

S

1er Literaturs Wur muss sein konkreter Inhalt nc b etwas mehr
B _

in denen dieses Problem als das dexr sinnlichen Doxst

4usseren Brscheinungswelse der Ogjekte gefes

e

ohne weiteres einleuchtend, dass die dabel
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Epgebnisse fur die gesambe Gegenstends- und Fo mwel t der Dichtung
seltene Es hendelt sich, bel vollzogener Verallgemeinerung, um die
Philosophie der D teils in der Iiteratur. Und zwar solohl in quan-—
titegiver wie in qualitativer Hinslchte Wir erinnern dabei an die
TLenin gegebene Funktion der Unbestimntheif in einer dem Wesen
nach richtig gefassten Beéstimmung & an die Vermeidung des Dogmas,

atarrune /der Fetischislierung bei cenauvem G.enzenzichen dort
7 = i 4 ’

wo diss der Gehalt dexr betreffenden Bestimmung vorschrel bt. Kinstle-
risch anceschen hat diese Lage die Folge, dass alle jene Fragen,

die mit der zentralen Aynsl cht des wesent tlicke n Problems nicht ox—
ganisch musammenhéangen eus der Derstellung einfech aus chelider,

et e

]

selbst dean, wenn Slexeim rein leisch oder rein hi u‘OfL%dl betraech=
tet, diesem zugehtren wirden. Diese Fyststellung gibt uns die Mg -
lichkuit, den Umkreis des Bghendellien weiterzuziehen, als die Dbisher
1ten Lessingschen B¢ ﬂnwele. S0 tadelt Hggel| an 8 Shakespeere
dass diesexr die ﬂ%onbereChtlgung Macbeths ~ die in den £h;@ﬂ€LronLken
1

o
o
(_i.
h
w
@
o

7
ten ist — fortlidsste Nun hat Shelkespeare in selnen grossel

progtdien die Auflisung der feudalen Wy 1t gestaltet; nickt die Tat-
sachen, die Begebenheit en, lie konkret- Pausé%gzuscvweﬂh'nveﬁx - das
war der Inhalt des Zyklus iber jen Krieg der Rosen — sondem die
gfoss@a wpen des Uptergangs, ihre Leidenschaften und Schicksale,
den grossen historischen Hyntergrund und Untergrund des Verfalls,

ie Konturen des kommenden nev.en Mnschens ﬁié"Gﬁﬂohiohtsnhilosoﬁiie

und nicht die Chronik des absterbenden ﬂpwalLﬁﬂLSo Darum spie elen
- noa T h"w
keine personli ‘-uluernen waaclke n, die Hegel im {ntersc hxa@{eﬂne

ch U )
Rolle dhr#“, dags Macbeths L s1timitdt im Dunkeln bleibt, sondern

g8
ntanhilosophische Grund, dass von dexr Varte

o
diesen Prozess lberblickt, €in kleinkiclhey

dexr ceriogﬁlge gegohio
aus , Vo WO Sheokespeare clese
2l

L=

Gesichtspunkt +aq Legzitimitat tiberhaupt nicht vorkommen kanne

Hegels B mekrung ist nicht so sehr als konkretes Fehlurte 1°
interessent,. vielmehr als ein erstes Bemerklichwerden eire r hiochst
problematischen Gedenkenrichtung des 19. Jahrhunderts: dex Uvermo—
tivierunge. i

]

Wie und wie weit die darin sich susdriickenden Tendenz em
i

naft wituater euch fruchtber werden lkonit em, hat

ieht zu beschiotigems Sicher ist, dass die Literatur mit

i

h dberflissigen/ Motivierunger be-

]

£l

tberbestimmten /und dichteris
et wirde, die der Komposition des Gagnzew und der Teilen ikre

5 &

nkheit nehme mUsste, ohne den dichterischen Gehalt wirklich
machems Wir werden uns Wieder auf ein Beispiel




der

en etc.
nen der
Werks
In" zumcl:-—
ohne deshalb

-
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beschrinkene Romeo erblickt Julie -~ und die T, agidie ist
Menschen Tallt es ein die Frage aufguwerfer s werum er sich gera

in sie verliebt hate Ein so bedeutender Bramatilker, wie Hebbel wirft

aber bei dhnlicher Gelegenheit diese Frage doch auf. Br vergeudes

4 A 5 s A . .
seiner MAgnes Bernauerin® bsf{de unwiderstehliche
el

din’ "zu motivieren®, wo doch - drametisch be-

o}

8]
)]
iy

achtet — die schlichte Tatsache, dass der Bayerische Herzog Albert

sich in das schone Birgermddchen verliebt und sie itatet, als Grund=
lage fur den Konflikt vollstédndig genligt htteo. Noch deutlicher ist
diese Lage in Zolas "G rminal® . Wenn dort inmitten des Gypubenungliicks
Ttienne Lantier Chaval totschldgt, so wire ihre Riwalitét, die Zer-—
storung des Lebensgliicks von Etienne durd Chaval unter die sen Um—
stinden eine vo6llig hinreichende Motivierung dex Tates Dass Zola hier
den erblichen Alkoholismus Eyiennes &ls entscheidendes lotiv bringt,
verwandelt, eben wegen dex Theréesclmmtheit y die Tpagddie in einen
Schulfal 1 paﬁ der Pathologie. Mit solchen Ubermotivierunger , Uber-
bestimmtheiten der dichterischen Gegensténd lichkeit ist die Literatur
her volle. Wenn wir sagem, dass demik die Schlankheit der Linien-—
d wir uns in eire r einseitig fox rme.len

Schlankhe it ist nux die Konsequenz

Jass die Sphrifts’ er den echt dic LTo€1ucgan, entfetlschisies=

renden Blick tiber das ganze Leben verlorien haben, dass sie deshalb

unter die entscheidenden OrdnuﬂﬂSPv’ﬁzihien ihrer W.rkwelt/en Bestim—
mungen cufnehmen, die. dew fétigchistischen Vorurteilen ihrer Zeit
engehdren — so qie; nqlanﬂt der pathologischen V. rerbung Wel Zola -
und aesnﬂlb ein ROﬂSQOUQFbeS klinstlerisches mmx®¥mEE Zuendegestalten
der yxder splegelta ?plt immer wieder hemmen uder geradezu verhinderne.
tischisierende Vorurtelha sind m&tﬁrlidi je nach Periode

03 zur Zeit ihrer Hgrweschaft und .11«‘nelqen'vevo rel tung

n sie geradezu als G staltungsersatz verwendet, indem ilr ein-

s Vorhandensein Im1u51onen iiber eine oft gar nicht vorhandene

=5
0
Q
e
-

Sstihetische Bestimmtheit erweckte Mghr oder weniger rasch treten

saber andere Fetische in den Vordergrumd und die torosse oder "avent-
1

cardeistische" Kunst vomr gestern erscheint heute als starr, leb

2y

1

Neben solchen gualitativen Mpmentew der Bgstimmtheit oder

anaw™

Unbestimmbtheit muss nun kurg auch der guantitativen gedacht werdens

Hier tritt das Ppoblem des D,tails noch offenkundiger in den Vor-

dergrund, obwohl es klar ist, dass die bisher angefihrten Félle mit
e

venfells eng zusammenhinger. Denn es gaiigt avt die




Natirlich ist das entgegengesetzte Extrem

ebengo schédlich.Das prinzipiiﬂlreund vollige

Fehlen der Motivierung, wie in der "action gratuite’#&

Gldegbrglbt zwar eine formelle Schlankheit, aber

zugleich eine nihilistische Unbestimmtheit mgrx der

gesamten weltanschaulichen Atmosphare des Werks,

eine Konturlosigkeit der Gestalten und Situationen etc.
timmtheit und Unbestimmtheiis sind also Funktionen der

jeweiligen konkretet mk intensiven Totalitat des Werks

/des Genres/, lassen sich ebenso wenig zuf "Regeln" zuriick—

fiihren,wie andere echt aesthetische Kategorien, ohne deshalb

ihre eindeutige Gesetzmassigkeit zu verlieren.
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frihere Gegenab srstellung von Shakespeare und Hebbel zu denken, um
einzusehen, ss die A.t, in welcher Jjeder von ihnen die Entstehung
einer grossen Liebe im Konfliktlder Gosellschaft darstellt, auf Quan-
titd+ und Qualitdt der D tails den stérksten Linfluss ausiiben musse
Wenn wir jetzt auf die Quantitdt der D tails eingehem, so ist ebenfd 1s
klar, dess von einer einfachen guentitativen Vergleichung nie die Rede
sein kanne Stile und Kinstlerpersonlichlceiten unterscheiden sich daring
in hochst ausgeprégter Weise, und es gibt Falle, in denemw ein grosser
Reichtum an Details, wie etwa bel Dickens oder Gottfried Kellex im
nstlerischen Sinne als genau abgewogen gelten kaxm kann, wahrend
wf D tails viel zuriickhaltender & nd, sich

o

bei anderen, #ie 1n Byzug

fD

ein Uberschuss im Sinne der Uberf 19931gke1t vorfinden kann, sSo bel
Hebbel und zuweilen bel Sehillero Das fihrt wiedexr zur Philosophie

der D,tai xs surticke Ein Detoils ist nur dann kiinstlerisch vollig
e &

Lo

Perechtigt, wenn esm einen Charakter, eine Situation etec. von eilner
neuen, mit dem Hauptproblem, wenn auch noch so vermittelt zusammen-—
héngenden S,ite beleuchtet, wenn es etwas von ihrem Wesen zur Br—
scheinung bringt, das sonst verhiillt geblieben waree Die Quantitat

wird also nur auf die letzten Intentionen des lWyrks be”onal§ gsthetisd
snnvoll. Sie lisst sich in dieser Bezogenhelt sehr wohl &sthetisch

ot §

yational behandeln und die Entscheidung Uber richtige Proportioniert-—
heis , cwcftig
e

Bestammtheit oder falschen Uberfluss kann in den ge-

e
gebenen Fallen aus den Prinzipien eindeutig abgeleitet werdens fAper

- um bereits Gesagtes zu wiederholen - gerade die Ssthetische Ratilo-
nalitsit der Prinzipien Rxiemmkxde schliesst da Pluralismus der

i
Stile und Werke ein, und schliess] eben deshalb jede abstrakt-allge-

meine Regel apriori ause

Dass diese letzten F.ststellungen fiir Malerei und Plastik
vollstandiz gelten, bedarf wohl keines ausfuhrlichen Bewelseses Ge-

ick evadent, dess es bel Van Eyck
bt, wie bei Manete. Lbenso klar

ebenso wenig lberfliissige Dytails gi
ist es, dass Uberall ¢ zllgemeine Konzeption der Zeit, des Stiles

, Wwelche D tails als Besilmmend

o
L L
fiir die Gegensténdliohke it im Kunstwerk Wwetrachtet werden und an—
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derverseits welche reale Bestimmungen der wirklichen Gogensténdlich=-
keit Fir das Kunstwerk in Unbestimmtheit verbleiben kinnem, ja sollene

Diese allcemeine Konzeption der G, gensténdlichkeit, die. jewells o
Diese &allge 0Nz ey = ) béwe - l&£§
jen verschiedenstepPaktoren determink rt ist, J/inre :;?laﬁvoq der

+
el tenschauung bis zur momentan srzielten -technischen Fe"tthaTc/,



o

schliesst in konkreten Féllen 9“3/ Komplexe der abstrakt moglichen

Detalls sus, z«Be don modifizierenden Einfluss von momentanen Be-

. L : e o . :
leunchtungseffekten auf die fﬁrhengebung, die die sichtbare (Gsgen—
standlichkeit konstitulert, widhrend gleichzeitig und von der jewel-

(3

en Konzention dem VW _sen nach bestlmmt, andere Komplexe in den

]
Vordersrund treten miissen. Ist mit elledem immer wieder ein vexrschie-
e

N
dener Spielraum der mdglichen Detailf gestaltungen dem Klinstler auf-
L
b

gegeben, so ist es selbstversténdlich, dass das, was wir das quanti-
tative Problem des D, tails genannt haben, immer nw innerhelb eines
solchen real : 1Ftauchen kanne

u
bar gegebene Problemkomplex zeigt jedoch

n allgemeinere Aspekte des Problems von Bestimmt-
heit und Unbestimmtheit der Objekte in den bildenden Kiinsten. Genz
lgemein formuliert lautet dile F.age so3 wihrend in der Litevetur
die Dialektik des heusseren und Inne?en sehr kompliziert und ver-
schlungen erscheint und darum wedexr als Deferminam:e nodr als Kri-
terium figusrieren kann, erblicken wir jetzt dieses Vérh&ltnis

=T
in einer von der S,che selbst hichst vereinfachten Wsise; n8mlich so,
dass die bildenden Kiinste unmittelbar nur das Aeussere zu gestaltea

imstande sind, sie tun es jedoch seit jeher so, dass das kiinstlerische

ri
Tormverden des Leusseren zwangsliufig das Innere evoziert. Das ist
bereits bel den Lbbilﬂunﬁen zu mégischen Zwecken der Fpll, und das
Entstehen von bildenden Kiinster , dle sich von den magischen oder re-—
ligiosen Zielsctzungen, von der Evokation magischer oder religilser
an d esem abstrakt allge-

Inhalte emanzipierten, kqnn{
mein betrachteten Tatbestaw nichts wesentliches &ndemus Aqlerd ngs

wenn die V.rallgemeinerung nicht ganz abstrakt vollzogen wird, wixrd
der sehr wesentliche Unterschied von allegorischer oder immenen t ge-

steltender /nach der Terminologie dex Go he-Zelt: symbolischer/
Dyrstellung sichtbary je nach dem , ob das Innere des Gehalts mit

m Aeusseren der Gystaltung, mit dem sichtbar gevorderen Systen von
Fiquren, Gegenstdnden etece unmittelbar identzisch ist, So dass nach
vtal twas innerlich ist, ist aud &usserlich vorhanden uad
uﬁpebehr*ﬂ oder ob das Innerliche den Anspruch auf eine selbst&ndige
Txistenz erhebt, unabhingig von seiner visuellen Vorkirperurg, mit
dieser nur mehr oder weniger locker verknlpft. Wir betrachten hier
immer den ersten Weg als normal fir des Aesthetische und das fAjle-

gorisieren als ein Abweichen von seinen wesentlichen Nar men. Line

philosophische Bygrindung dieser These konn nw das letzte Kapitel

diecses Baondas bringene.
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Meg aber das Vorhdltnis des Aeusseren zum Inneren &ls

noch so eng und intim gefasst werdem, fur die bildenden Kinste bleibt
die Lage bestehen, dass ilhr homogenes lfedium nur dem Aeusserem eine
vollig bestimmbe Gestalt zu geben vermag - wobei diese Bestimmthelt
a1ler oben angedeuteten oft an sich tiefgreifenden Unterschiede in

ihrem Sinnfalli_fevden von dieger Varte aus &ls ihre blosse Unter—
arten zusamnengefasst werden missen - wihrermd das Ipnere nur durch
das Asussere vorm1tteLt zum Ausdruck kommen kann und so siner ul-
aufhebbaren Unbestimmtheit anheil mfellen musse Will men dieses V I=
paltnis dsthetischx richtig begreifen, sSo muss man sida klar machen,
des Kunstwerks

ct

dess demit die vollsténdige dsthetische Bestimmthel
unangetastet bleibte. Die Mona Idisa Leonardos oder el Tandschaft
Lulshﬁgels girdl gleicherweise kinstleris ch v6lligk besti mmbi, obwohl

A

iber den innerex Gehalt, besonders der crsteren ganze Bibliothele n
werschiedener Auslegungen vorliegen. Und es wire oberfléchlich, be-

sohrénkt—-artistisch auf alle diese divergenten Interprekationen hoch-

miitig herabzublicken und zu vermeinen, die visuell-melexrische ! Ba=

stimmibhelt kéme Sathetimch allein in etrachte Freilich ist ein
LU

B
grosser Tpil solcher Auslegungex ein F&e€ onistisches Gyschwatz ,
;. dext gher @

voll von falschem Lyrismus und leerenm "Tlefsinn"e Me

nicht vergessen, dass cuch dies eine unvermeidliche Fo lge dexr &sthe-

tisch notwendigen evokativen Wirkung der Kunst iste Bs gilt gena

su unterscheiden, die Kriterien zu ?inden und herauszusrbeiten,

oS S
sich debei bloss um eine Selbstdarsxellunq der rezeptiven

Tndividualitét handelt und wo un legitime V, rsuche, sid jenen Spiel-

o €5

roum der unbestimmten Bestimmungen, den, wie wir gesele n haben und

staltungsweis e einer jeden Kumst notwendig
e

eder
Bbjektivitat des
wie moglich gedank—
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zustand ebringt, gudanLlioh anzunshern, &lso di

Werks , seinen wirklichen Gohalt so vollsténdig

1ich und gefilhlsméssig 2zu crfassen versucle n. Und es gehtrt zum VWesen
der Kunst und zu ihrer dsthetischen Wirkung, dass letztere an Be-

o)
LG

c
st mmtheit notwendig gespaluien ists; dass die der visuellen Bpsti mmt-
()

heit des Agus ine menschlich-seelische Unbemtiﬁmtheit des

(o]
tsprechen muss, die freilich, wie schon da rgelegt, ob-
n

i

jektiv kelneswegs vollig Uﬂabghlﬂmb ist, sondern sich wnncrnWWO eines
t

e

kiinstlerisch konkret @aﬁ30h¢o@one Sp .-1“”1n§bbfegiu Und es ist
zu segenm, dess Wprke, denen das Letztere vollig ode
fehlt, bei aller eventuellen technis chen Vollendun g doch leexr wirken,

wihrend es andererseits fiir die grossten Werke oLarakteristlsoh ilagia
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Rede sein./

dass dieser ihy

rischer in

Maen braucht @axr nicht an
n

Spielraum dex !

die

~ 697

"bb
Tiefe

_bil;

Hamlelt oderx gud. in der

denden Kunst ist es keineswegs zufallig, dass diese Tmndengen gerade
rbig ILeonardo, Michelangelo und Rembrandt am deutlichsten wahranehmbaxr
ﬂigtoﬁﬁl_l man diesen zZusamne nhang richtig verstehem, S0 MUsSs man

J efé“ auf die Gedanken und Gafihle des Alltags einex Blick werfene
Were das dialektische V, rh#ltnis des Ajusseren und Innerew, ®k ihre
letsthinice Identitdt bel aller Widerspriichlichkelt ihrexr Lrschei-
nungsweisen nicht elne objektive T, tsache des Lebens, so viare ein

nter den Mensc

¥

Veorkehr n

wanssteelin des llenschen

=1 =

angemessenes Abbild der

muss naeu

hen Unﬂu?lLOho

Das Myment der Unbestimmthelt, v ge
untereinander 1in dexr Deuiung les Aeusseren. /hier natiirlich T,ter,
Aeusserungen etc. mitinbegriffen/, im V rsuch deraus das Innere
zu ergriinden, existiert, blelot-uarum unaufhebbar. Das, was men

im Ajltag Mensechenkenntnis

Unsicheres, und wo sie

Burchumulie

tische 21
Die f

lich ergebnislos

Tividuelle B
.

[ aral

i(:\-.-

=t

[

Brgebnisse liefert, i
rung von I, ra
yigkeit in der

ist in vielen Fdllen etwas &

gt deren Quelle eirme

nennt,

gen und B.obachtungem erreichte synthe-

B,handlung von Binze 1¢a]lenavq

hipung

cemeinerungen, von Lavater bis Kleges, sind ziem—

¢
verlk ufen, eber such wenn eipe wirklich wissenschalft—
s | :

liche V, rellgemelnerung entstehen wimde, konnte sie nur den Spielraum
der Unbestimmtheit einengen, in ihm konkrete Orientierungspunkte aul-
Zeigen , ﬂie kategorielie Vorherrschaft der Binzelheit en bliebe aber
doch unaufhebbars Denn die Lage ist hier eine endere als in dexr An—
wendung der Ergebnisse der bio logischen und medizinischen Wissen-
schett suf den Zrztlich zu disgnostizierenden Einzelfall. Hier, WO

heit mit der Bntwicklung

menenten Fehlerquelle

Der
lungen gegeniiber spielte

laritst des Menschen Sub
i

Personlichk ceit als Ganze

3

ebenso beschaffsnen, aus

Menschen, ihre

cinzelne Kranke 0bjekt

perscnliche

n Tateng ib

einer Subsumption wird, wird seine Binzel-

mehr zu

einem Grenz-
Binzelheit gewissermass iolle
tzen und Typenfestel~-

der VWissenscharlt LMmen

en die eipner

den allgemeinen Ggserl
In Aqltag ist aber die partikulaze Singu-

Seliner

1t

jekt enen er mit
s beteiligt iste Und diese steht anderen, 3§
en heraws eeaglierenden §

seiner Tyten, an

ey

eben solchen Quel

ren R, aktionen auf Taten des anderen etCe

) st also uﬁvefmeldlloh und unaufhebbar, dass im Leben

gegentibers Es 1
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V/ /Uber die psychologische Seite dieser Frage wird
in enderen Zusammenhéngen noch ausfithrlich die Rede sein./
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mmtheit des Inneren
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gine derartige Unbestin
sogery dem eigenen Ipneren gegeniibers
Das sind die groben Umrisse des Lebensfonds, von welclem aus
die Unbestimmtheit des Ipneren in der bildenden Kunst beurteilt wexrden
leanne Natiirlich erleidet diese Lebensgrundlage wesentliche Modifika-—
t das Aeussere auf des Fein Visuel-

}

s, A
A

tionen durch die Kunste Erstens is
andere was im Leben diese Apusserlichkeit bil-

D

le reduziert; 2lles
hier einfach nicht vorhanden. Zweltens hat das Verhaltnis
n

o

det, is
des Aeusseren zum Innerenw einen wesentlich verallgemeire rten Charak-
tere Im Leben kniipft sich dabei alles an konkrete , freilich zuwel-
len weit vermittelte praktische 7ielsetzunger - sSclbst wenn von den

subtilsta Fragen von FreundscharXt oder Liebe die Red

(a}

lS't? ~ den

Runstwerk gegeniiber tritt aber cine Suspension solcher S;tzunger

teleologischen Charakters elfe Netlirlich kionnen die G, sraltar des
Werks zueinander in den dramatischsten Beziehungen stnbem, der Zu-—
schauer bleibt aber, im Sinne der unmittelbaren Praxis; doch blosser
7uschauers Schon dedurch verliert jenes Innere, das durdr des visuell
@estﬂltete Aeussers erlebbar wird, viel von seiner individuellen Par-
i in die Atymosphare & ner bestimmten Verallgemeinex=—
rung erhoben und die kinstlerische Arbeit des Typisierens findet in
diesem V, rhalten der Rezeptivitét eim echter gevordere Bereitschalfte.

u der sonstigen gestalteten Ge-—

Drittens tritt der Rezeptive auch z

gens dswelt /TLandschaft, Tiere, Pflanzen, Interieurs etc./ in eine

hnliche Byziehung wie im Leben zu den Mensd en. Die anthropomor-
phisierende Wesensart der runst kommt darin em deutlichsten zum Aus-

sie alle ihre Objekte nicht in ihrem reinen Ansichsd n,

ruck, dass
zogenheit auf den lMenschen gestaltets Wixr wissen

sondem in ihrer B,
berelits: das bedeutet keine Subjektivierung. Diese ist ein Kennzeichen
der im Ajltag auftretenden Stimmunge . Tine so lche S mmung umglbt

etwa eine Tendschaft oder ein Zimmer und sie ist natiirlich teilweise

_-'l : - ”
von ¢e= eigenen, ghgelktiven — zumeist momentanen, transitorischen -
sochaffenheit verenlassty ihren entsocheidenden Gghalt gibt ihr je-

o
®
)

liche Erleben, das sich darin oder darum abspielt,

Adoch das menschl

dessen ?owﬂnnel, Nachspiel od“r Brinnerung sich an diese Umgebung

mehr oder weniger zufd i11ig; enlassartig knlipfte Wenn wilr nun S&golb,
dess die bildliche D rstellung der nichtmenschlichen Umwelt in dexr
gunst dermenschlicht erscheint, SO ist eine Eeravt’ge Beziehung

in ihr nicht seltenx eine Vorsussetzung ihrer Genesis /noch OGiters

sine Folge ihrer Wirkung / & €es Wware jedooh eine vulgarisierende

=il



Vereinfachung hier di rekte V. rbindungslinien zu ziehen. Denn im strik-—
cen-Geﬂensatz zu Gen Stimmungen des TLebens ist das Menschliche hiex

6en “\zensc Snden /ihrer uprknuo ‘ung 4 ihrem konkreten Ensemble/ in-

ol 1Ll

hﬁ“fnra Eine betréchtlicher T, il des kiinstlexrischen Bingens um die
Wiedergabe des Objekts ist gcrrae vom Bestreben erfiillt, diese anth-
ropomorphisieredde Beziehung des Menschen zur Objekiswelt darzu-
stellen, jedoch B0, dass diese 5ﬁ<1cnuquen rein als visuelle BEigen-—
schaften der dargestellten Objekte, als ihre visuellen V.rhaltnisse
zueinander in Brscheinung tretens nudh hier gilt unser Motto: sie
wissen es nicht, aber sie tuen es. Ob das bewusste Syreben des Kinst-
lers auf genaue R produkt tion der Objekte germchtet ist, ob auf die

Luf Ausdruck seiner eigenen Pex rsonlichkeit etcCe

3

einer Stimmungm, &
Tommt flir dieses Problem unmittel bar nicht in Betracht. In dieser Hin-
cioht ist zwischen einem Interieur‘von Cima di Cdnegliano tm Vuillerdp

lrein prinzipieller Unterschiedx.
Aqldies hat zur Folge, dass das, was im Leben vereinzel T

'\ﬂv..lw

; 7
an praktische Bgstrebungen g;gua&en erscheint, sich in dem bildenden

Kiinsten zur Universalitdt erhebt und dam® Iin jedem Work zur Dar-

o
stellung einmer in sich geschlossenem und vollendeten "Welt" wird.

Die dan)ilﬂlbb Gegenstandlichkeit erhslt aber dadurch einen guelitativ

EOfeﬂ bestimmten Spielraum der konkreten lﬂnbdbljcnfeﬂt als im Le~-

ben: dem Rezeptiven steht - in der Fomm der reinen Sichtbarkelt -

ine genau bestimmte gegensténdliche Wolt, freilich eine Welt des
Menschen gegeniiber, und die inheltliche Besoaaffeppelt sowie vor &llem
+ ihres visuellen Geformtseins 1ésst nicht bless fir Jeden
¥ iedenen Spielraum von Bestimmtheit und Une
s entstehen, sondem es entspringen daraus
ische Puﬁiiﬁateﬁ dessen, was notwendig unbestimmt
: jer Kunst nicht melrr darum unbestimut
im Lebenskomplex Qngawier+e yiels strebige Mensch seinen be-—
o ig zu ergriinden vermags

(i)

Unbestimmtheit hat vielmehr eine sehr deutliche, freili%h in
is

den konkreten Fidllen immer versechiedene gﬂstimm%heit: gie vor allem

« schon in der grobsten Tnhaltlilicnk

) e ]

jes gestalteten Objektskomplexes deter rminiert. Dile Rolle a

e

(03]
=
33
e
¥
o
1_.I
oF
5]

seht aber weit fiber dieses ab strakt-massive Richt unggiben hinaus.
ricelt des Unbestimmten ist etwas QFCPgérﬁ*i Lendschaft |

felnﬁ '$91leben oder einer veligif
F Und die spezifische Qualitét der TFormgebung son

nauer kOHStituLOfOHi im Inbalt ume E. genigt an den frilherzx heran-—
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gezogenen Aussiw uch Rilkes zu erinnern, dass man die depfel Cézannes
nicht essen konnte ; die grob inheltliclke JPuGTWWQ:'iOﬂ des Apfel-
stillebens konkretisiert sich zu sinem scharf umrissenen Gedanken—

und J“J”iniumﬂﬂwert, wobei aber nicht zu vergessen isl, dass aud

diese Betrachtung Rilkes doch nur auf eine unbesilmmte Gegensténdlich-

keit “u4 i ffte Natiirlich wird diese Frage noch komplizierter, wenn
1ss konkrete "Sujet? des sichtbar Dsrgestellten clnen konkreten und

LN

bestimmten Inhalt hats Bir :

% Bin ganzer Zweig der Kunstgeschichte, die |

sogenannte Ikonographie beschidftipgt sic mit diesem Ppoblem ; frei-
lich in einer htchst abstraliten Wglse. Denn wird der ikonogrephische
Inhalt von der realen kiinstlerischen Géstalwng abgesondert, so wird
sewonnene Inhalt, die in den gsthetisch wikkenden Vigrken
zur Geltung gelangende unbestimmte Innerlichkeit zu einer abstrakien
serlichkeits. Hegel sagt llber solche abstrahlerenden. Trennuig en

richtig: "Was daher nur ein Innerliches ist, ist auch demit puxr ein

Aeusser 1ohes."' as vom Wesen ablenkende Apstrahieren besteht also
darin, dass die sich allzu selbstédndig machende Ikonographie

a
vercisst: der von ihr behendelte Inhalt hat nur insofern eine Bedeu-

ie Kunst, &ls er zu einem konkret determinierenﬁen Faktor
9

der konkreten ForMerung wird, wie das in stark in waltlich bestimm—

ten Entwicklungen der bildenden Kinste, so im Mittelalter, der Fall
ware Der Inhalt wird dann zu einer konkreten konp sitionellen Auf-
spaltet sich in M mente, die restle in die Komposition,

der evolksativen ®® Formen eingehen und in solche,

Tl

gabes ex
srv@xsx ins System
die als TFolge einer solchen Komposition;.ven~ihr?ﬁem Umlqdv, der
Intensitét, de Qualitét etce. nach zu eihem konkreten Spielraum

der inh&ltlichen EX lebbarkeit des Eunstwerks gemacht, der so deter=
-t_

minierten Unbestimmtheit anheimfall%&?biese igt aber dann keine

heit schle chthin mehr, sondern das dem visuell geformten
spruchsvoll zugeordnete , ihm

Unbestimmt
ﬁeussaven notwendig, dialektisch-wider
“'.‘:

gehorige Innere
0b eine solche bestimmbe Unbestimmtheit des innerlich

=

gewordenen Inhalts lberha wupt entstehen kenn, und wie sie entsteht,

héngt ausschliesslich von der uewalt und der Art des G, formtseins

in Ger visuellen W,1lt des bestimmten Leusseren abe. Eine in dieser
0

seltende Unbestimmtheit - dile freilich eine kiinstlerische Unfahig-

, einen Dilettantismus etc. verrdt - vernichtet geradezu aud
e SphBre des Innerlichen , 14sst sie der volligen subjektivistischen
ir e

e oder Willkir anheimfallen, indem geamit die Fehigkeit des
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Leitens verlorengehsn musse. Andererseits birgt die Uberbestimmthelt
der visuellen Bestimmungen ebenfalls & ernste Befahren Tlr das un-—
bestimmt Innerliche in sich, vor allem die des Verarmens und Aus-
trocknens., Zine solche Uberbestimmtheit kann, freilidt untereinander
eng verkniipfte, inhaltlich und formelle Grundlagen habene Inhelf-—
1iche, indem jener Lebensinhalt, den das Bild als Ganzes aufhebt,
allzustark konkretisiert wirde Der Vorteil der religidsen Thematik
Piip die bildende Kunst bestand nicht zuletzt darin, dass die von
hieraus ?estellten Aufgaben ~ trotz allen ikonogrephischen Vorschrif-
ten,-letzten Endes doch so vage und allgemein ge ehalter waren, dass
weine Uberbestimmtheit entstehen musste: die verschiederen Bietagrup-|

pen Michelangelos zelgen, din wie weiter Spielraum der Unbestimmt-
neit des Inneren dabei offenbleibt und wirksem wird. Brst die spé@tere
ntwicklung, in welcher diese Inphaltlic chkeit Gegemstaﬁl giner freien
Wahl wird, =zeigt deutlich, wo die Wgze sich scheidene. Giorgiones
sogenannte "Drei Weisen® ist z.B, eiln B;1d, dessen ikonographlscher
Inhalt nicht bekannt ist. Dennodl ergibt die Komposition nicht nur
linear, koloristisch etces eine vollige visuelle Eindeutigkeit und
Abgeschlossenhelt, sondern zugleich einen ungeheurey Poesierelchtum
des Unbestimmten. Noch deutlicher ist dies dort zu sehen, wo der

i 1dinhalt unmittd bar dem A.ltagsleben entnommen wirds Es geniigt
auf Vermeer zu verveisen, um diese Lage deutlich zu machens Dagegen
die Malerei des 19. Jahrhundertsy in solcher Thematik oft

ine Uborbﬁstimmtheit, die sich der Pointe von Novellen uder fnek-
R sultat ist das obenbezeichnete Verarmen und

o2 ¥ Lo B b S Y
hhustrocknens die sichtbare Welt wird zur blogsen Illustration eines
dem en nach literarischen "Themas® o Wenn bedeutende Naler in

der Zeit, es gentigt an Leibgl =zu em nnern , diese falscle Tendenz
—

die eine flache Ablegexin les Allesorisierens isty nic ht mitmachen,

so zeigt sich ihre malerische Uberlezenheit auch in der inhalt-

Jichen Unbestimmthedit ucs“oudebrﬂ .
ist aber” such der DD>“¢rn ins Pormmnelle sidythar.

A

ifir hoben im Zuseammenhang mit der Quagsizeit in den bildenden Kunsten

den Lessingschen Bégriff des fruchtbaren Mgments herangezogen s
i

haben such gezelgt, dess der Wahl solcher Momente eine defeti

Wi A4
schisierende [ ndenz zu Gpunde liegt: sie richtet sid zugleich @ul
das B,fessen der ByWegung &1 8.elle des 8iillstendes und auf eine

eweste Totalitédt konlkreter Bestimmungen an Sgelle eines einzelnaw
-~ wie Uberdl 1, wo wir dem
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Problem der Entfetischisierung hL”O gam =, dass diese Tgndenz der
Gestaltung such in d¢f Richtung V}Pit, der sichtbaren Ggrenstandlich-

keit eine solche At von bewegter und leb ejdige_ Bestimmthelt zu
verleihen, die die notwendlg unbestimmt hleibenden innerlichen Momente
r@.ch tief und poetisch machB. &m deutlichsten 1st dieser Zusammen—
hang vielleicht am Reitevrstandbild Merc Aurels in Rom sidxtbar, im

G.gensatz zu den akademischen Veérianten eines dusserlich &hnlic hen

Nl
zu einer frostigen Allesorie jener holem Pomphaftigkeit, die
elte Wir sim - in

Eot ivsy wo das pathetische E,flillungsmoment in der Bpwegung das Ganze

=

die

Monarthie des 19. Jahrhunderts ebenl ﬁrﬁ, verwand

ginexr storisch bereichtigten Wpise - daran gemuhnx, den Allegorismus

his e
vor allem in primitiven religidsen Phasen der Kunst zu suchens Aber

die von der sichtbaren G.gensténdlichkeit unabhéngige Transzendenz
des 1nacli%, sein gedanklicher, nic

icht evokativer Charakter ist, asthe-
tisch engesehen,weder an eine religitse Gpnesis, noch an einen spe-
kulédiven /echten oder unechten/ Tjefsinn gebunden. Genrehaftigkeit
unad dekorativer Akasdemismus sind in dieser Hinsicht ebenso allegorischy
wie viele Werke der avanbgrfdci'tischen Kunst, deren %ranszendenter
Gohalt freilich ein “niohtondesrﬁoaov nichteinmal nichtendes — Nichts
ists Mit den besonderen Problemen der Ajlegorie werden wir uns aus-
fithrlich im letzten Kapitel be qcna¢lloen, hier milssen wir um mit
diesem Hinweis auf die historisch ‘wie &8 hetisch weitverzweigte Va-~
riabilitat im A lezorisieren begniigen.
it einer der hier analysierten Lagen diesmetral entgegen=

.

et

gesetzten haben wir es in der Musik zu tun. In ihr, 1In der gestalteten
Tonwelt erwdchst das Ipnere zur denkbar hochster Besd mmtheit, wéhrend
jenes Aeussere, das,wie Ubersll, Ursache oder wenlgstens lnlass zu
seinem Bnistehen war, in hichster Unbestimmbtheit verharren mussSs

Der k ontva st, der hier entsteht, ist so krass, dass er immer wiedexr

im Mittelpunkt der Diskussionen lber das Wesen der Musik stand. Ex-

treme Formelisten zmerschneiden diesen Gordischen Knoten mit der Hp-

kl&rung, dass es €in solches Moment des &nﬁe imnten in der Musik
gar nicht gibt. Am extremsten wurde diese . buffassung von Eduard
Hanslick formulierts "Jeder von uns hat 2ls Kind sid wol an den

wechselnden Farben- und Formenspiel eines Keleidoskops ergctzt. Ein
scheinungsstule

o o

solches Kaleidoskop auf inkommensurabel hohex
n

o
H

s
iat die Musik. Sie bringt in stets sich entwickelnder ALbwechszlung
schone Formen und Farben, sanft libergehend, sc
immer sygmmetrisch und in sidh erfiillt. Der Ha upt unterschied 1st,

solch unserem Ohr vorgefiihrtes Tonkaleidbskop sich als unmittel-

hart kontrastiscren

dass
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aLid
pare Dmmanation eines kilnstlerisch schaffenden Ggistes s4h , jenes
Spielzeuwg o/ Der Ver=

=

sichtbare aber &ls ein sinnreich-mecha nisches
a

s
helt sich keine Minute filr kompetent, lber konkret

Q

dethetische Ppobleme der Musik eine richtig fundierte Aussage zu fal-
lene lien muss jedoda kein Musikkenner sein, um die AbsuBditat einer
solohen Anschauung ZEZWERNEX einguseben; z.B. dass es Henslicdk keines-
wees gelungen ist, das Aesthetische an der Musik vom sinnlos—zufélligen

(73]

Spiel ebzugrenzen. s wire vergeblich, sich dabel auf das strenge
System der in der Musik wirksamen Gesetze zu berufens. Zugegeben,

dass das mit dem Kaleidoskop spielende Kind, im Gegensatz zum Musiker,
die physiologischen G.setze, die die vor ihm in Wirkung tretenden
Wiechselvollen Kombinationen hervorbringemw, weder kennt noch beherrschte
Aber nicht wenige Spiele bilden auch ein S stem von mehr oder wen iger
beherrschten "Gesetzen® /besser Spieh?egei? und dod wire es abwegig,
mit einer Kunst im #sthetischen Sinne zu vergleichen und Zwaz

51LE G
gerade deshalb, weil das Tngel tungtreten der Spielregel in den Spielen
dies

1iesen immenent bleibt, wihrend in jeder Kunst ein solches “y%tem
ler Gesetze /Perspektive, Proportion in den visuellen Klinsten, Posodie
in der Dichtung/ nur ein Mittel ist, um einerseits in der Abbildung
der Wirklichkeit sich dieser anzundhern, die spezifische Gegenstéand—

hceit der betreffenden Kunstart zu intensivieren, andererseits um

lie

die evokative Macht des Verks zu steigern, seine leitende Funktion
sicherer und vielseitiger zu machem. Wie immer men zu der F.oge, dass
such die Musik eine Abart der Widersplegelung der Wirklichkeit ist®,
S+ellung nimmt, /wortiber in einem soéteren Kapitel die R, de sein wird/,

e zur Evoketion leitende Rolle der musik alischen Komposition wird
niemand bestreitem, der nur eine Ahnung von der historischen Rolle

jer Musik besitzt. Die antike Aesthetik stellt, auch bel sonst
stzten Vertretern wie Piraton und A,ist otole%,i re sozial-

entgegengese
padagogische Wirkung xmgkkmsxia resolut in den Mittelpunkt der Be-
trachtungen und es ist wieder kein Zufall, dass in unserer Bpoohe

Tolstois WKreuzersonate' auf diese Auffassy ng surickweist, dass Thomas
WManns "Faustus" in der Anerkennung eines so lchen fuseammenhangs &l 8
entscheidend fir des schicksal der Musik Qihfelte

e alsc auch das W.sen der Musik konkret gefasst

e
wird, (die tatsache ihrer Uber das rein Formelle J“uvﬁd%enda1dmbhe~

i
tisch legi*iﬁmmtjrkung Wi aft kaum bestrit ten, wenn auch
tiiplich sehr verschieden ausgelegte Und das senligt zur Klarung

nagcur 2
unserer sezenwdrtigen Problemlagee U:Lﬁyhcshalb das auf reine Hor-

c.:“’
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barkeit eingestellte homogene Modium der Musik =21s ein dynamisches
Ordnen, Lelten und deshalb PaovﬂpbﬁhmuslooeHT ssen der Innerlich-—
keit, f& i La,uule,_Eﬁ §@nuhngm y der in diesen sufeel tstar Gedenken
etco / auffassen, so steht der form ellen Besti mmtheit, die viel
exalcter ist 2ls in jeder anderen Kynst, & ne Unbest immtheit bezlig-
lich des Objekts dieser Eplebnlsse gegentiber, die ebenfd lIs die al=
ler anderen Kinste i bertirifft. Natirlich ist dex exzeptionelle hohe
Grad dieser Unbestimmtheit, die geradezu in eipe qualitetive Ent—
gegengesetzthelt zu a21len anderen Kinsten ¢ ugfﬁhlaﬁm; schelnt,
\aftlich-geschichtlichen Entwicklung. Wenn
n der Instrumentelmusik ihre tre ne " Br-

B

ein Produkt der gesells

=

ch
Henslick susschliesslich
nerkennt, so stellt er einejilirer relativ spéten, frel-

scheinung & 0 G
1ich Ssthetisch hochwertigen Produkt e fast der ganzen hgrg&nﬂcﬂheit
g n der Gygenwart metaphysisch sta ausschliessend

1

sn. Denn dass die Musik niecht nur zZur gt dhred ma¢i$¢1 be-

entgeg o
o AL [} i = e e 1 _" . | - = 3 T - () - Ay
insten Genesis, sondern auch Lp langéa und von jeder IFrim mitivitat
vereits weit entfernten Perioden an mimetische T ndenzen von Wort

=

und CGebirde gebunden blieb, ist eine unbestreitbere Totsachexs Die
geng "reine" Musik ist ein relativ spiies Lrgebnis der Geschichteo

o i 50 § =

ond niemand wird bestreiten, dess auch die woﬁernﬁ Musik mit ﬂiesgﬁ
| “in S y
Gebundenheit an das WMimetische nie radilkal ge roffen hate. Um ale

70
Oper, die Bjlitezeil des Tiedes im 19« Ja uvﬁumdevt gar nicht zu
erwihnen, kenn in der Vo rbindung der Hohepunkte symphonischer Aom-

positionen mit einem = snhaltlidy eindeutig bestimmte und durdy

diese Bestimmitheit auf die Musik rickwirkemden — Ges angtext von
er IK. Symphonie bils zum #Iied von der Brde™ Mﬁb@rs einfady ein

d
gutall =% oder eine individuelle Laune erblickt werden? Der V rfasser

mGchte hier nochmals betonen, dass er sich nicht fur kompetent halt,

die hier auftauchenden, oft sehr verwickelten musikdsthetischen

Tragen konkret zu snalysieren uvnd fUr o1 e TLosunge vorzuschlagaie
Miean braucht Jjedoch kein Swezialist in der Musiktheorie zu sein,
offenkundige histox risch gegebene Falctum anzuerkennen, dass

um das : s ch
Achtic susgedriickt - nie volls standig/

=

=1

die Musik sich nie /oder -
anfénglichen inhaltlida-mimetischen @ebundennelt befrelt

ﬁ
CF-
5{,‘1

von ihrexr &
hat, ja befrelen wollte. Dass deren frither herrs chende Sprenge
n den le tzten Jahrhunderten ~ich entsdnieden gelockert hat, ist

=
=

eine allgemeine ?PSQLchMmEbTIOL—J“SDﬂEOhtliOhe Tatsache der ge-

samten Kuynstentwicklung. Obwohl z.B, die Lie dkomposition sda t Sdu-

bert viel inniger en Form und Inhalt des Textes gebumlen 1st, als



7 _-:npw

noch bei Mozart oder B_ethoven. Die Tmenzipatio von einer sozial
genau vorgeschriebenen Thematik ist fiir alle mimetischen Kinste
gleich charakteristiseh; das sidr Entfernen von e new 1i
umgchriebenen Inhaltlikhkeit kenn, wie wir gesehen haben, auch
fiir die bildenden Kinste der neuesten Zelt festgestellt werdene
Wir heben jedodi “ebenfalls gesehew, dass soleche, an sich

sehr wesentlighe V_ r&nderunges in Art, Umfang, Qualitdt etc. des
kiinstlerisch bearbeiteten I halts die entscheildenden Form-Inhalt-—
Probleme nicht grundlegend umwéjzen, im gegebenen Fglle also aud
nicht die der bhestimmten und unbestimmiten G, genstandlichkeit. Lller=
dings werden die immer vorhandenen Gefahrenmomente der kin nstlerischen
Gestaltung , die U,bestimmthelt bzwe die Uherbestimmtheit der sinn-
lich besti mmben Bﬁhére mit allen Folgen Ffiir die koordinierte unbe-
stimnte Gegenstédndlichkeit immer drohender, da die sozial untermauerte
ingtinktive Widerstandskreft des Schaffenden diesen Gefahren gegen—
Hber obnimmt, parallel demit, dess euch die kontrollieremde, geregelte
Bereitschaft der B.zeptiven immer desorientierter wirde. Die sogenennte
Programmmusik ist vielleicht der typischste F.11 einer aolchen Uber-
bestimmtheit o S,lbst doxrt, wo'die Musik dn das Wort, ja mxwx an ein
Wortlkunstwerk zebunden auftritt, bezieht sie sich viel weniger auf

dessen einzelne, die Wirklichkeit dn ihrer Binzelheit snilezd nde

D

Momente, als - stets energisch verallgzemeinernd - auf das Gangze:
die Verallgemeinerung , die die Musik vollzieht, besteht vor allem

n Iied, eine Szyene etca aul

P
g egln

derin, dass dieses G.nze, sel
cine als aktuell erlebte, sid vollsténdig auswirkemnde Gefiuhlshohe
erhoben wird, die das Wortkumstwerk, wenn es wirklid eines 1st,

besten Falls andeuten, in die ihm zukommende unbestimmte G gen-

standlichkeit liberleiten kann, @ic aber ilkre vollsténdige D fillung

erst in der Musik erhZlte Ganz mittelmissige, j& schle chte faTte

kbnnen in einem solchen Zusemmenhang sid € ne ungeahnte Empfindungs-

resonanz, eine Gefilhlsesura anelgnen. Die durchgefiihrte Projrammmusik

die marte Bestimmthedt dieses grossartig UQbCublﬂﬂbﬁl

. - b} - 3
kann oagegen dle

B

K mplexes zerstlren. Sollen die einzelnen Mgumente eines Musik—
sdinet mit einzelnen Tatsachen des Lebens ins direkte Vex—
ntsprechens gestellt werden, S0 muss
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tgils eine direkte suditive Nadhashmung eingelner Lebeanvorgange zur
igchen Aufbeus werdem, telils miissen einzelne
lotive einzelnem G.stelten,Breignissen, etCe permaner t
ner/, teils muss die Gliederurg des
selpstapdige T dile denm Nacheinander von Begeben-
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enwel t entsy echen etes Damit ist natiirlich das Wor-
-ammatik der Progremmmusik keineswegs ersch@pft,

D,s Prinzip, das hier Ube rall zur G - Ltung gelangt, enthédlt aber die

W

Vo

Gefalr der Uberbestimmtheite Jeme , die tiefsten musikalischen Ep-

lebnisse versnlassende Sphidre des Lebens, die die Musik in der un-
besll mmten ;n¢n~r1u15,blﬂe; S,iegel ung, die sie selbst in ihrer Fgrm
und Geflihlsbestimmtheit vorstellt, bloss andeuten kann, sollen eine
Deutlichkeit, eine Bindeutigkeit erlangean. Thretwille n kenn der vom
homogenen Medium evozisrte Lebensstrom verlassem werden, kann ein
prinzipiell Uno:uuwm“umweo in die Prosa einer gestaltlda flachen

53]
e

'_“,"
= i‘;‘; e

L

ifflichlceit umzesetzt werdens Mit snderen Wortew und in konkeeter
e

Entsyr echung zu dem G.ng der bildenden Kiins te und der Literatur:

es entsteht, wie dies Lgormo bel Wagner richtig festetelltl,
corisieranl; freilich wie friiher dergelegt, in einer spezifischen,
i n birgerlichen Vprianteo. Apalyse und ADErenzung Muss NETUTZe
qdies den kie® kompetenten lMusikésthetikern Uberlassen werdene Zur

) ; . . - . x s L o P
Kiarung des hier angedeuteten Prinzips sel nur noch bemerkt, dass

18
kelischen Forweﬂwolt lebt zwer in organis cner X
ihr zmugeordneten, von ihr evozierten W It der
stindlichkeite. Auch hier gilt es, dass diese
hle chthin ist, @on&anu sine konkeete, sine bis zu'einem gewissa

@rad bestimmte Unbest: 1theity dass diese dementsprechend sechy unter—

schiedliche Stufen der E.scheinungsweise haben lenn, ohne dasy Alle-
gorigieren der Progranmmusl i% auech nur zu streifen, IisT selbstver—
stindliche Werlee, wie die nEroical oder die "Pastorale " zeiga

wie weit diese Gn.enzen vorgeschoben seé n konnem, ohne in jenes
Bxtrem umzuschlagen. Aus solchen Werlken wird es gber zugleidu evi-
b

dent, wie gleiten~d das W s& dieser bestimmten Unbestimmtheit ist:

=

es oibt keine agllgemein angebbare Gpenze, die diese VW.rke won jenen
trennen wirde, in denen die Unbest matheit keinerlei derartig konlke e-

v Y

te Dgtermination erhalt o

LeriE £

I1i.

havenz vand Substenzialitét

yigherigen Betrachtung e @ingen Ca:euﬁ S o
tel bax

die defetischisierende Wirkung der schien Kunst in der un
sinnilichen Innenwelt und Unwelt des Menscher aufzudeokan und gleich—
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7 e igen, dass es sich ilberall um S+drunger der unmittelbaren

i1itde der homogenen Mediep der einzelnen Kunstarten

=l

e
’ ﬁe;enkfeée eine in sich vollendete Komplette W It des HMenZ-

= : . m = | -
schen zum Ausdruck bringt; um ~wneqr9$§a%z oder um dea V. rsuch des

hrsetpens der jewelliger sinnlichen Universalitét der @sthetischen

B g s

Widerspiegelung der Wirklichkeit durch Bestimmungen, die an Stel le

dieser Universalitdt eine direkt e begriffliche Byuzlehurmg setzena
e

e
Die idealistische Philosophie pflegt im Ajlgemeinen dis Verwendlung
i

ichkeit als eine E.,hBhung der Wahrnehmungen,¥orstellungen

ne
eto. sufzufassens Dos ist fir das Ayl agsleben und fir den Ubery -

1.

ang von B.fahrungen und Beobachtung em ins wissenschaftliche Dsnken
'L,
L

sen des gesel lschaftlichen Tobews, solche filktive, wn der Wirklich-

s
leit abgerissene verbale Ersatzbeziehunger zwischen Men sch und Wirk-

lichkeit zu stiftenm und aufrechtzuerhalten. s kenn hier nicht unsere
Aufosbe sein, solche Teondenzem zur Entfernung des Denkens von der

Realitét ausfihrlich zu snalysieren und zu systematisiera. Es galigt,

wenn wir auf einzelne weitverbreitete Gruppen einer derartigen Ver-—

pal-hegrifflichen Entstellunn in der Widerspiegelung der Wirklichkedf

hinweiseny so auf das Noch-Hichtbew&ltigen der Wirklid kedit im pri-

mitiven und spdter im: Ydealisti sohen, religitsan etcs Denke n, wdiel
- . Lo e, b bt i) - - = % i
die unvollsténdige oder gar falsche Abbild ung gleich dem Cherakter

sines Dogmas erhalten kenn, so suf verschiedene Formen der modernen

Skepsim von der sogenannten Sprachkritik &=k bis zur Sema
alle davon ausgehan, dass zwlschen alttéglichen und wiss
Wortgebrauch und wirklichen Sinn der Gegenstande ein untourbLﬁéz—

o o . " ] 2
barer Lbrgrund klafft; 8o sush Konventioren verschiedenster ATT,
o .,@'h. o Tt . . T e
so suf das gedankliche, zuweilen scgexr w1ssanaonax*llche Fixieren

von katal, ’v”*nmonnunne, Strukturen, wie sie sid ie ﬁgossen
ringen zu ihrem Wesen

=

Unmittelbarkeit darbieten, wodurdy das Vord
durch cinen solchen G dankenepparat selbst gehemmt un gehindert
Harenfetis ch im striktey 8inn/ uswe. usw. Niemamd kann

wirdx /dex |
ss das Aqltagsdenken der Menschen und damum ihre Praxis,

keugnen, des
Empfindungsweise etce durch derartige HIdola" , uwm Bacons Aus-—

Ahre
drudc zu gebrauchen, permanent - natiirlich in verschiedenen Forme—
tionen, Perioden verschiedenerwelse — vVon der Wirklichkeit abge-

lenkt wirde
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wier setzt die entfetischisierende Mission des A sthe-
$9s chen eine. Wir haben bereits darauf hingewiesen, dass die Kunst-
werke den Menscle n ihre ¥z "natiirliche" Umwelt und I nenwelt sinn-
1ich und sinnfd1lig vorhslten und demit - ohne dass eine ausfilhr—
liche Polemik gegen das F. tischhafte im Alltag notwendig wére,
ja ohne dass die Bntgegeng segetatheit beider Konzept ionen bewusst
kontrastiert werden musste - die F ptilschisierung von Alltag unmd
Denken zerstoren , del Menschen die i irklichkeit, so wie diese sich
ihm jeweils daroleteé, aufdecken, sie zum Digentwm seiner Sinne,
Empfindungen und seines Denkens macha .

Wie friiher, heben wir auch jetzt das Wort natirlich. in

Anfiihrungszeichen gesetzts Und es muss auch hier wiederholt werden,

jass nicht von eir T Riickkehr zur Netur die R de ist, weder im Sinne
des Enthiillens, was die Natur an sich 1st, - das ist die Aufgabe
_ noch als ein Wiedererstehem Uberholter, wealger

T
ssensecnait

SN
@

der W
gekiinstelter cesellschaftszustindes In der Kunst fist tUberhaupt nic hi
von einer Ruckwendung die R, de; wenn wir soeben von einem jewells
entstehenden defetisch 1erenden Abbils der Wirklichkeit gesprochen
heben, so sollte damit auf den schon of t hervorgehobenen historischen
Charakter einer jeden Kunst in diesem neuen Zusemmenhang hingedeutet
werdens Nicht eln abstrektes Gegeniliberstehem von stwa Gefiihl und
Denken ist &lso gem eﬂﬂ: sondern das jeweilige, jeweils konkret ge-
sellschafilich: geschichtlich bestimmte, ault den konle eten Menschen
dieses Ortes,dieser Zeit, dieser Bntwicklungsstufe bezogene, Fir
ihn “n“*urlLohe“ Abbild der Wirklichkeit, welches, eben wegen se e T

WNatizlichlceit? die Aufldsung der konkreten F.tischislerungem orge-
nisch mit sida bringto.
Der "natiirliche" Charakter dieser von der Kunst abgebil-
deten W, 1t , die im Werk zur abgeschlossenen und in sich vollendeten
nyjelt ® wird, zeigt also einen dreifachen Aspekts erstens entfetischi-

siert sie die zussere W_ 1t, die den Mers chen umgiblt, ¢

formt vAd von der ex Die Schemeta, die das Alltegs=—
2 3
denken /und zuwellen euch die Vissenschaft / wvexialschen sche
W.1t und Abbildung sdi en. Der llensch nimmt Witk
lichlkeit wahr und zwar =, wie sie ich unter d en gegebenen gesell-
5 e &

Umsténden ibhm,

n\

schaftlich-geschichtlichen U 11s Menschen objektiyv dar-

bieten Kkanne. Die "Natiirlichkeit™ dieses i.1ltbildes ist also keine
absolute Wahrheit an sich; sie bleibt unzertrennbar an die jeweilige
Entwicklungsstufe der Menschheit gebunl en 4 erreicht aber innerhalb



grung an

eines

e
ummdiums im Ve os e e g
e

diese W X als W 1t des ﬁnnsonan in einer bestimmten L&
snneren Entfaltung. Das Tusammenwirken beider Aspelt e kann ers:

der W 1%, in der der Mensch lebt, von eé=e&er abgetrennt, 4Q?'-
den Schein eines vollig selbsténdigen D-seing, in welchen f=ael
aur ein Tliichtiger Gasty ein durchfahrender Reisendexist, nnd en-
Jeverseits als notwendiger Gogenpol zu elner solchen Tendenz, 1lost

sich Ges menschliche Subjekt von seiner Unwelt aby bild et es sich
ein, ein rein enf sich selbst gestelltes Leben fihrven zu KUnnen,
je dies auwch nur zu sevsuchen imstende zu sein, so entstdrt eln

gedoppeltex Petischismus, sowohl in der seelenlos gewordene Rk

Objektivitét, wie in der voh jedemn Gopoﬁi ﬁn@TQﬁten "reime nt Ipner—

™ 43

Tichkeits Indem Jede echte wunst mit diesem Fpotis ch des Frennbaren
if
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A

rechte 3ntfetischlsinﬂon sustendebringam .. Wird die ﬁ“SOﬂm;LELhe}t ol

Wovelis werwirklicht, dasy Schicksel und Gﬁmﬂt letzten Endes W&entjloh

40 KT 3 - ks - : e
s‘ndévéohaxft sie diese dem Menschen tnatiieliche? Welty sel e "netiirn-
ind, g

Aus alledem folgt — als driteer Aspekt -~ der der inhalt-
e

n Aussen und Ipnem, in diesen Abbilden einer
t 1idr diese Angemessenheit

Grenze, bestimmt durch unmi ttel bar heoonln'1~obe

Postulate des Alltagsmenschen, SO wiirde gerade dem von fetischi-
sierter Srstarrung am stérksten bedrohten Lebenswebiet und den o n

&

ipm Gixtierten Gedanken, Gefiihlen etc. eine uonmubLLo_ rfunktion

in der Auswahl der Inhalte und durch diese vermittelt & der Form -

sehung zufallene /Die spentane Quelle des Kitsches ist Weitgehend
T

hier zw finden. / Gerade dezx Bruch mit solchen bloss unmi el baren,

)

hedonistischen Nelgungen eriffnet den Weg dieser wirklil

=y

sellen Ange messenheit der "Welt® der Kunst an die tiefst
o
e

1
se des Menschene Diese Angemnes ssenheit um
Yetastrophen, die tiefsten Tpagddien, dle besché&mendsten

L2

Tichsten

n/ Universalitét der Kunst in dieser dia- q
e

hen univer~
sn Bedirfnis-—

asst also auch die schrecke-
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Entlervungen der menschlichen BxXistenz. DNrst lndem auch in der gfau—
samsten Gleichgiil Ablaufs der lLussenwellt mensch-—
licher 1 T

Angenessenhelt si

e

]
die Kunst jene ﬁasken, die Scheinbar mit dem Leben dexr Eensehenen
S

verwachsen, aber doch nur entstellende lMasken seines Wesen

-
L2

o
D]
1
[T
2
oy
s
"j
C' T
n
R
H
(B
o
i

gind, herabreissen, und sein wahres Vesen a
zip seiner Existenz .;”ﬂb«,%f Schon bei Homer treten diese Bostim—

in unzweideutiger Klearheit hervor und bleiben seither TFunda-

en echhen kiinstlerischen Gestaltung. Das Enti fetischi~
ieht uno actw mit der kilpstlerischen me&ﬁn des bleibenden,
der Aufbewshrung wirdigen W, sens der Menschengattung.

Das Entfetischisieren ist primar ctwas gnhalt tlicke s, da
e% eine Auswahl unter den Lebenserscheinurigen hervar bringt, einige

als Verzerrungen der Wahrheit entfernt oder entlarvt, andere an

ihre ihnen zukommende Stelle vevfetzt.l_=?ﬁreh

A#Lc}r* o aehr dn dex [V
\Hd«' 3 “’MM

2l éﬁérﬁzf dsthetisch iderspiLe-elung pit-der tho~
Aon _H M&h h:ldAia e ,_b e, s i
u&~§wnﬁiﬁﬁheﬂhxgll&;$Q&*ﬁ e Proportionalitdt der kinstlerisch er~

yecelung im Vergleich zu der der Unmittelbarle it

schel den Widerspiege 2
4& . - - N &
tagslebens wers chEesth. Dieser Akt involviert bera ts esinen

we -
randel der ausschlaggebenden Kategork n, in welchen, aur ch

%
e ecine solche Wirklichkeit geformt wirde Dieser spontarm Um~

ag der Inhaltlic hkeit in eine Pormfrage bleibt jedoch -

1

sthetisch

g
3 i
tl

et — noch immer auf der S.ite des Inhe lts. Das kins
Das bedeutet kel

er
sche Pormungsproblem setzt erst hier eine nesy—
s cine dathetische Gleichgiltigkeit dieses Unformungsproze
Ju -3, -

S
E - - ]
bearbel tende Sta L

o

Im Gepenteil: die Frage, ob der kins tlerisch z

/Thema, Motiv etc. mitinbegriffen/

s ] Ll

@

er oder unginstiger

sein wird, entscheidet sich gerade ziner sozusagen vor-

kiinstlerischen uiuxe, die eusfibrliche Tung auch dieses Prob-

ber schon hier notwendig

I R lhasg
lems cehdrt in wnseren zweiten ﬁ?ﬂtogu

Zu b“mﬂr?en, dass dex

2

Drosaische Hr@ poetische Grundcharakter cines "
ob &8 durch und durch, in .allen

seiren Poren poetisch
in ihm bloss eime m prosaischen Stlick Leben eln B

-oresker etcs/ Mantel umgeh8ngt ﬁir&‘V&ergde von den Er
e ischen Bxoppe abhingte. Darauf waren

ﬁebnissen G €

z+Bs, ohne dass sle das Problem genau in dieser Wgise gestellt hatlen,
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die Bemtthungen um dzs Aesthetische wvon Goethe and S hiller ceridh tele.

¥ie erkennten, dass die im Ao 1tagsdenlen und ~Ehﬂ]8ﬁ zum Ausdruck
e

‘1angenden Tondenzen der 7,1t ler gesellschaftliche Kollisionen

vt unglinstige waren, dass deshelb

dsthetischen Gestéd tung sprinziplien,

e s &
der @esetze der Kunstarten vonndten Waly WL -2US der _pbePsEﬁd%fe

A O
nicht der kiinstlerischen B arbeitung von vornehereln aafeldas 540 ffe,
Motive etes zu erhalte o In der K nst des sich noch stérker entfaltende)
Kepitalismus nimmt diese Upgunst - die Fetischisierung ‘der Lebensfor-
men und -inhalte - welter zu und parallel jemit bei eirem betr8chit-
lichen Teil der Kinstler miex a@t la.chsamkeit ihren verderblichen Fol~
gen gegenﬁbe" stark abe Bin grosser Tell der Formproblematik, di 1in

ier neuesten Kunst of fenbar wird., kann also eud auf das unkritisohe
3

ot

niiber

Verhalten vieler Kinstler diesexr vorkinstlerischen Stufe geger
tlerischen

zuriickgefiihrt werden. Die T tsache, dass die formell-kins’
in den Mittelpunkt der Lufmerksai-

e

Probleme der letzten Ausarbeitung
werden, ist die Kehrselte dieser Konstel latione Dpraus

erklart sich auch, dass lmmer fiktiver werdende Analysen stilistischex,
cl

hsenden Gleichgiltigkeit

keit geriickt

ja Tein technischer Fragen mit einer wa

den entscheidenden Formfragen dex Kunsterten gegeniber zugleid auf-
treten, Dass diese T.ndenzmen vor allem gesellschaftlich-geschic tliche
Griinde haven, versteht sich von sel 1bste Thre ausfiihrliche Analyse

L
gehirt in den historisch

materialistischen Teil der Astrnetike.
Bine systematisch vollendete A@S“ﬁeﬁik miisste also
ie exr

irklig ke it ib

(1] 13242 %

Kategorien, die in der Hidersplegelung
1ich behandeln und ihren FPunktionswan del s;c‘n a

1le spielen susful
ents tehende" Posi-

..l.o...... C
_4n diesem vorkinstlerischen Stadium, ihre dedur ch
5 C

hopfend untersuchen. Wir heber bereits inm

4 cat, dass unsere Zielsestzung elne wel taus De—
an einigen der wichtigsten Saglleﬁ, durch deren

¢ den methodologischen Wog 2zur Losung dieser Zentral-
frage Freizulegen. Dementsprechend haben wir bis jetzt) mnd Wevdqlﬂﬁ%
nz

lne wichtige Kategorienprobleme uﬂbefSUCh ihu

il

[
I 1iesem Sinpne nehmen Wir nun die bereits
Wir haben gesekem,

ve&ireifte Be“

handlunge der Kategorie dexr Inh#renz wieder aule
iprfassen der Wirklichkedi®

&}

e
ass diese Kategoriep im begrifflichén

d
die 30%51nmunb des V rhé 1thisses von Selbstdndigkeit innerhalb hoher
gearteten zZus Jeﬂhunae, die J-m]ektik les Pelativen Aufgelens in
1"- .
i ese, die relative uroewcnrugg in jeney gedanklich zum Ausdruck

bringt. Diese Beschaffenheit der Ka tegorie der Inh&penz hat zur
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notwendigen Folgey dass die gedankliche Anslyse elnerseits zu einer
immer stdrkeren Differenzierung der hier entstehenden Verhi—il'tnisseﬂ
dréngts Sollen z.B, in der Bpziehung von Substanz und Akzidenz

— im typischen Fall des Ggbraucks: dieser Kategarien - dies Seinsarten

! B

genau bestimmc werden, so entsteht bel Kan die folgende Fomulie-—
rupg's fDie Bgstlmmungen einer Substanz, die nichts Anderes siml, &ls

A7

besondere L..ten derselbem, zu existierem, heissen Akeidenzen. S &= nd

qte j
real, weilyvdeas Daseln der Substenz betreffem..oWenn ma
en an der Substanz ein besonderes D,sein beile gt, [z.B.

J.Le
ung 2ls einem Accidenz dexr Materie /, 80 nennt men dieses
Inh&renz, zum U, hiede vom Dgseln der Substams, das

tenz nennt:l” Aber Kent sel bst macht sogleidh auf die Sechwie-=

(=7

o

®
I:S QJ

D £

rigkelten logischer A_t aufmerksam, die eus dieser seiner Dyfinition

folge« Mit R cht, denn er sielt,dass bei der V rénderung der Mot~

h&ltnisse, die die ununterbrocheneh, neue Qualitétlen schaffende Bg-

wegung der Materie mit sich bringt, allen solchen Ketegorien Jund
vtisches anliaften mwse Das Differen-—

zieren zwischen Subsiste also Kant sowohl

als not'-,-*-;enc':.ig, wie &ls vielfach fragwirdig. Andererseit s ergeben sich

be

Lhrer Vf*rﬂelmmv/ etwas Prablem
nz un

derartige notwendige kategarielle Ggzg erstellungem von den ver-
ik

G n
schiedensten Aspekten aus, von welchen dér Mcnsdyr - objektiv wie sube-

jéctiv gwengsléufig - die an sich seiende Wirklichle ¥ gedenklich
widerspiegelt, auslegt und erkld.te ILs ist z.B; unvermeidlich, dass
die Gggeniiberstellung won Substanz und Akzidenz sich vielfach mit

anderen konxtrastierenden Kétegorie n, die wesentliche Verh&litnisse
abbilden, kreuzen musss .;iﬁuc den von W sen und "_':JX.E-‘,CPCJ.IILII]!“, o
Ganzen und Teilen .

Die Xompliziertheit, die Verschlungenheit solcher Verh&lt-

nisse produziert uvnunterbrochen die Petischisierens fix
R

S
das Denke ne. Und zwar in doppelter Richtung. Erstens besteht die Gefahtk,

dass die Allgemeines ausdriickende Ketegorie in der - idealistischen -
Philosomh & eine selbstad,dige Gestalt erhalt, aus der inneren V r-

’
bundenheit mit der .3(38011(163’.‘51&:113 ¥wx und Eimzelheit herausgerisser
und dadurch zu einer flir sich se enden W senheit hypostasiert vir d.
/Dieser Terminw der spisenktiken Philosophie ist
gesprochen, nur ein hofliches Syno j fir das Fe
teles hat diese Cefahr rechtzeitig erkanng und polemisierte deshalb
so leidenschaftlich gegen Platons Igecenlehres. Zweit eis ist aber mxmz

o
(«g‘
%
=
L]
l—J
(4]

auch eine egntgegengesetzte Fetischlisierung moglich un

i ol o |

=
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n den so entstehenden V_ral lgemeinerungen ausschliesslich ein Pro-

o

=

ukt des menschlichmn Denkens erblickt, etwas dem Wysen na@ bloss

(]
o
o—'

.

bjektives, wodurd nun die genzeliglt der Bi,scheinunger einme ent-
ngesetzte Feltischisierung erleidet; soneé Positivismue) in sek-

gege
den verschiedenen Ayart on{nist jedoch einmel dieser oder jener Be-
eriff fetischisiert gesetzt, so ist es klar, dass damit zugleddn
alle Verhdltnisse, in denen exr bestimmend figuepiert, ebenfel 1s eine
Fetischisierung erleid en missere. Es ist nicht moglich, die Idee zum
Fetisch der ﬂJChSteﬂ,éTLr allein wahren Wirklichkeit zu hypostasieren,
ohne damit zugleich aus der realen E.scheinungswell einen Ffetisch-
haften Kosmos von schattenhaften Apbildern zu machen. Ebenso ist .

es unmdglich, das existierende Wesen zu einem bloss denktechnischen
Instrumed subjektiven Cheralters zu erniedriger, und debei doch

die reale Bésoh.“~ennem, der E.scheinungen zu bewahrer, sie nicht

in eine rein unmitielbare Equecalvitet aufzuliosaue Je mehy die

verschiedenen Agpelkte, aus denen Keategorienzusammenhinge wahrgenom-—

asst werdenm,

men werden, derart red n subjektiv-utilitaristisch aufgef
desto stédrker wird diese Fetischisie m g . Und ob nun dabeil eine

hierarchische E,starrtheit oder eine dusserste Pulverisierung
Grundqualitét zustandekommty &ndert an der hier entstehenden - feti-

schisierten -~ fundamentalen Konstellation nicht s Entescheidendese

(Bia}

Diese Betrachtungen bezogen sich suf dile gesamte Welt dex
Kategarien. 1., B.zug duf die Inh&renz haben wir schon friher heryor-
ver

gehoben, dass sie als Widerspiegelung relativ primiti Verhall —
A
nisse /am sachlicken, nicht/historischke n Sinn/ in der entwickelt en

haftslehre eine immer geringere Relle spielts Das héngt teil-
ler modernen Philosophie die Kategarie

weise demit zusammen, dess in d
der Substenz, die, wie wir gésehen haben, eng mit der Inhdyenz zusam-—
menhéingt, immer mehr in den Hintergrund gedréngt wird, Die phileso-

phisch unbewusste Anwendung dielektischer Kategori ien fihrt im Idea-

lismus in Aie Richtung einer Auflisung des Substenzpegriffes Jurd
logs im Machismus, auch bel EKsntianern wie ﬁasslrer Vi

Diese Tendenz erhdlt eine B.litze auch in der lMethodologie der mo-

Naturwissenschaften, selbst dort, wo die Inhd.evz fiiher als

dernen Na i 5
hoohst wichtig erschien, in den Bezishungen va A_t, Gattung ete. ,
wird ?1 TLeufe der Entwicklung der Wissenschalften immer eatschiedener
von dynamischeren Kategorilen verdréngte. Einen &dhnlichen Prozess kon-
nen wWir audh in der Esthetischen Widerspiepgelung beobachten: ndmlichy

das Dynemischxerwerden; dieser Prozess spielt sich gedodr hier nicht
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in der Form des Ubergangs von einer Kategorie zur anderen &b, wi im

Denken, sondern als IEntdecken von dynamischen Elementen in der Kate-
gorie selbste/Bine @hnliche Bntwicklung ist in der diale

gels zu beobachten. ;f A-Terdings bloss in Bezug auf die
aberm, wie wir gesehen haben bel dhm auch

losophie H

Substanz, damif: schrumpft g
die Badeutung der Inhérazz eine / Dmr Untersoaied beruht naturgemés
-aenen,gno:wwag=:-n

in beiliden derant
£

rVorbri ngel dazrite

der @ jektiven Wirklichkelt im Jjewe 26 her

Der Unterschied lieg -:endem, bzWe anthro-
pomorphisierenden At der Allerspiegulungo ?ﬁr jere kann das blosse

eine anféngliche AnpZhermng an dex Vom
ierenden T, tbestand und darum auf =i
entwickelter S.ufe dex DQSP! thropomorphisierung als etwas zu Uber-—
windendes, als etwas, das duxrch da;ekﬁﬁﬂe% und zugleich bewegliohere,
lbarkeit mxaExkexx schi.felr ﬂb@ehdbemeﬁ.ﬁategarien Zu

cinen. Dogegen kann fiir die anthropomoxrphisierende

von dex Upmitte

Widerspiegelung gerade die Un‘iutdLoarhalt, die Gegbundenhei, an das
n Wahrnehmbare und E,lebbare, also die"Primitivitadt" der
Kategorie der InhZrenz, die wa%ren T-thesténde in einer - objektiv
angesehen - anfé; ;lﬁcné%& e ﬂvezm Anné
satzpunkt dazu bilden, diese Kategorie im Sinne einer ihr spe

181

ening sWiderspiegeln, d&n An-

:’_.

gemédssen Ann&hem g immenent weiterzubilders Die gem

keit,der beidem Weisen des Abbild ens gegeniibergestell sﬂ&%ﬁ, setzt

inisch~gleichm ;cnarisch durcdch. Natiiz-

25

sich dementsmx echend nicht mecha

lich ist anfenge, als die Wissenschaft noch in anthropomorphisierenden

Kinderschuhen steckte, die Ndhe, die unmittelbare Korrelation #AEx

sehr stark, obwohl - wie wir es bei einer so entscheidenden Kategarie
e Begsonderheit sehen werden — auch damels schon qualitative

M3t der Entfeltung des Besanthropo-

i}
]

wie di
i fferenzen auftauchen. kinnene.

morphisierens wird aber die Kluft immer grissero Allméhlidy treten

in der wissensche tlichen Widerspiegel ung Kétegarien auf, die im
notwendig auf den Menschen bezogenem A sthetis chen gar kein Aegquivalent

mehr heben konnen. /Bs geniigt, wenn wir an die Kategorien der mathe-

matisch erfassten statistischen lgthode erinnerns./ Das Schicksal der
Inhdrenz liegt in der Mitte zwischen solchen B tremen.
Natirlick widre der oben aufgezelgt Weg Zur Jynamik der In-=

hérenz ein nicht gengberer, wenn in der Ketegorie FﬁTbsL wie sie

in jedweder Widerspiegelung erscheint, nicht Ansdtze b&aq vorhanden
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wéren. Das hat A.istoteles, der sich mit ihr selbstredend nur vom

Standpunke der E. kenntnis beschéestigte, bereits kler gesehens Da

B K
seine Anschavunger fir uns nur einey Ausgangspunkt zu den dsthetl schen
bilden, se¢il es gestattet, statt einerReihe seiner verschiedenen Lus-
spriiche ilbexr dieses Thema,; und nur auf eine gute Zusammenfassurg
Prantls zu berufems In der Anélyse der individuellen Substenz bei
Aristoteles ppricht dieser davon, dass der artmachem e Unterschied
gegenliber der individuellen Wesens-Bestimmthelt als ein Qualitatives

-

= -
bezeichnet werden muss.|" Ee
Nhusser diesem aber tritt die individuelle Wesenheit auch noch ferner

a

etzt nun selne D,rlegungem so fozt:

in ihrem bestimmten D,seln mit mehrfechen D, terminationen auf, welche

durch die Wesenheit belingt, aber nicht die W_ senheit: sel bst sindj
g =) 4

ie W_senheit hat Inhdrenzien an sich , weé che nww durd den

i
Wesenhelts varwff dosjenﬁhen, woran sie vorkommew, verstanden wer-
n

keit zum Ubergange bis in das schlechthin Zufylige hinabe™2) Deho
A-istoteles sieht eine Bewegungsmoglichkeit in den Inhadrenzien als
Bestimmunger, die dureh die Wesenhelt bedingt sind, bis hinab zu dem
dividuellens

tein Zufalligenr Partikular-In
Diese Skala dex Bewegungem vom W sen zu@ zufalligkeit wird
fiir die #sthetische Widerspiegelung ausschiaggebend. Hird

-~ wie. langen Vi,g das wissenschaftliche wie pl ¢70noﬂ11goqe-59g 7 rﬁoﬁ—
legen musste, ehe es nur einigermessen imstande war, in dieser F.age
eine gedankliche O,dnung zu schaffen. Filr die &sthetische Wider-

spiegelung existiert eine starre Antanomie von vornekerein ni hi.

Der Zufall, der grosse Storenfried des Denkens lebt hier won vorne-
herein in einer freunddchafilichen und fruchtbaren Koexistenz mit
allen hoheren Zvieng, Ordnung und Notwendigkeit ausdriickenden Kategorien
Auch das ist ein wichtiges Mpment der Angemessenheit der wvon den

Kunstwerken geschaffenen "Jaital" an dis Bediirfnisse der Menschen,

ein Mgment ihrer "Natiirlichkeit". Diese konkrete Beédeutupg der Zu-
P511ickeit in der dsthetischen Widerspiegelung der Wirkliehkeit werden

s bei Bghandlung der Kaus&litét naher betrachter « Hier
musate darauf nur deshalb hingewiesen werden, well die Iﬂa@;@ﬂ@,
wie wir berelts feststellen konmten, gerade jene Kateg ?10&} in ®é chex
das V.rhdltnis des e Tndividuellen zu jenen hoheren Ordnungen,
ienen es engehtrt / A T, Gattung, etce./ sichtbar wird; weil in dex
el b esehen habens in
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“gungen subsumie

solchen V_rhaltnissen &uch das Partikular-Zufidjlige an der Individua-
e vollig verschwinden

)

s ist Piir dle wissenschaftliche Widerspiegd ung em weder

ein Grenzbegriff fiir die Anndperung an die empirische Wirkliehkeidt

oder eine in Kalkulation zsu ziehende Fehlerquelles Fir die kinstlerix-
sche Vidersviegelung dageben lst die gegebene, von der Mitbest mmt-
heit durch Zufdlle unablisbare Individualitéy des dargsstellten Men~
schen, der menschlichen Beziehungenr, Gogensténde etcs geradezu das
konkrete Funml ement fir jede &sihetiscle: Versl lgemelnemng. Die Kate-
gorie dew I 1hErenz, so wie sie von Aristoteles ricditig beschrieben
wurde,  schafft gerade janondJnlﬂTrﬂun in welchem dieses Gleitewm
zwischen Vgsensbestimmnun Lgﬁ 7Zefallicgkeit sidry ohne die Ainheit und

8
I dividualitdt der Gejenstdnde zeriegen zu mﬁssal, sich ungestort
n e

s Gerade jene "Primitivitéat" der Kategorie der Inh8rens,

die die Wyssenschaft dazu zwingt, lber sie hinauszugehem, macht sie

tische Wider—

¢
i
2aeie
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&l
zu einem der feeigmuu:n Ausgengspunkte Ffilir die

spiegelung der Wirklichkelts
Herfen,wir einen kurzen B lck eui diese Nob wendigke eit des

Ischaftlichen Ferstinlichkeit des Mgnschens
ne-klares Bewusstsein pebrauchte -

i-.]

Zufalls im B, grifi der gese
da diese das — freilich oft oh
Ui, del LY fiir die Minstlerische DX stellungsweise iiberhaupt bildet,

‘4at mit ihrer Anslyse such das Grundprinzip der Ssthetiscle n G gen-

standlichkeit besti mmbe Mxwxxizk B,i Merx finden wir ausfihrliche
ggebendes Verhdltnis,

sté
Daridlzungen tber ein in dieser Hingi cht ausschla
fiber das von Individuum und Klasse in der kapitslistischen Ggsell-
schafte Ganz allgemein wird dabei festgehalter, dass es sich in der
chichte stets um @Gemeinschaften handelt, ® "der diese Individuen

nur &ls Durchschnittindividuen aLgehﬁr%i" I, der kapitalistis chen
1

G
Gesellschaft erfidhrt dieses Verh#linis eine Steigerung ins Qualitetives
W, sim Loauf der historischen Batwicklung und ge durch die inner-
halb der T,ilung der Arbeit unvermeidliche Verselbsténdigung der ge-
sellschaftlichen V. rh&ltnisse tritt ein Unterschied heraus zwischen

dem Leben jedes Ipdividuums, soweit es perstnlich ist, und insofern

eg unter irgenﬁeinen Zwelg der Arbelt d
vt istend

dnd die dazu gehdorigen Bedlin-

lieser Ggsellschaft tritt desher eine neue - 1llusio=

Qe

Ly

~ Vorstellung der ﬁﬂ&iheit der Individuen hervor- Bweil ihnen
ey
ind

gre
n s So. bringt die gesellschaft-

ihire Lebensbedingungen zufallig
lich-gzeschichtliche Eptwicklung auf diesem Geblet ins Qualitetive

ﬁ
m




gesteigerte Unterschiede hexver , die flir die kilinstle riscle Pyaxis
5

und Fflr die theoretische Auffassung des Agsthetischen bedeubungsvoll
G

geworden sind. Jedooh die fundeamentale dialektische Situation, ném-
lich die ob=o%-wt%2efruq&etb Jiiersyrﬁohmiohkeit - mag sie oft noch
50 stark i tenﬁ ele*ﬁaz - zWwischen konkreter Persdnlichkeit und klas-

senméssigen Durchschnittsindividuum bleibt in jedem Wandel der Gg=-

schichte bestehen. Da jedes Individuum seinem VW_.sen nacdh verschie-

denen tiberindividuellen G meinschaften /S,amm, F.milie, Stend, Wati Lon,

Klasse eto./ ﬂﬂﬁuhjrt, da die in diesen VErschiedenheiten obwaltende

Austritt aus dem Urkommunismus — wenn
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h 1atmlte? Woise immer wirksam ist, da auch bel &Zusserster Zu-

repriiche die Binheit der Individualitidt des

Menschen in der KunstVnicht aufgehoben werden kann, entsteht fir die
ésthetische Widerspiegelung der Wirklichkelt das unabwendbare Prob-
Einheit der Widerspriiche als sinnlich-sinnfé,lige Binheit

leme: diese 1
lerzustellen. Schon hier zeigt sich eine andere Sgite der Wichtigkeit,

die der Xategorle der Inhé,arz in der “sthetischen Sphére zukommt,

#e

nédmlich ihre enge V,rbundenheit mit der Substanzialitél. Das entschei-
dende Moment in der aufbewahrenden Aufhebung dexr Zuf llrrh01t im
thetischen ist das B harren der Substanz, einerlei ob es sich

i
4‘.'.1‘-\.) 2k
=

um eine menschliche G btwlt oder um eine dinghafte Gegenstdndlichkeit

handelte
Hier wird nochmals der Gegensatz zwischen #Wissenschaf tlicher

und &sthetischer Widerspiegelung in der wehrheitsgeméssen Abbildung

f= |

oo

derselben Wirklichkeit deutlich sichtbare. Fiir 'die Wissenschaft ist
diese Linheit in bestimmtem Sinne ein G,enzbegriffs D.h. die Einheit
der Individualitdt soll nach einer genauen ﬁﬂc]JS der einzelner Bg-

ziehungskomponenten und ihrer W_chselwirkung untereinander als ihr

jeweils konkreter Kreuzungspunkts je nach dem Jllenntnisziel der

betreffenden Wissenschaft, in Epscheinung treten. Flir die Kunst da-

gen ist diese Einheit das A und 0 der Wyolbgestalsung; darum ist

die Substanzialitédt hier so wichtige ZEben deshalb diirfen 2lle ob=

jektiven Méchte des Lebens - deraen wehrheitsgemésse Schild erung frei-

Ci)

e

=

ebenso bedeutsam ist, ‘wie das Persvnlicle - nur in

lich an sich
Personen,in deren Personlichen Bigenschaften, in dex B, ziehungen eines

konkreten Msnschen zu einem ebenso konkreten enderen etc. verkorpert,
als organische Beéstandteile einheitlicher Individuen dargestel 1t wers-
thode auch der antiken Geschichtschrei-

L=

dene Das ist weitgehend die M,
bun die darum der Kunst v1el “ach nZher stand, als der Wissenschafts
? 7

Bs wére interessgnt zu &nalysieren, welche Rolle debei die Unentwickeltb-
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heit in der Erkenntnis der objettiven Michte des gesellschaftlichen
Tebens und déas noch mangelnde Beéwusstsein liber ihre REzeheifznkix

P g

Objektivitdt und soziale Beschaffenheit gespielt hat. Wo dl eses
Prinzip aufhtrt dss herrschende zu seln, entsteht - @sthetisch
angesehen —~ eine die Gestaltung sprengende F tischisierung, wie in
der Tdteratur der zweiten HElfte des 19. Jahrhunderts, 1in welcher
als selbstindig betrachtete objektive Machte des Lebens, wie Milieu
oder V,rerbung zu solchen lebenszerstirenden F, tischen erstarrens
g0 erlangt die Kategorie der Inhépevz fhre primére Funk-
tion in dexr &dsthetischen Widerspiegekungs f@iese Einheit der gestal-
teten Megnschen sinnféqlig zum Ausdruck zu bx nger und dabel ihr
Bingeordnetsein in umfassender gesellschaftliche Grupgen oder
Zusemmenhénge in den richtigen Proportionan - sowohl objektiv wie
in Bezug auf die individuellen Charektere — abzubilden; dedne S04
dass dieses Binfiigen in solche Ordnungen dgs indiv iduelle Leben
jer Tinzelpersonlichkeit nicht abschwéche, sondern intensivigres
7 drickt eins solches V. rhé8ltnis auss Bin Mensch
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sipem Miilieu® als einer susseren Macht kausel
beeinflusst oder car restlos besti mmt, vielmehr nimmt selne wesenbt-
liche individuelle Bxistenz teil an einer solchen htheren gesell-
‘schaftlichen 0,dnung Joder an mehreren / umd dieses Teilhaben bil-

det ein wes en%licﬁas, 0B sohle chthin entscheidendes Moment des Kerm

der Substanz seiner Perstnlichkeite. Aber dleses Vorhaltnis ws+ re-
lativ, umkehrbar, und darin gussert sich eine entscLeidende”modiu
fikation, die von der ﬁsthetisohen Widerspiegelung an der Kategorie

e

V' Ny = S b - S ’ ﬂ

d1 vicke, der Inhirenz vollzogen w1ruo In der an sich seienden Wirklick leel
kann natirlich das J ri Bltnis von Substanz und Akzidensz nie umkehir—

Podaune von der Substenz oft nlﬂ Auf~den-Kopf-

s1len der wehren Verh&linisse sein, die Sptzung - wahr oder

od1 eine stabile Hiexarchlie, die vom ent-
il

wickelteren ;?nkem?'aon ich tiberwunden, jedoch stets Fbﬂ von einer

Setzung éhnliohmf ?%ruktur sbgeldst werdea leapn. Der anthropomor—

phisierende, ant yropozentrisehe Charakter der @sthe'tisohen Wider=

spiegelyng schafft degegen eine qualitativ sterk modifizierte Stmk-

tur. Einerlei, wie der Kinstler die objelktive Wirklichkeit auffasst

und in ihr - setzungsnotwendig - eine absolute Substanz vorfindet,
25 Wesen der “sthetischen W
im Menschen selbst eine Subs

4
3 alles, was mit ihm in Vprhindung stehty

=t

Q:

derspiegelung zwingt ihn dazuy auch
anz zu enBdecken und zu setzen, v

2

was ibn und sein Schicksal
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bestimmt, als dessen Akzidenden eufzufassens Dadurdi entsteht jedoch
in der &sthetischen Aybildung kein antagonistischer Dualismus oder

_ 0
Pluralismus von Substanzen, wie dies in einzelnen Weltanschavungen

vorkommt} es handelt sich dm G ge nueil um eine Permenente dynamische
Relativierung von Substanz und Axzidenz. Den Untergrund und Hintergx-
grund des Werks als Totalitdt muss selbstredend die objektive Sub-
stanz der Wirklichlreit selbst ausmechens;  wversteht sidy in jenew
Spiegelung und Fassung, die dem Kiinstler seine Zgit, sein Volk, seine
Klasse, seine PersBnlichkeit vorschreiber. So weit wilirde kein we-
sentlicher Unterschied zwischen dem 1tbild eines Kiinstlers und eines
Philosophen bestehens Indem aber jenfji lignscken oder wenigstens Mensdi~

g
¥ um: der Kern des lMen=
™

€3]

liches gestaltet, kehrt sieh dieses V, rha&ltni

s%

schen /des Hensohliohan/ wird zur Svbstanzj es ist weniger er, der &
nzizlitdt tel 1 hat, hier inhiriert, lede| vielmehr
cinem in sidy selbst begriindeten lMenschsein

’tig « Und es mws s wiederholt werden, diese
nzialitdt stehen einander nicht antineomisch

geser ube% gie das gute und das 8Schlechte Woltprinzgip in dualistischen

sondern es entsteht im Kunstwerk ein Schaukeln

Vel tanschauungen,
zwischen beiden Aspekten von Substanzialitég und Inharenzx der Akzi-

denzen , wodurch die Totalitét, in welcher die objelktive Substerm

as Schwebendes exrhilt, die bewegte Holohnw]-

die hexrschende ist, etwa
tiplkeit, die lebendige Widersprichhichkelt der auf den Menschen bezt-

nex W 1t, die gerade dadurch zur eigenen We1t des Mensohen, zup einew
1. Die, kategorielle Analyse wersetzt un-
<

B

g€
ihm angemessenen W, It wir
sere friheren D.rlegungen iiber deas homogene Medium in eine neue Be-

"""“ =l

leuchtungs Hinter seiner formell vereinheitlichenden Funktion steht

ketesoriell die hier behandelte Tinheit der Substanzi hinter lhrer

o

tivisrung von absoluter Einheit des Ganzen und ¥ollende-

bhewegten Rals s
ten Sichsusleben der einzelmnen G gensténdlichkeiten, die soeben
beschriebene R lativierung der Substanzialitite

Uy Giesen Gedanken klar auszudriclen,haben wir jJenes Vot~
g1tnis, dass wir das Relative an dex SUBSbﬂﬂZlmllt%t genennt haben,
vereinfacht« Der aufmerksaime Lesér wird sicher be-—
t etrachtungen nicht bloss zwei Substenzia-
lititen in ihren Weohselbeziehungen umreisser, sondern jede von lhnen
pild et nur den Zndpol einer K. tte, die csus leuter solchen substenz=
ierten Substanz-hkzidénz—

-c:

artigen, untereinander ébenfalls relali
ja das H. uptziel bei unserer Einfiihrung
e

=

Verhdltnissen bestehts Ve
der “sthetischen Wider-

rd

egorie der Inh&renz in die Analys

ot

der Ka
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elung gerade der Vyrsuchy dés gestalt
gesellschaftlicher
dien'e Die Vereinfachung,

Eporterungen vollzogen haben,

spiles

von Lndividuum und
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begreiflichz zu
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herigen g

ool S

Unerwdhntlassen der Tytsache, dass in derw

die beiden Verhé@ltnispaare: Substanz—iksz
ine

inander tibergeken und zu einer @ialektis
konvergleren .
' W™ - 4
hetischenWidersplegeln

tsache des Lebens,
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ebenfalls
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Das philosophische Dgnken muss
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Differenzierung hervorbringen. &

Aufgabe sein, Geschichte und

nur andeutend darzulegens Nur so viel sel
Differenzierungen bei diesen Kategorien au
sophischen Idealismus entstanden sind, der
ressiert ist, %Z. B. zwischen Substenz und

Andere
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subjektivieren, d eine wvo
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Goethe und Dostoiewski bis zum "Fyustus™ von Thomas Menn die mora-
lische Verfihrung eine menschlich~damonische Verkbre mng erhalt,
es spontan kinstleriscle n Bedirfnissese
ophischer Richtigkeit in dexr dstie =
nieg g c ls ein S.in hvherer Ord-
nung, als ein seienderes S, in geﬁ&sst, uad schon dies gibt dem Weseh,
wie es in der “sthetisc ler vty den Akzent
von etwas Substanzielleg. Und umgekeﬁrt: kein Kinstler dermag eln
11ten ohne ihm einem - positilv oder negetiv werts

Seiendes zu gestalt
er des Wesenhaften zu gebens Wenn seine Gestal-

betonten - Charakt

tung sich der Substenzialitdt zu bewegt, so nédhert sich diese, oft

bis zum Einswerden, dem #CSBﬂolﬁl@'mT spontene Materialisme erhdlt
M

eine Erginzung und Verstidrkung durch die spontane Dialektiik in der
gsthetischen Wyderspleg elung. Im Denken war es Hegel vorbeleltal

die Dialektik in der hioheren Entfaltung des Sgim /iber Dysein

eto. bis zur Wirklichkeit / 1szusrbel tene Fir die Kunst ist dies

stets m=imm etwas spontan 5, ]bstverstéﬂéliches'gewesen. Ilan denke
noohmals an die Kollisiones Wir haben gesehen, dass in ihren stets
5 C

nie so, dass einfach das @.0ssere guEW"'tative ewicht eine s Selns-
moments iiber einen M. ment eines gleichartigen Seins den Sleg davon
tregen wirdes Immer kimpfen § insstufem nicht nur von verschiedener
quantitativer Maocht, sonder”auoh von verschiedener Seinshohe, die
':tlrllch von ihrer W sensverbundenheit, Wesens sdurchdrungenhei
oder —enhohltheit nicht zu trennen siml, miteinender, und jedes echte
Kunstwerk gibt in der Ggstaltung eine genau erlebbare Seinshierarchie »
Diese P311t mit der cuantitativen Macht sehr oft nicht zusemmen umd
serade das ist fiir den dialektischen Charaktexr der &sthetisohen Wi-
dersmpiegelung beﬂetonnona./Dcs diese Dialektik schon in den griechi™
schen T..agtdien oft, wie in der Orestie, in der Antigone eine histo=
vische ist, erhtht nur des Dialektische in ibr; eine B handBung dieser
S-ite der Dialektik gehort nicht hieheXs / Diese dialektische Ab-
gestuftheﬁt des B@ins und des mit ihm eng verbundenen Wysews macht
es erst mbglich, das Tgilhaben des Individuums an verschiedenen
‘Ordnunges von verschiedener Existenz und Wirde in seiner Person—

w
lichkeit organisch zu wverschmelzen, aaﬁgel lhaben zu '1n§m Moment

LA A e

der inneren W oOﬂthtlgkelt Zu verinnerlichene h%sb indem duwe% die

se spontene Dialektik dle Ggthetischey Widerspiegel ung aus nichts

B,

anderem besteht, als aus aolchen wesentlichen Bsziehungen von Menschen

2L,

LES N
zueinander und andeverseits die ges sellschaftlichen Fommationen in den
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_senléct jedoch in doppelter Hinsicht vO

Mienschen als ihre tiefsten Leidenschaften erscheinem, kenn die Kunst
auch auf diesem Gebiet jede F tischisierung entfernen und das @esell-
schaftliche in freudige und leidvolle, in positiv oder negatlv we-
sentliche menschliche Bgzichungen auflosens
Demit sind wir von einer enderen S.1te wieder bel der Phi-

losophie des Details in der Kunst angelangte. Ihre voletanu1ﬁe Bo=
hendlung wird erst im zweliten 3:399 moglich, wo in der Analyse der
Struktur des Kunstwerks die Kategorie der Totalitat das Problem des
Gonzen und der Teile in den Mittelpunkt der Betrachtung rufte Aber
die Konvergenz von Substanz und W ser muss auch noch wom Aspekt

ler von Akzidenz und Enscheinung ins Auge gefasst werden urm es 1ist
ohne weiteres klar, dass damit das Problem dez kiinstlerischen De-
tsils dehr nahe berthrt wird. Auch im Leben kan jede Gegenstandlich+
kei t und jede Beziehung VOR Opjekten unmittelbar xmmx nur von den
Deteils her erfasst werdens Schon hiery insbesondere in der Arbeit,
aber nicht ble s in ihr /man denke etwa mn die Menschenkenntnis im
Verkehr der Menschen untereinander/ muss sofort eine scharfe Spheidung
swischen mehr ol er weniger Dbless zufélligen D €@ ils gemacht werden
und zwischen solchen, die ihrerseits menr oder weniger deutlich auf
die wahre Beschaffenheit des bntvoJaunaen Gegenst es etc. hinweisen,
@ie fiir dessen Beschaffenheit ég?“Tohnend, symptomatisch sind. Ist
diese Unterscheideng im Leben zumeist emplris stischen Charakters und
daxrumn g;ossen:Sdhwankungen unterworfen, se entstédrt fir die wissen—
schaftliche Widersp iegelung der Wirklichkeit - und als Upergeng IR
ihr schon Fur die Arbeit — die Notwendigkelt einer sehr genauen,
moglichst systemetischen Sichtung, um die Details, die nur transi-

torisch, fliichtig zuf&llig au*tuuc yep von jenen abzusondemi, deren
¥ &9 i

gehort

Vorkommen mit dem Y sen der apam 1nfferbindung steht ¢ B3
atursemiss dazu,, dess das F_ststellen des blossen Zusemmenauftreten
ht zenligt, dass auch dessen kausale Grinde mdglichst vollsténdig
srforscht werden miissen. Abstrakt angesehen sceht auch in der &sthe-

e o
figerspiegelung ein &@hnliches Un*erscLe'den vor sidi@. Es
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nicht als notwendig erweist, scheldel vollig aus der “Helt“ des
Kunstwerks aus, endererseits will die G steltung den Hnsch
Tebens erwecken, d.h. die mit griésster S0

sollen so dargebracht, SO gruppiert etCe
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zugl@ioh die Wehllosigkelt des Lebens mit allen seinem Zufdllig-
ceiten zum ausdruck gelangee B, ss diese innig verschlungene Dappel-
tendenz sich in verschiedenem Kunstarten, Stilen, Bel verschiecdenen
hiedenerwelse durchsetzt, &ndert

(¥}
&

Kinstlerpersinlichkeliten wer
nichts daran, dess sie in dieser Allgemeinbhit das Prinzip einer
jeden kiinstleri schen Widergabe des 10 ails bildet.

Auch darin éussert sich der spontane Materialismus mnd
die spontane Dialektik der kinstlerischen 5rax1s. Denn philoso-
ch ausgedriickt bedeutet sie eine Begj@hung der Objektivitédt der

phisch gedriick
Epscheinung, zugleich mit der der Objektivitét des W ysens mmdxuimx
unter notwendiges wide rspruchsvelled Vorbundenheit beilder miteinander
Die strenge Auswahl der Details wiederum ist eine der wirksemsten
Verkirperungen jener Angemessenheit der Kwms t 2n die tiefsten Lebens—

]

bediirfnisse der Menschheit, von der bereits wiederholt die R de wWare
™

enheit darin, dass

das <unﬂbwe?k den Ph&nomenen des Lébe T

leere Zufdlligkeit nimmi, dasx von ihr gestaltete Stiick Wirklichkeit
sich ndcht nur formell zu sinen ngzen abrundet, sondern als Voraus—
setzung dieser T.,ndenz die dargestellten Phénomene als organische

i
estandteile eines sinnvollen Zusammenhangs hinstellt » Dass diese
s

B B
8innerfiillung nicht einfach mit einem Zufriedenstellen hedonistischer
flinsche 1dentisch ist , haben wir bereits gezeigle Hier ist num die

Konvergenz der Inhérenz mit der Dialektik der B..scheinungen handgreif-—

fassbare Der Zweifel an ihrer Opjektivitat entsteht ebew in
den meisten Féllen infolge ihwes f£lic htigemw, transitoriscle n, unfesten,
oft unzusammenhéngenden Chtrskteﬁg was Hygel so ausdriickt, dass die
Brscheinuhg in ihrem Ygfla|bnls Zmx zum Wesen sich unmittd bar als
Schein darstellt und deswegen das "M memt des Nichtdaseins " @n sich
enthilte’ Die innere Dialektik von fi.scheinung und W.sen treibt von
diesem bloss unmittelbaren Ausgangspuniat zum Offenbarwexrden der innig
verbundenen 0bjektivitét beidere Diesen W,g geht aud die abbildende

gubjektive Dialektik der Wissenschaft. Die kiinstlerische Praxis ist

letzten Bndes in tiefer Ubereinstimmung mit dieser S,chlage und ihrer

=

Widerspiegel ung durch die Hissenscnazt, ihre Methode ist aber elne

abkdrzende und konzentrierendes Dies hag, wie wir gezeigt haben,
schon Apistoteles bel der Behandlung von Enthymem ud Sdi luss,von
Paradeigma und Induktion Pestgestellts Bai den Dgtails liegt die

Kirzung und Konzentration in der Auswahl der nur icle n, direkt

Sent
T

we 1
auf des W_sen hinweisenden, zusammen mit einer Darst ungsweise,
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ie das Aufgelockerte und Unfixierte der nommalen Brscheinungswelt
mittelbare Oberfliche festhéjte Jedes echt kiinstlerische De-

m
P
9]
=
=
=

fail ist also eine widerspruchsvolle Einheit von VW sen und Erschei-

nung und enth&lt in sich in intensiver W ilse alle dialektischen

Bestimmungen und V. rhdltnisse, die in der objektiven Wirklichkeit

in extensiver Unendlichleit zum Vorscheln kommene. Eg ist also nicht

ist iiberwirklich indem es objektiv—sachlich el ne so enge

e V rbundenheit von W, sen und Epscheinung zeigt, die

in der Wirklichkeit nur als Zusserst seltener Grenzi fall vorkommen

xennj es hat sber den Anschein einer vollkommenen firklichkeit, indem

se ne Ersch@inunqsweise die der objektiven Wirklichkedlt aufbewahrte
Dieser Anschein steige ert sich noch d 2adurch, dass die Details in

cinem cchten Kunstwerk zwar ausneahmslos diese enge und strenge Wgsens-—

vezogenheit besitzen, untereinander sber sich keineswegs auf der
kleichen Ebene der Bedeutsemkeit befinden. Zwischen ihnen besteht

eine genaue Anordnung in Bezug suf Wesensnihe und Intensitédt im

decken des We—

..9
Sl

blitzartigen aber mugleich tiefen und unfassendey Lu
sense Die Details widerspiegeln also nicht nur einz lhdie Struktur
von Wesen und Bnscheinung in der objektiven Wirklichkeit, sondem
tun es auch in ihrer Verschiedenheit innerha 1b die ses einheitlichen
Wiveaus. Sie sind voneinander an Sﬁahilitat oder Fqlichtigkeit, an

P stigkeit oder Lookerheit eto. ausserordentlich unterschiedene

In der Bewegtheit dieser Differenzieru 1g erscheint nun ihr Binheits-
punkt, das ,Psayknﬂonb mehr als statisches Zentrum, sondemn als
bewegende und begegte Subs tange.

Eine bewegende und bewegte Substanz: das ist wiellieicht
der allgemeinste Ausdéruck defiir, was die Widerspiege ung dexr Wirk-
Tichkeit im Kunstwerk evokativ hervorrufte Wir haben schon im an-
derven Zussmmenhenge auf diese Binheitliche, dem gangzen Werk zu Grunde
liegende, die Qualitat der Gegenstandlichkeit eines jeden Tellganzen

dess in gzelt-—

3

in ihm bestimmende Substanz hingewlesen, auch daradfm

1ich ablaufenden Tinheite etws Intonation cdexr Eyposition die wicn=-
5 zmU erwecken,

tige Funktion hsben, im Horer jenes Qualitéiserlebn

143
oh welches er in die Lage wersetzt wir d, die einheitliche Sub-

ks
Carfi 1
".s

dass gedem Deteils

¥
(¥

stanz des Werks in sich sufzunchmene Es ist klan

im Entstehen und Tvokativwerden dieser einhei tlichen Substenz eine

zenau bestimmte Rolle zuge teil$ ist, dass die obene raEhnte Hierarchie

der Deteils nicht bloss in deren Bezlehung zum jewbITLfﬁl konkretea

eSen besteht, sondern - freilich untrennbar daver — als Glied eines
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La tens , durch welche diese Substanz zuerst als Gesambel ndruck

oder einleit@ende Stimmung, denn als entfalteter G halt und Eorm-
komplex des Wyrks aufgenommen werden lenne Diese Syellung in der
Reihe der leitenden M mente konkretisiert erst Auswahl, Be tonung
und Rengordnung der Jgtalls, sie haben isoliext ‘genommen gax keinen
Wert, denn weder die Richtigkeit dex Beobachturg, noch die an sich
noch so vollendete G Torﬁﬁhelt kann sie dezu erheébém. B8t Lndem(%f
richtigen Opt das zur Entfaltungpringai, wozu sie fiir das Sichaus-
das 0ffenbarwerden der Substam des Ganzen Vovne?!be—

——

leben und Ifir
stimmt sind, kenn ihr Gglingen Jode

werdens Diese einheitliche subatenz ist aber iliberall gege wértig
jieser Hinheitlichkelt - nl”’ﬂ' vorhandeny sie besteht

siney solchen

Misslingen/ ernsthaft diskutiert

perade dewsws, dass die cesamtheit der Dytails sich zu

&
Binhelt zusemmenfiigt, abgetrennt von ihnﬂr existiert sie liberhaupt

fol
hobene Konvergenz von W, sen und Substanz, von E.scheinung und Lkzi-
denz erh&lt eine neue B 19u01tunﬁo BEs wird gema wohl nicht meh?®
psrsdox gder gekinstelt klingex, wenn wir Oeidbﬂ D.tadils von einen
ilhsbhen @n der Substenz sprechen, devar, da 'ss sie deren Inh@renzien

sind. -Die Kategorie dexr Ipnéd_enz durchdringt somit die ukruktur des
Kunstwerks in mannigfacher Jgisea durch sie nimmt des Elnzé ney ohne
geine Individualitdt zu verlierar, & nsheren Ordnungen teil; durch
sie srscheinen diese Ordnungen entfetiscifeLert, als Bgzle ehungen

von Menscheny &Ls G _genst@nde,&m die diese Bpziehungen vermittel ng
ten endlich die Details ihr G.wicht in dexr fonﬁos;m

tion des Ganzene Ip Entvsteher der Hsthetischen Einheit des Mannig=

Paltigen dés Kunstwerks, dessen Workindividualitét in der substan-
g Sy e

ziellen Binhelt wvon hochst individuellen und doch vereinheitlichten

G ﬁoqgcmnd51HQLV1b alitdten besteht, kommt gerade der Keategorie dexr

&5 9 Z

Inhdrenz eine entscheidende Rolle zue Wo sie fehlt, wo sie etwa

durch bloss kausale umaiﬂqt 1eiten oder durch blosse heohselﬁirkungal

ersetzt wird, verschw1ndet die lebendige Bipheit des Kunstwerks und
ihre evolkative Macht sinkt, wie wir es Prither nur noch &llgeme n
es inhaltlichen Inte™

fios und ersohﬁttert also

]

angeuten konnten, zu cinem blossex Erregen
resses,; zu einem blos ssan Fesseln herab, er
nicht den lMenschen ganz, ul diese B,schlitterung zu einem neuar

Tebal sgehalt des ins A11tagsleben zurtickkehrenden @anzen lenschen
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' : zu machen, sondern blelbt eine isolierte Anregung, Welche er auch
‘ % ohne jede Kunst hétte erhalten konnene

IVe

Ts wirkt vielleicht pesredox fir heutige Denkgewohn—

heiten, @ass wirs um die Notw rendipgkeit, die die wichtigste Kompo~
nente dessen isty was als Angemessenhelt an die Bsdurfnisge der Mensch-
heit bezeichnet wurde, auf Katepgorien wie Substanzialitdt und Wesent=

u
11chlkeit zuriickzufiihren trachteten, statt den normalen G,ng dleser
a

Gewohnheiten zn gehey und hier wie fiberall die Kausalit®t als alles
e

i entscheidende, ja allein Vexl i'Quu; 1 herstellende Kategorie zu be=

| trachfen s ilof, wie sonst, ist es unmGglich eine Problemgeschicht e

| dieser Kategorie in der Philosophie auch nur anzudeuten. Ls muss

| der Hinweis g(nuwal, dass grosse dialelktische Depker, wie Hegel dieser

dedlcerischen Sitte nie Konzessionen macht. In seinen (hossen zu
Becels Logik beme¥kt Lenin mil Rycht: Y Wenn men bel Hegel tbe
Kausalitét liest, so erscheint es auf den ersten Bjick sonderbay
» bei diesem, bei den Kantianern SO beliebten Thema S0
tnismissig wenigsraufhielts Werum? Nyn, deshalb, well fir ihn
Kavsalitédf nur eine von den Bestimmungen des universellen Zusa-

menhengs ist, den er schon fii her in seiner gONzen D,rlegung, weltaus

tiefer und allseitiger erfasste, stets und von allen Anfang an dieseny
Zusammenhang , die wechselseiltigen Uverginge etcs.etce uﬂﬁerstreicheﬂﬁ“

dle ‘@uf

=
-t

Hegel folgende bliegerliche Pfilosom ie hat dann, sd o mit
1%4+ in ihre kategorielle AqYeinherrschafl

=

Schopenhauer, die Kausali
wieder eingesetzte Als Folge wurde eine - sich polarisierende -
' Petischisieming fixierts Den einen Pol bildet eine rein kausale,

BT
mechanische,fdtalistische Auffassung der Notwsndigkeit, den anderen,
) otwendigkeit geleugnet oder in Zweifel gezogen

wird. eine Abart des Irrationalismuse Iy beiden F&llen wird das
sbild "e'l schistisch enﬁstéilt. Im C““Ceﬁ, well daxin

trakt angesehem auch Jeder wabll kpu%gl bedingt ists Im

da ja abs 2
smeiten ﬁall wird mit dem Bezweifeln oder Leugnen der kausalen
San der T.tsachen in

Betermination eing jedsr rationsle Zusammenhang
Tore des D@nkens sind Ffir den lrrationalismus

Fooge gezogens: die
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(an )

Bliminierung der Kausalitd
3

weit gebffnet. Diese fetischistische Antinomik hat sid natixlich
n

gereligt, ohne

im Taufe der Geschichte in den verschiedensten Forme

3

jedoch diese Polaritidt je Uberwinden zu kilnnen.

Auch in dieser Fpage hat die Kunstentwicklung die spontan

L
lialektische und entfetischisierende T ndenz der (jsthevischen Wider—
spiegelung deutlich gezeigt. Da in der Literatwr das Provlem der Kau-

ielt, scheint es niutzlich

L167]
i<}

die grisste und sichtbarste Relle

oy

Lta
unseren Analysen hier einzusetzen und auf andere Kinste erst

@
0]
-
1_!

]

=
o i

t
lort zu sprechen zu kommen, wo die fiir sie spezlifischen Kategorien

hervortreten. Wsnn von einer entfetischisierenden Pendenz der Li™
eratur in dieser Hinsicht die R de sein soll, so verstehl es sich

ot

von selbst, dass diese keineswegs ein Lgugnen, einen Vyrsudy zur
it sich als Ziel setzen dmff,,donn das wézre
& nur der eine Pol der fetischistischen #ﬂtlnonlﬁ,.uoad rn bloss
en, dieser Kategorie in der Totalitdt der asn retisch Widerspiegeiten

lelt die HL. zukommende Sielle gzuzugeisen. Diesen Weg ist philo-
sonhlsch auy Hpgel gmgan4en. Nachdem er die MNi cﬁbﬂg.eit und Inhalts=
logigkeit®? jene? Dpgnkri chtungeén kritisiext, die mit Myzlichkeit und
wirklichkeib elnen ‘skolastischen Spuck %reiben, sagt er zusommen-

i 0

fassend, es kdme mmfx an "euf die T telit &t der “omente der Wirklich-
i N Syl i W2

kelt, welche sich in ianrer Zntfaltung als die Notwendigkeit ervieist,

Diese Beurteilung der Lage, némlioch die Totalitdt dex Mymente, kann

such fir uns als ‘husgangspunkt dienem, obwohl, wie wiederholt hervor-

"\""CJU
sehoben, die Beschaffenheii der Totalitag und der aus ihr folgenden
konkreten Probleme in der “sthetischen ulaefsplcwelung eine eingehende

q - - <«"<-‘ - ¥ b |
Beghendlung erst im gwelten B&aa dieses Werkes, bel der Z, rgliederung
der S.ruktur des Kunstwerks erfahren konnen. I.merhin intendlert

die enge Konvergenz der verschiedenen Kfteﬁorien so stark auf die

Motelitét, dass wir, asuch ohne ihre eusfilhrlice Untersuchung mit dem

A

Bq;“iff der Totalitdt dexr Momente unser gegenw&rt¢ﬂen Probleme zZu

sein werden; umsomehr, als ja die ZFrage der in-
hkeit der Mgmente schon wiederholt in unserem Be-
trachtungen einbezbgen wurde.

Wenn wir uns nun den konkreten Problemen der Literatuxr

s So muss von der dllgemein bekannter uad nur ausnahmswelise
nicht anerkannten Matsache susgeganpgen verden, dass die Literatw
eine uiﬂerspiecelu g dez A?no“unmea, B_gebenheiten, der sie begleiten—
Menschen in

Es kann also keinem Zwelfel unterliegen, dass



die Verbindung der Handlunga , Begebenheiten, G, fiihle etce wamlt-
telbar, &ber auch obj&ktivﬂ kausel e i<
¢ kausale V_rknlipftheit zwischen

G‘
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ndteilen eines Dic;twerLs Tiir dessen Volle ndung als treue

pnd evoka iidersplegelung der Wirklichkelt susreichend? Diese
Frage hat die #esthetik, vor allem die Dramaturgie seit langer 2Zeit
beschiftigt, freilich ohne zumelst die philosophische ¥Frpage nach dex
Beltungsert der Kausalitat mn der Iateratur direkt aufzuwerfens In-
girekt ist dieses Problem freilich oft fithlbar, so in Tessings kris=

7o
s1isflerungen Corneilles oder Voltaires, S0 in Schillexs
Klagen Uber des Frosaische in dex nistorisch strengen Motivierthelt
des Wellenstein-Stoffes, so in zehlreichen Botrachtungen Uber die
ng der erste, der fim
sch scellte, wenn

Rolle des Zufallse. Sbhelliing war meines Wisse
die Motivierung des Dpamas diese Fpage phil

f

b
such bei ihm nur die megative Sgite, die tpitik der empirischen Kau-
salitét, wie ex sie bezeichnet, klar zum Ausdruck xommte Dy saghs

"Da selbst alle empirische Notwendigkeit nur empirisch Notwendigkel t,

an sich betrachtet aber Zufdlligkeit ist, so kann die echte Tp.a-—
sGdie auch micht auf empirische Wotwendlgkeit gegrindet =mikum seln.

Aylesy wes empirisch notwendig ist, ist, weil eln anderes digt

wodurch es moglich ist, aber dieses andere sdlbst ist je niclt an
wieder durdy ein anderes. Die enpirische No®f-

sich notwendig, sondem jgpied T N
wendigkeit wirde =ber die Zufdlllg keit nicht aufhebene Diejenige Eo*“
wendigkelty die in der T,agbdie ers cheint, kenn demnooh einzig &
soluter Ant und eine solche sein, die empirisch Wtebﬁehr unbegreif-

N

iate. Inwiefern selbst, um die V,.rstandesseibe
? e

=

1ich als begreiflic

vernachlissigen, eine empirische Notwendigkeit in der Auf-

71
rfolge dexr “Gegebenhelten eingefiihret wird, muss diese doch

de ¢
t nicht wieder empivisch, sondern nur absolut begriffen werden

kbnnem. Die empirische Notwendigkelt muss als Uerkzeug-der hoheren

und absoluten erscheinen; sie muss DU dienen flir die Erscheinung

- 1 2 I1 . .‘
dieser BRchon geschehen 1stp“}Der schwacke
o
igt leicht einzlisehems es ist

herbeizufiihren, was in

el et |

Punkt in der A,gumen ntation S hellings
ein Appell =n eine M"absolute K(Ujml*bét" also ein Verschieben des

Problems XaxXy ins Tpranszendente, damit dre blosse Verdoovpelung

der falschen Fpage en S,clle einer wirklichen konkreten Antworts
wird diese Unzulinglichkeit dadurch, dass S hellings

Gesteizert
Irrationalistische hiniliberschillext,

transzendente uoﬂeﬂﬁluauﬁb ins
fir Zihn "Vlulﬁehr unbegreiflich als begreiflid istlie Schel=

da sie
seine soheinbar sbsolute, eber doch bloss als

lings Kompromlssr



: gbsolut hingestellte empirische Notwendigkeit weicht vor der eigent-
Y lichen FTage, vor der Ssthetischen Rationalitét /Hotwendigkeit/ der
4 Dichtwerke auSe ) '
Iynerhin stellt er richtig die Tdentitét von empirischer
Notwendigkeit und gufdlligkeit fest. Engels hat diese Igentité&t in
der objektiven irklichkeit mit humorvollex FM?stik gllustrierta

&

U/ Br zeight, @ie diese A,t von Dpterminismusz aus dem franztsischen
J A L . \ : i) :
du o WMaterialisnus) ‘oo¢\1ﬂv,/und weist spéter auch darauf hin, dass re-

kWWWWNdf igivse Konzeptionen,wie die von Augustinus oder Celvipn zuekx aufy
selbe hinauslaufen/:"Nach dieser Auffassung herrscht in der Natwur
aur die einfache direkte Notwe diskeit. Dass diese Brbsenschote
ChE see G8ss® m-ich vorige

fiinf E,bsen enthdlt und nicht vier oder se
Nacht ein Fqoh um vier Uhr morgens gebisse haty und nicht um drel
oder finf, und zwer auf die rechte Scghultexr, nicht aber auf die linke
Wade, alles das sind Tatsachen, die durch eine unverriickbare Vprket=
tung von Ursache und Wirkung, Jdurech eine unerschiitterliche Notwendig—

e
keit hervorgebrdcht sind, so zwar, dass berel ts der Gasball, eus dem

ia
aad'sonnensystem hervorging, derart angelegt wer, dess diese I elg-
nisse sich s6 und nicht anders zutragen mussten MY Eme st kKlar, dass

.1| [ 9% 4 e 3 R iy - e .- ' ¥ g g -
Uy wid guf soleche W, ise Q&as V_rhéltnis von Zufall und MO+rﬁleg;eﬂty ir

& ﬁstheu_ncne Widerspiegél ung vollstandig vernichtet werden wilrde.
alle

(COSD.. S die
litverarisch

-
Denn, wie hereits gezelgt wurde, besteht mwischen ¢
widerspiegelten T tsachen cine Hierarchiee. Wir haben liber diesel

=

im Zusemmenhang mit den Kategorien Substenz-Alkzidenz und W.sen=E,™
f jedoch keilner eingehenden Analyse,
1.
L

» secheinung gesprochen, es bedart

o2 M, oo 3hg

irerseits aus zwangsléuszen Griinden dex

,t':

J
am zu sehexr, dass diese
ensetzpaar 'n'”eﬂf¢3H61L~5u”a7?10Polt konver—

o

Komnosition zu dem Geg &
ass ihre Hierarchie auch dies@ zum Iphalt haben muss.

' gieren, da i
Diese hierarchische Forderung igt ke neswegs formellen Charakters,
es kommt in ihr im Gygente 1 das A-.lerwesentlichs te des d chterischen
i 1 1 i

<

1
Gehalt s zum Vorscheins ngmlich das Eesrreoenfdas TLeben selbst
' b

Zusammnen seiner Kompliziexrtheit und Gnsetzliohkeit treu &
besteht jedoch nur in dexr B.ziehung der Total
ILebens und diese ms s, infolge a

mus der Kunsterten, imme T innerhalb

hestiamten Genres betrachtet verden; erinnein
stellung Sghillers, der die Bestimmtheit des dar=

tondes wmit dem Gpnre, in welchem ex guftritty un=

cengzierung der




‘menhang,

R

Q-

I
=]
A

(i

e e
ihm zum Ausdrucl lengenden W.ltanscheéuung zu Grundes

ieht zur BQhandlung

Drematik und Bpik schon durch

U 7
weltanschaulich Zusserst verschicdenes bedeuten,und zwar
giner
solchen V, rallgemeinerunse®, so dass es nicht sinnlos is
iner W,ltanschauung des Dypemas, des Romans ete. zu smrec

ungeheuren und primdren Unterschiede der Zegiter , Ziele, P

@
nicht abgeschwéght

keiten, W.rke, sollen damit. erden.
aur derart verallgemeinertem Niveau von W ltanschauvngen
denen Genre sprechen, so stehen wir im Zentrum des jetzt

7
Denn diese Upterschiede zeigen

i
sten derin, =Hzzx wie in jedem das V. rhaltnis von Notwendi
Zntalligleit konkret erfasst wird, Das Bild des Lebens in

Ganzheit kann ohne ein Evidentwerden seine

i
istendekommene Bs 18t ebenfalls nicht zu vez

s kuryn dersuf
ihre Fo:
schay in

Genre liegt aber eine Differenz des dichterischen Gghalts, der in
Ohne bier

reife Differenzierung der

hingewis sen

o

moen etwas

tey V@
hens/Die
ersinlich-
WWenn wir aber

der verschie—

zu behendelak-
ich am allerdeutlich—

o e st e L Ly

seiner

letzaten

”erTIGhen,

wenn es nicht such jene Zuf&ile deutlich macht, in deren - unmittel-

! ) L FREN [ w 3 b b 1} | e

bar, aber bloss vnmittelbar ¥ DC:QLHaPAGn//% dile konkrete Ngt wen=—
digiteit sich konkret durchsetzts Da nun die verschiedenen literarischen
Genre gerade fir lange Zeit stebile, unter sich verschiedene Aspekte
dieser 2llgemeinen Egonstellation gebem, erscheint in jedem von ihnen
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gg fiir die Liﬁnv&tur eine Methode geben, das fet

|_r‘
O

i

> und Fufdilie beiseitezmachie beﬁ, —
aut welchexr S?uxe der Bewussthelt - zugl
einander und Auseinander Gostelt werden zu lassen,

B8 ist alse ein

L

Zufélligkeit in verschiedenexr
ergcheint sie din Jjedem dennce h, Und darum muss
istiscle Gleich-
Y

~ ginexrlel

Teich ihr 01L10Lflsoheu il

gsthetisches Kriterium ndtig, dasg.in einer

liickenlosenKausalkette die Notwendigkeit, in einery anderen, ebenso

liickenlosen, die Zufélligkeit aufweis e

terium ist dle BEosse

nicht ausreiche nd; es muss :ahlg'saLn,

und ffhergénge deutlich zu machen, die in der Wirklichkeit
Verhéltnis
lichér offenbaren mus qf-Fo*mel1 angeschen ¢
13%4t des jeweiligen Kunstwerks Jfund die seiner Kunstart/
terium, denn jedes Wyrk reproduziert Jja einen

einen konk:

=

eten Tebensprozess uad

Zweldte iTunégn fiotwendig und xu;alllg el
die unendlich vielen Abstufuagen

wirksam sind, die in der Kynst selbstredend sid
ergibt natlirlich

Ja fiir ein richtiges Kri=

weiltem

in diesem
noch deut-
die Tote~
dieses Kyi-

konkreten Lebenszusan-—
dessen BEigenarten, wobedi



der G_halt - derliber entscheldet , was in ihm als notwendig, was als
zufélllg zu gelten hat. Diese Bestimmung - in ihrer so allgemeipnen
Fossurng — konnte eber ohne sofortige Konkreti ierung leicht in einen

Widersinn oder 1n eine rormalistiscle ILeere umschla gar. Denn anderer--

seits hingt es nicht vom suvbjektiven B,lieben des Dichters ab, was

er als notwendig, was er als zufdllig auffassen mochte. D, sen W.rk
die Widerspiegelung der Wirklie chkelt von danH Agpekte gus ist, den

-

der Tebensprozess objektiv darbietek, ist BP/UQ_ Syrafe des Miss~-

lingens in der Gpstaltung -~ @n die grobsen Tinie der objektiven

Entwicklun@ selbst gebunden; dass diege ihm einen weiten Sqlelvrum

der Auswahl und der Luslescung darbie ten, hebt diese Bindung keines
Wegs auf. Andererseits und innerhalb des eben bezeichneten Splel-

b c
raums muss sich die Totelitdt des jeweiligen Werks inhaltlich wie

4. | kategoriell weiter konkretisieren, um als Ky
eise wirlisam Wer rden zu kinnen. Dies geschieht aif der von uns be-

Vi

iterium in der pichtigen

reits bezeich en 11q1e der Substanzialitats In der konkr eten To-
bDllb;t a@gines jeden W_rks entsteht eine' einheitliche, a&lle seine

Pdle au“ohdrlnocaﬂe Substenz , innexrhalb deren Homogeneitat alle
g 9
_Personen, Bezichungen, Gegensténde etce ihre

erhalten » Dieser Komplex der Substanz, teilhabend an dem fundementalen

T)P?’:'L‘l che Substanz

Ganzen ergibt nua das. Kriterium fiir den Cherskter der Uberall durdi—

laufenden Keusglketteno
Dos rh&ﬂ% schon fur den ersten Anblick etwas sehr wich-

ne Keusalverbindungeng die geelgnet sind 4, die Substenz

Caatalt klarer hervortreten zu lassen oder gar ihre lnnere

ot
)
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einer Ges L
Bntfaltung, ihren Gong zux 391bsterfullung zu fTordern, verlierex

Charakter der blossen, nackten Zufajlimkeito Dehe an

daduxrch den alk
8 sie stehen jedoch infolge dieser threr

ich bleiben 3L8f‘ as sie sind,

Y]

Tunkbion innerhald der uvnwmlP ler Totalitédt, nicht mehr in einen
antagonistischen Widersprua zur Notwendigkeit, die sich in der Kom™

position des G nzen sussertes Die Aufgabe des Dichters besteht &lso

nicht darin, durch sorefi tige Motivierung den zufsqligen Charekter
e 1

golcher Kaus
Rolle, die sie auf einexr 548ppe der Komposition in di
fiir ihre eben geschilderte Aufhebung ausy uad ein

alverbindungen abzuschwiche n oder gar aufzuheben; die
eser Hinsicht

spielem, reicht

o T -

Mehr =ls diese blosse Tatsache, in all ihrer Zufé-ligkedit, ist eine
Belastung, keine Hilfe. Darum ist es ein Wesenszelchen grosser,
am Lebensgehalt reicher und tiefer Dichter, dass sie mit souveréner

Unbhekiimmertheit derartige 7ufs1le hendhaben. llan denke an Tolstois
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iKrieg und Fviedg;. Als der schwer verwundete ‘Andrei Bolkonski au
den Operationstisch gelegt wirdy sieht er im selben Zimmer &natol
Kuragin, seinen Rivalen, den Zerstbrer seires Lele nsgliicks, -dem gerade
ein Bniﬁ amputiert wirds Dieses zeitliche und @rtliche Zusemmen tref-
fen ist en sich ein brutaler Zufall. Dieser sein Charakiter wird aber
dadurds - und nur dadurch - aufgehoben, dass der Anblick Kuragins
den Anfang jener letzten Reinigungskrise Bolkonskis auslost, die
den eigentlichen dichterischen Gehalt des folgenden T iles aus machi
Indem die Gegenwmart Kuragins su einem solchen ausltsenden Anlass re-
duziert wird, hebt sich hier dichterisch der Gegenwmatz von Notwendig—
keit und Zufall aufs. Tolstol schreckt aber auf dem menschlich und
dichterisch notwendigen letzten Entwioklunqskg%eq Andre]j Bolkonskis

be

auch vor dem Hegrenziehemw welterer Zuféjle nicht zuriick:

o)
b 1 seinem
cd Bolkonski -~ zufédllig - gerade

Te.ansport ins Hinterlend wir ins Heus
der Rostows getragen, und gwar - zufdqlig - gerade damals, als diese
sich zur Abfahrt risten. Das ist wieder zur Kulmination, zur end-
gliltigen Kla“uuﬁ der Bpziehungen von Andre]j Bolkonskii und Natascha
otwendigs Indem nun Tolstol suf diesem Wog den

Lesexéu? endgiltigen Kliru entscheidendexr

Happtfiguren fiihrim, indem die hier entstehende
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wichtigen M ment der endgliltigen Pgrspektive des gahzal o
tehen diese /und andere mit derselben Souverdnitédt mobilisierten/ -

Zufdnligkeiten dichterisch in keine

(3
mehr zur histowisch-menschlichen Notwendigkeit,
o)

d
des Wyrks ausstrahlt. I. G gentell: gerade soleche Zuf&lle nehmen die-

twendiglkeit alles Kalte und Kgnstruierte, verleihem ihr die
Wexrme giner Lehensnahe, einer Abbhild ng des gesamten Lebenspro-

it seiner V rwirrthelt in den Binzelheiten, mit seiner Not-

digkeit und olnnnamtlvkelt als Ganzes, aber nur als Ganzes. |

@
=

Wir mussten dieses Bpispiel etwas ausfihrlicher zerlegen
damit deutlich sichtbar werdex ¢ es ist gerade die Substenzislitét
des genzen W riks und in ihm die Byschaffenhelt der elnzelnen Substanzen,

els Auswahlsprinzip, als Kriterium im Widerstreit wvon Notwendig-—
ese Lage besser

.

t

keit die Bntscheidung f&llen. U, d

%

B _ziehung zwischen Substamzialiﬁ&t,un& nNar
n

=

Teiler, und zwischen Keuselitéy aud

J
ihren hBchsten Formen als Gesetzlichkeit noch konkreter erfasst
ig

werdens Bine wichtige Tendenz zur Entfetischisiemipr im A sthetigchen

e
besteht darin, dass keine G setzliechkedit in threr relnew,; an sich
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seienden OVjektivitéat in der Kuynst zur Dorstellung gelangt; "das
= S ey by TR 2 = - in
v astz. wonach du angetreten", sagt Goethe, und dexrin ist dE Lmmer

neuen Aspekten erscheinende Deoppelsel

riven (Csetmes restles aufbewalrt bledi-

ben 1a*ﬁ1nh&mLﬂW;mnGiﬁﬁwm LF& tkel © it dem Ansprud

ue widerspiegelt wirdy wie 1n allen ;nﬂ““\q des menschlichen

e
Deseinse Andererseits wird jedes Gesetz (e
die menschlichen Verh&ltnisse, suf die diese vermittelnaal &e:ensténde

o H e
bezogen, d.he. das anndhernd richtig reproduzie rte Gesetz erscheint
nicht in seinem gesambten objektiven Umkreis, in seinen gesamten oh-

ektiven Verzwelgangen etcs ~ dgrauf ist das Interesse der wigsen-

e

schaftlichen Wydersplegelung gerichtet - sondern es wird als wirkende
es kommt

Macht in die Welt der menschlichen Schicksal® einverle ibt,

sus ihm nur so viel und nur auf solche VW ise zum Luserck, @ieviel
in deren immenenten 3181@ut k entscheidend wird, und wie diese ent-
scheidends Rolle émL ffen iste

L]

Wie uoerall, wo wirs derartige methoddlogische Apwelchungen
wrissenschaftlichen beobachten,

Vi gl

mehr bEfenbort sieH st htige L&urdeit des Lebenss Myt sei-

e
ner spontanen Dialektlk dsthetische Widersplegelung

e
nicht selten in der Lage, wichtige dialektische Sechverhalte zum
Ausdruck zu bringen, dig ische Reflexion iiber die Metho-
dologie der Wissenschaften nur spater Zﬁ% BQWus.;Aalf erheéb Te SO

auch im F,1ll dexr Gesetzlichkeite DPile allmdhlige Intdeckung dieser

Kategorie mnd insheso ndere die der ronkreten Gesetze war eihe derart

entscheidende Breignisreihe in der Portentwicklung der Menschhelt
fass ofty sogar TUr &Ml e Perioden, der Bpgriff des Geselzes Ver

absolutiert /und domit zuwellen fetischisiert/wurde ; dass dagegen
metaphysisch, irretionalistisch opponierende Stromungen dieses Fe—

misierenﬁ, it verkehrtem Vorzeichen, nur steigem, versteht
v

1...!.
p

Lvi (]
P uns bereits von selbste Auch hiex ist es HCG;_S Verdienst ge-

wesen mit der Fétischisierung des @Qsetzesoeprlfxs denkerisdi -dia-

lelstisch zu brechens Flir seine Auffasaing igt fdas R, ich der Gesetze

ias ruhlge Abbild der Bxistierenden oder ers cheinénden Welt !
truhigen I halt! gegenﬁber hebt Hegel die Bedeutung hexrveor,

die Bie ErscnalnungswblL im Gegensatz zur Yeinfachem Identitat"

des Gesetzes besitzt. Sie hat dense iben Iphel t , wie das Gesets,
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®aber sich im unrihigen Wechsel und als die R flexion in Anderes
darstellens Sie ist das Gesetz als die negatlva sich schlechthin

versndernde Existenz, die Bewepung des Ubergehens in das IEntgegen-—
gesetzte, des sich Aufhebens und des Zurickgehers in die Linhelts

Diese S,ite der unruhigen Form oder N _gativit&i enthdlt das (Gesetz
nichts die E?scheinung ist daher gegen das (Geset e Totalit &t,
denn sie Bnth8lt das Geésetz, aber nocﬁmehr, nédmlich das Moment der
sich selbst bewegenden I‘f‘cn«:m"’”j

Erst auf dieser Gpundlage wird es filir den dialektischen

laterialismus méglich, die Gesetzlichkeit im Kontext ‘der an sidy

bt

eienden Wglt und ihrer wissenschaftlichen Widersplegel ung in den

richtigen Proportionen, en%fetisohidiex%;aufzufassenn Das bedeutet
unter keinen Umsténden n Unterschitzen der realen und erkennt-—
nisméssigen Bedeutung der Losetze, selbst in F2llen, in denen lhxe
peine® Vorwirklichung theoretisch und Dxe ktisch gar nicht in Frage
dt kommt Engel s auf den |
s dieser~8id im Leufe
2K

er Farm verwirklicht

kommen kann. In einem Brief an Konrad Schmi
st nad,

1
;1.
'J]

F.udalismus zu sprechene BT We

jer Geschichte nirgendwo und nieme

i_i

0]

E..I

o B
]-.

® H-

ae

hat, mit Ausnahme im "Einta ekonigﬁajid_ J rusalemts B, flgt aber

gugleich hinzu: "Wer diese O%unun deswegen eine Fiktion, weil sie
nz in voller Kilassizitidt zu=

nuT in B’1estina~eine kurzlebhige Iixiste
| i
fl ¥

standebrachte, und auch de&s nuxr grisstenteils -~ auf dem Papiex?
Dieselbe Lage fiir disifpkenntnis untersucht Lgnin vom Syandpunkt
er Geltungsarﬁ“solcher UReinheitWs; in einem polemisdien Kriegs—
sufsatz schreibt er: "'Relne' Ipschelnungen gibt es weder in dex
=

noch in der Gesellschaft und kann es auch nicht geben, -

7
das lehrt gerade die Marxzsche Djaleltik, und zZwer zeligt sie uns,
dass der B griff der Reinheit selber eine gewisse Beschrénkthelt

und Einseitigkeit der menschlichen E.kenntnis ist, die den Gegen—
stand nicht in seiner gengen K mpllzlerCﬂeLt bis zu Bnde erTasstdIn

Gesetrs und Trscheinung, die sich die wissenscheftliche Widerspie=
gelung der Wirklichkeit und ihr methodologisches Bewusstseln in
losophie durch ein Jahrtausendlanges Ringen mihsan erobert

Wiy die spontene Djalektik dexr srossen Kunst von Anfang
§.1bstPerstidndlichess Wirde mén H me ¥ oder die grichischen

pperiker in B zug auf das Abbilden dieser Bemilshungen analysieren,
so ktnnte man iiberall .- mnatirlich ohne theoretische Begrindng
und sicher chne theoretische Béwussthelt Uber die elgene Prosxis -



e ST
dieses dialektische Verhiltnis vazfindﬁﬂ\ Dieses "gie wWlssen €8
% pileht, zber sie tun est darf uns aber auch hiexr nicht dazi ver-—
Dz ] - e AN e I & P RTINS e
- fiihren, Bei dies cinem der Vernunft unzuging

Licke n Mje nme sa juoi! stehengubleibens Mir mlisse vielmehr be-
e in Kunstwerken

strebt sein, das,
realisiert, auf den B grifll zu Dringdl . wir s mﬁssen d eshalbyx

den bhisher angef Feststellungen noch eine hinzu-

. filger o Hegel nennt im fnsehluss.an die friher zitierten Siellen das
@Gevetz die Ppositive W sentlichkeit der grschu1Qng ¥ und versidt
= S e 3 e ; 3 : TN S e o= 4L,
diese Bestimmune mit dem ZJusatz, dass es "nur! dies sei. Daraus Tolgt

nun Pir wax ihne "D s Gesetz
abher noch

Formd)
selts bestét

7
1sale Bestimmthelt der blﬂ'e,

Beziehungen wund D.eignisse nur einen Tell dexr wahra Determinaii o n
der Wirkliehkeit bildet, dass sie also ihren wehren Sinn, ihre

unverfilschte Bedeutung nur im totalen Zusammenhang der Inhalle und
Foxn srhalten kann. Andererseits muss die Hgogelsche F_ ststel lung,
Formen G o8 x 2y

=
&
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das G,setz das W, sentliche der oSrscheinung od ier wie er an dn-

aver Stelle derselben Ausfxiihrungen sagt, die Wesentliche Dpsched-

| =
| L e

C

BTy
unseren frihereh Betrachtungen mEgerfzx nfhergefihrt werdens

B e
! iir haben éewt lber die K nvergenz von Substanz und Wesen in der
asthetischen W deTSP“P““1bJ” gesnnaoharo JEtzt sehen wir, dass die
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ausschlaggebenden Mymente bestdtighe Denn das Gesetz als wesentlich

' Emécheinuﬂg /8sthetischs "das Gesetz, wonach Qu amgetreten“/-koaver—
inem innersten objektive gen nach sowokl den Kategorien
Substanzialitét und W sentldichkelt zu, wie es auch eime widersp rich—
erede darum unzertreanbare Beziehung zu dea Ipscheinungen

ia}
=
B
=
C.I.
@
D,
-

ge demit als seinen eigenen inneren Gg p alt besitzle

7

S5a wird der Kaus itdt im kiinstierisch gestalteten W 1t=-
H1ild der Ssthetischen Widerspiégelung die ihr im Kontext der Wirle—

objeletiy gebiihrende Sielle zugewiesen. Die wichtige Rolle,
die in dieser Oxdnung die Substenzialitéi splelt, flihrt weg von jeder |
igchistischen E,starrung oder Vyrabsolutie runge Wir haben ja berelits |

Yt

vingewiesen, dass die Konver onz der Substenz zum Wesen /und
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demit zum Gesetz / eventuelle Tendengay zur Sterrhelt relaftivisie~
e

rend aufzuldsen geeignet ist, obwohl die in die &sth

dung eingehende Substanzialitéy als so lche innerheldb der Jjeweiligen
konkreten Totalitd;ihren perennierenden Cherelkter bewahrts. Die Be-
1 es erstems en thillt

Weslichkeit, die hier entsteht,

o

1 ist eine doppe lie
sich die Substenz notwendigerweise nur allmeéhlig, im Laufe jenes
Prozesses, der den Iphalt dex jewelligen Dichtung ausmachte. Die Brbi-
hiillung kenn aber unter Umsténd en eine sehr vervi ckelte seinm. Wahrend
in vielen Fdllen es sich einfach darum handel t, dass ihre durd die
Intonation stimmungshaft evozierten abstrakt=qualitativen Konlurem
sich Schritt zu Schritt mit realem Inhalt erfillen, reicher und immer
reicher en den ihnem inhd..derenden B, stimmungen werdeay, kenn es fir
andere, nicht minder zalhreiche Falle gelten, dass die Enthillung

cine solche im wortlichen Sinne ist, dahe dass die als ersten Blp-
druck exponierte Substanzialitét &ls unwahre entlaryt und an ihre
S¢elle die wahre gesetzt wirde Dieses Schwanke n und S hweben kenn
such eine deutliche Mitte, einen Upergeng zur Bgstailgurg der Sub-
stenzialités des Anfangs bilden /Todesfurchtszenen in "Prinz von
gomburegh /. Demit ist der Uyergeng zum zweliten Typus gegeben, der
er Bewegthei t, durch die Entv ckelbarkei t der

£

durch die Richuung
jert istd; allerdings durch eine Eptwicklung,

Hoherbildung bestimnt ex grundle—

Substanz charakteris
die zugleich die Aufbewahrung und
senden Qualitéten der Substanz in sic enth&yt, Jja gerade auf deren
Festigkeit und Eehgrren begriindet ist. 4qle Kausalsetzungen , d e

derartize Enthullungen oder Verwendlungen fordern al er hemmen, er—

halten ihre Hottwendigkelt oder Zufsalligkeit aus der A,t ihrer Ver—

hal
sundenheit mit dieser Hauptfrage; wie welt in ihnenm selbst, imma-
bl

nent betrachtet, eine strengel,schlossenheit oder der Scghein einer

ta
lose-zufdjligen Willkir sidhtber wixd, Lt

.

Pir dde se ihre Beschaf-
Penheit étwas durcheus Sekunddress
Dadurch, dass die Kausalité+ in der welt der Dichtung an

geblihrende Stelle versetzt wird, sinl Jjene Tgndenzen zur

die dhre
Fetischisierung, die ihre Aqleinherrschaft im Leben und Wissenschaft

verursachen konnen, iiberwindbar sewo rdens Die von Schelling und

anderen geforderte tiefexre Notwendigle it als die der blossen Kausal-
ketten ldsst sich also ganz ohne Austliige in irgendeine T..anszendenz

oder Mystik verstiandlichmachens Im &Qgentd.lz gerade durch die ka-
tegorielle Opdnung der T.ebenssehalte, die die Dichtung spontan, nur

mit dsthetischer Bewussthelt enwendet, entsteht eine Notwendigkeit,
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die den Zufall nicht ausschliesst, stndern in EXEx¥x ihr Reich e n-
o . 1 : 2 1 .,u-. 7 L 3 i 3

varlelbﬁl ¢z deshalb dLe trockene, I humenitéd, elnes Mie immer ge—

fossten Fatalismus villig fernsteht, die die We,me der Lebensndhe

de

mit der Ggzenwart grosser Zusanmenh& ge und FPyx sa—kvaeﬂvGreinigt;

)

lie sich nlcht mechanisch sondem, wie Lgnin zu sagen pflegt, mit
~

einer Schlauheit durchs tz und derum das Weltbild bereichert abbil-
Gerede darum kenn die entfetischisierende Xims gxxehafix W sens-

dete

by = ) A S ; :
art der éiten Dichtung zugleich mit der mechanischen AlleinherrE-
schaft der Keusalité, sugkedeh auch deren Gpgenpol, den I,rationa~

lismus spontan—unpolemisch tUberwinden. Alle diese Pobleme der Bin-
1d

hWeitlichkeit und reichen Varilertheit des Gehalt s dricken sich o m
Stendpuhkt der stilistischen Einheitlichkeit der einzelnen Werke
so aus, dass die Qualitdt der leitenden Zusammenh@nge einen einhelt-

lichen, wenn auch freilich manches Auf uni Ab in sidi bergenden
Rhythmus besitzts Bngmeschigkel t oder lose Verknip ofthelt der jewelligen
Kausaliketten wird so zu einem blosser Bestandteil dieser Einhel t.

Debei ist auch zmu bemerken, dass diese stilistische Linheitlic hke It
nichts als die formelle Zusammenfassung der Leitungsfunktian des

Works 1ist, dass gie deshaTp auch 81llig unwirksem blel-

ben musste, wenn in ihrer spezifischen Hij genart, in ihren g® zifi-
schen Qualité&ien nicht das W sen des kiinstl erischen Gehalts, ®d ne
Aufegipfelung und Kronung, sein Umschlegen in Formvollendury erhalten

Bt == |
sein wirdes
Dieser Zusamnenheng gibt erst die Moglichkeit, das bisher
Ausgefihrte welterx zu verel lgemeinerns &
Plastik die Kausalitat unmitc tel bar eine viel
le spielt, als dorts Schon dasdinfolge der qualita-
ffenheit des visuellen homogenenm M diums di e Kausal-

ttebberkeit fast vollig verschwindem, dass bloss

rten B mogunwwl auch eine kausale Determinierthelt

aufgeisen miissene Fir diese gilt nun evidenterwelise das, was Wir

fiher das hierarghische Verhi)tnis der spezifischen Substen zisl ité

€
und der einzelnen Ka useWJevhznon= gen flir die Iiteratur hachgewiesen

habens: Wotwendigkeit odex dl1ligkelit einer Bewegung hangt davon
ab, wie weilt sie die Substanzialitét, das Wesen der genzen Gestal:

unterbaut oder zersetzt oder eventuell sich zu ihr neutral verh@lts.
rade das Beisplel dex 9llergrﬁssten Kinstler wie Micheleangelo
zelgt, dass Bewegungem, die vom Sy@ andpunkt des A;ltagslebers als

Z

wWivertriebent /also: als uféllig/ zu geltey hétten, aus dieser



Quelle eine liberwdltigend tiefe Notwendigkeit erhalten, wdhrend dig
Wsorgfaltig begrindeten " BPwegungew der skademischen Kunst sieah
st
L

niemals liber das Niveau der Zutégq ligkeit erheben konnems dass aueh

am enderen P 1, bel den Exzentrilkerny - mangel s einer echten Sub-
stanzialitédt der Gesamtgestalt -~ ebenfd 1s der Zufzll herrsch t, be-f
stédtigt nur diese Feststelluﬂgﬁn Nnch deutlicher ist diese Lage in
der Musik, wo die Verkniipftheit der TOne miteimander nie einfach

oder empirisch kausal ist, scondern unmittebbar wvon genau formuliers
beren GeSetzen determiniert wirde. T otzdem ol er besser: eben des- 5
halb kenn .@xz das genaueste Begriindetsein durch solche Gesetze oder |
Repeln allg<in niemals eine musikalische Not wendigkeit ins Leben ru-— §
fen. Bpst dadurch, dass ihre E,fillung in den Dienst der Substan-

zidllitéy des betreffenden konkreten Werks gestellt wird, kenn jene
Zufslligkeit, die einer immonent musikel isch noch so regelrechten
Tonfolge anliaftet, kiinstlerisch aufgehoben werden. Und andererseits ﬁd
zeigt die Musikgeschichte unz8hlige B€ispiele dafiir, dass Tonzu- |

semmensetzung, dle bestimmten gegebenen R geln stzikt widexrs echen, l
die man deshalb als zufd,lige auffassen misstey als Mymente der 6T

Substangilalitdt eines Werks von v6llig neuer Redkw Gesinnurg nic ht

nur als deren Trager zu Notﬂendigkeiten erhoben Werden, sondern sogar {

die Gpundlage zu neuen G.setzen bilden kbnnen. Wi

Komplizierter aber noch lehrreicher ist die Lage in der

malerischen Komposition /auch das R lief, die skulpturelle Guupe J
gehtrt dsthetisch hieher/. Wir woll n nicht von den sogenannten ﬁ
ikonogrephischen Fp.agen sprechen, die wir im Zusammenhang mit den
Problem der unbestimmten Gegenstédndlichkeit behandelt haben, da

augh der dort vorhandenen Sachlage bereits die U,terordnung der

hloss kausalen Verbindungen unter die Bubstenzialitéy des ganzen

Werks evidenterweise folgte Die Bestimmungen einer solchen Gogen—~
stdydlichkeit sform schlagen jedoch in jedem echten Kunstwerk in
formell-kompositionelle um, und diese ertffnen lhrerseil’s flr 1hn

neue Lgpekte des jetzt zu behandelnden P,oblems. Jede wisuell-ew lati-

ve Komposition setzt namlmzh ein Sgstem von ineinanderverschlungeren
Bewegungen » Djeses viechselseitige Ubergehen: der gestalteten Béwe-

gungen ineinender ist aber Zusserst verwickelt und fihrt im bewm ndere
in die fur das VW rk geltende Kausalitdl viele Komplikationen eine

Die ILage ist relativ einfach, wenn die Bevegungew verschiedener
Gestalten inhaltlich-psychiscle Reaktiomen ihrer Tpé er aufeinander
enthalten, wie etwa im Fresko Giottos "Die Erweckung_der Drusillatt
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/Sante Crose, Fyozrenz/ « I, solchen Fillen konnte men die im Bild
aufeinander bezogene Bewegungen verschiedener Figuren als kausale
Folgam des im Thema gegebenen visuell abgebild eten Dpam s auffgssens
Tine solche Interpretation wipe aber - dhnlich wie im eben behandél ten
Féll der E_flillung musikalischer Gesetzlichkeitem - eng und darum
am Problem vorabmrﬂehend. Denn aus der Unzahl drematisch-lkausal
méglichen, auf diesem Hiveau sogar strikt begrindeten B wegzungen
werden von echten Kinstlern jene gewshlt , die untereinander ein dop-
peltes System bilden: nimlich einerseit's eines der 7weld¢ﬂuns10naTen
dekorativen Zusemmenhinge dexr JlldLlaOﬂe, andererseits cime s der

linearen, koloristiscle n, valeurméssig g etc. inneralb der Raum-
cestaltung des Gemdldess im echten Xun sqéfkon fallen belde B zugs-
sygigzgﬁﬂ zusammen oder 1“omﬂ::.g;i eren wenizstens so stark einander
zu, dass sie einem spannungsvolle Eilnheit, eine Zinhel t der Bild—
s substenz zu bild en scheinene. Jpde Bgwegung einer gemalt en Go=
stalt wird erst Ggthetisch sinnhaft, wenn sie alle hiierdurdy auf—
gestellten Bedingungen, die weit lber die blosse kausale Ric htigcedt
hinausgehew, erfiillen. Bin solches Dpam, im wel ten malerischen
Sinne genommen, umfasst natirlich =zIXEX zugleich alle im Bild vozr-
kommenden Gegensténde; so wiederholt und versta 8-kt im von uns er-
wipnten F.esko Glottos die den Hintergrund bildende Ajchitektur
den Beweg uaﬂsrngthﬂu der eww&ntlichen drematischen Spene im Vor-
dergrund.| Wir haben absichtlich eine moglichst einfache Komposition
als Beisﬁiel gewshlty. M3t den Kartonen Iéonardos und Michelangelos

getzfinm Bildé¢gestaltien Bewegungssystkeme eln, die wenn auch von
" denselben letzten @sthetischen P.anzipien geleitet, Giot to gegenlber
etwas gualitativ ﬂldes an wverwict elten Systemen der Bildzusamnen— 0

. wirde genligen, eine grosse Komposition von

hinge Vorstellens IZg Wu
Riubens darauf hin zu anslysieren, um dieses @sthetische Hinausgelen
tiber dle kausale Binzelbegriindung ven Bewesungen klar zu erblicle n.

Die Richtigleit gewisser B Wegungen wird hier durch kodpositionelle
Zusanumenhénge mit anderen jefﬂfun@en, Gie unmittelber inhsaltlich

mit ihnen ger nichts zu tun haben, begriindets Denn bringt der Kolo-

rismus der Spétrenaisseanve und der Barockzeit noch neue M mente.

Vordergrund kann etwe durch elnen bestimmben Ferbezusammenklang

|
hinzue. Die Gegenstindlichkeit eines Dinges oder einer Gegstalt im ‘
; |

mit dem Hyntergrund / oder eines Farbenfleckes in inm / malerisch
hegrindet selng UsWe uswe LS wirde zw welt flihrey, weann wir nuny

zur Literatur wiederkehrend, die in ihw wirksame Rglle derartiger
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Taralluliitétai, Entsprechungen , Kontraste etcs nfher untersuchen
Airden. Natirlich kann ihze kompositionelle Bedeutung nismals derert
ausschls zgebend wevden, Wie in dexr Melsrel; jas liesg t ‘am U,terschied
von redlem Raum in der Binen , im Quasireum ingk der enderen Kurs th.
Jedoch kann man diese Kompositionswelse gerade bei den grissten S hrift-
stellexn, innerhalb der flr die Elga art der Genre gezogenen Gpenzen ,

deutlich beobachtens lign denke nur &n den bekamnten Fall, wie Shake-
speare das Spezifische an H&m16b51 harakber durd Earellel}itéfal
und Kontraste nicht nur hervorhebt, sondern stellenweise seinen el

den serade durch diese @iefer charakterisierte. Bel grossen E..zdhlem
wie Tolstol oder Keller konnen natiizrlich mit weitgehend genreméssigen

und perstnlichen Variationen @hnliche Kunstmittel ¥estgestellt wer-
dene Auch hier ist an ciner derartigen kiinstlerischen Pf&XLS das
philoso phisch Entscheidende, dass die Bsthetische Begriindung: auch hier
#iher die blosse Kausslitédt hinawsgeht wd aus dem tetalen Gghalt der

K,mposition, aus der Substangzialitiy des @anzen und der Teile ihre

Kr“fte schoptt.
Um nochmels auf die bildende Eynst zurdkﬂau“01mon° schein=-
{2

par widerspiicht die eben errungene L.,k cenntnis ihrer (anderen leauffe

lenden “,*node, die Byistenz ihrer Gegensténde evident zu madien.

wWs ist wieder nicht zu leugnen, dess das einfacle Hinstelle n eines ,
melerischen oder plastischen Ge@eq.tandes, wenn wir von der bhereits
behandelten Bewegung absehen, unzdahli e M mente der kausalen Zusem= 4
menhénge enthalten nuss. BS begreift aber in sidy auch andexes, meﬂr,

solches, was welt Uber das bloss ksusale Bggrindetsein hinausgeht.

Men nehme einen helieblgen molerisch gestalteten Gegenstand, sagen
o 9 o

picull &
wir, einen Baum. Sgine Umrzeln in der I,de, die Ayt seines Stemnes,
deasen Verhdltnis zu den Zyeigen etces sind gweifellos kausal be—
stimmte Ohne die eben erwidpnten Einschrinkungen dieser Kausalbezi ehungen
su wiederholen, miss@ wir a@ber nochmals betonen: ein wirklich male-
risches gestalteter Boum ist anderes und mehy als Summe und System
solc hem Zussmmenhinges IT ist, er exisiiert und zwingt den Zuschauer
das spezifische E.,lebnis der Bigenart einer EX stenz auf, die mit
ihrer Elstenz uoernaupﬁ ihr Gevadesosein, mit diesem Geradesosein
ihre Existernz evhdent und erlebbar mechts Diese Macht der Fatséch-
lichkeit ist elne heit @es Tebem:s, ein wichtiges V hikel des
Gusseren Fortsohritts, der inneren Entwicklung der lienschheite I,

Teben und in der Wissenschaft bildet die Brschiitterung, verursacht

durch das GeWahrwerden einer solchen Tatséchlichlkeit in vielen Fédllen
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den gusgswwsnunkt/
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(des Zntdecken neuner lighrhelten, bzws die Revision , Ge Bpweiterung
oler Txmmmiitkwrunx Binschrénkung wen Ajtefj. Dieser For tschrits
i

méss das Zg ‘Tenun des dem Bewusstsein als
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et jedw h keineswegs so viel,
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sns nicht zerlegt. Das bedeu
d Kunst bei der nackten U mittel ba rikelt eines Factum bru-
nbleiben miisste. D neue, die wie derhergestellée Unmit-
teloa_keit or Kunst besteht gerade derin, dess in der F,mm der in~=

ich gewordenen Unmittelbarkeit, die das Lpliten sy BEVo katian

et
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spensata ze
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o
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e
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schaf Ui
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ng
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kazt zieht i
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=
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b X

(=1 o
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Seine. Mit der Intonation ist aber dieser % _pus der Wirkung keines-
wegs. ‘erschopfts Wir erinnern an frihere Ausfuhruﬁgen in anderen

o

Zuopﬂnepleﬂwen, in denen wir auf den Schock aufmerksam maca en,
des wlcntlvo, einzigartig treffende Benennen eines Gg—

dexr dureh
o Ay O-{:‘

genstendes einer Situation etce entsteht. Das, was men oft die
Miagie ¥ desr Lyrik nennt, beruht darauf, cowohl diese "agie " mig

......

der wirklichen natiirlich nichts zu tun hate Hier beruhte die — einge-

sl

pildete - Wirkung auf dem Namen\sd;kaohthin, dort ist es immer ein
I

Wortzusammenhang, der einen Komplex in selner schlicht-evidenten

Substenzialitdt evozierts Die Gegensté,élichkeit erweckende lacht

]

”

aer __)-‘;)1 &€
beweisenden Wilrklichkedtserlebnis der bild enden Kinste entsprichty

he mecht hier etwas, das dem frither analysierten, sich selbst

L8

A

innerhalb jener Differenzen, die duvrch die Elgenartz
t sinde. Der Unterschied / und die aoancha—

fatiirlicl der

verschiedenen Kiinste gesetzt

keit/ driickt sich darin &au

' ratuy genannt habene. Inﬁeﬁ«gie von der Inton.tion etos evozierte
Substanzialitfy ian ihrver Entfaltung, die der zeitliche Aplauf der
Dichtung mit sich bmingt, sich &als identisdi behauptet, indem jedes

Moment der Evolution nicht nur nach vorwa,ts welst nnd

Bos wir friher den Quasiresum der Lite-

o0

ondern zugleich das Abgelaufene konserviert, bereichert ,
Seiten an ihm erlebbar macht, entsteht in der Totalitdt des
Sohriftwerks etwas, das - bel aller durch die Verschiedenheiten der
homogenen Msdien bedingten Differenzen - 1in den letzten, allgemein—

sten %sthetischen Prinzipien der Gestaltung,freilich nur in dieseny
o den bildsnden Kiinsten recht nahekommtbo |

8pezifische an dexr ILiteratur ist hier, dass dabel eine

iche Begriindung, eine Motivierung des Anfangs durch den

lelt sich auch hier nicht einfach

Q:

sichtbar wird. Es hen
as umseke}rue Erlebnis einer Kausalreihes. Bing solches ist
1ten, reicht sber zum V_ Psténdnis des FPha-

.—J

(&
es allein fir sich genommen el ne

ngchst prosaische Zinsicht, das bloss intellektuelle Feststellen einer
urséd hlicken V rkniipfungs

GB
vletonisches Staunen, des nur nicht, wie in den bild enden Kinsten,

Was entsteht , ist jedoch weilt eher ein

2
als subjektive R oktion simulten mit dem W, rk gesetzt ist, das vie 1-

am Apschluss vollendet werden kann, und des seinen Gegen—
Realktion darauf in gedoppelter At zeigt) »
wssehbaren, nicht einmal dewx

mehr erst
qg;ﬁa und die 'notwendige
/ o

5 Brschiittertsein liber den nicht vora

Ahnung und der Phantasie zugsnglichen unendlichen Rpichtum einer

Welt, entstanden aus dem V.rkntipfungen von Mens chen, ihren T.ten,
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sie beriihrenden Begebenheiten und zligleich. als eine unzerirennbare
Dinheit der Substanz, wo das Ende dem ﬂu”%&ﬂroii"' Anfane bereits
Q‘Elm 4 Yt

(ﬁﬁ_puﬂﬂ‘ neueg offeﬂncﬁﬁgﬂew

1t kann im Leben,

(“-J

x&nzxr%w;"eﬁ Die G.nzheit der geschichtlichen

:emlun%en, belm mhzohluss schicksalsrel cher Eerioden dhn-
iet i

In dez

Pt St

= o o e B 1 - PR =)
whigsengehaljlicnen ung

bestimmte

intonierenden An

1

und kronenden ;hauﬂlc”s. /I, éen bildenden Kinsten b lden diese

r nur di

D

mittelhare Einheity, in d

beiden lpmente ¢

1iche Analyse — subjektivw — @i

cannis /



WY

%\
CHAIT =) P

o

=N PO

(e

Ly
S

¥

i

]

) i"..].

1

e o0

Thi/fa -

Neuntes Kapitel: Anmerkungm

Marx: Kepitel, asa.0. 38/9.
Ebd. 41l

1./

2uf ]

3./ Medznold: Dssays in Criticism, London, 1505, Il. 1435,

40’/ WMarx: na ’]lL.ral, Te Swa qO 3‘12.

5./ T+Se Bliot: The Use of Poetry, e.2+0. 1ll.

6./ Tgle liber den hier entstehenden Doppelsinn der Unmitielbarke it
meinen Briefwechsel mit Anna Seghers in 3 Probleme des R alismusy
anaelc 250 Ffey cowie die beiden ersten Kapitel meines Buches:

.-'[
Wiger (en missverstandenen Reél ismus, Hamburg, 1958.

enen

r,?ﬂ/ Warss :"“'t Wik Ic, 2eale 46
Ie
selss Antidihraing , @e840. 2%/ 4+

sels Inzyklopddie, § 261 Zusatzs

« § 259

b: Kritil der reinen Mevnanlt Reclam &usgebe, ]ﬂ)/6

x: Kopital L. @+8:0e. 509

larx: Lohnpreis und Profit, Bezrlin, 1928, 58»

Tessing: Leokoon, L. Teil, Kepitel 3.

Je mehr wir sehen, desto mehr miissen wir hinzudenken. Je mehr

wip dezw denken, desto mehr miissen wir zmu sehen glenbene. * Bhde

c " W
i e
=]

S et B et S
b Enb N o 284y
2

53 red

L3 L]

3

0 —=3 oW\l = o
“\*\\\\\\\\\\\\
5
3

9./ Uemsterhpys: 2+2¢0s Lo 17

0a/ Leonzzdo 08 Vinols &@s2e0s 164/5.

l-/ N e artmann: Aesthe t'.l..‘:f’ Geale 1170

5./ HeBroch: Essays, Zirich, 1955, IL. lo.

2./ 5pd, 99,

da/Sel nlllqr, Wke SsanQe La Ve ST6 wnd 593

5./ The W.hdorno: Dissonanzen, uubulngen, 1956, 1lo/11
Gk '

& i i e

IL.

./ ‘Boxmx Lepln: Werke, 2.8:0. AIII, 124/5

./ Schiller an Goethe, 15.IX¢ 1797

«/ Thomas Menn: Gesammelte 'prme, )PfLLn, 1955, XIiTs 257

./ Hegel: Enzyklopadie,. § 139

9/ 1}.:00.0 § 14‘0* .

o/ Zitiert bei He Pfrogner. Musik. G schichte ihrer Deutung,

. Brewen-Minchen, 1954, 301/2. .
7.; T.%. Adorno: Versuch uber Richard Wegnexr, Berlin uad Fremkfurt,

1952, 126 und 130. '

./ Wie gleitend diese Greénzen sind, zelgt Debussys scharfe Ablehnung
der. Pastorale’als schk»uht&h°rorrammmxslkq Musilkeriber Musik,

47)

4
susgewsahlt von Josef Rufer, Da rmstadt, 1956, 1%5/6.

¥
1%

./ Kant: Kritik der reinen Vernunft, 8.2.0. 178

o/ 13:':;?:-.1'11,_1_, f?-_-of'-.'.u_c'v T 25’0

./ MWarx-Bngels; Die deutsche Igeologie, Wk 8e8e0e Vo oit/6°
u/ ; 116{0'31: I..'O,D;j.lk, SHlers Andala M o

IVe

fjJ'j.lOSOOJ.LLS(;ﬁ.e ?I,._'Lk,, 8o & oC- u?/aa

Bnzyklopadis , § 143 Zusatz






	Lukacs_lev_09_0065_0002
	Lukacs_lev_09_0065_0003
	Lukacs_lev_09_0065_0004
	Lukacs_lev_09_0065_0005
	Lukacs_lev_09_0065_0006
	Lukacs_lev_09_0065_0007
	Lukacs_lev_09_0065_0008
	Lukacs_lev_09_0065_0009
	Lukacs_lev_09_0065_0010
	Lukacs_lev_09_0065_0011
	Lukacs_lev_09_0065_0012
	Lukacs_lev_09_0065_0013
	Lukacs_lev_09_0065_0014
	Lukacs_lev_09_0065_0015
	Lukacs_lev_09_0065_0016
	Lukacs_lev_09_0065_0017
	Lukacs_lev_09_0065_0018
	Lukacs_lev_09_0065_0019
	Lukacs_lev_09_0065_0020
	Lukacs_lev_09_0065_0021
	Lukacs_lev_09_0065_0022
	Lukacs_lev_09_0065_0023
	Lukacs_lev_09_0065_0024
	Lukacs_lev_09_0065_0025
	Lukacs_lev_09_0065_0026
	Lukacs_lev_09_0065_0027
	Lukacs_lev_09_0065_0028
	Lukacs_lev_09_0065_0029
	Lukacs_lev_09_0065_0030
	Lukacs_lev_09_0065_0031
	Lukacs_lev_09_0065_0032
	Lukacs_lev_09_0065_0033
	Lukacs_lev_09_0065_0034
	Lukacs_lev_09_0065_0035
	Lukacs_lev_09_0065_0036
	Lukacs_lev_09_0065_0037
	Lukacs_lev_09_0065_0038
	Lukacs_lev_09_0065_0039
	Lukacs_lev_09_0065_0040
	Lukacs_lev_09_0065_0041
	Lukacs_lev_09_0065_0042
	Lukacs_lev_09_0065_0043
	Lukacs_lev_09_0065_0044
	Lukacs_lev_09_0065_0045
	Lukacs_lev_09_0065_0046
	Lukacs_lev_09_0065_0047
	Lukacs_lev_09_0065_0048
	Lukacs_lev_09_0065_0049
	Lukacs_lev_09_0065_0050
	Lukacs_lev_09_0065_0051
	Lukacs_lev_09_0065_0052
	Lukacs_lev_09_0065_0053
	Lukacs_lev_09_0065_0054
	Lukacs_lev_09_0065_0055
	Lukacs_lev_09_0065_0056
	Lukacs_lev_09_0065_0057
	Lukacs_lev_09_0065_0058
	Lukacs_lev_09_0065_0059
	Lukacs_lev_09_0065_0060
	Lukacs_lev_09_0065_0061
	Lukacs_lev_09_0065_0062
	Lukacs_lev_09_0065_0063
	Lukacs_lev_09_0065_0064
	Lukacs_lev_09_0065_0065
	Lukacs_lev_09_0065_0066
	Lukacs_lev_09_0065_0067
	Lukacs_lev_09_0065_0068
	Lukacs_lev_09_0065_0069
	Lukacs_lev_09_0065_0070
	Lukacs_lev_09_0065_0071
	Lukacs_lev_09_0065_0072
	Lukacs_lev_09_0065_0073
	Lukacs_lev_09_0065_0074
	Lukacs_lev_09_0065_0075
	Lukacs_lev_09_0065_0076
	Lukacs_lev_09_0065_0077
	Lukacs_lev_09_0065_0078
	Lukacs_lev_09_0065_0079
	Lukacs_lev_09_0065_0080
	Lukacs_lev_09_0065_0081
	Lukacs_lev_09_0065_0082
	Lukacs_lev_09_0065_0083
	Lukacs_lev_09_0065_0084
	Lukacs_lev_09_0065_0085
	Lukacs_lev_09_0065_0086
	Lukacs_lev_09_0065_0087
	Lukacs_lev_09_0065_0088
	Lukacs_lev_09_0065_0089
	Lukacs_lev_09_0065_0090

