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Sech%tev Kapitel: Probleme der Himesis Il.Der Weg zur Welthaitlgn
Lclt der Kunst

Unsere bisherigen Betrachtungen haben gezeigt, wie das
ssthebische Prinzip die Elemente seiner selbstindigen Gestalt,
die Tendenz in ihrer Ausbildung in eiper Periode des Mengchheibe=
entwicklung sammeln und za verwirklichen beginnt, in welcher niemand
guch nur-ehneh konnte, um was es objektiv in seinen eigenen fland=
1hngéh geht, Wir haben an der Hand eines spidten = auch bis jetzt
nicht allgemein verstandencn = Bewusstwerdens gezeliglt, was in dem
inhaltlich wie formell magisch deberminierten, in seiner magischen
Bestimmbtheit noch keineswegs problematisch gewordenen Tanz objek-
tiv steckbts Der Akzent lieglt vererst auf einer gewissen Distanziew
rung des hier handelnden lignschen zu sich selbst im eigenen Tun,
im Tanzene Darin allein wﬁre natﬁrliéh noch nicht die fir unsere

durch Elnunun& Lnd Ggwohnhelt W1eder svoncan gewordenej Augwahl der
wirkungsvollen Bewsgungen, ihr Fixieren mit Hilfe der Bewegungsphon-
tasie ebtc. Ffingt sich sicherlich schon auf relatiy frihen Stufen

der Arbeit fauch Jagen, Fischen etc./'&uszubilden. Die wichtige
Rolle, die das gedanklich-gefithlsméssige Vorwegnehmen von Handgriffen
ete., ihve zweckmissige Anwendung mit Hilfe der Bewegungsphantasie,
der Arbeitsteilung der Sinne in solchen Verrichtungen spielt, zeigt
an, dass schon im Alltagsleben, genz unabbéngig von megischen Ziel=-
setzungen, das kdrperliche Tun des Menschen eine pewissen Distanz

zu sich selbst haben musse Dass in sehr vielen, ja in der Mehrzahl
der Félle des anfinglich bewusst Distanzierten durch Gewdhnung

zum “*Instinkbtiven™ wird, éndert am grundlegenden Tatbestand eined
pewissen Distanzierung nichts Wesentliches. Denp es kann sich hier
rur um die Ausbildung bedingbter Reflexe handeln. Pawlow sagt rich=
tigs "Der bedingbte Reflez ist das Frinzip der Vorwegnahme tatsich-
licher k nrschelnungen.“lf Deshalb ist es flr unser Prcblem von grosser
Wichtigkeit, dass er gerade ihre Beweglichkeit, ihre rasche oder lamg
longsame Umstellbarkeit auf die wandelnden Umsbénde ihrer Auslisung,
auch wenn dieser Wandel unur als Aenderung des Tempos, der




o 50L =

der Reihenfolge vorhanden ist, untersuchb. Dag Resultat wird bei
ihm so zusammengefassts "Das unberstreicht und bes tabigt see die
The orie, dasg die Beweglichkeit der Nervenprozesse eine selbstindige
und primire Besonderheit der Nerventétigkeldy ist;“zf

Be ist nun ohne weiteres klar, dass zu den wichtigen
Untersche idungsmerknalen zwischen Mensch und Tier gerade das ins
Qualitative umschlagen einer Stelgerung der Beweglichkeitb aehoren
mues, schon weil auch sehr primitive Lebensumstinde bel jenem eine
soforbige Anpassung an sich viel rascher dndernde Lebenszustinde
mit weit grésserer Variation der neuen Inhalte und Formen notwendig
machen als bei diesens Es sei hier nur beildufig bemerkt, dass in
Pawlows Experimenten, wie dles bei exakten Tilerversuchen garnicht
anders sein kann, die Erreger dexr Reflexe nicht aus ihren normalen
Tebenskreis entnommen sinde. Die Beweglichkeil milsste unter solchen
Bedingungen, zeB.beim Jagdhund auf der Jagd, in der Beziehung des
Pferdes zum Reiter grisser sein, als bel Experimenten mit Metronom,
Knarre etg. Dieser Unterschied muss darum hervorgehoben werden,
weil iiberall in diesen Untersuchungen von solchen menschlichen
Reflexen die Rede ist, die aus dem Leben aeibst entspringen, aus
den Wechselbeziehungen der personlxchen Tanlgkelt -~ Arbeit etCes =
zu jenen Naturobjekten, = umstgnden. technischen Verrvichtungen,
sesellschaftlichen Bezichungen etco. die mib jener nommalerweise
verkniifft sind. Diese Grundlage ist natiivlich auch bei den von
uns susgefihrten Tierbeispielen nicht vorhendeng bel ihnen bestimmb
der Menseh den Spielrsum der entstehenden bedinglhen Reflexe fiir
die Tiere, wikrend es sich bei ihm selbst - parallel mit der BEnb-
stehung der Zivilisation - um einen immer stérker selbstpgeschaffenen
Spielraum handelts wenn Wan «..s.ssy Landbau, Handwerk von dlesem
Standpunkt miteinander vergleicht, so zeigt sich sofort die guali=
tativ zunehmende Bedeubtung des belbstgeschaffenen inm Spielraum
der geforderten Anpassunge

Das bedeutet kein Ubergewicht des Subjektiven, denn die
Figenschaft des Werkzeugs, des zu bearbeitenden Materials, die
gesellschaftlich entstehenden Beziehungen zwischen den Nenschen
etice sind dem persdnlichen Bewusstsein gegeniiber ebensc eine objekt -
ve, von diesem unebhingig existierende Aussenwellt, wie der Wald



und seine Tierwelt fir den Jdgers Der Unterschied ist aber - doch
ein gewaltiger, indem die Proportion der selbstgeschaffenen Anlésse
der Reaktion auf die Wirklichkelt zugunsten des Gesellschaftlichw
Menschlichen verschoben wurde, indem die gesellschaftlichen Be-
dingungen des Handelns pwar erkenntnistheoretisch ebenso objektive
bleiben wie die naturhaften, jedoch von der menschlichen Praxis
und ihrer BEntwickelbarkeit aus gesehen dennoch den Charakber des
Selbstgeschaffenen besitzen, weshalb maﬁ auch von diesem Stand-
punkt aus feststellen kann, dass die Naturschranke zurilickgewichen
ists Dementsprechend ist ein derartiger Wandel der Bedingungen
keine Minderung sondern eine Steigerung der Beweglichkelt im Bilden
und Abbauen bedingter Reflexe und danit ebenfalls der Verstéirkung
der Disbanz zum einzelnen ausldsenden Anlass, der kritischen Bew-
zichung zu ihm, Denn gerade in dex durch’ die Wechselbeziehung
zwischen Objekt und Subjektiver Reaktion bedingten Beweglichkelit
und Digstanziertheit liegt der Grund fiir die Bntwicklungsrichtung
der Reflexe., Sind diese Tendenzen sehr schwach, so kann unter Une
stinden sine Fixierung einst bedingber Reflexze zu unbedingben ein~
treben oder es entstehd gar kein Zwang zur Ausbildung bedingter
Reflexe. Pawlow sagh, das Tier konnte "selbsténdig mit Hilfe der
unbedingten Reflexe existieren, wenn die Aussenwelt konstant wire.
Und andererseibs hat gerade die Kompliziertheit der genannten
Wechselbeziehungen, entstanden vor allem direh die Arbeit, die
'Entwicklung von Widerspiegelungs— und Reaktionsformen hdherer
Ordnung herbeigefiihrt, Es ist vielleich lberfliissig abermals darauf
hinguweisen, dagg das Wort /und mit ihm der Begriff im Gegensatz
zur blossen Vorstellung/ gerade infolge der Verdligemeinerung, die
@8 auch auf seiner primitivsten Stufe besilzt, eine gewlsse Distanz
- zum vanittelbar wahrgenommenen Reakbionserreger beinhalbetbe
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Die Welblosiglkeit der Hohlenbilder aus der Albsteinzeit

tenn wir nun auf dieser Grundlage die im vorhergehenden

Kapitel analysierte Distanz des MGgfchen zu sich sgelbst, zu seinen
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elgenen Bewegungen, zu ihrer Aufeinander— und Auseinanderfolge in
nagischen Tanz héher betrschteny so sehen wir die hier herangegogenen
Merkmale des menschlichen Reakbionssystems auf die Wirklichkeit bis
zu einem gowissen Grad mitenthalten, zugleich freilich mit wesent= ,
lichen Modifiksbionen. Diese bringen eine doppelte Paradoxie hervor.
Einerseits stellt das so entsbtandene G*bilda, alg Ganzes, eine ilber
das Alltagliche iiberhaupt gesteligerte Yistanzierung dars Denn jene
praktische Riickbeziehung suf die obaektive Wirklichkeit, die Jeder
Komplex von Bewegungen ian ihp hat, £811t wier wege Wird némlich in
der Wirklichkelbt etwa ein Speer gevworfen, so bilden alle Bewegungs-
. momente zusammen eine Einheit, deren Wert durch die Effektivitidt
ihrer Gesamtheit gemessen wird /Treffen des Zieles, Weite des Wurfﬂ,
etce/ Hier dagegen knipft sich ein golcher Bewegungskomplex an einen
fribheyen an und bereitet einen suf ihn folgenden vor, wobei an die
S8telle der wirklichen Effektivitat die Evokation des jeweiligen
Inhalts tritty so dass im gegebenen Fall das Erwecken des Eindrucksy
dass e twas misslungen ist, als Gelingen gelbten kanne, Dass wit alleden
die Distanz zum Binzelausloser einer Reaktion grisser wird, unter—
liegt keinem Zweifels Andererseibts verlangt die Richtigheit einer
Jeden Bewegung < und insbesondere ihver Vorkniipfung - eine grissere
und differenziertere Beweglichkeit, als das Allbtagslebeng da, wie
wir gesschen haben, ihre Auswirkung eine sehr komplizierte ists ihr
Schwespunkt liegt nicht auf dem sschlich Richbigen, sondern auf der
herausgebrachten unuittelbaren Evokation. Diese Beweglichkelt der
Auswshl muss aber kritisch gestoppt, nach Auffinden endgililg fixiert
werden, Das Fixieren kenut natlizlich auch das Alltagsleben. Da es
jedoch als praktisches Optimum in Bezug auf ein reales Ziel geschieht,
mass es Jedesmal, wenn die Objekbte, die Umstinde ihves Vorkommens
sich éndern, gekiindigt werdeni die Moglichkeit einer eventuellen
Aenderung fihrt die potentielle Beweglichkeit ins Fixierte ein,
wihpend beim Tangz = der Idee nach - dus Fixieven etwas Endgiiltiges
iste

Mit alledem wird bloss der Gebildecharakbter des Tanzes
erneut umschriebens allés, was er mimetisch reproduziert, ist kein
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Gebilde, es wird es erst in dey so fixierten Widerspiegelunge.
Und indem ein solches Aufsichselbstgestelltsein eines Wider-
spiegelungskomplexes entsteht, -~ mag die magische Hille lange
Zeit unabtrennbar sein, mag das dem &Hsthetischen Gebilde ent-
sprechende Hsthetische Bewusstsein vgllig febhlen, besser ge-
sagh, eben von dieser magischen Hille v@llig verdeckt sein -
so ist damit doch das Aesthebtische als objektives Prinzip ente-
standen. Freilich haben wir eine #hnliche Genesis bei Gelegen~
heit der Entstehung des Ornaments aufgezeigt.'Wir haben schon
dort darauf hingewiesen, dass das wirkliche &sthetische Geselzlt-
sein dort doch verhiltnismissig spét in reiner Form erscheint,
dass der Weg liber Kdrperschmuck und dann Geréitschmuck zum reinen
Ornament ein langer ist, wéhrend wir hier das Auftreten der rein
Bsthetischen Form auf einer relatlv fritheren Stufe der Genesis
feststellen konnen. Dazu kommt noch das Problem der Schaffung
einer eigenen Welt im &Hsthetischen Gebilde, in welcher Frage,
wie wir sehen werden, beide Momente, sowohl die Qualitdt der
Eigenheit, wie das Entstehen einer "Welt" im Gegensatsz zur be-
reits behandelten Weltlosigkeit der Ornamentik gleich wichtig
ist. Obwohl die Ausbildung einer "Welt" im #Hsthetischen Sinne
ein langer Prozess ist - und alle Kennzeichen, die sie bestimmen,
kdnnen wir evst jetzt ausfilhrlich zu behandeln beginnen - muss
schon hier festgestellt werden, dass der primitivste Tanz bereliis
auf ein "Weltschaffen® intentioniert ist, wihrend das vollendetate
Ornsment seinem Wesen nach, dieses Vollendetsein njcht aufhebend, :
sondern besti#tigend, prinzipiell weltlos sein muss.

Es ist also selbsbversténdlich, dass die nichste, hohere
Etappe in der Richtung auf das Entstehen einer eigenen Welt im
Hsthetischen Sinne die Loslésung der 8gthetischen Gebilde von
der kdrperlichen Aktivitét und von der unmittelbaren Beteiligtheit
des Menschen selbst ist, ihre Verwandlung in ein wahrhaft.selbstindi-
ges Gebilde, das dem Menschen als ein auf gich selbst gestellbes
An sich gegeniibersteht. Das ist ein sehr langwleriger, vielfach
verschlungeney, komplizierter und prinzipiell nie ganz vollziehe
barer Prozess. Schon darum, weil es auch bei Vollendung dieser
F LoslBsung doch Kiinste gibt, und geben muss, bei denen diese Trennung
chl prinzipiell nicht stattfinden kanng so der Tanz selbst, so dle
Schauspielkunst. Andererseits wird es in der Enbtwicklung der Kiinste
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deutlich, dass diese ihre zentrale Bedeutung, die sie in der :
Genesis der Kunst besassen, immer mhr verlieren, Beim Tanz ist
es evident, weil er immer stérker von anderen Kiinsten, die in-
folge ihres Materials, der in diesen aysdrickbaren reicheren
Inhalte, in Bezug auf das Weltschaffen notwendig lberholt und
aus der anfangs eingenommenen Zentralstelle in der &dsthetischen
Betdtigung der Menschheit verdringt verdriinpt. /Es lieght im schon
angedeuteten und spébter noch detaillierter darzulegenden Wesen
des Aesthebischen, dasg der Tanz damit als Kunst kelineswegs verw
schwindet, ja eine vollendete Kunst bleiben kann./ Komplizierter
ist die bage fiir die Schauspielkunst. Ohne Frage flickt mit der
Entwicklung dex Wortkunst ihr unmittelbares Vortragen durch mensch-
liche Stimme und Gebdrde immer stlrker in den Hinbergrund. Fir
Lyrik und Epik hat es prakbtisch schon jede direkte Bedeutung ver=
loren, und auch fiir das Drama ist die Lostrennung vom Aufgefihrit-
sein, die Wirkung durch bdesse Lektire immer dominierender gewordens
Es wire natiirlich eine gefdhrliche und falsche Vereinfachung, ja
eine Verzerrung der wahren Tatbesténde, anzunehmen, es habe hier
eine radikale Trennung stattgefunden. Das ist selbet bel Lyrik
und Bpik nicht so. Denn das wirkliche Vorlesen, Vortragen ihrer
Werke hat allerdings als prakbtische Vermibttlung so gut wie vollig
aufpehdrte Die Vorlesbarkeit, die Moglichkeit einmer auditiven
Wirkung durch die menschliche Stimme ist dennoch als “riterium
fiir Vollendung des Rhybhmus, der inneren Gliederung ebtc. in Geltung
geblieben. Und wenn auch die Theaterauffilhrung léngst nichf mehr
die Bedeubung hat, wie in der Anbike oder in Bhakespeares “eiten,
so ist die Auffiihrbarkeit, die Steigerung der Effekte beim Umsabsz
ins Szenische noch entschiedener das Sriterium der dramatischen
Gestaltung gebliebeun als bei Ly-rik und Kpik. Aufbau der einzelnen
Szenen, ihr kinstlerisches Verhdltnis zueinander, Steigerung, Re-
tardation, Aufirpfelung etce werden bei der Lektiire auch als ,
phantasiehafte Vorwegnehme in einer idealen Auffithrung apperzipiert.
Diese Beziehungen, der Wechsel und die Remanenz in ihnen
haben eine prinzipielle Bedeutung filir Genesis und Entfaltung des
othetischen Prinzips. Ohne Frage spielt sich fast liberall — frei-
lich keineswegs gleichmiéssig - ein Prozess des Bich-Entfernens
FIL T von der unmittelbaren Wahrnehmung und ihrer liberwiegend physiolo~-
Ges Archl gf gchen Determinationen ab. Die Bewegung in einer solchen Richtung
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ist fUr die Konstituierung des Hsthetischen Prinzips, insbesonderve
fir die Ausbildung der Welthaftigkeit der kiinstlerischen Gebilde
sehr wichtige Immer stdrker umfasst die Kunstgestaltung - gquanti-
tativ wie qualitativ = inhalte die fiir ihre unmittelbare Urspring=
lichkeit unerreichbar gewesen wéren, sie wird dadurch immer une
fassender im Sinne des Widerspiegelns der Totalitdt der Bestimmungen,
und. zwar sowohl als Intensifizierung ihrer inneren Wesenart, wie-
als Ausdebnung des Bereichs der filr die Hsthebvische Widerspiegelung
relevanten und ausdriickberen Bestimmungen., Und nach dem bis Jetat
Ausgefiihrten versteht es sich bereits von selbst, dass eine derap—
tige extensive wie intemsive Bereicherung des 8gthetischen Gehalts
zwangsliufig eine Verfeinerung der Formen, eine Ausbreitung ihves
Geltungskreises, eine Verbiefung ihres Auftreffens auf die Wirkliche
keit mit sich fillhrt. Ohne diese Seite des rosesses kann die tat-
séichlich stattgefundene kiinstlerische EntW1cklung kunstphilosophisch
nicht begriffen werden., Dies ist aber nur eine Seite. Die Logldsung
von der urspringlich liberwiegenden physiologischen Bedingtheit
bedeutet nie einen vollsténdigen Bruech mit ihr. Die gesellschaft-
liche Enmtwicklung, in ihr das Zuriickweichen der Naturschranke im
geistig-seelischen Leben des Menschen selbst basiert unaufhebbap
auf diesen Bedingtheiten. Man kann nicht einmal sagen - wozu romans
Uische &ritiker der spéten Zivilisationen, vor allem der kapitalis—
Uischen neigen = dass diese naturhaft-sinnliche Komponente im Abkehuen
begriffen iste. Weit eher ist davon die . "‘Rede, dass das Gebiet des
von flenschen im aben und daher in der Kunst Erfasste im Vergleich
zu den Anfingen so gewaltig geworden ist, dass das spezifische Goe
wich® des Urspringlichen in dieser Totalitidt ein geringeres wird,
selbst wenn es filir sich genommen an Ansmass, Intensitét etc. zunimmb,.
Sicher liessen sich #hnliche Tendemzen auch in ddr Geschiche
te der Musik aufzeigen, natiirlich ihrem Wesen entsprechend mit
v61lig verschiedenen Froblemen und Entwicklungstendenzen, Am deute
lichsten und prignantesten Hussert sich jedoch diese Tendenz in den
bildenden Kiinsten, deren Entstehung ja von vorneherein die hier
geschilderte Loslosung veraussetzt. Denn in ®slerei und Plastik
entstehen zuerst und in reinster Form mimetische Gehilde, fir
welche der Mensch selbst mur als Schipfer figuriert, ohne in der
von ibm gestalteten Welt der Widerspiegelung anders _Vvorzukonmen,
wie als - eventuelles - Obaekt dwr kiinstlerischen gﬁproduktlon
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der objektlven Wirklichkeit. Hier ist also die oben analysierte
Ablosung vom unmittelbar gegebenen js&'ranssc:hcer).,, dessen selbstobjektiva=-
tionen in der Widerspiegelung, die: in manchen Kinsten nur bis zu
einer inneren Distanzierung des Menschen von sich selbst gedeihen
kann, von vormeherein, uno actu "mit der Entstehung von Werken iiber—
haupt verhanden, Wenn im Gerdteornament eine Bindung an das fir
prakbtische Zwecke niibzliche Werkzeug etc. unaufhebbar da ist so
ist diese einerseits anderen Charaklters, andererseits kann in ihm
die Mimesis sich nie zur Wirde einer eigenen Welt erhebens Der -
Charakter der weltlosen rnamentik ist hier so aus dem Wesen der
Sache selbst heraus geﬂegzt, dass sgelbst dbrt, wo die urspringliche
Intention vorwiegend mimetischen Charskbters war, wie bei den J&gern
der Albsteinzeit, die Wirkung sehr oft mehr die eines unvollstindig
selungenen Ornsments, als einer einseitig-suschiiesslichen Wider~
spiegelung der Wirklichkeit ist. Sehr im Cegensatbz zur Palervei
Periode, auf welche wir bald zu sprechen kommen werden. Es ist eine.
hohe Entwicklungsstufe der gesamten Xunst notwendig, damit mimetisch-—
realistische lMotive zu organischen Elementen einer Ornamentik werden,
wie in Rom. Bilder oder Statuen - natiirlich letzten Endes ebenso
Werke der Worbtkumst oder der Musik - lassen ¢ine dem enschen gegen=—-
{iberstehende, selbstiéndige, wenn auch vom Benschen geschaffen&
Welt eintstehen, aber eine auf sich gestellte "Wirklichkeit"™, dile
das ganze Gedanken- und Gefiihlsleben des Menschen in sich auf-
nimmt, es erhéht, steigert, wertieft, intensifiziert, Und dies n
nicht als Nebenprodukt, was immer wieder auch aus zu anderen
Zwecken geschaffenesn Gebilden entstandenen Beziehungen etc. hervor-
gebracht werden kann, sondern als ausschliessliche Funktion einer
solchen "Wirklichkeit", Diese "existiert" nur insofern, als sie
derartige evokatbtive Wirkungen hervorzubringen vermagsi sonsb ist
gie ein Stick Stein oder Holz, das zu nichts brauchbar isbte

Das eben Auggefihrte ist matirlich bloss der objektive
Sinn des von uns analysierten Prozesses der Genesis. Wir haben
wiederholt darauf hingewiesen, dass alle diese Gefiihle urspring-
lich innerhalb eines von der Magie beherrschten Milieus, im Dienste
magischer Zwecke entsbanden sindj ihre evokative Wirkung hat unmittel
bar ebenfalls magische Inhalte, Wir haben ebenfalls gezeigt, dass
auf dieser Stufe der ¥ Entwicklung ein realer, gesellschaftlich
wahrnehmbarer und darum austragbaxer Konflikt zwischen magischen
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Zweck und Inhalt und der unter m gischep Hille entstandenen #sthe~
tischer Eigenart der Gebilde praktisch ummbglich, ja unvorstellbar
ware Dass sber diese innere Gegensdbzlichkeit zweier an sich h@ten_
rcgener Prinzipien objekbiv vorbanden war, beweisen die HGhlen
malereien aus der Altsteinzeit. Bei ihrer Entdeckung imponierte
ihr gewaltiger Reallismus deramrt, dass manche sogar an moderne
Félschungen dachtey,so wenlg schien eine solche durchschlagend
evokative Naturtreue mit den konvenbtionellen Vorstellungen iiber
anféngliche Kunst vereinbar., Es ist hoéchstwahrscheinlich, dass
der Uberwdltigende Eindruck einzelner Forscher dazu veranlasst
hat, den magischen Charakter dieser Malereimm zu leugnen und in
ihnen die exrste Erscheinungsweise des urspriinglichen "“reinen"
Kunstbtriebs der ¥enschen zu erblicken. Indessen gerdt eine solche
Auffassung sofort in unaufldsbare Widerspriche zu anderen fundamen-
talen Kemzeichen dieser Kunst., Die Werke sind fast unsichtbar, doho
dem Gesicht so schwer und umstindlich zugénglich, dass es ausge-
schlossen ist, dass das Frwecken eimes unmibtelbar visuellen Eine
drucks, eines visuellen Gemusses, das treibende lMotiv ihrer Entste-
hung hétte sein kinnen. Schelteme beschreibt von diesem Standpunkt
die Umsténde ganz richtigt "wesentlich ist azuch, dass die Hohlen=~
malerel sich offenbar vollig indifferent zum gegebenen Grund, zu
der Hohlenwand verhalten. Es soll hier bloss an die wirre Hiufung
der Tierbilder in Albamire, an die kaum sichtbaren eingerizten
Zeichnungen von Combaryelles erinnert werden, oder an die Tatsache,
dass einzelne Deckenbilder nur zu sehen sind, wenn man sgich, auf
dem Ricken liegend, in die BSchlauche und und Winkel der HBhle
hineinschiebt.”l/ Und Hoernes sagts "Ee erschien bedenklich, dass
die Réume, in denem viele Bilder lagen, schwer zuginglich und
volkommen dunkel waren."zl Auch wenn wir heute wissen, dass Lampen
zur Erleuchtung der HShlen da waren, vor allem, damit vor den
Bildern durch Ténze eine Beschwdrung statbtfinden konne, so #dndert
das garnichts an der Grundtatsache, dass diese Bilder nicht aus
der Absicht entstanden sind, eine visuelle Evokation im Zuschauer
hervorz&rufen.5 _ :
Gerade die paradoxe Kombination dieser einander diametral
widersprechenden Tendenzen, ddr magischen Absicht: das Gelingen
der Jagd durch ein Abbilden des Wildes auf der einen Seite und die
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Naturwahrheit, die evokative Macht des Bildes auf der anderen
peigen, die reale Situatioh dieser Etappes eins hohe Kunst, die
aber unter Umstinden geschaffen wird, unter dennen ihre evokative
Wirkung nur an sich, nur potentiel vorhanden sein, aber prakbisch
garnicht zur Geltung gelangen konntes Bel Gordon Cuilde finden
wir eine genaue Beﬂchreibung beider Momente, die fir uns umso
wertvoller ist, als die uns hier beschaftigende WldexSPrucnlichw
keit der Lege filir seine ¥roblematellung garnlcht in Frage kommb
und darum logischerwise unerwdhnt bleibt. Er sagt: "Im tiefstean
Inneren von KalksteinhShlen, wohl drei Kilomgter tief in der Erde,
nur nit einem schwachen, aus irdener LamPGJmiﬁ Mossdocht gespeisten
Licht, das undurchdringliche Dunkel zu evhellen, und oft auf Fele-
flichen, die nur von den Schultern eines Helfers aus erreichbar o
waren, malten oder ritzbten sie, maler und Zauberer zugleich, das
Nashorn, das Mammut , den Visenl, das Rennbtier, von dem sie leblen,
so sicher, wie das Abbild eines Visents vom Kiinstler mit geschickben
Strichen auf die Hbhlenwand gezaubert wurde, so sicher wiirde ein
wirklicher Visent auftauchen, am von dem Genossen des Kinstlers
getotet und gespelst zu werden. Die Tierdarstellungen sind ausserw
ordentlich individualisiert, keine abstrakten Burzschriftzeichen,
sondern regelrechte Portrits, die eine gensus und verldssliche Be-.
obachtung wirklicher Vorbilder erkennen 1assen.“4/ Hier ist in
evidenter Weise sichtbar, wie aus den magischen Bediirfnissen eine
hohe Kunst eintstehen konnte, ohne dass ihre &#sthebische Wesensart
iiberhaupt ins Bewusstsein der Zeibgenossen hétte treten kinnen.

Es zeigt sich zugleich, dass vom Standpunkt der Erfor-
dernisse der Magie der Hsthetische Charskter, der kiinstlerische
Wert gehr viel Zufé#lliges an sich hat., @&ie Verbindung des Magischen
und des Aesthetischen ist an sich freilich keineswegs zufédllig.
Vom Standpunkt der Msgie ist in bestimmbten Féllen die intensive eva—'
kative Wirkung, die die Geschlossenheit und Selbstindigkeit des
kilnstlerischen Gebildes voraussetzt und fordert, in vielen Fédllen
unbewusst obligatorisch, z.Be bein=-Tonz. Darum ist es klar, dass
die magische Zielsetzung fir die entstehende Kunst eben jenes
Begtimmbsein "von aussen" bedeutete, liber welche wir bereits im
Ansehluss an Goethe gesprochen haben. Dieser Zusammenhang zwischen
wagischer und aus ihr herauswachsender Hsthetischer Evokation ”

- MTAFIL T
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enth&lt zugleich - und ebenso notwendig -~ das Moment der uusammengehes
horigkeit, wie mannigfache Momente dor bloss zufillisen Verbindung.
Diese Zufdlligkeit kann sich in der verschiedensten Weise Husserne
Einerselits sind evokabtive Effektec mOglich, in denen die magischen
Inhalte ein derartiges Ubergewicht den dsthetischen InhaltForfie
Elerenten gegenliber haben, dacs diese in den Gebilden selbst fash
oder ¥6llig fehlen. Ein ungeheures srcheologiseh - ethnographisches
Material zeugt fir das reale Vorhandensein dieser Moglichkeits
Andererseits - und dies ist unser Fall der Hohlenmalerel « kann _
eus den magischen Anforderungen etwas vollwertipg Aeufhetisches
entstehen, ohen dass diese Seitie der Durchfihrung fir die maglsche
Gegenwartspraxis etwss wirklich Wesentliches bedeutbet hdttes die
tlnstlerische Hhe der visuellen Gestalbung war ja Hier fast un~
wahrnebmbar un d kam, wie wir gesehen haben evakativ garnicht in
Frage

Diese spezifische Binheit des Notwendigen und Zuf#lligen
in der magisch produzierben Evokabtion, in der euf diese angelegbe
Struktur der Gebilde aus diessr Periocde muss standig 1m Auge bee
bhalten werden, will man die Genecis des dsthetischen r1n21ps
richtig verstehen, Die erklért vor allem die aussercraentl¢che
Bngleichméssigkeit in der Entwicklung vieler Kinste und Kunsbe
gattun en, sowie auch die - selbe Tendenz innevhalb sines gleichen
Genrese Hier kann natilrlich nur der allgemeinste Grund des Phinomens
aufgedeckt werden; die Spezifikation gehdrt in den historisch
;materialistischen Teil der Aesthetik, Diese Einheit wirft sber
weiters ein Licht suf die besondere Geziehung der magisch-inhalt-
lichend Determination zu den durch ibre Formung errichbteten Hothew
tischen Gebilde, Wir haben bei der Behandlung der Ornamentik sehen
kOnnen, dass diese ihrem allgemeinsten Gharagter.nach eine allegoé
rische ist, jedoch in einer eigenartigen Weise. Denn in den spéteren
allegorisch dsthetischen Gebilden hat der transzendente Tuhalt immer
einen gewissen - grdsseren oder Kleineren - Binfluss auf die Gew
staltungsart jeder Gegensténde, die zu Hstheltischen Tragern des ;
transzendent-allegorischen innes bestimmt werdene In der Ornamentik
dagegen ist dieser Inhalt dem Gestalteten gegeniiber derart trsnse
zendent, ein derart unabhéngig von jeder Gegenstédndlichkeit geé

;:f?setzter Gehalt, dass er, wie wir gesehen haben, leicht sustausche
. bar wird, dass die ornamentale Gegensténdlichkeit, das ornamentale

/
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Beziehungssystem visuell vollstiéndig verstindlich, dsthetisch :
restlos deutbar bleibt, auch wenn der allegorische Sinn vEllig
verloren oder unentwirrbar vieldeutig geworden ist.

_ Die weitaus stérkere gegenstindliche Eindeubtigkeit

dexr mimetischen Gebilde, das weitaus grossere Gewicht von realen
Widerspiegelungsbildern der Wirklichkeit in ihnen erschwert in
solchen Fallen eine derart reinliche Scheidung des gestalteten
Inhalts vom transzendent-allegorischen. Schon die ersten Regungen
zur Gestaltung einer “Welt" schaffen innerlichere Bezichungen
zwischen den beiden Inhaltskomplexen, so dass ~ oft - wenn der
transzendent-magische Sinn verschwunden ist, am darstellerischen

-Gebilde manchen unverstinlich wird, und dies nicht, wie beim

rnament als ein vorlerengegangener fund Hsthetisch garnicht
mehr gesuchter/ Inbalt einfach nicht der ist sondern als Liicke,
als ein, wenigstens partiell, Unversténdlich~Werden des Formzusammen--
hange selbsts Das ist aber hier doch nur eine Tendenz, sogar bloss
ihr anfingliches Anstezten. Erst wenn die transzendenten Michte
bereits anthropomorphisierend personifiziert werden, entfalten

-sich die eben angedeubteten Spavnungon, die spéber zur Problematik

der Allegorie fiihren. Je primitiver ein magischer Zustand ist,
desto geringer wird dilese Spannung. Denn @b es sich, nach Frazers
Einteilung, um imitative oder Ubertragunsmagie handelt, die trans—
zendenten Machte selbst bleiben gestaltloss die magische Zauberei
wirkt sich entweder in der Mimesis irdischer Gestalten zu Gegen—
stdnden aus, oder in einer Hendhabung nit diesen [Zerstdren des
Abbilds jenes Menschen der magisch zu Grunde gerichtet wePden
s0ll/e Jedesmal kann die frither hehandelte Zufidlligkeit in der
Einheit von magischer und dstheticcher Mimesis zum Ausdruck ge-
langen. Stédrker hichstwehrscheinlich in der ﬁbvrtragungsmagie,

wo der evokative Charakbter der Widerspiegelung notwendig eine
geringere Rolle spielt, als in der imitativen, obwohl auch in dieser
sicherlich eine grosse Stufenleiter von bloss andeutenden abstrakt
gewordenen Erimmerungsbildern bis zur Darstellungshdhe der H3hlen
malerei zu finden ist, Jedenfalls ist auch hier die 5indu§g der
aufl transzendente Wirkung intentionierten Dargtellung an das

_branszendente Ziel selbst - gerade darstellerisch — viel lockerer

als in den spéteren religids bestimmben Allegorien, in denen das
konkrete = Widerspiegelungsbild als solches gleichzeitig die
Mimesis eines diesseitigen Gesenstandes und seines Jenseitigen
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Urbilds sein solle
Da dies in der bildnerischen  Darstellung der Wirklichkelt

prignanter zum Ausdruck geldng als etwa im Tanz, ist die Tendenz
oum - dsthebischen - saecularisieren der Magie, zum Konstituleren
dexr Selbstandigkelt des @sthebischen Prinzips in jener deublicher,
als in diesejis Don qualitativon Unterschied zwischen Tonz und
bildender XKunst haben manche Foraschdr der Entstehungsperiode der
wunst bemerkt und festpesbtellt. Bo A.Gehlen, der in der ersteren

t3ie mimische Darstellung in vivo eine Versebtzung des Monschen in
Gleses Wesen, eine Identifikation”, erblickt, "die plastisch und
handelnd durchgefiihrt wird." Dagegen sagt ex Qber das ‘Bilds "NOch:
vollendeter gibt das Bild die Wesenheit wider, das Bild eines
Heres ist die zur festen Aussenwelt gewordened Darstellung, ib

ihm wird zwingend die dauernde virtuelle Entwicklung dauernder
wvirbueller Bediirfnisse anscheulich, also ¢le Stabilitdt der sympam
thebischen Zuordnung von Welt und Mensch.“)/ Die richtige Fest—
stellung einer bedeubtsamen Tatsache muss hier von ikrer idealistisch-
hetaphysischen Auslegung schaff getranut werden. Brstens ist der
. beim Tanz gebrauchte fusdruck "Versetzung deg Meunschen in dieses
Wesen" /N Tierwesen, londwesen ebc.”/ ungenau, vieldeutig, ochwankt
swigchen der modernen nichtssagenden "Einfilhlung" und zwischen

einer mystischen Identifikation. Das Bvozieren der lLetzteren wird
freilieh nicht selten magisch oder religlbs angestrebts; gellngu

e85,y S0 antstehen spezifisch megisch-religicse Erlebnisse, wie ZeBe
die Ekstase, hauptsdchlich die orghstische, denn die apathische j
bedarf zu ibrem ﬂﬁTVOfOIlﬁan ganz enderer, vorwiegend mlf der

Kunst nicht einmal ir einen Grenzverkehr sbehender Mittels 8o

sehr mimetischmagische Tanzerlebnisse zuweilen mit orpghastischen
‘konvergieren konnten, ist gerade hier die Dif*erenzierung sehy
deutlich, wéhrend diese in erster Reihe in den Tanzenden selbs?t

die Eketase hervorrufen wollen, /Schamane, Dexrwische etice/y eub~
steh® bei jenen - um auf die Zuschauer zu wirken = Jene Distanzierung
zu. sich selbst, die wir bereits auch in ibyen 1ehzten theoretischen
KOﬁaequenzen.ansfuhrllch geschildert hoben. ﬁ“ f““'

Gehlen halt also durchaus recht, wenn er die b;laiiche

als "zur festen Aussenwelt gewordens Darstellung“ dem Tang gegeniiber
hervorhebt., Es ist auch richtig, wenn dabei der Akzent davsuf gelegt
wird, dass "dauernd virtuelle Bediirfnisse" elne "davernd virtuelle
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Bediirfnisse™ sine "dauernd virtuelle Exrfillung”™ erhaltens Jene
besondere Form der Distanzierung wvom Alltagsleben, in welcher
der Abztand vorgrdssert wird, jedoch simultan mit einer Steigerung
der sinnlich-unmittelbaren, hler bewusst zun Zweck gewordenen
Macht zur Evokation, ist im Bild dem Tanz gegeniiber fraglos ge—
sbeigert. Dadurch erhidlt die dem ganzen zu Grunde liegende Wider-
spiegelung der Wirklichkeit unvergleichlich gréssere Perspektiven
der Entfaltungs sie kann ausgebreiteter, vermittelber, vertiefter,
intensiver etc, werden. Dass dabel das Moment der orglastischen
Ekstase in den Hipntergrund gedréngt wird, ja < tendenziell « ver-
schwindet, ist bbenfalls ein Zeichen diesem erstarkbten Distanzierung.
Gehlen verabsolubtiert und verzerrt jedoch sogleich die dabel ent-
gtehenden Erlebnisses né@mlichs "die Stabilitdt der sympathetischen
Zuordnung von Welt und Mensch™, indem er ihnmen eime solche Deubung
gibts "das ist das Generalthema der archaischen Hetaphysik."ef Selt
es eine gedankliche Selbstbesinnung der Menschen auf ihrve kinstlee
rischen Exlebnisse gibt, tauchen DBestimmungen des Aesthetischen
auf , die diese gegemmeitige Angemessenheit von Mensch und Welt
. zuelnander betonen. /Man kann ssgen, von S8ir Philipp Sidney bis
Stendhal/ und sie enthalbten fraglos ein wichtiges Moment seines
Wesense Bei @ehlen wird aber gerade das Richtige falsch gemeint,
denn er will ja darin nicht ein Determinieren der EKunst erblicken,
sondern das "Generalthema der archaischen métaphyﬁik.“

Ohne uns hier mit der weitabliegenden Frage eimer solchen
Metaphysik beschéftigen zu konnen, - wir halten diese Theorie, die
eine Zentralstelle in Gehlens Buch einnimmb, fiir eine reine Konstruk-
tion, enistanden aus dem Geist des heubigen, verzweifelten romantischen
Antikgpitalismus - muss dagegen folgendes kurz eingewendet werdene
Sie verzerrt die Menschheitsentwicklung vollstdndig, wenn sie, nach
Gehlens eigenen Werten, "dle alten Mythen beim Wort nimmt“7/ und
mit der Hilfe einer solchen Methode aus ideologischen Begleitor=
scheinungen dreibende Kriifte herauszaubern zu kinnen meints Wenn
er etwa die Tierzucht nicht aus der Entwicklung der Produktive
kréifte, sondern aus den mwagisch-rituellen ideoclogischen Fommen
dieser Zeit ableitet. Um den Kapibalismus unserer Tage kulturell
zu kritisieren /wozu er allen Grund hat/, sctzt Gehlen die histo-
rigsche Bedeutung der wirtschaftlichen Praxis, die er "rationale
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Prazis™ nennt, =~ eine Terminologie die, obwohl sie an sich unexakt
ist, nur dann eine gewisse relative Berechitigung haben kinnte, wenn
sie ausschliesslich den objekbtiven Binn der Praxis und nicht deren
Bewusstseinsformen meinbe, - in ihrer historischen Bedeubtung hersb,
un die Wirksamkeit rein ideologiseher /hiecr magisch-ritueller/
Faktoren ins vollig upangems ssene zu iiberspannen, und dadurch die
von ihm selbst in anderen Zusammenhingen richtig wahrgenommenen
Phinomens zu verdunkeln und zu verzerren. Man nehme eine derartige
Argumentationt Y... dass die Hege grosser Tlere wieder nicht aus
deren blosser Beobachbtung und aus prakbischer Ausnutzung von Be-
obachtungen folgen konnte, das beweisen} die Eiszeitjéger selbers
ea gab niemals, wie ihre Héhlenmslereisn beweisen, bessere Be-
obachter, und gerade sie erfanden die Tierhege nichb, die wieder
nur aus einem kultisch-darstellerischen Verhalten heraus zu ente-
wickeln w&r.“af Dass die spezifischen Qualitéten der Hohlenmalerei,
darunter die ausserordentliche Beobachtungsgebe mit dem Jégertum
der Wilden zusammenhingen, unterliegt keinem Zweifel, Warum aber
aus einer Fdhigkeit, die Tiere fzu Jagdzwecken/ schaff und richtig
zu beobachten ein Ubergang zur Tierzucht folgen musste, sodass
wenn dieser nicht eintrat, mamn die Tierzucht nur sus magische
rituellen Verhalten erkléren niisste, bleibt ein Geheimnis, Er,

ein sonst sehr guter Beobachter, will hier nicht zur Xenntnis
nehmen, dass die einzelnen menschlichen Fahigkeiten innerhalb
versechiedener Produktionsweisen sich verschieden entwiclkdn. Die
einmal erworbene Schérfe der Beobachtungsgabe mag bleiben, sgie

ist aber auf andexe_eegenatﬁnde und Zusamnenhinge gerichtets Das
Ende der Biszeit hat eben andere Methoden der Hahrungssuche und
dexr Froduktion erfordert, die eine radikale Umstellung aller
Fahigkeiten zustandebrachbes einzelergebnisse mdgen z.Be kinstle~
risch welt hinter der HShe der Jégerzeit zurilickbleiben, die Ge-
sambtkuliuy war jedoch eine prinzipiell entwickelbere. In solchen
Zusanmenhingen entstanden Landbau und Viebzuahtogf Gordon Childe
weist auch darauf hin, dass in gewissen Jegergesellschaften der
mittleren Steingeit der Hund bereits als Haustier bekannt wars

d.he Jene Zéhnung, die innerheld des Horizontes elner aus Jagd
lebende Menschengruppe lag, konnte auch dort verwirklicht werﬁen.l o/
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Eine qualitative Aenderung, wie Tierzucht, hatte eben eine grindg-
Liche Aenderung aller Produktionsverhidltnisse zur Voraussetzung.

Diese und andere falschen Interpretationen der histori-
schen Zusammenhinge adndern nichits daran, dass Gehlen in der Feste
stellung des Bildwerks als hoheren Stufe einer - sachlich aufs
Aesthetische gerichteten - objekbtivation dem Tanz gegeniiber recht
hate Freilich ist auch der hier vollzogene VYbergang zum Entwickele
teren keineswegs direkt und geradlinig. Es ist sogar sehr wahre
scheinlich, dass eins grosse Anzahl der ersten Pildwerke einen
reinen oder iiberwiegend magischen.Hutzcharakterﬁhatte, der sich
nur allméhlich dahin differenzierte, dass das mimetische Element,
die Konzentration auf ein echtes Widerspiegelungsbild der Wirke
lichkeit das entscheidende Ubergewicht erhielt. Denn fiir die imi-
tativen Zwecke der Magie, fiir ihrve rituellen Yanipulationen reicht
oft ein kaum andeubtendes, gewisse abstrakt isolierbe Ziige des
Wirklichkeitsvorbilds hdyvorhebendes Verfahren sus, besonders
wenn es sich, nach Frazers Ausdruck, um ilibertragungsmagie handelt.
Aber auch dort, wo eine Art Nachahmung direkt bezweckt wird, herrscht,
wie wir es bereits theoretisch gezeigl haben, ein vielfach von Zu-
fédllen bestinmmter Zusammenhang gzwischen den magischen Bediirfnissen
und den aus ihmen herauswachsenden &sthetischen Anforderungens
Gordon Childe beschreiblt solche Fédlle beli den Jégern der Altstexnzeit
folgendermassen: "Die Gravetbtier pflegten kleine Frauenfiguren aus
Stein oder Mammubtelfenbein zu schuibtzen, oder in Ton und Asche zZu
wodellierens, Die Archeologen bemeichmen diese Figuren mit den
Nemen "Vemus", aber sie sind in der Regel scheusslichj die meisten
haben keine Gesichter, doch sind die Geschlechtsnerkmale stets
besonders hervorgehoben. Sicherlich wurden sie zu irgendeinem
Fruchtbarkeitsritus gebraucht, um die ¥ermehrung des Wildes zu
sichern... Auf jeden Fall niissen sie bedeuten, dass die Gravetbtier
die weibliche Rolle bei der Entstehung des Mebens begriffen und
auf die Tiere und Pflanzen, von denen sie sich ernahrten, maglsch
auad.ehn*eno"ll/

Wenn man die Bedautung solcher Feststellungen wurdigt,

maes man sieh nicht unbedingt dem sumarischen fsthetischeny Urteil
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Gordon Childes anschliessene Hoerneslg/ weist richtig auf die
auffellende Ungleichheit vom Standpunkt eiver kiinstlerischen
Auffasscyng und Durcharbeitung der Kleinplastikfunde dieser

Zeit hine Das ausserordentlich lange Nebeneinanderbestehen

solcher Tendenzen iat nur eine Bestdtigung dessen, was wir bis

Jetzt Uber die Rolle des Zufalls im prinzipiellen Ablaufe der
Genesis des Aesthetischen susgefiihrt haben. /Man denke daran,

wie stark auch in der religiSsen Kunst ganz unkiinstlerische, ja
anbikiinstlerische Bildwerke - vom Standpunkt der Religion in
friediicher Koexisbtenz mit bedeutenden Kunstlefstungen wirksam

sein konnten, Dass bestirmbe Stufen der Entwicklung, man kdnnte
sagen physisch unféhig waren, etwas dsthetisch Wertloses zu pro=-
duzieren, dndert nichts an der Richtigkeit dieses Gedankengangs./
Auch hier erfolgh die Losldsung des dem Wesen nach Hsthetisch
Geformbten wvom blossen Ritual~ oder Zaubermittel dér Magie nicht

als irgendeine “E%klﬁrung" der Selbsténdigkeit der Kunst, sondern
g0, dass es sich - infolge der Gleichgiiltigkeit der neuen Zige

von Standpunkt der magischen Zielsetzungen -~ vorerst rein inner-
halb der Gedanken- und Gefiihlswelt der Magie ausbildet. Brst
allunihlich entsteht unter den Menschen eine gewisse "GewShnung®

an das Weltschaffen der Xunst, nachdem die gesellschaftliche Ent-
wicklung jene Gedanken und Gefihle, die dadurch erweckt und ver=
tieft werden, allgenmein erstarken ld#sst, und damit ein Loslosung

des Aesthetischen, der Bigenart der kilnstlerische Wigderspiegelung
der Wirklichkeit de faclto ermdglicat. Belbstverstindlich ist dies
ein nicht nur allméhliger, sondern such sehr ungleichmissiger
Prezess, da seine komplizierten Beziehungen bei der Verschiedenheit
des Heraustretens sus dem Urkommnismus &usserst verschieden zur
Geliung gelangen. Diese Ungleichmissigkeit erstarkt auch dadurch,
dass nicht nur dle geselischaftlichen Bediirfnisse, die die Debtermina-
tion des Aesthetischen “von aussen® bestimmen, sehr verschicdenartig,
sind, sondern auch well die verschieslenen Kiinsbe, Kunstgattungen etc,
auf diese verschiedenartigen Determinationstendenzen sehr verschieden
regpieren. Die hiebei entetehenden Entwicklungsmbglichkeiten oder -
hemmungen auch nur anzudeuten liegt ausserhalb des Rahmens underer
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Arbeit. Wie bereits wiederholt hervorgehoben, sind diese Bedingungen
in Hallas am allerginstigsten, gerade wegen dex am allarwenigsten
theologisch und kastenmissig fizierten gesellschaftlichen Art der
Religione _

Jedenfalls zeigen diese Betrachtungen, dass die Losldsung
in den bildenden Kinsbten Jund natiivliieh auch in der Wortkunst/ sich
auf einem hoheren Nivesu abspielt als beim Tanz. Hegativ dadurch,
dass die Mdglichkeit zum rein nach innen Wirken, das Hervorbringen
einer orghastischen Ekstase im Tanzenden selbet bei diesen Kiunsten
von vorneherein nicht in Frage kommbe In verschiedener Welse, aber
der' Grundterdenz nach doch konvergierend, dréngen beide auf ein un~
mitbelbar kontemplatives Verhalten als Wirkung, was schon das sub-
jektive Korrelat zum Weltschaffen bildet. Positiv dadurch, dass in
ihnen, entfalteter und reicher als im Tenz, der Drang zum Welyschaffen
lebendig wird, wodurch subjektiv Gedanken und Gefilinle evoziert werden,
die dem Wesen nach von der Magie upabhingig sein missen, auch wenn
diege Differenz beim Aufbreten und noch lsuge %elt nachhin als
solche nicht bewusst werden kann. Formell drickt sich dieses Welt-
schaffen in der immeren Abgerundethelt und Vollendung des klnst-
lerischen Gebildes aus, es ist jedoch ohme weiberes klar, dass
ein derartiger formeller Charakter rur der unuitbelbare Ausdruck
fiir die gediegene Totalitit dee Gehalts sein kann, msg.dessen ine
haltlicher Umfang noch so eng oder begrenzt erscheinen. Diese ge=
diegene Totalitdt des Gehalts macht das Weltmdssige, das in seiner
inneren Komplebttheit auf eich selbst Gestellte der Kunstwerke auss
Indessen ist auch eine so vom Gehdlt ausgehende Bestimmung noch
su formell, um das Allexwesentlichste klar zu bezeichnen. Die Ge=
diegenheit hat hier eime doppelte Bedeutung: eime cbjekbive und
eine subjekbives. Sie weist in subjekbiver Hinsicht daxauf; dass die
dargestellte Welt, die des Menschen ist, eing, die in unaufhebbarer
Weise und ausschlieslich auf ihn bezogen ist. Die synthetische Kraft
seiner Sinne und deren abenfalls in einer Synthese miindende Arbelts-~
teilung macht solche Widersplegelungen der Wirklichikell miglich,
in welchem deren objektive Wesenszeichen, wahrheitsgetreu, in rich-
tiger Proporbtionalit#t vorhanden sind, aber gerade in diesem treffen
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der objekbiven Realitét eine dem Menschen angemessene ¥Weld
offenbaren, Und das objekbtive Korrelal dieser Sachlage besteht
darin, dass die Gediegenbeit des Gestalteben die intensive
Potalitét der abgebildeten Wirklichkeit, ihre wesentlichen - ;
Bestimmungen, ihre Gegenstinde und deren Bezichungen reflekbieren.
In-dem so der intensiv gewordene ganze Mensch auf die intensive
Pobalitét eines wesentlichen Momente aus einem wesentlichen
Aspekte bezogen wird, kenn sich asus dieser Gedlegenbeit der
Weltcharakter des Kunstwerks koustitulerens :

Wir werden uns in den folgenden Betrachtungen ausfibr— .
1ich mit den vielfachen Bestimmungen dieser Sachlage beschiéftigen.
Um den Ubergang von dem Zustand der Genesis zu dem der Werkvollen=
dung gedankliech deutlich su machen, sei vorerst das FProblem von
Gegensband und Beziehungen kurz erértert, Wir erinnern dabed
an unseve Analyse der Weltlosigkeit der Upnapentikes Bin wesentw
liches Moment dieser ihrer Elgenart war, dass sowelt Widersplegew~
lungsbilder der objekbiven Wirklichkeit /Pflanzen, Tierve eteo/
in ihr iiberhaupt vorkamen, sie aus ihrer ratlirlichen Umgebung
herausgerissen und in Zusammenhénge eingefigt werden mussten,
die mit ihrem eigenen gegenstindlichen Wesen nichts zu tun
hattens, Derselbe Akt liess zugleich ihre elgene Gegenstindliiche
keit zu einer dekorativen PeichenBafbtigielt verkimmern. Dass
aus dieser gedoppelten Aufhebung aller intensiven Toballbtdb
in Gogenstand, Umwelt und Beziehung ein anderes rein in sich
vollendetes Gesensbandse und Beziehungssystem, das der Orna-
mentik entsband =~ und nur so enbstehen konnte - ist eine Sache.
Unsere Analyse, die in diemem Zussmmenhang jebst ausschliesslich
das Privative hervorhebt, beinhaltet deshalb kein Werturteil. Frel-
lich zugleicht die Ablehnung des Werturtelils mit positiven
Inhalt, wie das unber modernen Kunsbhisborikern Gang und Gébe
ist. Wir haben bereits iliber Worringer gesprochen, nud wenn
Schelbema devon spricht, dass wenn "die beobachitelen Gegenstinde
nicht mehr in ihrer urspringlichen Gestalt dem optischen Geddchiuis
erscheinen, setzt das hdhere Bewusstsein eln, indem eg die
nichtmehr gesehenen, sondern gewusstsn Formen so weit es
mdglich und erforderllch ist, wieder herstellt,"l3i s0 will
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er nicht den ungleichméissigen-histerischen Ubergang seit
der Jungsteinzelt historisch begreifen, sonderns ein ab-
solutes kilnstlervisches Ideal, wenigsbens filr die germenische
Kunst amfstellen, Denmit wird die uns hier beschéftigende wich=
tige Frage umgangeny Wenn wir die philescphische Genesis des
Aesthetischen sufzudecken trschten, muse die richtige Besbime
mung der Hohlemmalerei der Altsteinzelt in ihrer panzen
Parsdoxic gekllrt werden. Finerseits ihre grossariige rea-
listische Wachb, anderverseits ihre prinzipielle Unfortsetzbarkeit
die zugleich historische und #sthetische Notwendigkeit fiir
die Kunsbtentwicklung, die Widerspiegelunz der Wirklichkelt -
Jahvritausende nsch solchen Gipfelleistungen — gewlssermassen
von vorne anzufancen. Da wir hier keine Kunstgeschichte
schreiben, somdern philosophisceh an die Genesis des &sthe-
tischen Prinzips heranzutreben trachten, gehen wir nicht
pur von der allgemein snerkannten Tatsache aus, dass die
Gipfelleistungen der HShlemmalerei erst in unseren Tagen
bekannt geworden sind. Diese kungthisborische Tabtsache ist
. ja nur eine Folge jener Kstastrophe, dis diese ganze Rul-
tur vom Brdboden wezgewlseht und die Menachen gezwungen hatb,
wirtschaftlich fund darum auch kinstlerisch/ neu anzufangens
Wern gerade Scheltema nachweiden will, dass dle Hgyptische
Funst bei dieser ersten grossen Kunst unmittelbar angekniipf®
hat, sc wirkt das ~ #dsthetisch -~ garnicht uberzeugend.l4/
Weder die realistische, noch die stilisierende Kunst Aegyptens
hat mit dem spezifischen Wesen der grossen Periode der Hohlenw
malerel etwas zu tuns alle ihre Richtungen - ausgenommen
" patiirlich die reine Orpamentil - haben n#mlich die Tendenzs
eine Welt zu schaffen, und bedeuten in dieser Hinsich®
cinen ebemsolchen Brueh mit dieser eimmaligen, unwieder-
holbaren Frilhvollendung.

~ Die Hohlenmalerel der JEgerzelt ist némlich zugleich
reslistisch und weltlos. Fakbtisch wird dies heube ziemlich
sllgemein anerkannt, nur in der Hsthetischen wie historischen
Inberpretation und Bewertung des Fhénomens sind grosse
Differenzen vorhanden. Der Tatbestand wird von Heernes richtig

beschrieben. "Eine seltsame Unabhanglgkezt bewahrten diese
MTE 'E."gi ‘*fg’%‘
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Kinstler auch darin, dass es ihnen nicht durchaus notig
schien, ihre im tbrigen korrekt ausgefihzrbteon Tierfiguren

an den HOhlenwinden so hinzustellen, wie wir es allein
zuldssig finden, némlich mit abwértsgekehriten Beinen und
suf-wirtsgewendeten Riicken. Wir begreifen, dase die den
¥ingelfiguren keinen Rehmen gaben, und auch keine Bodenlinie
zelchneten, nicht aber, dass sie die fiere, die allerdings
zumelst auf elner jdealen Horizontallinie sbehen, gelegentlich
auch anders stellbt. In dem grossen *Ticrgewimmel® von Altamire
entfernt sich die ideale Besislinie der Piguren von der
horizentalen, oft um 45«90°, Die schinsten ruhenden Bisons
fipuren dieser pele-mele haben als Besis eine senkrechte
Linie, die meisten anderen schrige DLinien von verschiedener
Nelgung und kaum eine Figur steht au’ der Horizontalen,
debnliche Freiheliten nshumen sich die Maler der Hohlen Fonte
de=Gaums, bésonders in der salle des pebits bisons, die der
Hohle von Niaux ueds ees Diese Willkiir der Orientierung
verstérkt noch den Eindruck, dass man nichts als einzelne,
unteﬂilnandﬁr in keiner Beziehung stehende Fxguran vor gich
hat J/

Bs gehort zu den tief eingawurzelten Bathetischen
Vorurteilen der spétkapitalistischen Kunsttheorie, dass sie
eine mehr oder weniger offeme Vevachiuug jedem Realisuus ge
gentiber hegt, den sie zumeist auch’ terminologisch mi® den
Naturalismus gleiehsetzt, Das &ussert sich auech in Bezug
auf die HBhlenmalerei. Vorwornen z.Be lisst sie einfach
aus einer Spielerei der Mugsestunden ohne weiteres herause
wacheen, “Die Technik des plastischen Knochenschnitzens
und Linienkratzens, wie sie bei der %ersﬁellung der Knochenwerke
zeuge und ihrer Ornamentierung gelibt wurde, musste wie alle
Technik zum Spielen herausfordern und was dag ndher, als

diejenigen Vorstellungen im Spiel zu verwerten, die das

ganze Vorstellungsleben des paldoiibtischen J&§ers iiberhaupt
erfillten, die Vorstellungen der Jagdsphiire " Bei genauever
und vorurteilsfreierer Betrachtung der Lage erscheint diese
Jedoch viel komplizierter, weit weniger selbstversténdiich,

(o) 1
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Gordon Childe weist nicht bloss auf des hohe technische Niveau
dieser Bilder hin, sondern meigt in den Funden selbst die
deutlichen Spuren auf, die ein solches handwerkliches Kdnnen
ermbglicht habens "Von dem Magdalénien~Fundort Limeuil in
der Dordogne besitzen wir geradezu eine Mugtersammlung von
Steinpléttchen und Kieseln, uf die so etwas, wie verkleinerte
Probeskizzen fir die Héhlenbilder geribzt sindy einige von
ihnen zeigen Korrekbturen, wie von eines Meisters Hand. Die
Sammlung kann so etwas wie lose Blitter aus den Skizzenbugh@rn
einer Kinstlerschule darstellen." Br geht sogar so weit, dass
er hier “das Auftauchen der ersten Spezialisten” in der Ge=
schichte erblickt, die wegen ihrer flir die Gemeinschaft un-
entbehrliche Thbigkeit von den unmittelbare Froduzenten er—
halten wurden. Dieser Nutzen liegt selbstrendend im Gebist
der Magie, den man als ebensc wertvoll betrachtete *"wie den
Schaffsinn des Fihrbtensuchers, die Treffsicherheit des
Lowenschiltzen, und den Mut des Jigers, "4

Ein solches Berufskﬁnstlertum kann naturgeméss
nur auf dem Boden der gegebenen Formation zedeihen, HNun
liegt hier asber zweifellos ein exzeptioneller Fall vor: eline
relativ hohe Kultur auf der Basis des Jagens, Fischens und
Sammelns, also guf einer sehr niedrigen Stufe der Okonomischw-
sozialen Entwicklung. " Aber diese kulturelle Bliite" sagt
Gordon Childe, naieser Bevilkerungszuwachs wurden nur G
noglicht durch die Nahruﬁgsveraorgung, die durch die besonderen
eiszeitlichen Umweltsbedingungen und eine einseitig auf deren:
Ausbeutung zugeschnitbene Wirtschaftsweise reichlich ge=
wihrleistet wurde. Mit dem Ende der Biszeit gingen auch diese
Umweltsbedingungen dahine Als die Glebscher abschmolzen,
riickte der Wald in Tundven und Steppen vor, -und die Herden
der Mammub, Renntiere, Visente und Pferde wanderten ab oder
gbarben aus. Mit ihrem Verschwinden welkten auch die EKulturen
dahin, dle von ihnen gelebt hattana“laf Darsus erkldrt sich
sowohl die Bliite, wie die Unmdglichkeit einer - unmittelbaren =
Fortsetzunge

Die von Standpunkt der Aesthetik alleinstehende
Wesensart dieser Kunst beruht darauf, was wip eingangs her-
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verheben, auf der zugleich realistisch, die objekbive
Wirklichkeit tren, richtig, das Wesentliche hervorhebenden
Widersplegelungsarb, die aber dennoch eine weltlose ist.
Letzbere Bestimmung ist nur in diesem Konnex der Grund

fir ihre Unfortsetzbarkeits die Ornamentik igt, wie gezeigh
wurde, ihrem #sthetischen Wesen nach welt@ose Dennoch is®
dieser ihr Charakter geradezu ein Motor fir ihre friihe
Hochentwicklung, zugleich aber ein Grund dafiir, dess sie

gich in jeder Kultur, die nur gewisse Daselnsbedingungen

fiir sie schafft, erhalten bleiben oder sich weiterentfalten
kanne Realismus und Weltlosigkeit sind aber dathetisch ane
gesehen einandexr ausschllessenda Gegenslitzes Jede Widern
splegelung der Wirklichkeit, die nicht an einer naturelis—
tischeunmittelbaren Oberfléche haftenbleibt, die also auf d
die Reproduktion der inensiven Totalitdt, der Toballitlt

der Wesentlichen, der sinnlich in Epxscheinung tretendsn
Bestimmungen der Gegenstéinde gerichbtet ist, schafft -~ mit
oder ohne Absicht =sine Axt von Welt., Die Paradoxie in

den Gipfelleistungen der Hohlemmalerel aus der AltUsbeingzell
besteht darin, dass die abgebildeten Tiere als vereinzelte
Gegensténde bebtrachtet, diese intensive Totalitdt der Bee
stimmungen, also eine innere Intention ami Welthaftigkeit zu
besitsen seheinen, zugleich jedogch vollkommen isoliert, in
ihrenm abstrakten Mirsich Sein dargestellt werden, als ob

ihve Existenz nichteinmal mit dem sie unmittelbar umgebenden
Reum, geschweigedenn mit ihrer natiirlichen Umwelt in Wechsel-
bezichungen stiinde. Sie stehen also - kiinstlerisch - asusser—
halb einer jeden Welt, ihve Gestalbung ist letzten Endes
Weltlose X
Damit ist keine motivische Isolation gemeint., Eine
solehe kommt in dexr spéteren Molerei massenhaft vor, sie

ist aber dort eben immer ein bewusst gewdhltes Motiv, wobei

die Beziehungen zur Umwelt entweder direkt als Wechselbezichun~
gen gzur unmittelbaren Umgebung, auch wenn dlese blossex
Hingergrund zu sein seheint, oder indirekt, etwa im Gesichis=
susdrucky in den Gesten etc. eilnes Portrédts zum dusdruck ge-
langen. Das alles fehlt in dieser Malerei noch vollig.
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Selbst wenn man Kihn recht giblt, dass im spébten Magdalénien
etwa kampfende Bisons dargestellt wurden, so handelt es

gich bestenfalls um ein notivisches /ifkonographisches/ Zu~
sammenkomponieren. In der kinstlerischen Durchfihrun ist

keine Spur einer YMehrfigurenkomposition enthalten. 19/ yna
trobzdenm kann von keinew blossen Naturalismus, ven einer

bloss « photographisch -~ treuen Nachahmung der einzelnen
Modelle die Rede seine Die Darstellung ist -« wir sprechen
patirlich immer nur von den Spitzenleistungen - stets emergisch
auf das Typische gerichitet und die nabturwahren Debtails sind
der sich daraus ergebendlen realistisch-kinstlerischen Hierarchie
untergeordnati ihre Naturnihe ist nur ein Vehikel, um diese
Typik visuell, malerisch zum Ausdruck zu bringen.

Wie ist dies méglich? Unsere Art, die Velt visuell
aufzunehmen, avf visuelle Darstellungen der Welt sponbtan zu
reagieren, hat den Zugang zu dieser Art von "Malerischer
Weltanschauung® bereits verlofdrens, Und es ist das Zeichen
der sich hier offenbarenden grossen Kunst, dass sie iiberhaupt -
und noch dazu so sbark - auf uns zu wirken imsbande ist.

/Davel ist es hichstwahrscheinlich dass wir in der Rezeption
dieser Werke, auch wenn wirkums ihrve Einzigartigkelt bewusst
machen wnd so erlebend amerkennen, sie - spontan~unbewusst =
unseren spiter ausgebildeten Wahrnehmngs- und ein bildungs—
weisen viel stérker annidherny als dies in der objektiven
Intention ihres Gestaltetseins enthalten ware /Jedes.ahgebildete
Tier existiert malerisch in einem absoluben, isolierten i
Firsichsein, und vereinigt in sich doch alle Besbimmun@ﬁn,

die es = objektiv, in der Wirklichkekt - aus den umendlichen
Wechselwirkungen uit seiner Umwelt exrworben hate. Es besitzh

diese Jedoch so, dass ein solcher Besitz der Bestimmunygen

nit strikter Ausschliesslichkeit auf das isolierte Einzelexempla:
zentriert ist und dieses - gerade durch eine derartige Inselhafte
Versinzelung .« sus der Einzelheit'herauahhbt, zum Urbild seiner
selbst macht. WTA FID INT.
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Wenn wir die Moglichkeit dieses paradoxen Falls
gedanklich kléren wollen, so niissen wir ver allem an die
niedyige Stufe der materiellen Eultur der En$stehungszeid
denken. Diese zeigt sich im Allbtagsleben des Subjekis so,
dass einé aussergewohnliche, die die spéteren Eulturen welt
fiberbreffende sinnliche Beobachbtungs— und Fixierungsgabe
der Einzelheiten der Umwel, vorhanden war. Ich erinnere ;
an unsere frilhere Feststellung, dass etwa Hirten - einer freid
lich spéteren Entwicklungsstufe « zwar ihve Herde nicht zu
z8hlen imstande waren, jedoch jedes einzelne Tierindividuum
go schaPf und individualisiert im Gedéchitnis eingeprighb mit
sich trugen, dass sie augenblicklich festellen konntens
dieses oder Jemes Tier wird vermisste. So sprechen Bpencer
und Gillen von der wunderbaren Féhigkelt primitiver Volker
fiir die Spuven eines jeden Tieres, so erkennen sie Weg und
Richtung in den Waldern, etwe~"/

Verworsien nennt von solchen Tabsachen ausgehend
deise Kunst eine "physioplastische", die nur das wirkliche
Objekt selbst oder sein unmittelbares Erinnerungsbild, aber
keinerlei Spekulation dariiber, keinerlei Reflexion und
Uberlepung zum Ausdruck bringb." Er kontrastiert sie mit
der spébteren Kunst, indem er selbst die frebzenhaftemben
Kinderzeichnungen als "ideoplastische Kunst"™ hoherstellt,
das sie lber eine solche Unmittelbarkeit und Gedankenlosige
keit hinsus simd .~ Auch hier mischt sich -, in einer fir
uns lehrreichen eise - Richbiges nit Falsehem, In der Feste
astellung der gelistigen Entwicklungshthe hat Verworn zweifellos
rechts. Exr begehy aber den typischen modern~biirgerlichen,
idealistischen Irrtum, die “enschen in “"Seelenvernmdgen® zu
serlsgen, und diese dann auf die verschiedenen historischen
Btappen zu verteilen, wihrend es in Wirklichkelt immer um
die ZEntwicklung des ganzen f:enschen ging, und die Aenderungen
des subjektiven Fakbors sich inserhalb der Einheit dieses
Ganzen absplelen miissen. Gerade deshalb erhslten aber die
Unterschiede und Gegensiétze der Perioden, wenn sie in Verworns
Art gefasst werden, einen sbtarren metaphysischen Chavakter,
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so in der eben zitierten Gegeniliberstellung, die nach alten
literaturhistorischen Schemen fetwa 3 Aufklérung als aus-
schliessliche Hervschaft des Verstandes, Sturm und Drang als
susechliesoliche Revolbe des Gefilhls gegen den Verstand, als
"priromantik™ ebte./ die Perioden abstrakt und infolge der
steifen Abstraktion verzerrt gegeneinander aussplelen, Wenn
die Menschen der Jigerkultur bloss die isollerten Objekie
oder ihre ebenso isolierten Erinnerungsbilder besessen hitten,
wiren wie zweifellos elend verhungert. Schon unser friher

- angefilhrtes Beigpiel von ihrer glinzenden Orientierungsféhigkeit

in den Wildern zeigt, dass ihre scharfen Wahrnehmungen mitelinande:
orgenisch verbunden waren, und untereinander gewisse konkrete
Gangheiten gebildet habene. Dass dabei die Reflexion eine gee-
ringere Rolle gespielt hat, alg in spaberen Zeiten, sogar bei
den Bauern und Viehzlichtern der jungeren Steinzeit unterliegt
keinem Zweifel. Jedoch um auf unsere isolierten Tierbilder
surickzukonmens wenn der uagische Glauben verbreitet war, die
richtige Abbildung eines Tieres garsntiere den Erfolg seines
Jagenst was ist dles anderes, als die Reflexion iiber einen
Zusammenhang, dex Gegensténde? Sogar eina'Reflexion, die iber
das sinnlich Gegebene abstrahierend hinausgebt. /Hier ist
nicht ven der sachlichen Richbtigkeit oder Unrichtigkeit der.
Reflexienen die Rede, sondern von ihven Reflexionscharakters/
" Die Jager der Altsteinzeit haben also sowohl sinne-
licheunmittelbar, wie gedanklich Reflexionen iiber die Gegen-
aténde miteinander verknlipft, - wie entsteht dennoch das
igolierte Tierbild in ihrer Malerei? Vor allem darv man nie
vergessen, dass die Umwell fix Mensch und Tier nie isolierte
Gegenstinde, sondern immer nur deren konkretes Ensemble dare
bieten. Bs ist ein sehr interessantes Moment in Pawlows Hunde—
experimenten, dass die einander villig heterogenen und =
sowohl sachlich angesehen wie vom Standpunkt des Hundes =
zufdllig aufeinander folgenden Ausliser von Reflexen oder
Hemmungen /Metronom, Si#ure, etcs/ nach einer gewissen Anzahl
von Wiederholungen vom Hund als konkret zusammengehorig Apper-
z:z.pmr‘bwarien, und zwar so, dass die Fn.xi.erung, der bedingten
?:“Fiiu.
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Reflexe von ihrer Reihenfolge, von ihren zeitlichen Abstinden
etc. bedingt wird. Benderungen, auch nur einer Komponente kinnen
zeitweilige, mitunter sogar dauerhafte Stdrungen, ja Nerven=-
krisen hervorrufens Mit mecht benutzen Pawlow und seine Mit-
arbeiter diese Experimente dazu, um die verschiedenen Typen
und Arten der Beweglichkeit inm der Anpassung bei den Ver-
suchstieren zu argrﬁnden.az/ Wenn solche Verkniifungen bei
fieren auch dann entsbtehen, wenn der Zusammenhang der sich
abldsenden Reize ein blosses factum brutum ohne immanenten
objektiven Sinn ist und an sich in keinem Zusamuenbang zu
ihrem normalen Leben steht, wie sollten sie bel hiheren
Tieren in ihrer naturhaften Umgebung oder gar bei Menschen
fehlen? '

Bs handelt sich um ein mshr oder wenigexr bewegliches
und doch fixiertes System von bedingten Reflezen. Natiirlich
hat gerade Pawlow gezeigt, dass bei den Menschen durch Aus-
bildung der Sprache fund figen wir hinzu: der Arbeit/ ein :
néheres, zweites Signalsystem entsteht, das zur Grundlage der
wigsenschaftlichen Widerspiegelung der Wirklichkeilt erwdchst,
das diese in ihrer Gegensténdlichkeit, ir ihren Beziehungen
und Zusammenhingen, in ihren relativen und immer grosser und
umfassender wahrgenommenen Totalitéten der Umwelt bis zur
Tctalitﬁx der Welt selbst erfasst, Bz wird die Aufgabes eines
spateren apltels sein, zu zZeigen, dass die Synthesen der
Eunst, darunter vor allem das Widerspiegeln der Wirklichkeit
alsg evokative "Welt " ein Signalsystem sui generis ervforden
und hervorbringen. Disses teilt nit dem Pawlowschen zweiten
Signalsystem den umfassenderen und das Wesen darstellenden
Cherakter den gewdhnlichen bedingiten Reflexen gegeniiber, zuw-
gleich ;edoch nimmt eg nicht unbedingt die eindeutige Begriff-
lichkeit des zweiten Signslsystems in Anspruch, um Synthesen
weit hoherer Ordnung als die bedingten Reflexe zu vollbringen,
mit denen es durch eine gewisse Gebundenheit an die unmittelw

# bar-sinnlichen Erreger teilt. Dieser vorwegnehmende Hinweis
i??%?nile war darum notwendig, um wenigstens den "logischen Ort™ und
=TT damit die Methodologle der Libsung der hier auftauchenden

,, Probleme anzudeuben. Ebenso vorwegnehmend muss jetat schonw
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benerkt werden, dass die verschiedenen Reflex= und SignalSysteme
sich zwar ihrem Wesen nach voneinander unberscheiden, Jjedoch
keineswegs Uberganglos vopeinander getrennt sind, Es ist bee=
kannb, dass eine Bewegung hin und her zwischen bedingten und
unbedingten Reflexen im uwaufe der BEvolution entreben kann
und wuss, noch mehr zwischen den hier sufpgezihlten verschiedenen
Systemen, Hier miissen diese vorliufigen, vorwegnehmend andsutene
den DBemerkungen genigen; elne einigermassen exakite Duriegung
muss dem dieser Frage gewidmeten Kapitel vorbehalten werden.

Die se Vorwegnehuen war darum pot wendig, weil nur
uit seiner Hilfe gewisse Frobleme diner ungleichmicsigen Ente
wicklung beleuchtet und jene Fehler vermieden werden konnen,
dass man - in unserem Fall = vergangenen Zeiben entweder die
Strukbur unseres Seelenlebens unterschiebt, was elnige be-
gelsterben Verehrer dieser Malerei btaten, oder, wie z.Bs Ver—
worn, ibre Frimitivitdt in pejorativem Sinne stilisieren,
und damlt homunculi schaffen, die in dép Wirklichkeit keinen
Augenblick zu existieren fihig wiren, Unsere Betrachtungem
gehen dagegen derauf aus, zu geigen, wie einerseits eine
derartig aussergewdhnliche Werkvollendung suf Skonomisch~
cozial hochst uneniwickelter Stufe, infolge exzeptionell
ginstiger Umstinde moglich wurde, wie diese kiinstlerische
Hohe andererseits gerade in ihrem dsthebischen Wesen, sich
nicht liber Jems Riveau erheben komnte, die auf dieser Btappe
der gesellschalitlichen Entwicklung objekltiv und subgektiv
moglich war. Wir haben berveits, in Anschluss an die Forschune
gen Gordon Childes, auf diese aussergewShnlichen Umstinde
hingewiesen. Sie dricken sich vor allem darin aus, dass hier,
als strikte Ausnahme auf dieser Stufe eine Art Berufskiinstler-
tum moglich wurde, wodurch die ganze Intensitidt der vorhandenen
vigsuellsinniichen Aufnahme der Wirklichkelt in einer grossen
Malerei explodieren konnte, wihrend diese Fihigkeit bei nur
ein wenig geringerer Gunst der Umstinde in der normalen Alltagge
praxis der Wilden steckengeblieben sind und gar keine oder
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dsthetiseh nicht in Betracht koumende Spuren hinterlassen
kountens Diese Explosion ist jedoeh nur das Aktusllwerden
von potentiell vorhandenen, in der gesellschaftlichen Lebens-~

weise gggdierten Fahigkeliten, kein Uberschreiten des Horiszonts,

den dies gesellschaftliche Sein dem Bewussbseiu der darinm

lebenden Menschen imperativ auferlegte.

Natirlich ist auch diese gunst der Umsgtinde unter
dexn Verhéltnissen der Jager aus der Alisteinzelt seitaus
einfacher, als auf entwickelterer Stufe. Jedoch gerade dadurch .
wird es sichtbar, dass auch unter weitaus komplizierteren ge=-
sellgchaftlichen Bedingungen bestimmbte — freilich viel verwickele
tere ~ Konstellationen dazu gehdren, um sus den normalen, ge=
sellschaftlich zustandsegekommenen Fihigkeiten der Menschen
eine Kuynst liberhaupt und gar eine grosse Kunst enbstehen zu
lossens Und es zeigt sich auch, dass diese Bedingungen = je-
entwickelter dle Bultur ist, desto mehr -~ flir die verschiedenen
Kinste prinzipiell verschiedene sindj such hler waren die f6re
dernden Tendengen nur der Enbfaltung einer bestimmbten Art der
Malerei glnstig.Die Gebundenheit der Menschen und mit ihnen
der Kinstler an den Horizont der Jeweiligen materiellen und

geistigen Kultur ist ebenfalls nur in dieser hichsten Abstrak-

tlon absoiut wahre Sobald wir diese Bindung in verschiedenen
gesellschaftlichen Btrukturen konkret ins Auge fassen, zeigh

es sich, dass derven jeweilige konkrete Dynamik dariiber enbw
scheidet, ob die hier entstehenden Uchranken starr oder elastisch
ginde Die besonderen, exzeptionelle Hbhe dieser Jigerkultur

war wortliich genommen ein Auspalimefall, der nichteinmal abstrakte
Moglichkeiten einer Weiterfilhrung, geschwelgedenn einer immanenten
Hoherfihrung in eine entwickeltere Formation gestattete. Das
haprgst vor allem mit dem Uberwiegenden Naturcharskber der

Wandlung in der materiellen Basis zusammen. Das Ende der
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- BEiszeil machte dem ausserordentlichen Wildreichtum ein Ende,

und mit dieser Aenderung verschwand dieser ganze kulturelle
Aufschwung schon in der mittleren Steinzeit, Natiirlich gibt
es Formationen, deren innere Dialekbtik die auf sie folgenden
aus diesen selbst entstehen lisst, / Feudalismus-Xapitalismus,
noch deutlicher Xgpitalismus-Sozialismus/; in solchen Fdllen

kann auf der gegebenen Besig ein “prophetisches Gestalten".
- entstehen, ohne dass dadurch die von uns aufgezeighbe inhalte

liche und strukturelle Gebundenheit an dlie Okonomisch-sozialen
Fundamente aufgehoben wire. Das zeipgt wieder, wie in allen
solchen Fragen, dass die methodologischen Gesichispunkte des
dialekbtischen und historischen Materialiemus ineinander iiber—
gehen, dass keine einzige Frage eines solchen Problemkomplexes
ohne eine erginzende Inanspruchnahme beider wirklich 18sbar ist.
So kommen wir dazu, un aus der Aufdecken der realen
Bagils dexr Hohlenmalerel ihr paradoxes kiinstlerisches Wesen
naher zu bestimmens Die subjektive Anlage war die - unsere
welit iibertreffende - Becbachtungsgabe visueller Phinomene in
ihrer Binzigartigkeit und in ihrer danit eppst uvnd unmittelbarst
verbundenen Typik. Denn, wenn wir 2z.B, den friiher angegebenen

. Fall der gensuen Wahrnehmung der Fusspuren von dissem Standpunkt
niher botrachten, so sehen wir, dass die #dumserste Feinfiihligkeit

fiir den Einzelfell in seiner &ussersten Differenziertheit
/junges oder altes Tier, verwundet ete./ die unmittelbare sinne
liche Suobsumption unbter etwas Allgemeines /Fué@pur dieser
Tiergattung/ voraussetzbt. Das Zusammenfallen von Individualibit

‘und Typik in dieser Mplerei ist also nur eine Steigerung ins

Kiinstlerische von visuellen Wahrmehmungsfertiskeiten, die die
Widerspiegelungspraxis im Alltag des Jigerlebens notwendig aus-
bildets Die konkrete Woglichkeilt zu einer Umsetzung dieser in
der Alltagspraxis uunentbehrlichen Fihigkeiten ins Kiinstlerische
efbsteht, wie wir gesehen haben vermittels der gesellschaftlichen
Arbeitsteilung, der “Entstehung eines Berufskinstlertums", vo
sich bereits die spiberen Unterschiede an Begabung und Konnen
keimhaft zu zeigen beginnen. Die megische Zielsetzung dieser
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Widerspiegelungen der Wirklichkeit ist nun eine fir das Kunst-
schaffen aller %eiben bezeichuende Determination "von aussen®,
sowohl inhaltlich, als Konzentration auf die damals wichtigsten
Qbjekte des Lebens, auf das zu erlegende Wild, wie formell als
pathetische Anforderung, diese Gegemsténde in ihrer wirklichen,
naturhaften Beschaffenheit, also individuell’ und btypisch zu-
gleich visuell zu gestalten. _

. Das “von Aussen", das hier rein magisch ist, némlich
mimesis der Wirklichkeit, um die "hinbter ihunen" wirkenden '
Kréfte in einer fiir die Gemeinschaft ginstigen Welse zu be-
einflussen, schaffb die fiir uns so paradox wirkende Intention
eines hochwertigen Realismus einzelner Gesbalbtungen bei vslligen
und radikalen xusser acht lassen aller Wechselbezichungen des
betreffenden Gegenstandes zu seiner Umwelt, ja selbst zu dem
ihn unmittelbar umgebenden Raum, Aus der mapischen Determination

“  der evokativen Zielsetzung wird auch diese Paradoxie verstéinds=

lichs die wesentliche, den Effolg bestimmende Verbindung hat
hier eine Ubiquitéb, dehe die Mimesis muss sich bloss auf das
isolierte Objekt beziehen, kann aber auf diese Weise ihve .
Wirkung auf welches Bxemplar immer der mimetisch ngchgebildeten
Gattung unber welchen Umstinden immer susiiben,

Dag Pathos diescr Konzentration auf éin ausserhalb
Jeder Umgebung abgebildeten, aber gerade darum realistische
typisch auf-gefasstes Objekt hat noch tlefere Griinde als das,

— damals unbedingt herrschende "falsche Bewusstsein" dexr Magie.
Besser gesagts deren Wirkung wird durch ihre Fundiertheit in
abgolut primiren Forderungen des “ebens verstirkt und vertieft.
Bogs macht, Gesénge und Erzéhlungen primitiver Vilker untersuchend,
mit Recht darauf aufmerksam, dass in diesen ganz andere Emotionen
als die unseren das entscheidende Gewicht besitzen. Er verweist
dabei vor allem auf den Hungers "Fir einen primitiven Menschen
ist der Hunger etwas vollig verschiedenes, als fiir uns, die
gewohnlich seine Qual nicht kennen, die wir uns die Schrecken
des Verhungern nicht vorstellen kénnen.“EB/ Die magisch bestimmbte
Mimesis sublimiert solche Emotionen zur Fiéhigkeit, die Objekté
realistisch~-typisch darzustellen, deren Intensitét Jedoch so
wie ihr gerichtetsein auf das ¥x einzelne Tier bei voller




Gleichgiiltigkelit fir seine Umwelt die von uns beschriebene
Richtung dieses "Kunstwollens™ versbirkt.
j Indem nun die spezifischen visuellen Féhigkeiten von
primitiven Jégern einerseits aufs Bvokative gerichtet und kiinste
lerisch ausgebildet wurden, indem andererseits ihre PHtigkeit
durch solche Aufgaben eine derart bestimmte Kongzentration er—
hielit, verliert zwar die Paradoxie nicht ihren &sthetisch pa-
~ radoxen Charakbter, erscheint Jjedoch als sozial-historisch hin-
reichend determiniert. Es ist hier nicht vom normalen Kindheit-
salter der Menschheitentwicklung die Rede, die Marw bei Homer
bhervorhebt, wohl aber von einer vorzeitigen isolierten Eruption
der realistisch-mine tischen Fihigkeiten und Miglichkeiten der
HMenschen, die zwar weder ummitbtelbar geschichtlich eine Nachfolge,
einen Anschluss, eine Weiterbildung erfehren, noch mit dex
spiteren BEntwicklung in evolubtionfiver Verbindung gesebzt werden
. kénnen, in der aber trotz alledem eine fundamentale Tatsache
jeder Kunst deuvlich zum Vorschein kommt: die unldsbare Zusammene
gehbrigkelt der evokativen Mimesis mit dem kiingtlerischen
Realismus. Die eine Beite der Mimesiss das Weltschaffen fehlt
hier, aus den dargelegten Griindén, ebenso vollstiéndig, wie die
andere das realistische Gegenstandsschaffen in Vollendung vor
uns steht. Und darin drickt sich zugleich die doppelte Bestimmung
giner jeden grossen Kunst auss die Untrennbarkeit ihres histow-
rischen Wesens von ihrer fir die ganze Menschheitsgeschichte
. geltenden Erfillung der Hethetischen Norme Gerade indem sich
hier die Geistesart einmer ganz anfinglichen, hdchst primitiven
Etappe zur Eunst erhebt, wird dlese dsthetische Einheit ver-
wirklichts: die dex unlosbaren gesellschaftlich-geschichtlichen
Gebundenhelt an den Enbstehungsboden mit der — in jeder echten
Kunst - unwehrscheinlich und doeh tief und unmittelbar liberzeugend
wirkenden Erhebung liber das Gedanken~ und Geflhlsnivesu jenes
Alltags, dessen Boden sie hervorgebracht hat,
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~ Wenn wir auf den Unterschied dieser Eunst mit jener,
die ale die einer normalen Kindheit bezeichnet wurde, reflektieren
so kann uns eine andere Bestimmgng der Genesis des aesthetischen
bewusst werden, die auch spéter in ihrer Weiterentwicklung eine
wichtige Rolle spielt: die Uberwindung der Naturschranken, das
in den Vordergrundtreten der Bestimmungen, die {iberwiegend
aus dem gesellschaftlichen Zusammenschluss der Menschen sbtammen,
die ihre Existenz auf die Bezichung der Menschen zueinasnder
und auf deren - gesellschattlich bedingten - immer reicher
und tiefer werdenden Stoffwechsel mit der Natur zuriickfifhven,
Dos Unnachahmliche Homers besteht nicht zuletzt darin, dass
dieses Zurlickweichen der Naturschranke schon begonnen hat,
dase aber zugleich das nachdréngende gesellschaftliche Leben
des Menschen dach als eine neue, als eine vom Menschen fiir
- den Menschen erschaffene "Natur" sich offembart. In der paradoxen
Schonheit der Hohlenbilder waltet noch dieses BEingehiilltseins
die Naturschranke erscheint noch nicht als solche, vielmehr als
angeborener Unries des menschlichen Lebens selbste. Objektiv hat
der Mensch natiirlich mit seinen ersten Arbeitshandgriff, mitb
seipnem ersteon den Begriff meinenden, artikulierten Wort die
volle Naturgebundenheit gekiindigt, Bs bedarf jedoch eines
unerhért langen Woges, um beim Heraustreten aus der Natur dieses
Ansich in ein bewusstes Fiirsich zu verwandeln. Gerade die
_thie als "™Weltanschauung®, die die srsten Schritte dieses
Zurilickweichens der Naturschranken im Bewusstsein der Menschen
post festum begleitet, -~ sie zugleich erhellend und verdunkelnd /-
macht ein zum Gestaltwerden des Fixyeich sowohl im Gedanken wie
in Gestalten unmdgliche Das Novmale an den Kindheitsziligen
Homers beruht eben darauf, dass kein derartiger Einflussmehr
die Besinnung des Monschen suf sich selbst verhindern kenn,

y ;R; wihrend fiir die meisten anderen ‘rodukte dieser Etappe sdolche

Méchte noch wirksam bleibeng darum gilt fiir sie das Wort von
Marxs "Bs gibt ungezogene Kinder und altklugen Kinder. Viele
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der alten Volker gehdren in diese Ka*egorie R
Netiizlich ist dieses Zuriickweichen der Naturschranke
etwas Relatives, und seine Relativit8t enthidlt einsn unauf-
hebbaren und gerade darum Busserst fruchbtbaren Widerspruche
Der Mensch kenn ja objektiv wie subjekbtiv nile vollig aug der -
Natur heraustretens Qbjektiv, weil das entscheidende Feld
seiner gesellschaftlichen PEtickeit immer der Stoffwechsel
der Gesellschaft mit der Natur bleiben muss. Er mag diese
noch so0 sebr seinen Zielsetzungen unbterwerfen, er mag sie
noch so sehr beherrschen, mit dieser Herwschaft selbst ist
die Unaufhebbarkeit der Natur als Objekt seiuer Praxis gesetzbe
Subjektiv, weil der noch so sehr vergesellschaftete Mensch
biologisch immer als Naturwesen existieren muss. Als Mensch
jet er zwar das Produkt seiner eigenan Arbeit, damit kann
er jedoch seime tierischbiologischen Gegebenheiten bloss
energisch umformen, in vieler Hinsicht etwas in der Natur
vor diesem Selbstschaffungsprozess nicht vorhondenss hervor-
bringen; die unsufldsliche Bindung auch der hochsten, von
 der Notur entferntesten hier entstehender Fihigkeiten anm
ihre biologische Bagis bleibt dennoch unaufhebbars Damit
relativiert sich der grundlegende Widerspruch welter und
reproduziert sich euf immer hdherer Stufenleiter. Pean einer-
seits erleidet das anthropologische Wesen ces Menschen seit
seiner Mepschwerdung keine wesenhafte, qualitative Aenderung,
- andererseits fixieren sich im Leufe der BEntwicklung gesell=
schaftlich produzierte Eigenschaften und Vorstellungsweisen
: derart, dass 8ie jedem gntstebenden Neuen gegeniiber in ihrer
ttelbaren Wirkung turhaft® auftreten, eine Art “zweite
. Netur® bilden. In der realen Evolution ist deshalb das Zuriick-
weichen der wirklichen Naturschranke oft ununterscheidbar
wit einem Kampf gegen dieans ddr gesellpchaftlichén GewShnung
entstandenern "zweiten Natur" verschlungen. | :
Die Dialekbik eines solchen uiihevollen und streiter=
fiillten Wegs nach oben ist gber fir die Gsthetische Wider-
spiepgelung von besonderer Wichtigkel®. Die aus der Arbeit
diwekt entsprungere und diese oft direkt beeinflussende
wissenachaftliche Widerspiegelung der Wirklichkeit muss ihver
desanthropomorphisierenden Wesensart entsprechend einen fronta-




len Kampf gegen die biologisch-anthropologischen Schranken
des Menschen Fithren. Die Entwicklung des #sthetischen Prip-
zips muss in diesem Komplex der Widerspriiche eine viel kompliw
ziertere Position einnehmen. Denn sowohl das Festhalten an den
gur "zwaibten Natur® sich zusammenzishenden und sich dort konsti-
tuierenden Kréften, wie das Bindnis mit dem Neuen, das diese
zweite Natur zu zerstdrend oder wenigstens umzumodeln versuchb,
kann - je nach der Lage, oft sogar je mach der Kinstlerperatne=
lichkeit - fir die BEntwicklung der Kunst ginstlg oder ungiinstig
seine. In weiter hisborischer Perspektive betrachtet wird na-
tlirlich im Allgemeinen - auch hier nicht unbedingt - das vor-
wirtetreibende, sogen eine essbarkie “zwelbe Natur” Btellung
" pehmende Prinzip recht behalten. Denn das Zurlickweichen der
Naturschranke ist ein allgemeines Gesetz der Menschheitsentwick-
lung, und so ungleichmiissig auch die Xunst dieser folgt oder
ihe Wegweiserdienste leistet, muss hier doch eine Konvergens
letzten Endes entistehen. '
Denn - um auf unser gegenwirtiges Problem zurick-
zukommen - der Gehalt der mimebisch gestalteten Welt wachst
- ununterbrochen im Laufe dieser Bewegunge Nur der verbale
Ausdruck im Zuriickweichen dex Raturﬁchranken ist n»gativ,_ _
in Wirklichkeit handelt es sieh dalei stets um ein Intensiver -
und Reicherwerden des wechse Stoffwechsels der Gesellschaft
mit der Natur, woraus gwangsliufig folgt, dass das Subjekt
dicses Prozesses, die Menschen, dis die Gesellschaft bilden,
vermehrbe und vielfdltigere Bezichungen auch zueinander aus—
bilden miissen, was, wiederum zwangsliullg amh ihre inneren,
Bestimmungen vermehren, vervielfiltigen und verfeinern wirde
Wenn und unter welchen Umstinden eine solche Entwicklung suf
die Fultur im Allgemeinen und suf die Kiinste besonders einen
Pérdernden oder verwirrenden, hemmenden etce. Einfluss ausiibb,
ist ein Problem, das sowohl in konkreten Einzelféllen, wie
~ in versllgemeinerber Weise vom historischen Materialismus
: geldst werden musse Jedenfalls entstehen dabei im Alltagsle-
" ben.der Menschen neue Probleme, erwachsen neue Inhalte, mit
denen sich die Hsthetische Mimesis, die kinstlerische Form—
\; @ebung suseinanderseftzen muss. Und - wiederum in weiter




historischer Perspekbtive betrachbtet - wird die endgiiltige
Ausgestaltung der eigensn Welt der Kunstwerke, der Reichtum

- und der umfagsende Charskbter inrer Welthafbtigkeltein Ergebnis

dieser Bntwicklung seins Die vorwirtstreibende Kraft der
Kunstentwicklung ist eben — letzten Fndes -~ diese ihre Be-
ziehung zum Alltagsleben, die neuen Probleme, die dieses fur
die Kunst aufwirft, die sie in kilnstierischem Sinn su l0sen
gezwungen iste.

Ob nun diese neuen Probleme direckt von der Seite
des lohnlts gestellt werden, oder bei der Firnwirkung eines
solchen sozialen Auftregs seitens des Alltagslebens an die
Kunst sofort und scheinbar direkt Ernmeuerungsversuche der
Formen auftreten, ist wieder eine konkreb-historische Frage,
die uns hier nicht ndher zu beschéftlgen braucht. Prinzipiell
ist dazu bloss zu 3a&en,'_j s die in ihrer unmittelbaren Er-
seheinungsweise foxmellsten Hsthetischen Fragestellungen =
letzben Bndes -~ immer suf eine neue objektive Konstellation
in der gesellschaftlichen Wirklichkeit, auf deren Erlebnisref-
lexe im Alltagsleben zuriickzufihren sindj auch wenn die Kiinstler
dabei eine extreme Pionierroclle -spielen, indem sie nur ansatz-
weise, nur keimhaft wirkende Tendenzen gleich in Verwandlungen
der Formen umsetzen. Hier wollen wir, um die Genesis der Welte-
hajftigkeit der mimetischen Kunstwerke im philosophischen Sinne
noch weiser zu kldren, auf cin Problem hinweisen, bei welchem
es sich scheinbar um eine reine Tormfrage handelts um die

Entstehung der Lokalfarbe in der Malerei, Zeitlich entfernen

wir uns natiirlich wieder cinmal sebr stark von den frither be=
handeisen Honlenbildern, da aber auf den Zusammenbruch der sie -
gebérenden exepbionellen Kultur eine lapge Periode der Vorherr—
schaft der weltlosen Ornamentik gefolgt ist;fkﬁnnen wir, wie

es auch bis jetzt geschah, die Probleme der philosophischen
Genesis durchaus in ciner prinzipiellen und nicht chronclo-
gischen Weise behandeln, umso mehr als hier von Unwandlungs-
arben die Rede sein wird, die sich im Verlauf der Geschichte,
freilich stets in verschiedener Weise, aber ihrer letzten Strule

=l
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Wickhoff hat diese Eraﬁo'in der priechischwrﬁmischan
Kunst unters: ucht. Br kommt auf Grund breiter historischer
_ Analysen zum Resaltat, dass die Farbembehandlung sogar bei
einem verhiltnismissig so spétéﬁ:ﬁérk, wie der Alexandersarkophag
eine rein dekorative war, d.h, sie bavte sich suf die Gesebtze =
der physiologischen Farben auswahl, auf Grund der Komplenent Sx-—
Tarben auf, /Hellgeldb und violett, purpur und grin, etc./
Wickhoff sagts "Auf den Beschauer, denr ja unter dem gleichen
physlologischen Badingungen lebt, wie der Meler, brachte die
Beobachtung dieses Gesetzes, sowie etwa einfache mathematische
Verh&livninse in der Architekbtur, ohne dase es ihm bewusst
wurde, cinen erfreulich bervhigenden Eindruck hervore"e/ Erat
sehy allméhlich treten in Binzelheiten /Gesicht, Korper, Waffen
etcs/. vichtige Lokalfarben suf, vorervst ohne das Wiesen der
Forbenkomposition auf neuc Grundlagen zu stellen. Und Wickhoff
sticht und findet den Grund fiir diese in der Geschichte der
Malerei bahnbrechende Aenderung darin, dass das Bediirfnis ente-
stand, die Gegenstinde im Ravm, der mie umgibt, mit diesem
unldsbar verbunden darzustellen: "Sobsld die Durchbildung des
Hintergrundes, sei es als Lanschaft oder als Innenraum vollzogen
war, war eine freie Willkiir in der Verteilunz der Farben nicht
mehy miplich, oder doch ganz anders beschrénkt, als in depr
vorhergehenden Periode. Die Landschaft und der Himmel dariiber,
Heer und Flisse, Gobiude innen wnd aussen mit den Teppichen
und Geréten.maxnn in ihrem Zusanmerhange nur verstidndlich,
wenn sie mit Rachblldung ibrer natiirlichen Farben dargestellt
waren, und das musste schnell zu v6llig natiirlicher Barstellung
der gich in dieser Umgebung bewegenden Figuren fiihren. w3/

Man sieht: diese Frage schliesst sich, wenn auch
nicht vomittelbar historisch, so doch dem Hsthetischen Wasen
nach jenen Problemen an, die wir frither bel den Hohlenmalerein
aus der Altsﬁeinzeit behandelt hebens an die der Welthaftigkeit
der Malerel. Denn es ist okne weilteres klar, dase die malergsch
Mimesis der sivhtbaren Wirklichkeit nur dann den Charalter e;ner
"Welt" erhalten kann, wenn die dargestellten Objekte in einer
aus ihrer Gegenstindlichkeit selbst folgenden wirklichen Wechw

selbeziehung zueinander und zZu igrwr Umgebung stehen. Der
ATA FIL 'ﬁm
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Malerisch gembeltete Raum als sinnlichgeistige konkrete Einhelt
soleher Beziehungskomplexe ist allein imstande, die Existenz

~ giner Welt kilnstlerisch zu evoziereil. Sobald diese wzderspruch&-
volle, konkrete Binheit fehllt, muss dem Bild jene Tiefe, die

wir seinerzeit beim Ormament umschrieben haben, fehlen, muss es
der kilnstlerischen Intention nach dekorativ-ornamental blelben,
wie ZeBe die Bilder der Buschméuner, ja schon manche Hohlenbildexr
aus der Altsteinsmeit in Stidspanien im Gegensatz zu den von uns
analysierten Tierdarstellungen. Es ist dabei wahrschainlich Eﬁin
Zufall, dass jene in ihrver Farbengebung sich sehr stark der

.

- rein physiologischen Bedingtheit zuneigen, auch wenn einzelne

Gegenstinde - abstrakt angesehen - den Wirkllchkaitsmodallan
entsprechend koloriert sind, wihrend diese trotz ihrer sehr _
beschrénkten Farbenskala mehr den Lokalfarben angenéhert sind.
Und es wird ebenfalls nicht zufdllig sein, dass in ersten Fall
auch beim leidenschaftlichsten Gestalten der Figuren, auch bei
ihrer stérksten dramatischsten Bezogenhelt aufeinander nur
flache Umrisse entstehen, im zweiten dagegen eine innere plas-
- tische Bewegtheit, bel welcher man den Exndruck haben kdnnte,
- der Raum, in welchem das Tier lebt, sei entfernt worden, im
. Gegensabz ju jenem, wo ein Raum, auch wenn Menschen und Tiere
aktionemissig zueinander in Beziehung gesetzt sind, uberhaupt
nicht vorhanden ist, nicht vorhanden sein kamne
Selbsbtverstindlich haben dia, sonst sehr verschieden
entwickelten Menschen, praktisch den sie unmittelbar vmgebenden
Roum genau beherrscht /und dafum gekannt/. Es handelt sich also
keineswegs um éine *Entdeckung" des Raumes, wenn das Bediirnis
seiner malerischen Mimesis auftaucht. Die von Wickhoff beschriebe-
ne "raumlose" Malerei mit physiologisech-dekorativer Farbenkompoe
‘sition ragt ja in Zeiten hinein, in denen die griechisch-rémigche
Rultur die geometrische Beherrschung des Raumes schon léngst
{iber die urspringlich rein empirischepraktischen Anfinge hinaus
- gefilart hat, ja bereits ihr einen theoretischen Ausdruck zu
geben vermochtes Es entwickelt sich dabei nun ein neues voum
Leben diktiertes Bediirfnis und nicht bloss eine neue Art der
Naturbeobachtungen, geschweige denn eine blosse Entwicklung
der T chnike Wenn bel Wickhoff von einem violetten Hinbergrund
gelber Weinreben die Rede ist, so haben weder Schaffende noch



Rezeptive geglaubt, es hande sich dabel um die Wiedergabe eines
' Farbenverhdltnisses in der Wirklichkeit. Gerade die Simultaneités
der neuen malerischen Fragestellung: nénlich Lokalfarbe der
Gegensténde und Gastéltung ¢ines konkreten objekberfiillten
Raums, zelgt, dass das aus dem Alltagsleben aufsteigende Bew
dlirinis eber auf das ¥nsemble dieser beiden Bestimmungen als
auf eine neue Qualitét in der kiinstlerischen Widerspiegelung
der Wirklichkeit gerichtet wars die dadurch geférderte schéffere
Naturbeobachtung der Lokalfarben, das Bestreben, die Raumgestale
tung technisch zu bewdltigen, /Perspektive etcs/ sind Folgeere
scheinungen, nicht eigentliche Ausgangspunkte zum Yeuen,
Leionardo da Vinei hat den Hsthetisch-philosophischen
Grund jener neuen Bediirfnisse, die solche, Form und Inhalt der
Rungt umwédlzende Verdnderungen hervorrufen, richtig umrissens
"Wenn die Poesie die Moralphilosophie beriihrt, ist die Malevei
mitten in der Philosophie der Natur; beschreibt jene die Opera=-
tionen des Gelstes, der betrachtet, operiert diese mit dem
Geist in den Beweguﬂgen.q/ "Man muss nur, durchaus im Geilste
Leonardos, dem Begriff der Bewegung eins genz weite Bedeubung
verleihen, g0 dass er simtliche Wecheelbeziehungen des Menschen
nit. seiner visuell wahrnehmbaren Umgebung /auch jene prinzipiell
in weitesten Sinune gefasst/ in sich enthilt. Yan muss weiter fa~
dariiber im Klaren sein, dass solche visuelle Bediirfnisse nicht
nur spontan entstehen, sondern vom Standpunkt der kiinstlerischen
Aktivitat und Rezeptivitdt sogar bis zu einem bestimmben Grad
bewusst sein kdonen, selbst wenn die &athetisch - sktiv und
passiv - Beteiligben nicht imsbande sind, das, was sie erleben
und tun, begrifflich zu formulieren. Endlich muss es auch dariiber
klarheit geben, dass der so entstehende Moncel an begrifflicher
Verdeutlichung keineswegs den von Lecnardo'richﬁig erkannten
tliefen Zusammenhang zwischen bildender Xunst und Naturphilosophie
zunichte macht. Natlrlich muss in der letzten Frage sowohl die
Parallelitédt wie die Divergenz festgehalten werden. Die Wechselbe-
ziehung zwischen Naturphilosophie und bildender Kunst war in
Leionardo Zeiten nicht nur intensiver sondern auch bewusster,
als in der Antike. Die Tatsache jedoch, dass die Kiinstler,
auch vor Leonardo Ergebnisee und Methoden der Raturforschung,
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die in dieser Zeit viel inniger mit der Naturphilosophie
verknipft waren, ale pplbter, fiir ihre kinstlerische Praxis
verwerteten, ist unbezweifelbar, eine solche, freilich losere
und weniger bewusste Verbindung war auch in der Antike vorw
handene Mif der Feststellung derarBiger bewusster und halbw
bewusster Beziehungen ist jedoch das Froblem der objektiven
Zusanmenhinge weder historisch noch &Ssthetisch erschipfte

Wir gehen Ja stets davon aus, dass das Allbagsleben einer-
seits Wissenschaft und Kunst bestimmbe Fragen stellt, sie

zur Losung bestimuter Aufgaben veranlasst— - auch wenn diese
bewusst Uberhaupt nicht oder in falschen Formen zum Ausdruck
kommen - und andererseits alle Ergebunisse beider obgektivi&ren~
den Gebiete durch die verschiedenartigsten Vermittlungen das
Alltagsleben bereichern, sein Denken, seine Empfindungsweise
weiter, tiefer, unfassender machen, wodurch wieder Wissenschaft
und Eunst zu “eyfassungen ihres Tibigkeitsfeldes gezwungen
wepden uswe USW. ‘

Erst auf solchem: reichlich verwickélten Entwicke
lungsbedingunge kann unser malerisches Raumproblem vershind=
lich werden. Ohne Frage erhidlt die Allbapspraxis in den exben
Stadien des entstehenden, von magischen und spiter religilsen
Vorurteilen sich befreienden Wissenschafbtlichen /uaturphiloso-
phischen/ Denken die entscheidenden Impulsei wir haben bereits
euf die Wichbtigkeit der Geometrie wiederholt hingewiesen., Die
vorerst suf Anschauung und 'orstellung basierte Raumsuffassung
erhebt sich damit suf das Niveau der reinen Begrifflichkeit,
wodurch filir das deben das Menschen bis dakin unvorstellbare
Perspektiven erfifinet werden es genuglb, wenn wir dabei an den
wieg denken, der von den Schutzsuchen in Hohlen etce. zum Bauen
von gesicherten und stindigen Heimstiditen flihrte. Indenm die
“enschen auf solche weise den sie umgebenden Reaum gedanklich
undpraktiseh zu beherrschen erlernen, entsteht in ihnen ein
gang neuer friebniskomplex, der in der Periode der Wildheit
notwendlg vollig unbekannt sein musgste, das Erlebnis des une
bedingten Herrseins iiber ihre Umgebung, iiber ihre Umwelt, das
brlebnis der Welt als H91mat des Menschene. Die materielle
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Grundlage dafiir entwickelt gich im Leufe vieler Jahrtauseade:
das Bewusstsein eines gewissen Gesichertseins des ebens,

der Sicherheit als objektive und subjektive Form der normalen
Existenze Dabeli muss das Wort normal besonders hervorgehoben
werden, denn Brschiitterungen, Xatastrophen stc. lassen sich
aus dem objektiven Weltbild und darum aus dessen Erlebbarkeit
nicht eliminieren. Jedoch die Tatsache einer objektiven "Securitit
des normalen menschlichen Lebens, mag deren Umkreis anfangs
noch 80 engbegrenzt sein, bedeutet eine Revolution in der
menschlichen Empfindungsweise, die heube bereits derart zur
Selgetversténdlichkelt geworden ist, dass ihr wirkli@her,
strikter Gegensatz kaum mehr zm nacherlebbar ist.5/

Das bedeutet jedoch kelneswsgs, dass wonigsbens gee
wisse Knotenpunkte dieser Linie nicht historisch, mehr oder
weniger exakt feststellbar wiren. Wir betrachben nun, kurg
gefasst, den hier beschriebenen Sprung in der Geschichte dex
Malerei, die Raumgestaltung im Bilde als eine wichtige Etappe
dieses Entwicklungsprozesses. Erst nachden die praktischen,
wirtechaftlichdn, zozislen und technischen Erfelge einen bee
stimmten Grad der Sicherheit ins normale Leben der enschen
gebracht haben, erst nachdem das wissenschaftliche Denken die
Raumzusammenhédnge theoretisch und prakitisch auf eine ralativa
Hohe gefiilhrt hat, konnte das Gefiihl entstehen: der den - enﬂchan
ungebende Raum sei nichb etwas ibm prinzipiell ?remdes, Ja
Feindliches, vielmehr im Gegentell seine ecigene Welt, etwas, das
ihm zugehdrt, das ~ in einem bestimmben Sinn, bis zu einem
begbimmbten Grad - eine Erweiterung seiner eigensn Porstnliche
keit bildete Mit dem Gerditeschmuck etwa hat der Mensch, unvor-
denkliche eiten.vnrher, einzelne Gegensténde, die praktische
technigch schon frither eime Verlingerung seines subjektiven
Aktionsradius gebildét haben, auch in diesem neuen Sinn fir sich
erobert, zum Bestandteil einer Erweiterung seines Ichs gemachts
Die allgemeine Verbreibung des Gerdteschmucks bei den primitiven
Vokkern zeigl, dass es sich bier um eine elementare Tatsache

" des lebens handelt. Indessen darf, bei aller Wirdigung dieses

wichtigen Bchrities in der Richitung, dass der Mensch in sich
und um sich eine eigene, ihm angemessene Welt zu schaffen beginnt,
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nicht vergessen werden, dass auch eine noch so grosse Anhiufung
derartiger Gegesténde, so lange dieses Niveau bleibt, nie
imstande sein kann, in ihrem Zusammen eine Welt des Senschen
zu konstituieren, ebenso wenig, wie auch der schinste Kérper=—
achmuck ihn nicht zur wirklichen Persinlichkeit erheben konnte.,
Dagu ist ein hoherer Grad des Durchdringens der urnmittelbaren
Umwelt des Menschen von den Lebensprinzipien deines Daseins
vonndten, und gergde dies geschieht in der Intwicklung, die
wir eben andeutens
| Es ist sicher, dass dsbei ein Bruch mit der Unmittele
barkeit vor sich geht, eine gewisses Digtenzschalfen des
lMenschen zu sich selbst, zu seiner eigenen Tébigkeit, zu seiner
eipenen Existenz. In der Arbeit entsteht dis erste wirkliche
Burjekb-Objekt-Beziehung, und es entsteht damit erst dann ein
Subjekt im echten Sinme des Wortes. Und schon Hegel} hat richbig
darauf hingewiesen, dass damit die ummittelbare Distanzlosig-
keit der blossen Begierde und ihrer blossen Erfillung aufhorts
"Tm Werkzeug macht das Subjekt eine Mibtte, zwischen Sich und
des Objekt, und diese Mitte ist die reale Verninftigkelt der
Afbeit.“af Bs ist ohne weiteres klar, dass der Gordbeschmuck
eine Weitere Bteigerung dieser Pistanzierung ist, und zwar -
und das ist hier fiir uns wesentlich - in einer anderen Richbing,
wie wir oben kurz unbersucht haben, Das Bild, schon durch sein
blosses Gesetzteein, gibt dleser neuen Distanz eine neue,
qualitetiv betonte Steigerung: es entsteht ein vom Menschen
ergchaffenes Gebilde, das ausschliesslich diesem Ziele dienb:
den Menschen durch Widergpiegelung seiner Innenwelt und Unms
welt iiber sich selbst aufzukliren und ihn damit iliber sich .
selbst, wie er fiir sich selbat im Alltbagsleben gegeben ist,
zu erhchen, ihn zum Selbstbewusstsein zu verhelfen. Der
Mensch wird wahrhafbig er szelbst, indem er in der von ihm
widerspiegelten Welt seinﬁ eigens :ﬂelt,erschafft und sie gich
zu elgen machite L,Q_s”‘*“

Die unmittelbar rein technisch scheindnde Wrage der
Malerei: durch Auffinden der Lokalfarbe aller Dinge ihr Ensemble
als einen konkreten Raum mimetisch darzustellen, wird zu einem.
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reifen Paradipgma, dieses Mebensgefiihls im Aesthetischens des
Schaffens einer eigenen Welt des Yenschen. Das Wort eigen hat hier
eine dreifache Bedeutung und alle drei sind fiir die Erkenntnis
dieses Phénomens gleich wichtige. Bs ist erstens von einer Welt
die Rede, die der Mensch fiir sich selbst, fiir das Menschheit-
licheFortechrittliche inm ilm selbst erschaffen haty zweitens
von einer in welcher die Eigenheit der Welt, der objekbiven
Wirklichkeit im Splegelbild erscheint, so jedoch, dass ihr un~
vermeddlich kleiner Ausschnitt, der den unmittelbaren Inhslt
Ges Bildes ausmacht, zu einer inbensiven Totalitit der jeweils
auaschlagggebend.en Destimmungen erwdchst und danmit ein an sich
vielleicht zufédlliges Zusammen von Gepenstinden zu einer an
8ich notwendigen Welt erhdrt, drittens von einer - im Sinne
der Kunst - eigenen Welt, in unserem Fall von eciner visuelle
¢igenen, in weleher Inhalte und Bestimmungen der objektiven
Wirklichkeit nur so welt nimetisch evoziert, zur &sthetischen
Bxlstenz erweckt werden zum Vorscheln koumen kinnen, als sie -
~in reine Visualitdt umgesetzt werden, Dus Kunstwerk und seine
intensive Totalitét der Bestimmungen setszt also ein solches
homogenes Hedium seiner ainﬁliehwgei'sﬁige-n Lrscheinungsweise
vorause Die Pluralitdt der Kiinste ist deshald kein Ergebnis
der Differenzierung eines einheitlich Hsthetischen Prinzips
/der &sthetischen Idee bei den grossen idealistischen Philo-
sophen/3 sie ist vielmehr das Urfaktum des Aesthetischen, und
das #sthetische Prinzip kann - gadanklich, nicht mwehr auf der
Bbene des unmittelbay Aesthetischen - nur gewonnen werden,
indem man philosophisch das allgemeinst Gemeinsame dieser :
homogenen Medien ins Bewusstsein hebt. Auch die systematische
Zusammengehdrigkedlt ist nieht nur aus einem solchen Frinzip
ableitbar, entspringt vielmehr aus dem Sysbem jener Bediirfnisse
des menschlichen -"Eglebens-, welche eine Welterbildung ins Aesthetische
ermoglichen und fordern.

Mit den mimetischen *roblemen, die aus den so verstandenen
eigenmen Welten der Kunstwerke emYstehen, werden wir uns spiter
beschéftigen. Die ¥orwegnshme des Ausgangspunkts mugste hier
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deshalb erfolgen, weil das Aufzeigen der Gemesis der Kunst suf dem
hichsten Niveau ihrer Objekbivation, ibres auf sich Selbstgestellt-
seins sonst unverstindlich geblieben wire., Wir kehren also zu den
philosophischen Froblemen der Genesis suriicke Wenn wir den Ubere
gang von ciner wesentlich physiologischen Farbengebung zur
G genstandstreue der Lokalfarben philogophisch betrachten, S0
zelgt es sich vorerst als ein Kindigen der Unmittelbarkeit und
damit - nach Hegels richbiger Auffassung - als ein Weg vom Al
gtrakben ins Konkrete, "denn Unmittelbar und Abstrakt sind gleich"
sagt er.vz Die Wahrheit dieser Hegelschen Peststellung hat sich
bereits in unserer Behandlung der Opnamentik gezeigb. Um dabel
die Dislekbik richtig zu behendeln, muss auch hier die Relativie
8t ddeser Bestimmungen in Bebtracht gezogen werden. Denn jede
Unmittelbarkeit ist zwar abstrekt im Vergleich zu dem Konkre-
tisiscren, das in ihrer Aufhebung zur Geltung gelangb; der Ausbau
der Welthaftigkelt der Kunstwerke schlidght - in welthistorischer
Perspektive geseben, die Ungleichméssigkeit der Entwicklung,
ihre Rickfille ebtcs in diesem Zusammenheng unschaltet - unzweifel-
natt eine solche Richtung eine Darin drickt sich also ein allge-
meines Gesetz der Kunstentwlcklung aus. Dew widerspricht jedoch
nicht, dass gewlsse Verwirkiichungen der Unnittelbarkelt gerade
in Bezug auf ihre Identitét und Abstrakthelt eine bavorzugte
Stellung einnehuele So gerade die Ornamentik, in walcher das
totale Einswerden von Unnittelbarkeld und Abstraktion zum konsti-
 tuierenden Prinzip ihver Bigeaart, ibrer Stelle im Sysbem der
Kinste wirde Jedoch aueh dort, wo keine derartige endgiltige
Fixierung zustandekomit, wie in dem Jetzt behandelten Fall der
physiologisch bedingten Farbengebung, nehmen die Anfénge eine
besondere Stelle ein: einerseits bedeutet die Uberwindung ihrer
Alleinherrschaft eipen dervart qualltativen Sprung in der Entwicklun.
dass die Geschichbte der eigentlichen miunctischen Bjerei strikt
angesehen hier einsetzs andererseits enthédlt, wie Twir spdter
detailliert sehen werden, diese Aufbebung ein.entsohxedenes
Moment der Aufbewahrung, der Erhebung auf ein hlheres Kiveau
im neuen Zusammenhange Alleies komplleert alle:dingﬂ die Hegelsche
Taentifikation von Unmitbtelbarkeit und Abstrakthell, aber nmindert
ihre allgemeine Wehrheit in kalns? Hinsicht. Wir konper gerade
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gerade in der Melerei der neussten Zeit sehen, dass jeder
entechiedene Rickkehrsversuch zur abstrakben Unmittelbarkeib
Zur &bbtraﬂ+1on; zur Welbtlosigkeit filbrt, ebenso wie Tendenzen
zur reinen Abstmektheit eine Vorgegenstindliche, weltlose Un~
mittelbarkeit zur notwendigen Folme haben.
8o wirde men von der hier gedavklich fixierten Dialektik
sofort abwexchen,'wurde men in. 1hrer Allgemeichelt einen einmali-
'ﬁf.ti%en Akt erblicken. Yedes Unmittelbare ist objektiv
vermitbelt und die weitest verawelgten Vernit tlungen bringen
immer wieder neue Unmittelbarkeiten bervors So auch hier; denn
die Unmittelbarkeit des Gebrauchs der pﬁysiolagiachen Farbenw
sucammenstellungen zu dekorativ-kinstlerischen gwecken ist naw
fiirlich durch eine lange und komplizierte Reihe von Vormithe
lungen sus den tlossen physiologilschen Bediirfnissen des Lebens
abgelelibots Sle ist im Gebiet der Farbigkeit ebense wenlg ein
Anfang, wie das Wahrpehmen von Unrissen und Fldcken noch keine
Ornamentik ergibb. Und wenn es in der Entwicklung des besthetischen
eipe richtige Parallele zur physioclogisch bestimmten Farbengebung
gibb, so ist diese gerade hier zu Linden. Wickhoff hat in der
von une zitierten Stelle iber "die einfachon wathematischen
Verhiltnisse der Architekbur' als sufklérende Analogie dexr Wir-
‘kung gesprocheni wir glauben der Vergleich mit dex YUrnamentik
wire noch btreffeunder, umsomehr als beide kiinstlerische Darstellungs—
. weisen oft asuck zusammen, einander wechselpeltig verstirkend aul~-
. zubreten pflegen, z«Be in den orieutalischen Weppilchen. Andererseits
sei pur kurg dersuf hingewiesen, dass in der spdteren Intwicklung
der Malerei die Lokalfarbe nicht selben die Rolle elner zu uber-
windenden Unmibtbelbarkeit spielt, wie bel dem Entstshen des
Helldunkels, oder nochwehr beim Aufkommen der Freilichitmalerei.
, Diese unaufhebbare Relativitit von Unmitbelbarkels
und Yermittlung ist ein allgemeines Gesebtz der objekiiven wie
der subjektiven Dialektiks. In der Aesthetik titt -~ bei Geltend-
bleiben dieses allsemeinen Gesebzes - noch dan'rﬁr iar Gebi@t
Spezifische hinzu, dass jedes Kunstwerk prlnalgiell eine
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Unmittelbarkeit représentiert, dass also das kinstlerische Schaffen
ausschliesslich deshalb alte Unmittelbarkeiten des Hebens zerstort,
sich von ihnen lessagt, um im Werk die neuen Verwicklungen des
Lebens in sich sufnehwmend, eine neue Unmittelbarkeit hinzustellen.
In unserem Fall der Lokalfarben haben wir dies eben angedeubtets

Als Ergénzung der sich hier #ussernden konkreten Dialekbik sei

noch bemerkt, dess es durchaus falsch wire, aus der Tatsache der
physioclogischen Bedingtheit dér von der Lokalfarbe liberwundegden

. urspringlichen Koloristik suf ihve sbsolute Ummittelbarkeit zu

schliessen, zu glauben, dass zle elbws aus der physiologischen
B&schaffenhelt des Menschen sls WNaturwesen direkt ableltbar wire
Kant hat bereits darsuf aufrerksam gemacht, dass die reinen
Farben des Spekirums nicht bless ¥Siunen gefithl™ enthaelten,
“sondern auch Reflexion iiber die Form diesexr Modifikationen
Ger Sinne verstatten"af und dedurch urmitbelbsr, in ihrem Gerasde~
sosein“deren husdruck werden kénnen. Hier begnligen wir uns mit
der Registrierung dieser “eimung von Kent, die fiir des jebtzt be-
handelte ¥roblem nicht ohme Bedeutung iste. Da Bant selbst im
dieser unnittelbaren ldeenhaftigkeit der Farben ein Problem
der Ygturschinheit erblickt, werden wir uns mit seiner Theorie.
bei Behandlung dieses Fragenkomplexes susfihrlich beschaftigene
s sei nur @ viel bemerkt, dsse bant dadurch die gefihlsméssige
Verbindung moralischer Inhslte mit den veinen Farben durch eine
Einwirkung der Natur auf den “enschen erkléren will, ¥om Stande
punkt eines #sthetischen Erheilens der “zze, wie rcin physiolo-
gische Bindriicke zu Trigern mensehlicher moralise cher, geselle
gchaftlicher Inhalte und deshalb zu Vehikeln einer mimetischen
AktivitEt und Rezeptivibtbét werden kénnen, ist dies vEllig nichbem
sagend. Denun dann whre diese moralische Bedeutung ebenso phy-
siologisch unmittelbar, wie die Wirkugg der feinen Farbe selbst,
was allen anthropologischen Effahrungen iiber die Fntstehung
sowohl moralischer wie &dathetischer Gefihle widersprisghtb.
Wesentlich konkreter nimmbt Goethe in seiner "Farbenlehre®
zu diesem Problem Stellung, unver andevem indem er der jebtazt
behandelten Fragen inen ganzen Abschnitt wit dem bezeichnendsn
P y—ﬁszku -
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Titel "die sinnlich-sittliche Wirkung der Farbe® widmet. Goothe
Betrachtungen gehen welt iiber die Kansts hinaus, schon dadurch,
dass er die von beiden festgestellte Einigung naturhafber und .
gesellschaftlicher Inhalte nicht einfach von ihrer physiologischen
Sedvenimmt und diese direkt ins Moralische umschlagen lisst,
sondern wenigstens in seinen Beispielen, wenn auch nicht bewusst

. methodologisch herausgearbeibot, eine Wechselwirkung der beiden

Komponenten ahnen lisste S0 spricht er "von der Eifersucht der
Regenten auf den Purpur“9{ g0 sagt ex: "Die schwarze Farbe sollte
den Vemezianischen Edelmann an die republikanische Gleichheit
erinnern,” usw.>% Ja, bei der Behandlung des allegorischen
Gebraushs der Parben hebt er hervor: "Bei diesem ist mehr Zue
filliges und Willkiirliches, ja man kann sagen, Konventionelles,
indem uns erst der Sinm des Zeichens iiberliefert werden muss,
che wir wissen, was es bedeubten soll, wie es sich z.B. nit der
griinen Farbe verh#lt, die man der Hoffnung zugeteilt hat.ll/”
Sind aber derartige “sionlich-gittliche Wirkunsen der Farben®

" mdglich, - und die Ethnographie zeigt, duss solche schon sehr

frih autreten - so ist ee klar, dass die Zuordnung der beiden,
an sich heterogenen Komponenten aneinander keineswegs eindeutiy
sein miissen. Wir wissen z.B., dass die Parbe der Trauer zwar
bel vielen Vilkern die schwarze ist, bei nicht wenigen tritt
Jedoch die weisse an ihre Stelle, und auch andere Farben kinnsn
die sinnlich-sittliche Wirkung der Trauer unmittelbar guslésen.
Goethe bledbt in seiner "Farbenlehre® allerdings nicht bel der
Wirkung einfacher Farben und ihrver Komplementaritédb stehen. Er
gelt auch darin weit iliber Kant hingus, dass Liir ihn keine Rarbe
eine endgilltige metaphysische Hinheit bildét. Vielmehr kSmnen

geringfigige Nuancen, ja, die Beschaffenheit des Materials,
worauf die Parbe aufgetragen wird, auch die "sittliche™ Wirkung
ing Gegenteil umschlagen lassens Als Beispiel geniice seine Auge
flihrung liber das Gelbes "Durch eine geringe und unmexkliche
Bewegung wird der schime Bindruck des Feuers und Goldes in die
Bopfindung des XKotigen verwandelt, und die Farbe der Eave und
Wonne zur Farbe der Schande, des Abscheus und Missbehongens vme
gekebrb. ulg’ . : JiTA FIL INT.
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hus alledem folght, dass die einzelnen Farben schon in der
Ebappe der phyﬁxolagischen Farbengebung nicht einfach und
direkt phymiologisch wirken, sondern, in - faige dexr gesell-
schaftlichen Entwicklung des Volks, das sie gebraucht, in
verschiedener Weise bedeutungsbelastet wexden. Die Komplenentardtidlt,
~als ihve normale Kompositionsweise, ist zwar physiologisch
fundiert, es ist aber klar, dass dle durch gesellschaftliche
GewShoung und%ﬁ@tte fixierten Assoziationen bei ihrer Wirkung
eine nicht zu vernpachldssigende Rolle spielen miissene

Jedoch mag dieser unmittelbare Anfang an sich noch
so vielfdltig vermittelt, sein physiologisches Wesen von noch
so vielen gesellschaftlichen Bestimmungen durchsetzt seln, der
fibergeng zur Lokalfarbe und zur malerischen Raumgestaltung
bleibt doch ein Sprung. Die inhaltliche Seite, den sozialen .
Auftreg, den die Malerei hier erhielt: das Schaffen eimer eigenen
Welt fir den Menschen haben wir bereits kurz angedeubets Die
aus dleser Sachlage erwachsenden Probleme der Form kongentrieren
sich um dle mimebische Wiedergabe einer intensiven Tobalitdb,
worsue die Aufzabe entsteht, dass jedes elnzelne Element der
Form und erst recht jede Beziehung zwischen ihnen simulten,
ihre ummittelbarve Einfaﬁhggit als Teile des Ganzen vollsténdig
bewahrend, zum Tré#ger verschiedener, vielféltiger evokativer
Wirkungen und ihves Leitens in eine diese Komplexitdt stets
aufbewahrenden Richbung werde. Eine Welt konn ja im Kunstwerk
. nuy eintstehen, wenn im Betrachter sowohl die Einzelheiten

- wie ihre Verbindungen das Erlebnis eixuer cben solchen Uner- -
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schopflichkeit hervorrufen, wie die Gegensiinde und ibreWechsele
beziehungen im wirklichen Leben, ja dlese Emotlon muss digzenm
gegeniiber wesentlich kondenslert und gesbelgert aufireten.
Denn in der Wirklichkeit beweist jedes Objekt seine Relatlonmen
zu den anderen, seine Bewegthelt etce. regelndes Gesetz seine
Bxistens - eben durch diese kxistens selbst, besser gesagbs sie
bedarf keines Beweises, denn der Mensch des Allfags lernt an
seinem eigenen Schaden, das Sein eines Selenden zu achben. Das
Evkennen oder Erleben der Unendlichkeit der Bestimmiz ngen an
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den Gegensténden, ihren Beziehungen etc. ist zwar auch im Alltags-
leben eine wichbtige Komponente fiir das richtige Verhdltnis dex
Menschen zur objekbtiven Wirklichkeit. Aber erst in der Runst -
und nur in ihy - wird diese Unerschopflichkeit der Eigenschaften,
der Beziehungen, etc. zum konstituierenden Prinzip und zugleich
zum Kriterium der Existenz /im Binne Der Aesthetil/. Denu erst
die Bvokation solcher Beschaffenheiten bringh die Doppeltheit
der kinstlerisch-gestalteten Welt /ihren Weltcharakter/ hervors
es ist eine Welt, die von mir unsbhingig und fir mich unerschipf-
lich wmixr gegenubersbaht und doch - uno achvu it dleser Belbsténdig-
keit - als meine Welt erlebd wir&.
- N&turlich ist auch diese intensive Unendlichkel?®
weltgehend gesellschaftlichwgeschichtlich bestimnb. Den Inhalt,
die Qualitidt, den Reichtum der hier zusammengefassten Bestimmune
gen determiniert das Leben selbst und setzt dem Kinstler als
formeles Programn des sozialen Auftrags vor. Es konn also in
dieser Kategorie eine Verarmung oder eime Bereicherung, ein
zunehmen oder Abnehmen der Intensit#t hisborisch vor sich gehens
Wenn wir gewisse frilhere Produkbe der Kunet als primitiv elc.
erlebnishaft ablehnen, oder von ihvem Erleben unbefriedigt
bleiben, so liegt der Grund zumeist darin, dass sie sich in
diesem Prozess auf einen absteigenden Ast befinden oder gerade
jene Besbimmngen, die eine jeweilige Gegenwart fiir die Hsthe-
tische Existenz im Kunstwerk flr ausschlaggebend h#lt, vernach-
ldssigen. Aus der Perspektive einmer Weltgeschiehbe der Kunst
pesehen ist aber diese Linie = die von der Ungleichmésesigkeit
der Entwicklung -~ eine aufsteigende., Darum gpricht in unserenm
Fall nichts gegen den gualitativen Sprung, wenn in dem Schaffen
einer eigenen Welt der Malerei neben der Lokaliarbe und Raurie
gestaltung noch einige visuelle Bestimmungen fehlen, die im
Laufe der spiteren Geschichte der Malerel flir diese Wendepunkte,
anlfsse zu revolutiondren Umwandlungen bilden werden., Der Physio-
logisch dekorativen Farbenauffassung gegeniber ist dieser quali-
tative Bprung zweifellos vorhandene Denn auch darin, was Goethe
die sinnlich-sittliche Wirkung der Farben nannte, handelt es
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sich bloss um eine durch gesellschaftliche GewShnung ausgebildete
Art dep Assoziationen /der bedingten Reflexe/; Deshalb auf solcher
Grundlage das kompositionelle Zusanmenfiigen der Farben mehr

oder weniger direkt auf die vhysiclogisch bestimmte Komplemene
taritdt rekurrieren musstees Bel Behandlung der Kompositionse
probleme der Ornamentik haben wir bereits auf deren Einfachhelt®
und - relative - Unmittelbarkelit, Abstraktheit hingewiesen.
Inden die Gegenstinde ilhre Lokelfarbe erhalten, und demit das
wmalerische Problem ihrer stofflichen Beschaffenheit, ihrer Hirte
oder Weichheit, ihrer Schwere oder ﬁeichﬁigkeit'und so foxrt

ing Unendliche auftauvcht, muss auch in der Komposition die -
phygiologische « Naturschranke zuriickweichen. Je mehr Eigen~
schaften eines Gegenstandes die ihn gestaltende PFarbengebung
offenbaxt, desto komplexer muss auch die koupusitionelle Ver-
kniipfung der Farben werden, auf desto grisseren Umwegen kann
gich lhre letzhinige Harmonie in der Tobtalitdt des Bildes verw
wirklichen, desbto mehr entfernt sie sich von einem blossen Zu=
sarmenklingen auf Grundlage der Komplemenbaritdt. Auch hier

geht der visuellesinnliche Gehalt und seine malerische Formung
welt liber den Gelbtungsbereich der bedingten Reflese hinaus,
fordert eine visuell-gionliche synthetische Fdhigkelt vom
Betrachter und erst recht vom Schaffenden, die in diesem Gow
biet bleibend, es in keiner unmittelbaren Weise transzendierend,
doch das Niveau der Begrifflichkeit an synthetischer Unfassungs—
f8higkeit und Prézision erreichbt. /Auch liber diese Frage kann
ergt in einem folgenden Kapitel susfiihrlich geredet werden/.

Es handelt sich hier um eine allgemeine, prinzipiell im Wesen
des Aesthetischen selbst begriindete Etappe des Selbsténdigwerdens
der Kunet. Dass wir sie guf dewm Geblet der Malerei dargestellt
haben, geschsh nur aus Griinden einer leichteren Exemplifikation,

aber ﬁbergﬁa%e.&iesen Art sind sicher in allen Kunstarten

nachweisbar, 3 .

Wir wollen hier nur ganz kurz auf eine in jedér konkre-
ten Hinsicht verschiedene, nur in Bezug unseres geﬁeﬁisah&a
Problems analoge Lage in der Wortkumst hinwelsen. Es wurde be-
reits in anderen Zuaammenpéyggg.ggrvergeheben, dass viele ur-
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apriingliche Wortbildungen fiir uns einen sozusagen nataxwichsig
pittoresken Charakter zu haben scheinen, indem sie auch sinne
liche Eindruckskomplexe, Z.Bs Farben, nicht mit einem begriffs-
- artigen Wort bezeichnen, sondern gleichniswelise, auf dem Niveau
einer in Vorstellung iibergehendent Wahrpehmungg men denke an
‘unsere dort angefiihrben Beispiele, dass statt schwarz "eo wie
eine Krﬁhe", etc. gesegt wirds Schon dort haben wir gegen die
rulturkritisch=rorantische Richtung polemisicrt, die in dieser
Art des sprachlichen Ausdrucks etwas "Poetischeres™ der sp8teren,
auf begriffliche Bindeutigkeit tendierenden Sprache gegeniiber
erblickte In Wirklichkeit kann eine echte poetische Sprache

nur enbstehen, wenn diese primitive, die Aussen- und Innenwelt
bloss unmittelbar, "haturhaft™ widerspiegelnden Ausdruckswelsc
vadikal iiberwunden ist, wenn jedes Wort; such den Verlust der
unmittelbaren Sinnlichkeit mitinbegriffen, sich auf das Niveau
des Begriffs erhoben hat, wenn die BEvokation durxch die im

Sabz ayntaktisch vereinigten Worter, also durch ein Ensemble

von einzelnen, aufeinander abgetdnten, einander in ihrer Wirkung
wechselseitis bestirkenden oder abdémpfenden verbalen Widerw
spiegelungszeichen vollzogen winde Die #sthetisbhe Analogie zu
dem eben behandelten Farbenproblem tritt hier deublich zubage,
wenn wir uns dessen bewusst werden, dass eine solche "sinnliche
sittliche Wirkung" von syntaektisch synthetisierten Genzheiten in
unbrennbarer Simultetieit#t mit der Vielfsltigkeit der evokativen
. Funktion all ihrer Flemente gesetzt 1sTe Gerade dadurch wird jene
"Prosa®, die des Wort durch die begriffliche Findeutigkeit
seiner Bedeutung erlangt, poetisch aufgehobeny und zZwar so,

dass das Poetischwerden keineswegs die gedankliche Schérfe des
fortes oder des Batzes vernichtet, im Gegenteil, ihr Aufbewahren
ist ebenfalls ein Motiv im System der vielfachen Bedeutungen

und Bedeutungsbeziehungen, das solche Tobalitéiven zu Totalitdten
im Hsthetischen Sinne erhdhte. Man darf nie vergessen, dass in
der Reihe der sprachlichen Evokationsmitteln, das was Goethe

de Lakonismus der Volkspoesie nennt, der aufs absolut Unerl®ssliche
oft ausserlich der Definition sngendherte Ausdruck eine nichi
unbetrichtliche Rolle spielt. Der begriffliche Charakter des
Wortes wird also nicht einfach in ein Evokationszelchen von
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sinnlichen Wahrnehmungen riickverwandelty dies pgeschieht auch, ist
aber ebenso wie das Aufbewshren des logisch gegenstindlichen
Sinngehalts nur eiln Moment unter vielen. Und erst alle diese
Nomente zusemmens die vielseitige Funkbtionsbelandenheit eines
jeden Wortes, ainer Jeden syntakitischen ﬂortverbxndu&g, einer
Jeden logxsehwﬁgythmischan, malerisch-plastischen Synthese

in elﬁaelaan Satz und in der Verknipfung der Satze, die zur
neuen ﬁ%mlttelha rkeit arhobene organische Binheit von Bedeubun—
gen und Stimmungen evoziervenden Klangs, das Abstreifen von
kcnventionell'geweraenen leeren Hilsen vom Wort und danit

das Erwecken seiner ursPrﬁhgliehen, gedanklichen und sinne
£811igen gleich frischen Bedeutung, etce etc.i alle diese
lomente in lhrem Zusammenwirken werden erst imstaende sein ein
Wortgefiige zu schaffen, dessen evokative Wirkung -~ such im
kiirzesten Gedicht =~ eine eigene Welt hervofhaubert, eigen

in ihrer gehaltsméssigen wie formellen fverbalen/ Beschaffenew
‘helt, eigen als eigene Welb des Menschen.

Be ist also zublefet vowahr, dacs die = notwenﬁigern
weise auf loglsche Eindeubigkeit und Prézision tendierende =
Entwicklung der Sprache ihre sinuliche lurchachlapgskraft xkes
abschwéichen wiisstees Das geschleht freilich weltgehend gm Alltags—
leben entwickelter Gesellschaften, wo die Sprache oft zum rein
technizistischen Verkéhrsmittel erstarrt und dadurch welibtgehend
- schematisiert wirds und freglos geschiebt is in solchen Fiillen
- nicht selten, dass auch die Sprache dep Poesie sich ins Klische~
chafte verzerrt, oder dess infolge eines sich bloss abstrakt
dagegen wichbenden Prozesses der nicht auf die Wurzel der
Problematik zurlickgeht, iliberall bloss = pour épater le bourgeols =
dis Vorzeichen verkehrt und gesuchte Schemen an die Stelle der
abgegriffenen gesetzt werden, Auch hier kinnen wir uns nit
einem blosse zur Kenntnisnehmen solcher Fickf#lle begniigen, denn
die welthistorische Linie der dichterischen Sprachentwicklung

verlduft in der oben skiszzierten Weise des Weltschafens asuf
Grundlage einer wachsenden ﬁﬁiyﬁhani& der aus Zusammenhingen
FATA FIL INT
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entstehenden Bedeutungen nit der wachsenden Vielseltig-
keit im Evogziersn rhythmischer, kiammglicher, malerischer
ete, Wirkungens in ihrer Synthese kommen die immer kompli-
zierteren objektiven Beziechungen der Memschen in der Co=
gellschaft . und deren Reflexe im Selenlcben zum Ausdrucke
Ba wire abereln Verkeunen der hisvorisch entstandenen
und entstehenden #dsthetischen Sachiage, wenn man itber
dage sténdige Verwickelterwerden des Gehalts und demzufol-
oe seiner Ausdrucksmittel die vereintachende, in dsx Syntheaen
eine neue Unmittelbarkeit schaffende Wesensart der dichte-
rischen fSprache vernachlécsigen wiirdes Gerade in solchen
gich verfeinernden Zusammenhiingen konnen die einfachsbten
srossen Gefiihle einen enbtsprechenden fusdruck von hichster
Binfachheit evbhalben, kdunen scheinbar abgegriffene, trivial
cewordens Worte oder Wendungen Triger von neuen bedeutsamen
menschlichen Verhaltungsweisen werden und diese -~ gerade
in ihrer oberfléchlich angesehen allbtiglichen Wortgestalt =
dichterisch angemessen, Welbten schaffond gestalten. Es ge=
niigh, wenn wir hier sun die berihmben Schlussrepliken des
‘Goetheschen Thoast in der "Iphigenie", an die Worte "So geht"
und "Lebt Wohll"™ erinnern.

Mit alledem wurden einige der wesentlichsten
Zige der VWerkstrukbur wenigsbtens angedeutet und damit
der terminus 8d gquem der Losldzung des Aestle tischen aus
den Alltagsleben klaver als bisher fixiert, Hier kam es
aber vor allem darauf an, die prinzipielle Richbtung dieses
Prozesses, in walchem das Aesthetische sich selbst findet,
und als selbstindiges Gebilde objekbiviert wird, zu erhellen.
Das hier weitgehend abstrakt Dargelepte wird in den folgenden
Erdrterungen in Bezug auf die philosophisch susschlaggeben=-
den Eategorien welter konkretisiert werdens Da jedoch
dieser ganze erste Teil darauf konzentriert ist, die Eigenart
" des Aesthetischen ngeh der Methode des dialektischen Materi-
alismus herauszustellen, kann das FErgebnis seiner Tobtalibat
nur sein, das Kunstwerk als zentrales Gebilde der dsthe-
tischen BpHwre historisch-systematisch in seiner Notwendig-
keit aufzuzeigen. Sein konkreter kategorieller Aufbau im :
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Einzelnen -~ freilich auch da noch richt in der Konkretisierung
bls zu den einzelnen Genre, Stile otc. herunterreichend
wird den GegenStand unseres gweiten Teiles bilden, Duas
wir hier, in der Untersuchung der Genesis, so wellt vorangeeilt
sind, sie in den.1etztenuﬁatrachtungén, folgt wieder aus
unserer allgemeinen Yethode, die die Entwicklungstbendenzen,
die genetischen Ansitze der Anfanpsstufen sus den vollenthale
teten Objekbtivationen zu begreifen unternimmt, Die Zentrale
frage der gegenwdrtipen Betrachbungen bleibt eber noch
immer die Genesls des Aesthetischen,

Darum, um slles bisher JAufgezéhlte zusammenzufassen,
und genetisch um einen Schritt weiterzuflihren, sei sin
kurzer Rﬁckhlzck auf den bisherigen Weg won R’ickpungt
des gegouw értiben Problems gestattet. Mit unseren lebzben
Untersuchungen ilber die Welthaftigkeit der mimetischen
Widerspiegelung der Wirklichkeit sind wir zu gewissesn
Provlemen der Komposition gefilhrt worden, vorerst in dex
einfachsten, uspriinglichaten Form: der Verkniipfuns von
Widerspiegelungen verschicdener Gegenstinde zur erlebbarsn,
das Erlebnis erzwingenden Einheit einer sestalteten Welt,
In der Form einer archeolozischhistorischen Zusammenfassung
der Gruppenbildung in den bildenden Kinsten gibt Hoernes
eine lehrreiche Zusammenfzssung der Lage, die auf der von
ung bis Jjetzt behandelten Stufe der Entwicklung entstehb.
Hatdzrlich handelt es sich nur un dic Festetellung entwicklungsw
gescalchtlicher Tatsachen., Auf die Degrindungen und wertungen
von Hoernes kinnen wir hler nicht eingehen, "Die Bltesbten
tiberlieferten Werke der bildenden Xunst snthalten unzéhlige
Zeugnisse des unvermdgens zur einfachsten Gruppenbildung.
Diese Unféhigkeit herrscht sowohl im Bereiche der bildlichen,
wie in den unbildlichen Formen, Rhybthmus und Symmetrie,
Prinzipien, diec man sich gern schon am- Anfang der Bntwicklung
ausschlaggebend wirksam denkt, spielen da eine erstaunlich
geringe Rolle, Das einzelne Bild, das einzelne Zeichen
fibren in den allermeisten jensr Werke eing fiir unsere
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Begriffa, unsere Gewdhnung hichst mﬁrkwardigeb und fremﬁ»
artiges Sonderdasein, eine strrige Existenz ohns BOgehm
seltige Verkniipfung, Bei= oder Unterordnung, Hervorhsbung
des einen durch das andere und dergleichen. Das ist einer
der wesentlichen Charakterziige der paliolithischen odex
diluvialen Dildnereis Ganz anders, geradezu entgegengesebzt
verhdlt sich die nachdiluviale Kunst. Die filhrende Richtung
dieserletzterca, die Crnamentik ist vollig auf die einfachs-
ten Gesetze des Raythmus und der s’MﬂEoIﬂﬂ gegrindete il w
Wir wlhlen zur Exenplifizierung dieser Sachlage wieder die
Malerei, weil dorb der Jetat entscheidende Zusammenhang in
der dirvekbesten und kiarsten Form erachelnt; iiber die
weitaus vermittelgereﬁ Fragen in den andcren &ﬁnsten :
werden wir spébor sprechens ;

Bs handelt sich kurz pefasst darur, dass die, in
unseren vorangehenden Bet t@achbunzsen analysierten beiden
weltlosen, magisch verhiillten Strimunsen der - zumeist
unbewussten - dsthebischen Widerspicgelung der Wirklichkeit,
die Mimesis vereinzelter Gegenstinde und die abstrakte
Ornementik sich tzeffen, Bu einer gewissen synthetischen
Einheit erhoben werden. Salbstverstandlich wipd ein solcher
Gedanke v0llig uawshr, sehemaﬁiéch, wean man wie das oft
in der Kunstgeschichte und in der Aesthetik geschieht, aie
einzelnen Richtungen des Kunstschaffens zu dynamischen Entitdben
fetischisierts so "eiasst wilrden die D:imitive Himesis und
die reiuve Ornamentik soch gegenseitig radikal ausgchliessend,
einander gegeniiberstehen und ihve synthetische Vereinigung
kénnte nur durch sinen theoretischen sulto mortale berwerkg—
stelligh werden. Wir wissemn jedoch, dass in der wirklichen
Welt des wirklichen Menschen solche febtischisierte Fixierungen
hochstens in der Binbildung bestehen, Das, wag wir eine
kiinstlerische Tendenz nennen, entspringt ja immer aus der
Alltagswirklichkeit der Menscheny das wesentléthe Bestreben,
die Art, die eime solche Tendenz éie Wirklichkeit evokativ
widerspiegelt, ist dem Gehalt nach nicht das Ergebnis eines
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rétselhaften "Kunstwollens®, sonddrn wird in der Form

von der Jeweiligen gesellechaftlichen Wirklichkeit, wie
diese im Alltag bewusstseinsmissig erscheint, produziert;
und zwar in der Form von Bediirfnissen, die in ihrer positiw
ven Brscheinungsweise gansz verschwormen, konturlos, unbew
stimat hervortreten, die die Menschen des Alltagslebens

nur in extremen Ausnahmsféllen irgendwie zu formulieren
imstande wéren, die jedoch trotzdem gerade dem wesentlichen
Gehalt pach sehr bestimmbe Intentionen besitzen. Das dussert
sich in der grossen Bntschiedenheit ihver Negabtivitét, ihrer
Panickeit zur Abwehr: wenn die Antwort der Kunst auf die

" so fiihlbar gewordenen sozialen Auftrige nicht im Sinne

dor - falsch oder iiberhaupt nicht forsulicrten w ?ragestellung
ausfillt, so erfihrt sie eine resolute, oft gar keine
Schwankungen kennende Ablehnung. Natirliich darf men sich
hier keinen untriglich richtig funkvionierenden Mechanismus
vorstellen, Auch die hier geschilderte negative Sicherhsilb
wird nur in einer gesellschaftlichegeschichtlichen Trendw
linie, mit sehr viel Ungleichmissigkeiten und Schwankungen
wirksam, die freilich alle in konkreten Pdllen vermittels
einer konkreten Analyse dexr jeweliligen historischen Lage
erhellt werden ktnuen. Abgesehen nun voo dem allgemeinen
Au? und &b in der klarbeit der Aeusserungsweise solcher
den Weg der Kunst beeinflussenden Bediirfuisse muss noch
dareuf hingswiesen werden, dess der sich hier offenbarende
Wunach naturgeniéiss eine "Forderung des Tages” ist. Dis
kinstlerische Antwort auf diese kamn aber - jene mitinbegrei=
fend - auf die Bedeubung des betreffenden Gegenwartsmoments
in der Meanschheitsentwicklung gerichtet seing in solchen
¥Ellen kann sebr leicht ein Verkennen der wirklichen Bedeutung
stattfinden, d.he die Leistung wird nur als Tageserfillung
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anerkannt, wihrend der wirkliche Wert erst viel spéber
bewusst wird /Wirkung Shakespeares in seinar Zeit/ oderw

es kann sogar zu einem vollen Ablehnen odex Verkennen
kommene Alle diese Komplikationen, deren Art, Zshl etce
noch stark vermehrt werden konnte, andern nichts daran,
dass wir es hier mit einem grundlependen strukturellen
Tatbestand in der Entstehung von kiinstlerischen Strimungen
Zi tun haben.

Dies umso wehr, als die fundauwentalen weaenszeichﬂn
dieser Sachlage viel allgemeiner sind, als die blosse Bo=
zichung zwischen Xunstschaffen und geistig-menschlichen Bediirf-
nissen eines Allbtags. Bs bandelt sich vielmehr um die Enbstew
bhungsweise eines jeden Neuen, sel e¢s in theoretischer oder
praktischer Hinsicht, sel es in Wissenschalt oder Polifik,
Moral oder Kunste Hegel hat bestimmbte Momente solcher Situas
tionen gut beschriebens "Bs ist der verorgene Geist, der

an die Gegenwart pocht, dew noch unterirdisch, der noch

nicht zu einem gegenwdrticen Dasein gediechen ist, und heraus
will, den dde gegenwlirtige Welt nur eine Schale ist, die
einen anderen Kern im sich schliesst, als der zur Schale ge-
hiértessee Zu wissen, was man will, ist schwarj man kann in
der Tat etwas wollen und man steht doch auf dem negabiven..
Standpunkt, ist nicht zufrieden das Bewusstsein des Affir-
mabtiven kann sehy wohl mangeln.“lsf Die idealistische Konzep-
tion des Weltmeistes spiegelt sich offensichtlich darin,
dass die neue Idee als Geist die Initiative hat, statt
von den Bediirfnissen des hisbtorischen Augenblicks neTVOD=
gebracht zu werden., Der historische Materialismus, der
derartige Verdnderungen und Wendungen aus den Wendlungen

des Unterbaus, aus der Notwendigkeit fiir den Uberbau diesen
Aenderungen gemdss zu werden, gibt erst eine adaguate Erklérung
dieses Problems. Vom Standpunkt unserer Frage ist es wichtig,
einerseite, dass im allen Sphéren der gesellschaftlichw
menschlichen Betdtigungen Geneinsame zZu betoneng die Lust-
oder Unlustgeliihle, das Behangen oder Unbehangen, dem gerade

Seienden gegeniiber, dze von diesen befriedligt oder nicht
- iy
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befriedigtwerden, die Sehnsucht nach Neuem etces und hintex
allen diesen, untereinander oft sehr hetexrogenen subjektiven
Akten steht jeweils ein gemainsamér sozialer Gehalt, aus
welchem sie aufsteigen, auf welchen gie gerichtet ginde
/Der Einfachheit der Darlegung willen werden die klassen-
ndssigen Komplikationen nicht herangezegens Die hier gegebens
Beschreibung gilt stets etwa fir eine Klasse, sagen wir
fiir einey die im gegebenen historeichen Augenblick ent=
scheidend iet. Der Riss zwischen Sein und Bewusstselin
wird sieh in den meisten Fillen auf alle Klassen beziehen,.
a0 dass zumeist fiberall neue Bediirfnisse etc. hervortretells
Thr Inhalt, ibre Richbung ebc. wird aber verschieden, ja
entgegengesetzt sein.lﬁ/ 3

Andererseits driickt sich die Befriedigung dieses
geme insamen Bediirfnisses auf den verschiedenen Gebleten
der Menschlichen Betdbigung ganz verschieden ause. Es ent-
stehen neue wissenschaftliche Methoden und Ergebunisse,
neue politische Parolen, Drgenistionsformen, Zielsebzungen,
neuwe ethische Normen und moralische Vorbilder, neue Sitten
und Verhal tungsarten im Alltagsleben ebcs ebcs In dex Kunst
jet dies die Geburssbunde neusr Formel, Hatiirlich kOnnen
whr hier den Husserst komplizierten Prozesgs dex Entstehung
der Formen sug den Inhalten nicht schildern Jauch dies 1s%
eine der Zentralfragen unseres gzwelben Teiles/. BEs muss aur
darauf hingewiesen werden, dass = geradeso, wie das ganze
Leben der Menschen jeweils iun derselben objektiven Wirklich=-
keit abliuft - der sus der Verdnderung der pesellschaftlichen
atmktur aufsteigende neue Gehalt auf den verschiedenen
sozialen Betidtigungsfeldern letzten Endes dergelbe sein
musse. Das Spezifische Der kiinstlerischen Form besteht
whloss® darin, dess die auf ein aus dieser lage enbstehendes
lebensbediirfais zu antworten hat, e¢ zu befriedigen bestimuab
iste Gerade die umfassende neue Inha}tlichkeit, dle alle

Lebenssphﬁxen.uxﬁasstp die L st aeaa
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qualitative Verdnderungen hervorruft, bringt eine solche
Universalitlét der neuen Erlebnisbedirfnisse hervor, denen

~ im Allgemeinen - viele &lbteren Evokationsformen Aufnahme-
unfihig gegeniiberstehens Da es nun gerade die anstler sine
deren Empfindlichkeit slich in dieser Richtung berufemissig
entwickelt, werden die nabturgemdss auf solche Verénderungen
gesonders feinfiihlig reagieren /dase es immer wieder duch
Kiinstler gibt, die unveréndert in der alten Weise die
Wirklichkeit kiinstlerisch aufnehmen und darstelleny bel
denen diese Halbtung zur bereibts unerschiitterbaren Gewthnung
geworden ist, kann an dieser grundlegenden Toisache nichts
gndern,/ Indem die Kinstler nun zuf dis neuen Phinomene

der gesellschaftlichen Verénderung in ihrer eigenen Weise
antworten, antsteht bei ihnen selbst die Illusion, es hande
sich bloss um eine neue, reine Formfrage, die aus der
Entwicklung der Kunst selbst, asus den Bedlirfnissen ihver
elgenen kiinsfierischen Selbstverwirklichimg etc herausges
wichsen wire, Unmitbtelbar und subjektiv ist dies Jja aach
relativ richbigs es ist aber nur eine uamittelbare und * sub-
jektive Wahrheit, die nicht bis zum Durchschauen der objeke
tiven Ursachen des eigenen Verhaltens vorzudringen instande
iste. Und es ist sicher kein Zufall, dass nicht selten -
freilich keineswegs immer - gerade die grossen Kimstler
wenigstens eine gewisse Ahnung dessen baéiﬁzen, welcher
sozigle Auftrag ibre spezifische Formgebung ins Leben
riefs /Wie weit diese Ahnung gedanklich formuliert, ein
falsches Bewussisein vorstellt, hat uns hier nicht zu be-

- schéftigens /Endlich sei noch hinzugefiigh, dass die Ver-

Enderungen der Basig mit ihren hier geschilderten ideologischen
Konsequenzen ebenfalle eine ungleichmissige Entwicklung '
zeigens Flir unsere Zwecke sei aus diesem unerschipflichen
Komplex nur so viel herausgehoben, dass der Wandel in den
gesellschaftlichen Beziehungen der “enschen zueinander,

in Stoff wechsel der Gesellschaft mit der Natur jene Ere-
lebniskomplexe, die die Grundlagen fiir die Evokationsart der
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verschiedenen Kinste und Kunstgattungen unmittelbar beeine-
flussen, notwendig verschiedenartig, mit verschiedener

Inbensitét, etece. affizierts Das hat szur Folge, dass die

hier zeschilderten Forminderungen selten auf den ganzen
Gebiet der Runst gleichzeitip, mit gleicher Wucht suftre-
ten; dass dieselbe gesellschaftliche Entwicklung bald

aud die eine, bald auf die andere Kunst oder Kunstgatitung
gﬁﬁstig bzw. unglinetlg einwirkt,

i ¥ Die eigentliche Entstehung deér Malerei, in den
Sinﬁ, den sie bel allen historischen Aenderungen bis heute
bewahrt hat, kann alsc prinzipiell aus dem Sich-PTreffen und
Verelinigen von mimetischen und dekorativ ornamentalen Tendenzen
verstanden werden. Unsere unnittelbar vorangegansenen Bow
merkungen zeigen, in welcher Welse eine solche Begegnung
urspringlich v81llig heterogener kinstlerischer Bestrebun-—
gen stattgefunden haben mage. Die paradoxie dieser lage,
die unaufhebbar scheint, so lange die eine ausgebildete
Xunstrichbung einer anderen ebenso gearteben gegeniibersteht,
hebt sich erst auf, wenn der Ausgangspunkt vom Badﬁrfnis,
entstenden auf Grundlage gesellschaftlich=geschichtlicher
Versénderungen im Leben der Menschen, in ihren Beziehungen
zueinander, im Stoffwechsel der betreffonden Gesellschaft
nit der Natur genommen wird. Das, was in der zur fertigen
Gestaltung geronnenen Fixierung als aussschliessender
Gegensatz zutage trikt, kann sehr wohl vom chaotischen
Bediirfnis des Alltags in Element und Bewegung des Iebens
selbst rickverwandelt, ganz ohne Paradoxie in neuer Ein-
heitlichkeit als neue Forderung des Tages hervortreten.

In solchen Prozessen wird die lebendige und fruchtbare
Wechselbeziehung zwischen kinstlerischer Widerspiegelung
der Wirklichkelit einerseits, und Alltassslebon und « denken
andererseits deutlich sichtbar. Das, was die EKunst, die
Welt in ihrer Weise reproduszierend, gestaltet, hebt vor
allen Tatbestinde der gesellschaftlich-menschlichen g
Bxistenz auf eine Weit hohere Stufe der Klarheit und Be-
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wusstheit, als dies mit den eligenen Mitteln des Alltags
fiir diec Menschen dieser Sphire mdglich sein kinnte. Diese
Wirkung euntfalbtet sich in zwel miteinander eng verkniipften
Richtungens ersbtens schléghb der evokative EBindruck, den -
das kilnetlerische Formgebilde in dem Rezeptivess, in

den Menschen des Alltags zum Exlebnis macht, je tiefer
dieses ist, desto stirker, ins Inhaltliche um, Die neue
Wirklichkeit, ¢is das Kunstwerk duepch seime evokative
Widerspiegelung allgemein erbebbar macht, wird dadurch

zu einem =~ bercichernden, .die Horizonte ermeiternden, die
Wahrnehmungefihickeit fliv neue Tatsachen und Zussmmeniéngs
des Lebene verstirkenden - Bestendbtell des Alltagslebenss
Es wirve aber zweitens, eine unerlaubte Vereinfachung, iiber
den Primat der inhaltlichen #irklichkeit, den direkien
oder indivekten Einfluss der neuen Formen auf die Alltagse
wirklichkeit zu vernachlissigens. Die Hdherentfaltung der
Aufnahmefinigkeit fiir das Neue kann unmiglich stattfinden,
ohne dass der Mensch des Allbagslebens auch die Formen -
seiner Beobachtungen, und ihres Ordnens, seines Inbezishungs
setzens der Palkben und ihrer Beziebungen weiter embwickeln
wilrdes ' ' .
y So gross auch die Spannung zwischen derartigen
Appergzeptionen km Alltap und ihrem Formwerden in der Runsgt
gein mag, so handelt es sich in beiden F&llen um die
‘Widerspiegelung derselben objektiven Wirklichkeit, ja um
diese}ben neuen Strukturen und Tendenzen in iHTe Da nun

die bisherige Kunst in solcher Weise auf den Allbag ein=-
wirkte, seine Menschen in solchen Richbtungen umwandelte,
ist es unschwer einzusehen, dass, wenn das gesellschaft-
liche Leben Neues produziert und dieses Neue das Verhalten
der Menschen, ilre Gefiihle, Gedanken .etCe entsprechend verine
dert, in don neuen Bediirfnissen, die hiebel entstehen, die
eben geschilderten Einfliisse der bisherigen Kunst mivent-
halten sindj unbeklmmert darum, ob die Menschen, die nun
solche Forderungen erheben, dessen bewusst sind oder nichbe
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dus dér friher ecingehend untersuchten Wesensart des Alltags
folgt naturgemiss, dass die Wechselbezishungen zwischen

ihm und der Xunst sich niemals auf diese beiden Sphéren
beschrénken kanne Abgesehen von den direkben Einwirkungen,
die die Brgebnisse der Arbeit, der Technik, der Wissenschaft
etce auf die Kunstentwicklung susiiben, ist es selbstverstind-
lich dass auch diese die im Allbag enbtetehenden Bediirfhaisse
und damit den sozialen Auftrag an die Runst keineswegs
unberiinrt lassen konnen. Die Formlos scheinende Forderung
des Tages eintsteht also auf der Gesambheit der neuen i
fahrungen, wobel freilich in ihrer spezifischen Intention
auf neue Kunst die eben geschilderten, aus der frilheren
Eunstibung stammenden Momente ebenfalls sive wichtige Rolle
spielen miss.ne. /Dass Kunsterfahrungen der Vergangenheit

in diesem ‘rozess auch eine konservative, das Neue hemmende
Funktion haben kinnen, versteht sich von selbst. Das Bine
gehen auf die hieraus erwachsenden Komplikationen gehdrt bee
reits zur historisch-materialistischen Detrachtung der
tatséchlichen Eunstentwicklung./

Wir haben bei der Behandlung der Ornamentik suf
ihre Fribvollendung und auf das Unverwelkliche in ihren
spéiteren Wirkungen bereits hingewiesen, Wir haben ebenfalls
zu zeigen versucht, wie dlese ihre Art und Paszinstion mit
dem erten grossartigen gedanklichen Beherrschen der oL ek
Tiven Wirklichkeit, mit dem gesetzlichen Ordnen ihrer Phinomene
durch die Goometrie zusammenhingbt. Pa es sich hier nicht
aur im eine viele tgusende von Jahren dauernde Periode
dexr ﬁenachheitsentwicklung handelt, sondern auch.um die
villeicht entscheidendsbe Wendung in dhr: um das Ubergehen
vow Sammeln auf Produktion, miissten sodehe Wirkungen lang
dauernde gein. Dle ‘roduktion mag anfangs noch 20 unente
wickeln sein, objektiv ist doch ein gqualitativer Sprung
eingetreten, der sich friher oder spiter auf die ganze
materielle und geistige Kultur der Menschen auswirken,
ihr sténdiges Fundement ausmachen musste. Das Auftreten .
und das immer stédrkere Vorherrschen der Ordnungsprinzipien,
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als Widerspiegelungen und zugleich Forderungsmitibel der
neuen Naturbeherrschung, ibre Erhebung zu Aufbauelementen
der sich von den magisch-religidsen Bindungen immer mehr
befreienden Weltanschauungen, zeight sich #dsthetisch in
der lange “%eit wihrenden, fiihrenden, ja zum Monopol ge—
wordenen Wirksamkeit der Ornamentike Die Uberreste der
Mimesis aus der JHgerzeit, weisen hochstwahrscheinlich
keine Kontinuitét zu den einstigen, aus einer exzeptionellen,
nie wiederholbaren, einer unmdglich fortfihrbaren Lege enb-
sprungenen elstungen auf. Gordon Childe sagt richbie ibew
den Ubergang zu neuen Formations "Andere Vilker, die keine
derart brillisnten Andenken hinterlassen haben, haben die
neue Nahrungsmitbel produzierende Wirtschaft geschaffen."
Und er weist ebenfalls richtig darauf hin, dass der mimetische
realistische Gipfelpunkt auch in der JHgerzeit nicht von
Dauer sein konnte. Nach der Eiszeit entwickelbe sich die
Rarstellung auf eipe Konventionalitét hinsg "Der Kinstler
war nicht mehr bestrebt, einen individuellen lebenden
Hirsch abzubilden, oder wenigstens auf einen solchen hine
zudeuteny er begniigt sich nit den wenigst mbglichen Strichen,
um die wesentlichen Atbtribute anzugeben, wonaah wan einen
Hirsch erkennen kann,"+7/

Dle Befestigung der neuen Formation wirkte
naturgenéiss noch stérker in diescr Richtung. Als f@ststellung

. der Tatsache elner solchen Tendenz hat Scheltema recht,

wenn er von einer vélligen "Umstellung vom geschauten Gee
déchtnisbild zum konstruierten *Gedankenbild’, das sich :
auf die blosse Mitbeilung, die Kennbarmachung der fraglichen
Gegensténde beschrinkt", spricht.la/ Er versucht auch nache
zuwelisen, dass als die bereits sich inm Siiden entfaltende
Plastik nach Hord-Europa kam, sie hier "gleichsam suf ein
nichts stiess"§ "nach anfénglicher Nachshmung wird die
fremde figurele Form entnaturalisiert, bis sie schliesslich
zum bildlosen, geometrischen Schems erstarren kann, "9/
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Solche Feststellungen haben fiir uns einen gewissen Wert,
indem sie zeigen, wie fest verburzelt in der Kultur primi-
tiver Landbebauern und Zichbter die abstrakt geometrische
ornamentale Widerspiegelung der Wirklichkelt wyr: selbst
wenn sie mit Werken entwickelterexr Kulitupen in Brihrung
kamen, lehnte das Alltagsleben die dort zum Ausdruck gee-
langende Mimesis mit spontaner Selbstverstindlichkeit ab,
passte sie instinktiv den eigenen Hsthetischen Bediirfe
nissen an, d.he vollzog ein Riickverwandlung der Mimesis in
abstrakte Urnamentik, /Auch ein solches negatives Beispiel
bestétigt unsere friheren Darlegungen, lber die Beziehungen
gwischen Struktur und Entwicklungstendenz im Alltag und

den entsprechenden Kunststromungenes/ Das Richtige in einzelw-
nen Tatsachenfeststellungen bel Scheltema wird jedoch da~
durch verzerrt, dass er dieses Stadium der Entwicklung
einerseits zu einem absoluten Vorbild stilisiert, insofern
er ausfihrt: "Es wird sich noch deublicher zeigen, dass die
Qrnamentik auf Grund ihrer eigentimlichen Treue zum Objekb
nur grundsdtzlich abstraki=geometrisch sein kann. Schon hier
versteht sich aber, dass das altnordische Ornament aus den
angefithrten Grinden niemals naturdesrstellend und nur selten
auch symbolisch geartet sein kann." Andererseits soll

aus dieser -~ sehr angeblichen - Bachlage die Notwendigkeit,
folgen den wimebischen Realismus, vor allem den der Antike,
dsthetisch herabzusetzen i aus dem rein historisch verstind-
lichen Sichwehren einer organisch gewachsenen, und sich orw
ganisch entwickelnden niedrigeren Kulbtur gegen Einfliigse
einer héheren, flir welche in ibr noch keine gesellschaftlichen
und darum auch keine #sthetischen Grundlagen vorhanden
waren, soll ein hoheres "germanisches™ Runstprinzip abgeleitet
werdens Nach Schelbema "kann auwch hier, bei dieser reinem
Ornamentik, unter Unmstinden sehr wohl von einer Ablehnung
des slidlichen ?Anthropomorphismus® gesprochen werden.“eo/
Die sich hier zeigende Geschichbsphilosophie wird konsequent
zu Ende gefilhrt. Wie dies seit Chambersin und Spengler
grosse Mode geworden ist, wird eine Abttacke “gegen die




sinnlose Gliederung des Geschichtseblaufs in Antike,
Uittelalter und Neuzeitnet/ geritten, woraus fiir die
Kunstgeschichte die Folgerung gezogen wird, die Mittel-
alterliche Kunst schliesse sich unmittelbar an die Vorzeit
an, was nicht nur die Rolle der Antike annulliert, sondern
auch die mimetisch-realistischen Tendenzen des Mittelalbers
willkiirlich sus der Welt schaffts _

Bolche modische Geschichbtephilosophien, wie auch
die von uns frither kritisierte Worringers, verwischen und
vervirren gerade die wichbigsten Entwlcklungstatsachen
der Kunst. In diesem Fall das Problem der wirklich entfale
teten, weltachalfenden Mimesis, das wirkliche Entstehen
der Kunst als Kunst. Die “rnamentik primitiver Bauernvil-
ker ist ein organisches Produkt ihrer Produktionsstufe.

Sie steht weltgeschichtlich betrachtet, insofern héher,

als die susnahmsweise beglinstigben Anfénge der urwiichsigen
Mimesis, da sie bereits = der ihr zu Grunde liegenden hi=
heren Produktionsweise entsprechend = das Problem der Eine
heit, der Ordnung, der Hierarchie, das Neben = und Untere
ordnens sufwerfen und lsen kann, und danit nicht nur an
sich Hogchstehendes zu schaffen imstande ist, sondern
Prinzipien in die Welt setzt, die ein unverlierbares
Besitztun jeder spéteren EKunst werden riissen, Es kommb

nun daxauf an, einzusehen, = und dagegen wehren sich, jeder
in seiner Weise, Worringer, Scheltema und ihre verschiedener
Gesinnungsgenossen-, dass die Menschhait objekbtiv, Skonomisch-
sozial Uber diesen Zustand einer primitiven Dandwirtschaft
und Vdehzucht hinweggeschritten ist und deshalb asuch in der
Kunst das abstrakt ordnende Prinzip mit konkret ordnenden
Prinzipien vertauschen musste. Das ist keine von irgendeiner
Philoscphle an die Kunst gestellte Forderung. Es handelt
sich vielmehr um eine ganz einfache, flir eine unbefangene
Betrachtung leicht einsehbare lebenstatsache, Das primibtive
Leben kann auch als Deben mit wenigen Yrdnungprinzipien
auskommen. Das Leben innerhaldb einer solchen Gesellschafdt,
die Bezilehung der Menschen zucinander und zu ihrer konkre=

10 ten Gemeinschaft ist im Stadium des Urkommunismus noch ohne
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innere Problematik. Der Stoffwechsel der gesellschaft

nit der Natur ist noch hichst einfach, die Herrschaft iiber °
die Natur ist 8ueserlich wie innerlich auf einen winzigen
Unkreis beschrinkt. Derum konnte das abstrakte, aber in

seinem abstrakten Ccoltungsbereich absolube und unfehl-

bare Brinzip des Geometrischen, wie wir seinerzeit nache
gewlesen haben, auch in der kimstlerischen Praxis eine
80 michtige und pathetische Bedeutung erlangen, dass sie
fir Jahrtausende XKunstschaffen und Geniessen WONOPOLige
tisch beherrschen konnte. Die scheinbar liberraschende :
histordsche Reihenfolge von weltlosgser Mimesis, weltloser
Ornamentik und weltschaffender Kunst klirt sich auf, wenn
bedacht wird, ‘dass erst durch die Universalitdt der Arbeit
in der Gesellschaft etwa der Rhythmus faber auch Symmetrie
oder Proportion/ einme alle Labanséusaerungen durchdringe ne
de Macht erhdlte Diese fehlt noch im Dasein der J#ger und
Sammler, trotz der Bedeutung des Rhybthmus fiir den Tangj
er bleibt eine lange Zeit bei aller jusbreitung auf Abstralte
heit beschrinkt, Erst die wachsende Universalibt#t der Ap—
beit schafft die seinshafte Mogllohkeit, die realen Gegenw
stindlichkeiten und Gegenstandbeziehungcn ebenfalls in
rhythmischer Ordnung, nach Symmetrie und Proportion gere-
gelt mimetisch mu reprodusleren,

Jedoch gerade weil die Grundlege dleser neo=-

. lithischen Gesellschaft eins fortsetzbare und hiher ent-

wickelbare Produktionsweise gebildet hab, musste die Gew
sellschaft, wenigstens an bestimmben Orten und zu bestimnten
4eiten immer weiber iiber diese Stadien hinwegschreitens '
Gordon Childe spricht richtig einerseite liber eine neo=
lithische Revolution, fiigt aber ebenso richtig hinzu,

dass auf dieser Basis eine zweite, wie er sie nennt, eine
"urbane Revolution™ folgen musste. Diese zweite Revolution
unterscheidet sich von der ersten vor allem darin, dass sie
nicht, wie diese dem Bammeln gegeniiber ein Neuanfangen
bedeutet, sondern gerade in dem qualitativen Sprung, ein den
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sie vollbringt, zugleich eine Fordsetzung und Welterfihrung
der Hlteren Formation vorstellb. Uns interessieren hier

die auf dieger DBasis im Alltagsleben zntstehenden neuen
Bediirfnisse, jene Forderungen des Teges, die die neue Ge=
sellschaft an die aunst stellt, Auf der einen Seite ist

der Zerfall des Urkommuniemus das ausschlaggebendes-die
ursichsige Gesellschaft 168t sich auf, das Problem der
Widersprichlichkeit zwischen der Gesellschaft und der sie
bildenden Individuen wird vom Ieben selbst aufgeworfene.

Wir haben berelts frither, nmit Berufung auf Marx derauf
hingewiesen, dass Inhalt und Form, Struktur und Eatwicklungs—
richtung, etce. dieser Umwilzung sehr verschiecdene Wege ecifiwe -
schlagen kénneng so ist insbesondere der Unterschied sowchl
zwischen Griechenland und Aegybbten, Vorder~isien, etc., wie
zwischen beiden urd den germanischen Vilkern ausschlaggebends
Die entscheidende Bedeubung der griechischen Antike liegt

-~ filr unsere Betrachbungen - vor allem darin, dass ein
bystem von antagonistischen Widersprichen zwischen Gesell-
schaft und Individuen erst hier eine zu Ende gefiihrte, alle
Bestimmungen diesges Problemkomplexes umfassende Ausbildung
erhalten konnte. Das unbterscheidet bereits die Homerischen
‘Epen von analogen Dichtungen des Orientsg das komwt wvox
gllem im Entstehen der Tragddie 21ls Genre zum Ausdrucke

Die Einfihrung des Dialoge durch den zweiten Schauspieler
von Aischylos ist der formell-~kintlerische Ausdruck dafiir,
dase. das dislektisch-~dislogische Yrinzip im Drama das Fundaw
ment eines mimetischen Weltschaffens geworden ist. Und d&e
allgemein beksnnte Tatsache, dase der Inbglt dieser villig
neuen Kunst-Gattung, wenigsbens anfangs eben die Auseinan-
dersetzung der aus dem Zerfall der slten Genvilgesellschafh
entstandenen neuen mit ibren eigenen Ursprung ist, bestétvigt
wicfsr unsere Pidsherigen Darlegungen: der dialekbtische
Widerspruch zwischen sestern und heube, die Charakterlstik
s . des Heute als das Brgebnis solcher RKémpfe ist eine villig
"}, neue Konzeption der Welt, in der der Mensch zu leben bat.
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Die neue Form des Dramas ist die Erfillung des sozielen
Auftrags, den die sich stiirmisch wandelnde gesellschafi«
liche Wirklichkeit in chaotiseh~formloser Weise an die

Kunst gerichtet hat, i

Da das Drema gls weltschaffende EKunstgatbtung

nur auf dem Boden einer hereits ihrer selbst als Uffent-
lichkeit bewussten geseilschaftlichen Stufe méglich ist,

sind die genetlschen Zusammenhinge, die zu seinsr Entstehung'
beitrugen, relativ leicht durchschaubar. Schwieriger ist
die lage fiir das von uns untersuchte Raumschaffen und da-
durch Welbtschaffen der Melerel. Hier handelt es sich um

das Entstehen von Bediirfnissen, deren Wurzel viel stiérker

im Privatleben des allbags stecken, und darum welt schwarer
eindeutip sufwelsbar sind, als die allen offenkundigen
Tatsachen des &ffentlichken Lebens. Immerhin sel es pestattel,
auf einige Momente kurz hinzuwelsen. Von den Schutzsuchen des
Menschen in Hohlen bis zu den Stédtegrindungen spielt sich
ein langer Prozess sb, in welchem die wachsende Sicherhelt
des bebens und mit ihr die zunchmende Musse und Kulitur -
wenn wir hier von Bediirfnissen des Alltags sprechen, so

tun wir es so gubt wie ausnahmslos in Bezug auf die berelts
entschieden hermuspgebildeten herrschenden und ausbeutenden
Klassen ~ sus den rettenden Obdagh ein &egchmucktea Heim

zu schaffen habene. Auch um das Heim herum enxstehen w GTfenbem
lich wie privat - von den “enschen zuerst bloss ansgeWahlte,
spéber sogar eigens ausgebildete Etiicke der Haﬁar, in
welchen diese bereibs darart unbterworfen erscheint, dass
das, worin sie zum Triger menschlicher BFrlebnisse, Gefilhle
etcs geworden ist, die dominierende Rolle zu spielen begiont.

/Heine, Gérten etc./ Migen etwa zur %eit Homers auch die

prunkhaftesten GHrten im Wesentlichen Nutzglrten gewesen
sein,aa/ ihre Beschreibungen bei Homer geigen, dsss die
Beziehungen -der Menschen zu ihnen nicht ausschliesslich auf
ihr materielles Fruchtbringen beschrinkt waren, sie evozler-
ten vielmehr die verschiedensten Erlebnisse; noch ente '
schiedener ist es um die Wirkung der den GOttern oder
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Heroen gewidmeten Heine bestellt; und das die dabel ere
weckten Geflinle auch religidsem Inhelts sind, &dndert
niehts an dieser Bachlage.

BSolche Tavsachen kinnte man nodh lange aufzahleno
®ir unsere Zwecke geniigh e8 jedoch, wenn festgestellt werw
den kann, dass dile Menschen von einer bestimmten Kulturstufe
an beginnen konkrete, gegenstandserfiillte Riume als ihre '
natiirliche, sténdige Unmwelt lustvoll zu erieben, und zwar
konkrete, mit konkreten Gegenstinden erfiillte Riume, deren
visuellen Benmdchtipung gegeniiber eine blossey noch S0 Or-
namental gewordens Geometrie sich als zum evokativen Ause
druck machtios erweisen nmiisste. Diese Lage erscheint in

‘noch schiérferver Belcuchtung, wenn man daran denkt, dass

solche Tempel, Schldsser, Haine, fir die sie aufnehmende
Phantasiet#tigkeit mit den mythischen Erinnerungen an
Heroen, Gotter, Halbgbtter etcs erfiillt sind, dass dle

an solche Orte gebundenen Begebenheiten sus deren ?eben
nit zu der Wirkung gehoren, die z.B. ein Hain ausldst.

Aus sblchen und Ehnlichen seelischen Tatsachen des Alltags-
lebens entsteht die von uns untersuchte Forderung des Tepges
an die Malerei: nach mimetischer Abbildung eines jewells
konkreten Rsumes, der von Gegenstéinden ebenfalls konkre-
ter Art erfiillt ist, der sowohl die Gestalten und Objekle,
so zu unfagsen hat, dass diese in lhr den dnzlg angemesse=
nen Ort ihres Daseins zu hsben scheinen, als auch fir den
Betrachter die Erscheinungsform haben nlissen, das sichtbar
und iibersichtlich gewordene Abbild der eigenen Welt des
Henschen zu sein. Jedoch die oben skizzierten Bedirfaisse,
die solche gorderungen hervorrufen, bedingen zugleich den
Roumschmuckcharakter der mimetischen Darstellunge Diese
widerspiegelt also nicht bloss einén konkreten belebbten
Raum, sie hat zugleich die Funktion, einen realen und konk-
reten Raum zu beleben, ihn fir die Menschen moch mehr zur
Heiwat, zur eigenen Welt zu machen.

v B ;| ;}._": :.




- 569 =

Die Simmultoneitét dieser beiden Forderungsw
: kompléaa begtimnt die eilntscheidenden Wesenszeichen der
hier entetehenden, neuen visuelikinstlerischem Syntheses
die Untrennberkeit von Zweie- und Dreidimensiopalitét des
walerischen Kunstschaffenss Erimmern wir unss fir die
hochstentwickelte mimetische Malerel der Altsteinzeil
gab es keinerlei Avt von Zweidimensionalitéit. Alle Be=
obachbter der Hoblenmalerel geschreiben die Tabsache,
dass die Darstellung keinerlei . Riicksicht auf die Wand
ninmt, woreuf sie gemalt wurde. Und diese ausschliess—
1ich Konzentration auf die Individualitéb eines mimetischen
Gepenstand des hat die doppelte negative Folget das Pehlen
der Zweidimensionalitdt des Bildes féscht zugleich die
Beziehung des dargestellten Gegensbandes zu anderen Ge-
genstinden im Raum und zu irgendeinem konkreten Raum selbst
ause Bs ist sicher nicht zufldllig, dass, weﬁn, wie wir ge-—
sehen haben, eine derartige Beziehungsvolle Mehrgegen-
atbidndlichkeit zu entstehen beginub, mit ihr zuglejch das
Wunder der singuliiven Individuation erlischt, und die ver=
Iniifven Gestalben sich einer ornamenbtalen Vereinfaschung
und Abstrakbion anndherns Und das andere Extrem der Ver=
gongelmeit, die Ornamentik lésst ihrerseils die drltve
Dimension vollig verschwindeny auch wenn infolge einer
reliefartigen Bearbeitung materiell-faktisch eime solche
vorhanden ist, kommt sie fiir die visuell-kiinstlerische
Wirkung nicht in Frege. Die dargestellien Objekte sind
chne mimetische Fllle, sis sind bloss gerade erkennbare
Chiffren siner Geheimschrift, umso mehr, als ja, wie wir
ebenfalls geschen haben, die Beziehungen der Regel nach
nicht aus dem Wesen der Gegensbéndlichkeit des Dargestellien
entspringene

Es wive sehr einfach und nach der “ethode einer
idealistischen Dialekbtik auch folgerichtig in den uns Jetzt
besch&ftigenden Form-Inhalt~Komplex eine Synthese zu epr=
blicken, die ous der rein mimetischen These und der rein
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ornamentalen Antithese entsbehts. Die Digalektik der
Wirklichkeit ist aber weil komplizierter als derartige
Schemata. Wir haben ja gesehen, dass die von uns geschilder-
ten kinstlerischen Richtungen und die ihnen entsprechenden
Werkstrukturen nicht auseinander eﬂtsfanden, sondern &dsthe-
tische Widerspiegelungen und Ausdrucksformen ciner kompli=
zierten historischen Bntwicklung sind, Die hier am Schluss
erscheinende Negation der HWegsbtion soll also, wie Engels
iiber Marx?’s Darstellung der Hegation der Negation im
"Kopital" sagt, nicht als "Beweis" einer historischen
Hotwendigkeit auftretens "Im Gé%gnteil: nachdem er geschichi~
lich bewiesen hat, dass der Vorgang in der Tat teils sich
ereignet hat, teils noch sich ereignen muss, bezeichnet er
ihn zudem als einen Vorgang, der sich nsch einem best 6
‘dialektischen Gesebz vollzieht."> Dies zilt im gesteigerm
ter Weise fir den hier behandelbten Fall, da es sich in ibm
nicht um eine primire Bewegung des gesellischaftlichen lebens,
unm die Bewegung der Ukonomie handelt, sondern um eine im
Uberbaut, wo jede Veridnderung, wie wir nachzuweisen bemiiht
waren, aus den fundamentaler oOlkonomischen Veridnderungen
folgeneDie Bezlehung der "Negabion der Regation™ zu den
vorangehenden Momenten zeigt diese Strukitur sehr deutlichs
Binerseits darin, dass das frwachen der Mimesis keinen
nistorischen : u&ammsnhang it der der: é}tsfelnzeit hats

sie entsteht nicht nur spontan aus den neuen Lebensver—
héltnisse, sondern :ist auch gualitativ von jener so tief
verschieden, dass . sle keineswegs als deren TPorisetzung
betrachbet werden konun. Andererseits bDedeubet auch die
Regeption des ornamentaldekorutiven Pringips nicht eine
unveridnderte Aufpshme in die neue Synthese., Vielmehr werden
bloss die langen kimstlerischen Erfarhungen, die bei dem
Anwenden dileses Urdnungsprinzips der evokativen Visuelitét
gemacht wurden, in einer abermals gualitativ verdnderiten
Welse zu wesentlichen Bestandbteilen der neuen kiinstlerischen

Weltbetrachtunge. ner ATl T
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Rurz gefasst kinnte man sagen: sie waren in der
weltlosen Ornamentik die allein entscheidenden Prinzipien
des kiinstlerischen Ordnend. Im neuen Zusammenhang einer -

~auf Unlversalitit perichteten Mimesis, in welcher nicht

nur die dargestellten Objekte selbst, sondern such ihre
Beziehungen zueinander uxnd gzum Rsaum, der sie umgibt, den

gile erfillen, der durch das gso geschaffene Bystem von
komplizierten Wechselbeziehunsen zu einem konkret evokati~
ven, sinnlich individualisierten Raum wird, der nicht mehr,
oder hichstens in sekundérer Welse von sbstrakt geometrische
Kategovien besbimmt werden kann, miissen die ausschlagegebenw
den Ordnungsprinzipien ebenfalls mimetischen Charakbers
sein, Das heisst im Houptstrom der Entwicklung entsteht ]
eine Komposition, dcren Prinzipien aus der dredimensionalen
Koexistenz wvon Gestalben und Gegensténden, aus der Art

ihrer Beziehungen Jetwa ihrer Dramatik, wie in verschiedener
Welise bed Michelangelo oder Rembrandt, oder einer reprisen=
tativen Funktion wie oft bei Baffael eticef @bgeleitet werden
konnen, Und diese Prinzipien haben bereits, auch in den
Anféngen die Physioguomie des audgebildeten Aesthetischen,
sle sind im Konkreten = chue dem Kunstwert Abbruch zu tun -
unwisederholbar, d«he. siec miissen in Jedem einzelnen Fall

- gug dem Gersdesosein des zu gestaltenden Inhslts organisch

hevauswachsen, selin Einzigartigkelt in der spezifischen

Welse der Kunset verallgemeinern. Darum ist die higborische

und individuelle Variebilitét so enbstandemer Kompositionen
unerschipflich, Das badeutet Jjedoch unter keinen Umstinden
eine subjektivistische Willkir. Binerseite sind die yrinzipien
der Kompogition jeweils durch den Inhalt besbtimmte, Dieser
wiederum enbepringt aus den gesellschaftlichen Bediirfnissen
eines konkreten Voks, einer konkreten Klacse in einexr
konkreten 4eit und schlégh durch die Weltanschavung des
Kiinstlers, durch seine Bltellungnabme zu den hier aufsteigenden
Problemen vermittelt in visuelle Fommung ume So kann die '

e’ TR A
e ;’I'E;L,. n*»'{.g:



gestaltende BubjJektivitdt zwar sebr weitgehend frei walben,
die ist jedoch zugleich durch Art, Umfang cte, des so enbstew
henden inhaltlich~formellen Spielrsums begrenst, und wird
dadurch in bestimmie Bichbungen, 2u besbimmbten Ausdrucks-
welsen und Ausdrucksmitteln etce. gedringt. Aadercrseits
wird die schopferigche Subjektivitiab durch den sugs diesen
Eomponenten determinierten Wog galeltets Der Fokgerichtife
kelv Im Zuendefilhren des eimmal 80 oder so Begonnenen kann
gich ein Kinstler ~ wenn er Ximstler blelben will - unmdg~
lich eantziehen, ja der #Hsthebische Wert selner Subjektivitét
erweist ilhre Berechbigung gerade darin, doss sie einen
kiinstlerisch gangbaren, wenn auch noch so kilhnen und unge=
wohmben Weg einschlagen und diesen folgsrichtig bis zu
den letzben Xonseguenzen verfoluqn Ranne

Das ist jedoch bloss die eine Seite des Kompo-
siblonsproblemss die Binheibt der dreidimensionalen konkreten
visuell-evokativen Gogenstindliechkeit. Jedes Bild verwirke
licht aber - unabtfennbar von der in ihm geschaffenen konkret-
réumlichen Binheit des Mannigfaltigen - auch eine zweidimenw
sionale Einheit des Mannigfaltigen, Man kann das Zusammen-
fallen dleser beiden - absbrakb-gedanklich angesehen - verw
schiedenen, ja heterogenen Systeme nicht vollstindig, nicht
intim genug vorstellen. Jeder Strich ¢ines Bildes, Jode
Farbe, Jjade Linie, jeder Schalter usw, muss seine nobe
wendige = die Zvokatlon richilg leitende - Funktion sowohl
in der zweidinmensionalen wie in der dﬁaidlmﬁﬂsionalen '
Binhelt und S8ystematik restlos orfiillen, Die Welbthaftigkeit
der Mglerei embsteht nicht zuletzt durch diese Konverseng.
Denn die inmbtensive Unendlichkelt des dargestellten.Ensemhles;
sowlie seliuer simbtlichen Teile ist sehr stark dsran sebunden,
dass jedes Elehent des Bildes uniibersehber viele Aufgaben

in der Einzelgestaltung wie ia der kompositionellen

Verknipfung zu erfillen hat und so in jedem Augsnblick neue
und newve Seiten zu offenbaren imstande gein mucs, Bine
solche Tendenz ist bereits in der anfinglichen Form der
Mimesis B keimbhaft enthalten, wie wird aber auf
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eine qualitativ héheve Stufe erhoben, verbreitert, vertieft,
intensifiziert durch die untrennbare FEinheit der riumlich-
gegenstindlichen, auf konkrete Totalitit dréngenden Mimesis
mit dieser neuen Form des Dekorativ-Ornamentalen. Die nich¥
hilndbare Aufeinanderbezogenheit wirkt modifizierend auf
beide Faktoren ein. Der Drang nach Tobalitét, nach Abschliessen
oft auf Extensitét gerichteber Tendenzen in einen relabiv
kleinen Baum, pach Intensitit des Beziehungssystems zwischexn
den Obgekben der Darstellung muss in dieser Wechselbeziehung
noch erstarken. Das dekorativeornamentale Prinmzip verliert
dagegen viel von seinmer Abstrakbheit und Inhaltlosigkeit .
foder transzendenten Inhaltlichkeit, wes dasselbe besagt/.
Inden jedoch seine Arbeit im Dienste des Ganzen sich darauf
veduziert, konkrete Gegenstinde und ihre ebenso konkreten
Beziehungen miteinander in zweidimengionale Zusammenhénge
za bringen, dohe ihre dekorativen Miglichkeiten zur Wirklich-
keit zu erwecken, erh#lt das Privative an diesem Prinzip
einen positiven Akzent. Es wird zum | “ff'ip der endgultiﬁgen
Vollendung eineg Strebens nach konkr@ter Totalitéit, nach
gediegener Inhaltlichkeit, nach einer eigenen Wellt der
Kunst fir den ®enschens

Der Leser s& hier an unsere besondere Analyse
der abstrakten Formen der Widerspiegelung erimnert. Wir
haben dowt gezeigh, dass mit alleiniger Auspahwe der gans
rein seometrischen Yrnamentik - alle abstrakten Widerspiege-
lungsformen bel mimetischer Gestaltung der Wirklichkeld
@inon bloss anndhernden Charskier aufvehmen. Indem solche
Formen /Rhythsus, Froportion, Symmetrie ete./ als Ordnung=
prinzipien einen real gegenstindlichen, einer welthaften
Wirklichkeit erscheinen, ist ihre Andwendbarektli zugleich
eine Erfiillung und eine Selbstauflisung. Je Welthafter ein
mimstisches Gebilde wird, desto entschiedener muss dieser
blosse Annidherungscharakter der abstrakter Formen werden.
Das bedeutet Jedoch zugleich eine qualitative Wendung im
ganzen Inhalt=Form-Verhiéltnis. Das Geomebtrische erscheint
jetzt bioss als eipe Husserste Crendze der mimetischen
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RKonzentration, fast als eine "regulative i@ﬁe“ im Sinpe
Kante, indem es zugleich alles und nichis an der realen
Gegensténdlichkeit bestimmt. Bs geniigt vielleicht an eines
der berilhmtesten Beispiele solcher Kompositbionsarten, an
Ieonardos "Die Anns selbstdritt" /Louvre/ zu erinmern,
W6lflin hat die ganze Kompositdon als ein gleichschenke—
liches Dreieck umschrieben. Dies ist jedoch nur der Rahmen,
Konkret kommt er immer wieder dersuf zu sgprechen, bei
Leonardo seien “alle Figurens..konzentrierend bewegt und
die widerstreitenden Richtungen zu geschlossenen Formen
zusanmengeballt™: er versuche "auf immer kleinepen Raum
immer mehr Bewegungsinhelte unterzubringen® usw 2 Bg
ist wohl keine weitere Darlegung ndbig, um die Gegensdbz~
lichkeit der kinstlerischen Funktion eines solchen Dreiscks’
zu einem in der wirklichen Abstraklten Ornamentik deubtlich
zu maehen. Hier zeigh sich konkret, was friher nur allgemein
behauptet werden kinnbte, Dass die abstrakten ”rdnnngsprinm ;
zipien - infolge der Universalitit der Arbeit im Leben _
der Menschen - zu Kategorien der konkroten Gegenstindlichkeit
umgearbeitet werden missen.

: Wenn hier von dekorativ-ormamentalen Tendenzen
im Bild gesprochen wird, so handelt es sich, wie die bisw
herigen Darlegungen €8 bereits klar zeiglen, keineswegs
mehr um reine Geometrie. Ja gan kann sSagen: je weiber die
Malerel sich entwickelt, sich als Kunst findet, eine desto
grissere Bedeutung erhidlt der dekarabtive Zusammenklang der
Farben, das letzhinige Fundieren ihrer kompliziertesten,
Gegensténdlichkelt und Raumlichkeit bildenden Funktionen
/Helldunkel, Schatten, Luftperspektive, Veleur etce/ auf
ihre physiologische Harmonie. Diese exﬁahéinﬁ Je ausgebile
deter die Malerei als solche ist, in desto vermittelbteren,
versteckteren Formen, sie muss aber doch als Basis immer
vorhanden sein, sonst wird die Totalitiét des Zweidimen-
sionalen bunt, charakterlos, verworren etc. Dieses Supre-~
matie des rein Malerischen beschrinkt siech freilich nichb
auf die TFarbengebung allein, sondern durchdringt alle
S Momente der Kompositionj eine Zeichnung in schwarz-weiss
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kann im reln malerischen Sinp entworfen sein und in farbigen
Bildern kann mehr wohl die 4deichnung dominderen und die
Farben zum Akzessorischen herabgesetst werden. /Man denke
einerseits an Rembrandt, andererseits an Botbicellij. MOzen
Jedoch diese Bestimmungen noch so kompliziert, verwickelt,
verborgen wirkend werden, es entsteht trotzdem jeweils
cine zweidimensionele Harmonie des Bildes, sein Geordnete
und Beherrsch sein von dekorativen Primzipien, Freilich
wird dies nicht immer gogleich zur Geltung gelangens
Gerade die Geschichte der neuseitlichen Malerei zeigt, dass ;
oft neue Richtungen so gut wie ausschliesslich darauf hin
begeistert aufgenommen oder leidenschaftlich abgelehht
wurden, wie die spezifische Mimesis der Gegenwart - den
aus ihr entsprungenen Forderungen des Tages in Bezug auf
Gesbaltung der dreidimensionalen eigenen Welt - ausgefallen
ists Erst nach einer gewissen “eit, nachdem diese Kémpfe
léngst abgeschlossen waren riickte das schmiickende, das
dekorative Wesen solcher Pilder ins allgemein Hsthebische
Bewusstsein. Diese und #hnliche Tatsachen, verstirkt durch
die subjektivistischen und formalistischen Tendenzen, die
der philosophische Idealismus in der sp#tbiirgerlichen
Kunstbetrachtung férdert, filhren dazu, dass so viele bedeuten—
de Kunstkemmer das Dekorative in der Malerei mit dem Kinst-
lerischen einfach gleichsetzens Bernhard Berenson Umberscheie
det zeBe in der Malerei zwischen Illustration, worunter er
Jjeden "ausserkiinstlerischen®, gleichwie ob der 8usseren Welt
oder dem inneren Gelste angebOrigen Inhalt verstehbt, und
zwischen den dekorativen Prinzipien, die er fiir die allein
kiinttlerischen erklért., Be bleiben, fiihrt er abechliessend
aus, "alle dekorativen Elemente, welche meiner Ansicht nachi
das Wesentlichste im Kunstwerk sind, iliber Umwélzungen der
Mode und des Geschmacks erhaben,® Qé A

Eine derartige schroffe Trennung des angeblich
v5llig emsserkiinstlerischen Inhalbs von der ebenso angeblich

allein kinstlerisclien ?bnm zerreisst dle lebendige Einheit
fi oIy °
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des Kunstwerkse 8ie ist in der Eunstbetrachtung des

letzten Jahrhunderts sehr verbreitet, auch wenn das
Versténdnis und die Analyse bei begabten Historikern

viel besser igt, als die ihr unterlegben theorebischen
Betrachtungen. 8o will auch Riegl Inhalt und Form einander
ausschliessend gegeniiberstellens "Der ikonographische In-
halt ist eben durchaus verschieden von dem kimstlerischens
der /auf Erweckung bestimmter Yorstellunmgen gerichte te/
dweck, dem der erstere dlent, ist eln &usserer, gleich

dem Gebrauchszwecke der Kunstgewerblichen und architoke
Gonischen Werke, wdhrend der eigentliche Kunstzwedk ledig-
lich darauf gerichtet ist, die Dinge in Umriss und Parbe,
in Eben und Raum derart darzustallen,.dasaféia das erw
losende Wohlgefallen des Beschauers erregen.“'niegl unter
scheidet sich darin vorteilbaft von vielen anderen Kunste
historikern, dass er, wenigetens ale FProblem den Zusarmenw
hang zwischen kilnstlerischen und ikonogrephischen Inhalt
wahrnimmt: "Denn es kann keinen Zweifel leiden, dass zwischen
den vorstellungen, die der Mensch im Kunstwerk versinnlichh
schauen will, und der “altungsweise, wie er die sinnfdlligen
Mittel dazu /die Figuren usw./ behandelt sehen will, ein
inniger Zusanmenhang ezistiert."ae/ Dass die Behandlung des
ikonographischen Inhalts sehr oft sich véllig von den
#sthetischen Fragen der Gesbtaltung loslést, dass auf der
anderen Seite ebenso oft im Inhalt nur ein Vorwand erblickt
wird, um malerishce, dekorative Effekte unabhéngig von Raum
und Zeit der Geschichte zum Ausdruck zu bringen, ist natiipe
lich eine Tatsache., Auf der bis Jetzbt erreichben Stufe dexr
Erhellung des Aesthetischen kann auch noch nicht die augw

gefihrte Dialektik von Inhalt und Form mit ibrem mechanischen

Entgegensetzungen villig Uberzeugend, weill konkret, in
allem Details entfalbtet kontrastiert werden./Auch dies
wird eine Aufgabe unseres zweiten Bandes sein/.
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Prinzipiell muss Jedoch schon hier darauf hingewiesen
werden, dass das, was man ikonographischen Inhalt zu nennen
pflegt, ein Teil jener formlosen Forderung iet, die das
Loben jewsils an die Kunst stellt, Er umfasct bestimmte
menschliche Situationen, sie vorbereivenden und aus’ihr
folgenden Handlungen, bestimmbte Chavaktere, Schicksale, B
zichungen zwischen Menschen, etce Indem nun ein solcher
Komplex als Mythos, Sage, heiliges oder wetliches Schrift-
tum die imbaltliche Forderung der kimstlerischen Darstellung
cepeniiber ausmacht, so ist er bei aller inhaltlichen Besbimnte
heit, selbst bei eimer theologlsch tiefeinnigen exakben

Formulierung, vom Standpunkt des Kinstlers ein Rohstoff,

weitgehends chaotischen, formlosen Charakiers. Richtung
und Geformtheit enteteht erst, wenn der Kinstler das ihm

aso als Postulat, als sozialen Auftrag entgegengestellte

in einen kinstlerisch konkreten Bildenhalt verwandelb,
denn die malerische Formgebung kann- sowobl die dekorative,
wie die mimetische, wie auch ihre Einheit im Zusanmenfallen
der dreidimensionalen Kompositionsprinzipien und - elemente
mit den zweidimensionslen ~ nur als besondere Form diesen
aunmeky zum Besonderen und nicht mehr blosgs ikonographisch
allgemeinen Inhalts zur Gelbung gelangen. Natiirlich muss
diese Beziehung in der diglektisch richilgen Proportion
vevstanden werden. Weder ist die Malevei ein einfaches
Verwirklichen des ikonographisch gestellten sozialen Auf-
trags, noch ist dieser ein simpler Aniaas, aus dem die
Kunst Beliebiges machen kann, Sein Wesen ist am besten

als Spielraum umschriebent konkret, indem er die Wiinsche
des Alltags irgendwie zussmmenfassy, lhnen eine pgewisse
Gestalt, eine gewisse Richtung etc. verleleht; abstrakt,
indem erst die kinstlérisch formende THbtigkeit, die in

ihm schilummernden, oft widerspruchsvollen Moglichkelten
eindeutig verwirklicht. Riegl selbst gibt ein sehr an-
schauliches wund lehrreiches Beispiel fir die hier entstehenden,

{iberaus verwickelben Bezichungen. Er zeigt, dass bestimmbe

derartige Inhalte zwar im Durchschnitt oine gewisse Konverw
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senz zu bestimmben Formlosungen besitzen, dass aber dabel -
keine eindeutige oder gar zwingende Bindung vorliegt, dass
also andere Lisungswege im Bereich des Moglichen liegen,
ohne die fundamentale Inheltlichkeit véllig aufzugeben,
allerdings zugleich mit betréchtlichen Variationen in ihw,
Es handelt sich bei Riegl um die sogenannten Regentenblilder,
um ein, in sozial wohlbegrindeter Weilse beliebtes Thema der
hollindischen “slerei des 17. Jahrbunderts. Riegl zeigh
nun nicht nur theoretisch, sondern an der Hand eines grossen
Patsachenmaterials, dass dieses Thema "naturgemiss” eine
auf koordinierte Aufmerksamkeit gerichtete Kompositions-
weise fordert und hervorbringt. ¥r zeigt aber zugleich,
wie Rembrandét in seinen "Staalmeestors" an die Stelle der
Koordination eine Subordination setzbe, da er auch hier
den Grundsatz seiner Welbaunschauung befolgbe, die "im
seinen Vorwiirfen stete nach dem Klime eines dramatischen
Konflikts begehrte‘"27/ ; '
it den Weiteren Details dieser Frage miissen
wir uns hier nicht beschéftigens Es bleiben bloss zwed
FPestetellungen wichtig: wrshens, dass der “ikoncgraphische™
gsoziale Auftrag einen bestimmten kompositionellen Spiel~
raus fir die Xinstler darbeltet, auch wenn die dabei
suftretenden Unbterschiede sich nicht immer zu der hier zu
Tage tretenden Gegens&tzlichkeit zuspitzeng zwellens, dass
dabel Prinzipien auftreten, die in ihrver Unmibttelbarkelt
sowohl die zwei — wie die dreidimensionale Komposition
formal zu ordnen berufen sind. /Hier Koordination uns
Subordinationf/. Die jedoch, sobald sie in kiinstlerische

Praxis umgesetzt werden, eine fiir die Qualitét der evokativen

Wirkung des Bildes ausschlaggebende inhaltliche Richbung
einschlagen /hier: ruhige Zusténdlichkeit oder innere
Dranetik/. Diese zusammenhingende Dopoelbestimmung zeigh
einerseits die wowohl feste, wie elastische dlelektische
Wechselwirkung zwischen den inhaltlichen und formellen
Momenten des Kunstwerks, andererseits, wie die Stellungnahme
des Kinstlers zu den grossen Fragen seinee %eit zugleich
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Ausgangspunkt und krdnenden Abschluss der Gestaltung, gerade
in Bezug auf die scheinbar rein formelle Frage des letzthin
dekorativen Formprinzipe im Bilde bedeutet. Rembrandts iiber-

-wéltigende Grosse beruht nicht zuletzt darauf, dass er im

aufsteigenden bilirgerlichen Holland, wo kinstlerisch hoche
stehende Zeitgenossen wesentlich eine von ihnen bejahte
Seouritédt der biirgerlichen Gesellschaft erlebten, immer
wieder auf deren dramatische Widerspriichlichkeit gestossen
wird; auch der hier behandelte kompositionelle-Gegensatz
zwischen Koordination und Subordination hat seine Quelle
darine Beildufig bemerkt: es wire ein grosser - schematische

Tormalistischer -~ Fehler, den Konbrast solcher Kompositions

prinzipien mit den hiecr enpedeuteten welbtanschaulichen Gegenw
sdtzen einfach zu identifizieren., Subordination kann sehr
wohl Ruhe und Gleichgewicht ausdriicken, wie in der Madonna
von Castelfranco Glorgiones, aber wenn etwa Pieter Brueghel
die Kreuztregung Christi so "koordiniert" gestaltet, dass

- dieser in der unendlichen Flut der Opfer /der Opfer des

Regimes von Alba in Flandern/ fast verschwindet, so handelt
es sich um eine bis dahin unbekannte, grossartige Steigerung
des dramatischtwegischen Prinzips. Und ¢s ist ohne weiteres
klar, dass das hier Ausgefiihrte in allen Fiéllen der Anwendung
dekorativ-kompositioneller Prinzipien fiir das letzbthinige
formelle Zusammenfassen mimetischwelthafter Gebilde giiltig
bleibt. ' ' ,

Unsere bisherigen Darlegungen haben gezeigt, dass
die abstrakten Widerspiegelungsformen, die die weltschaffende
Himesis eich einverleibt, ndcht nur in keivem antinouischen
Gegensatz zu den mimetisch-realistischen Tendenzen stehen,
sondern infolge ihrer Eruchtbaren Widerspriichlichkeit gerade
diese zu verstérker berufen sind, Diese Feststellung ist fiir
uns nicht neu. Schon bei der Betrachtung des Rhy thmus haben
wir Schillers Worte dariber angefiihrt, wie dessen bewusst
fundierende Anwendung im Wortkunstwerk vor allem dazu dient,
die realistische Widerspiegelung der Wirklichkeit auf ein



hoheres Niveau zu erheben. Eine gawisse-scheinbare Paradoxie
entsteht nur dorf, wo ornamentale Elemente, die auf einer

anfénglichen Stufe fir sich allein dazu ausreichen, eine ¢

prosse, freilich weltlose, aber gerade in dieser weltlosigméit

/7

innerlich vollendete Kunstart zu schaffen, deren Gliltigkeit
nicht aufgehdrt hat, und nicht aufhdren wird, Besbandieile
einer mimetischen Gestaltung in der Malerei zu werden, Darum
war es notwendig ihre Punkbtion in der neuen weltschaffenden
Malerei ausfiihrlich darzulegen, weil sie Ja gerade hier =
und mit Auspshme der Reliefplastik nir hier - solche Funktionen
erhielt. Uberall sonst sind die gbstrakten Formen von vore
nererein blosse Momente der Gesamtgestaltung, obne eine Pihig=
keit, selbsténdig abgeschlossene #sthetische BSysteme zu
formeng und in den anderen Kiinsten, wie Literatur oder Musik
ist das dekorativornamenbtele Prinzip nur im ibertragenen,
indirekten Sinne wirksam. /Wir werden alsbald gehen, dass
hinter einer solchen scheinbar bloss mebaphorischen Bedeubung
reale #Hethetische Probleme verborgenm sind, obwohl msn diese
keineswegs mit den hier behandelten gleichsetzen darf./
Ebendeshalb musste die Scheinparadoxie gerade:
durch Behandlung der Malerel aufgeldst und damit gezeigt
werden, dass die ornamental dekorativen Tendenzen in der
Malerei ihrem #Hsthetischen Wesen nach im Diemt der vollended
klinstlerischen Gestaltung der Mimesis sbtehen. /Dass im Laufe
der Geschichte oft Bilder entstehen, in denen das Vorherrschen
des dekorativen Prinzips zur Flachheit odex Leere,odér das
des mimebtischen zu einey Ungeordnetheit im kiinstlerischen
Sinne fihrt, dndert nichts an der Giltigkeit dieser Fesb-
stellung/. Dieser Dienst besteht im Wesentlichen derin, dass
die Abgeschlossenheit und danit vor allem der typische
Charakter der Gestalten und Situationen eine sonst nicht
errveichbare Steigerung erhélt. Wir haben ja soeben darauf
hingewlesen, daks die dem Anschein nagh abstrakt-formellsten
dekorativen Ordnungsprinzipien im Kontext der mimetischen
Darstellung dnen konkret-inhaltlichen Stimmungwert, eine
konkret-gehaltvolle evokative Macht erlangen, wodurch rein



- 581 =

kampositionellwnoéiticnell das in der wahrhelitsgetreuen
Widerspiegelung richtig Angelegte iiber seine an sich vore
pandene Typik weit hinausgetrieben werden kann. Das dekorativ-
ornamentale Arrangement -~ wiederum erst in dieser ungerirenn-
baren Einheit mit dem mimetisch Zutreffenden - kann auch
dazu dienen, Individualitidb, hierarchischen Zussmrenhang,
Stelle in der dramatischen Bzene etcs klarer als sonst
méglich zur Anschauung zu briogens #5lflin hat durchaus
recht, wenn er solche Vorsziige gon Leonardos “Abendmahl"™

etwa Ghirlandaio gegeniiber hervorhebt.aaj Gerade die mi®

der Bildfliche parsllele Lage des Tisches, die absolute
Mittelpunkstellung Christi, die auf jeder Seite in zwei
dreier Gruppen placierten Apostel ermoglichen eine solche
klassisch klare Typik, einen svlchen reprisentativen Drama-
tismus. Grosse Vorgénger wie Giotto, bel dem die Teilnchuwer
cund um den Tisch sitzen, bedeutende Nachfolger, wie Tintoretto,
wo der TMisch in aie Tiefe des Bildhintergrunds weist, konunen
cine vielleicht noch pathetischere Dramatik erreichen,
freilich ohne diese Synthese von Einheit und geordneteindi-
vidualisierter, klar gegliederter und reicher Typik zu ver-
wirklichen. Dieser letztere Vergleich ist kein Werturteils
W5lflin kann in Ghirlandaio einen weniges gelungenen Afye
lauf zur Vollendung Leonardos erblickenj Giotto oder Tinto-
rette streben vollig enderen Wirkungen zu. Der Vergleichy

ist nur insofern lehrreich, als der Zusammenhang zwischen

' dekorativer Bildordnung und geistigen Stimmungsgehalt noch

deutlicher zu Tage tritt. Weiter bringt die hier untersuchte
Einheit ehe Steigerung der intensiven Unendlichkeit aller
Einzelbeiten und des ihre Beziehungen unfassenden Ganzen
nervor. Schon das Wachsen der Funktlionen, deren Tréger
jedes einzelne Detail ist. treibt in diese Richtung, je
betonter eine solche Komposition ist desto energischers
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Die Voraussetzungen der eigenen Welt dop Kupstwerks

Hipr komnt es nicht darsuf sn, don Versuch zu machen,

alls dicge Ralaﬁionssystams aufzuzihlen und zZu gergliedern.

Das bisher Angefilhrte geniigh wohl um die wvrhselsextige Shirkung
des jimetischen und des Dekorativen in dar yalerei als nesis
thrag eltschaffens ins ILicht zu stellan. Und da beide Prinzipien
der ﬁianlichvisuellen #idersplegelung der Jirklichksit sind,
entsteht ous ihrem wvereinten Jirken nicht aur eine velt iiber-
neupt, sondarn eine, deven simtliche Bestimmungen unmittelbor iam
homnganen dedium der reinen Sichtbsrkeit verwurzelt gind, dis
sussarhzlb @ain@s Bersichs keine Zsthetische 'xistenz, keine
dsthetlsche Goltung besanspruchen kinnen. Wenn hier dor iusdruck
unmitbelbar gebreucht wurde, so geschsk es in cinem doppelten
Cinns es ist erstens vom unmittelbaren rusgengepunkt diesger
Mimesis dis Rede, dis dis yiderspiegelung der .irklichkeit
auf des visuell wahrnehmbare beschrinky, dis sus der zu schaf-
fonden Gegenstindlichkeit alles susscheidet, was bur durch
andere flnnsgorgsne oder dureh Begrifflichieit, nchlisssen ste.
des Bewussteein affiziert oder von ihm die wshrnehmungen be-
arbeitend produmiert wird. Der so irrefihrsnde Fehler Konrsd
fiedlers besteht nicht in der Batonung dieses Woments, z2ls
vielmshy darin, dass er hier 2in Ctehenbleiben dekretiert und
dieses ftadium zur kuast tiberhaurt versbsolubiert. Denn das,
von allen picht visuellen womenten gersinigte Systen der visusllen

viderspiegelungsbilder der yirklichieit enthzlé - ine rein
Visuslle tronsponiert - s mbliche Best immunsgen des phsslschsn
und des gesellschaftlichen, des geistigen und des mdrslischen
Isbans der iienschen. vie die \rbeitsteilung der Sinne ete. schon
im Alltagsleben wichtige ?orarbaiten dazu leistet, haben wir
seinerzeit dorgestellt. Jebzt muss nun das dederersche inen
dieser Flille der lebensinhalte in unablishsren “ingabettebssin
ins proin Visuelle festgestellt werden. Indem das Kunstwerk
disse zwelbe Unmittelbarkeit zustsondbringt, konn diese erst

WTH FIL INT,
Luldtes Arch)'




‘-Sg?b-“

in ibm eine wirkliche eigene elt konstitulerven: des selt-
unfassende, das Universells im homogenesn Vedium der reinen
dlchbtbarkeit verwirklichen.,

Die die isthetische Vormgebung srschaffende fruchb-
bara jidersprichlichkeit und die von dieser hervorgsbrachie
.pannnng im Yanzen des werks und in allen seinen Tlementen
zaeigl sich hier als der aufgehobene Gegensstz von Unendlichkeit
/dar Bestimmangen/ und Begrenzbheit des Auslebersums fir diese.
Dia vegulative Funktion der dekorstiv-ornamontslen Prinzipien

eingr woltschaffenden limesis b-steht ~ negetiv angssshen -
in ainer ausscheidenden, reduziqrmadan, zusamnendr ngenden Ten-
Genz. Dlese sehlight jedoch ine rositive um, indem sie dia
cusgehlaggebsnden Relevationen des Typisahén zu einer augen-
£51ligen dekorativ-ornsmentalsn Sondsrposifion erhdhs und die
entacheidanden Eewegungsfcrmqn des Irimstischen 2ls ein solchss
gaschlossoned System von dekorativ-ornsmentalen Verbindungen
auf die Cberfliche bringh, vrst dsmit erscheint die viumliche
Beschrinkung des Bildes nich% =1s Verzicht, scndern als pathe- .
fische rvrfillung der intensiven Unendllchﬁait in der Zshhetischen
Gestaltung, 918 eigens velt der vxsuellan Kunst; als SHaigerung
der wirklichen tel¥ durch ihre evokstiv-mise fische iiderspiege-
lang.

Trst dadurch vollendst sich dis Cbjektivitit des
ﬁunstwerks. /Depn ez ist . klar, dass dis vorangehends inalyse
der uslerei nicht nur wegen ihraer spezifischen Problems voll-
zogen wuxde, sondern um die wesentliche SHrukbtur der welt-
schaffendon funst lberhsupt klzrzulegen. Diz pluralistische
ceingweige der Kiinste bringt es mig sich, dass solche aligemesine
Darlsgungen konkrater werden kbnnen, wenn sie unnitfelbar an
diz bogonderen Frobleme einer b@stimmteplﬁuast anknipfen.
otatis mutandis wer sber hier von jeder welbschaffenden Yunst
dle Rede./ Die strenge Gesetzlichkeit, die dss so komplizierye
Baziehungs~ und Gegens tundlichkaitsuystam der Eunstwerke durch-
dringt, mach¥% aus jodem ein ‘bjekt sui genaris, dog in einen
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unaufhebbaren insichsein joedenm Subjekt pegenibersteht, desssn

- dgthetische -~ "xistenz von diegsem Subjekt volllg unabhinglg

in Geltung bislibt. Das ist aine waltere Seibte des Xunstwerks

als eigener welt, Jedoch diese seine - isthetischs - vxistenz

ist restlosg anthropomorphen Cherakters, 7s ish ein Gebilde,
gagcheffen durvch die menschlichsinnliche /hisry: visuelle/
vidersplegslung der virklichkeit, und seins ifsthetische -
rxistonz berubt susschliesslich auf seiner lacht der "vokation
ainae 1elt in den sufpshmsnden Subjekben. “g ist =lso =ine

gigene velt nicht nur fir sich, sondern ist zuglelich und un-
trennbsr dovon die eigsne welt des Venschsn. 4lles, was bis
Jatzt Uber nthropomorphismus der isthatischen Sphire gesagh
wurde , srreicht hier seine echie 7rfiullung. Das Vrodriagen

der sich vertiefenden widerspiegelung der virklichksit und

inrer den Gesatzlichkeiten der sesthetik angenessenen Rearbsitung
gehd nicht in dis Richtung zin-» "ntfernung von den Gegebenheibon
das menschlichen lebens, ihre Tendenz auf (Objekbivit € ist -

also picht dzsanthropomorphisierend, wie wir dies fir die wis~
senschafiliche | iderspiegelung feststellen konnten; der vseg

gur Dbjeitivitit flhrt hier visimehr -~ gerade beim rrreichen

des ydeles - in des Subjekt das Menschen zuriick. Dis eigene

#elt Ger Funst in diecsem Doppelsinn, cinarseits ols vigenheit
der in sich asbgeschlossenen, vonm Subjekt unabhingigen Objekbti-
vitit und ondererseits sls tiefste Fnthilllung dessen, wes am
fubjekl wirklich wesenhaft ist, driick disse fundementele, fruchi-
bure und bewsgende "iderspriichlichkeit des Aesthetischen
' prignent sus. Der widerspruch kann sber nur dann friichte-bringend
werden, wenn seine beiden Pole in voller Stirks susgebilldet

sind und bleiben und als solche zusinander in ein derartiges
unaufhebbares Verhiltnis treten. Indem also das menschliche
Teben /im weitesten Sinne des wortes gefusst/ zum Objekt und

dar lebendige, seinss vensscheins wirdige densch zum Subjekt

das teshhetischen wird, drickt die von uns beschrisbene Strukbur
des Xunstwerks diese “inheit in der Vorm der zbscluten Identitit
des Innern und des feussern azus. isuch diese Besbinmung ist
unnitielbayr sngesehen s2ine formelle, denn das sinnlich-svokative

lerden einar jeden Innerlichkeit im homogenen Ledivm der be-
FATATFIL INT.
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treffendon ﬁuasﬁart bedoutet, dass alles, was om tienschen,
an geipen Pezichungan dem Inneren angehdrt, - isthetisch -
nur 8o weit existent werden konn, sls as in den spezifischen
formepn dieger RKunstgatbung zu einer sinnlichen, zu einer rein
fusseren formellen virksamkeit susgebildet wird, Jedoch, wie
wir es schon bis jotzt immer wieder sehen konnten, dieser for-
welle Zussmmephong ist bloss der unmittelbsre susdruck einey
tioferen Inhaltlichkeit: der grossen uvahrhellb des Tebens, dass
der Vemsch sich selbst nur erkennen ksnn, indem er die walt,
die ibn umgibt, in der er zu leben und zu wirken hat, so wie
sie wirklich is%, zu srkennen imstende ist, Diess vahrheit
des Aesthetischon macht aus der Selbstarkenntnis und elt-
arkenntnis eins Kreisbeweguns: der richtige Drang zum "Frkenne
dich selbst!" filhrt den Menschen in die welt ein, macht ihn mig
Seinon lifmenschen, mit der Gesellschaft, in der sie Gitig sind,
mit der fatur, dem Akbionsfeld und der Bosis einmer solchen
AEIvit it bekonnt, und zugleich fiihrt diese ‘endung nech sussen,
disses guchan nach Objekbtivitit, nach Verwirklichung sachlichar
Zlalsetzungen den venschen mik den tiefsten [chichten seines
eiganen uesens bekannt, mit jenen, zu densn eér durch den Versuch
e2iner “reinen" telbsterforschung nis hitte sugeng finden kdnnen.
Piese veishelt, die im A11lt=geleben, in derp Jelverfahrung und
“anschenkenntnis, in "thik und rhilosophds immer wieder suf taucht,
erscheint als Inhalt jener zweiten Unmitbelbarkeit, mit der sich
Jedes echte Runstwerk dem venschen zuwendet. Bel sller Offsnheit
einse solchen Unmitﬁelbarwerdens.f&r Jeden, der sich ihr hingibt,
ist os fir sie zerstreuts Aufmerkssmkeit, Pir das allzunahs
und augleieh'allzuferne durchschnittlichs Zielsetzen des alltags
ein ersahlaierﬁ@s Bild zu saig. Indessen, sber nur in dem
Zinn, den wir hier umvissen haben, gilt fiir sein richtiges rr-
leben der vers des Novalis: :

“inem gelang es, - er hob den Schleler der @8%tin

zZu Sais - pber was gah e¥? er sah - under des wunders

sich selbst, : :

S0 erhdht die kinstlerische form den Venschen. Die
aigene Wwelt der Kumst ist weder im subjektiven noch im objektiven
Sinn etwes Utopisches, etwas, das liber den lienschen und seine

del¥ tyonszendierend hinsusweisen wiirde. 2ie dst die sipgene yelh
LA R IT : :
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des ienschen, wie wir gezeigh haben, im subjektiven wie im
objaktiven Sinne, und zwar so, dass die hichoben konkreten
#oglichkeiten von "ensch und “velt in sinnlich unmitbelbarer
Verwirﬁlichung seiner basten Bestrebungen resl und ihm zutisfst
eigen vor ihm stehen. such wenn dis Xunst - stwe rossie oder
#usik - scheinbar sine melt des mollans dem Uenschen gegeniber-
8%211%, nimmt dieses in ihr die Form eines erfillien Seins

auly und dex dis zwelte Unmitvelbsrkeit des lerks erlebends.

: Mensch kenn mit ihr als mit soiner gigenen /ely in Verkehr treten.

"rst im "Wachher” der wirkung tritt der follenscharskier wieder
aufy aber such hier riicken die grossen Xunstwerke - einerlei

ob ihr Gehalt ein Sollen beinhzltet oder nilcht - wieder zusammens
auch dseg idyllischete ILied oder das einfachste stilleben driickt

in einem bestimmben sinn ein Sollen sus: ein Lollsn sn den
tenschan des Allgsgs gerichtet, ein Sollen jener vinheit, Ganzha it
und Hohey die im verk verwirkiicht ﬁrs»heinﬁ, als gollen pines
jedsn erfillten Iebens. -

Die komplizlerte Dislektik, dic in solchen For-
mulierungen avident wird, kenn bei richtiger ohelyse die rigenpart
des Munstwerks, der einzig cdiguaten Vervivklichungsfornm des
Aesthatischen deublicher machon. ¥s 3913# gich nimlich, dass
beshimube Begriffe, die fir das jufdecken deg esenbtlichen in
einzelnen Sphiren der menschlichen ikbivitig vollstindig un~—
sntbehrlich sind, - wis rrkenntnis flir dis des renschafh, wis

Zollen flir die individuells Worsl - in denm versuch, dis snt-

schoeidende “igentiimlichkeit des Aesthetischsn zu unreisgen, eine
gedoppelbe Rolle spielen: einesrseibs erweisct sich ihre ihawe adung
auf das Lesthetischs, vor allem suf das Kunstwerk sls inadiquat.
Das Objektivmachen gller "rscheinungsn in den "erken dar funst
deckt zwer manche, bis dshin oft unarreichbovse Bestimmungen

des Selins und das jesens suf, geht also hier, ebenso wie im
‘rforgehen der Pestimmungen das menschlichen Innenlebens psrsllsl
miy der issenschafty trotzdem fithlt ein jedexr sofort, dass
dicses Vermchren, Bereichern, Vertiefen unsares wissens von

der wel¥ und vom Yenschen wit dem Begriff v"rkenntnis inadiquat
umschrieben is%. Das vom Kunstwerk gebobens konn zZugle ich meshr
und wendger sein sls "rkenntnis. 7s isﬁhinsofﬁrn mehr, als die

Kunst oft imstonde ist, fatbestinde sufzudscken, die bis dahin
'E:"Fapff N
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der Trkenntnis unzuiinglich waren und sie kunn dies sogar in
einer taise tun, dasgs das Umesebtzen in die dossnthropomorphisiew
rande Hepnbnis noch langes Zeit unmbglich bleibt, ja es kenn sich
um TrweiterunZen unserer Xenntnis der Welt und uns sslber
hendeln, ¢is - aus verschisdenen Griinden - nie eine gensus
Uunschraibung im Sinne dieser Begriffsystess crfshren werdsn..

s ist wenliger, weil das bzi ihr Dargebobzne, sus der Perspak-
tive und Vethodolopie der yissenschaft gesshen, immer nur den
Chorakber einar Faktizitut haben ksnn. Der Kinstlerisch und
isthetisch unbedinst notwendige "Nechweis” ihrer Notwendigkeit
kann sich, rein wissenschaftlich angesehsn, nies iber das Nivesu
erheben, dos Woment der Notwendigkeit im Germdesosein sines
Phinomens oder eines Komplexes von Phinomepen unmititelbar evident
zu machen. Vom fYandpunkt der ‘rkanntnis im sisentlichen Sinne
ricken zlso Alltagsleben und Runst eng zusanmen, als 2in gewalti-
ges Reservolr von Fraegestellungen und Beobachtungen, die fiir

. Gie mntwicklung der wissenscheft susserordentlich wichtig sein

kénnen, die jedoch ihre wirkliche yéllendung, ihre #rhe bung
zur objekiiven Begrifflichkeit und Gesetzlichksit erst in der
“issenschaft selbst zu erfahren imstonds sind. Dass es iummer
wieder Theorien dor "rkenntnis gab und gibt, ¢ie gerade diese
Azt dey simnlich verallgemeinerton widerspisgslung der wirklich-
keib héher als die "normale” wissenscheftliche Wethode stellen -
ntuitionstheorien in den irrsticnaslistischen Strémingen -
izt nur ein Beweis m@hr fiiz die Richtlgknit unserer (egenibsr-
stasllung.

pie Loge w re sehr einfach, wenn wir sus allsdem
dis Folgerung zichon kdnnten: men soll in Bezvg auf Zunst den
terminus Irkenntnis sinfach tuberhasupt nicht Zebrauchen. Das
wire Jjedoch wisderum eine unzulissige Simplifikstion. parsus,
dass die "rkenntnis mur in der /issenschaft ihre £8n% angene ssene
liethode erlangen kenn, folgh keineswegs eins notwendige Ablehnung
Jener ihrer ¥rocheinungsweisen, die vorbersitend Frobleme oder
Forderungen aufworfen, oder dle 'rkenntnisse ~ oft wieder mit
ihnen experimentierend, ihre Verallgemeincrung in Proge stellend -
im 411%sgsleben permsnent suftzuchen und unseres uchen. Und wenn
hier such deutliche Grenzen zwischen: adgquat und 1ﬂad»quat g nogan
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warden konnen, muss doch von einsr, letzten rndes, einheitli@han
Bewegung zur Frkenntnis gesprochen werden, in welcher freilich
die Grenzlinien prsktisch oft verschwimmen. wg ist klsry, dass
die von derw runsh produzierten und propagi@rﬁ@n-TrkenntniSse
in disse Reihe gehdren. Tn disser ﬁuffassuﬂg vérschwindet die
Sondergtellung der Munst oder verblasst bis zur Unkenntlichkeit.
Auch in der lebzben Taksache darf man nicht nur des Wegstive
sehang sie bszougt, wie stark dis Funst, obzwar 7Irgebnis der
durch dis "nkwicklung der Arbeit errungensn "usse, doch kein
Tuxusprodukt der Zivilisation ist, Das Ieugnen der rein negativen
Bewertung solcher dozialen Tateschen bedeubiet freilich lsnge
nicht ihre ainerkennung als einer ada@uaten fewertung der yirk-
sankalt der funst. /Selbst der srkenmtnisartigen Tlemente in
ihe/s Denn aur in Hinblick suf dis wissenschaftliche Frweiterungs
und Befestigung der rrkenntnis riicken Xunst und Allteg derartig
zusammen. An sich ist ik Abstand, trotz oder cher infolge der
von unsg hiufig snslysierten #echselbaziehungcn, ein gewaltiger,
aber gelbstversiindlich such hisr, ohne zu siner * me faphysischen
Gegenshs nﬁllchkeit Zu ars¥varren. gchon der von uns hiufig an
entscheidondsn St2llen gebrauchte Begriff das sozialen Aufbrags
wedst suf diese Zusemmenhinge hin, devauf, dase Aie kiinstlerische
Gestalbung sus dem Alltsgsleben hersuswichset und - dem ersten
Anschein nach - ihre Unmittelbarkeit teilt. In uirklichks it ist
die vom funstwerk geschaffene zwoike Ummibbolbsrkeit im entscheil-
denden Sinne geradezu ihr Gegenbeil. Denn ihr Gebundengein an
ein jeweiliges homogenss Wedium, ihr Konzentricren dar Totslitit
der sestimmungen in de¢ eine sinnlich-svokstive ' pscheinungswsise :
die dieosem entspringt, bringt sls notwendige Vorsussetzung des
wirkens auch sine Subjekbivitit harvor, dis iber die “cheanken
des blossen .litsgs, wenigstens intentionaell, hinsusregh.
Trst von diesem ctandpunkt wird das spegzifische
Tesen der im wunstwerk widerspiegelten und minetisch gestalteten
Yrkepntnls verstindlich. “ie ist und bleib% noch viol sntschiede -
ner 2ls im Alltegsieben subj@kﬁbazOpen. Jaedoch, was hier nur
%Don?ua und hiochstens bai einigen ndividuen bewusst geschieht,
wird dort zupr Zentralaufgabe, n:mlich, dass die Bezogenhe i
£ das fubjakt im Sinne seiner Hoharantwicxlunﬁ angelegt ist.
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ibar eine Seite disser vorderung haben wir bereits gesprochen,
iher die Zussmmengshdrigkeit von Selbstksnnitnis und veltkenntnis.
7Tin weibsrer Zug dieser Tatention ist gegan jede schematisisrende
Betrachten der yirklichkeit, die Vorausseatzung fir jedes achbe
pimesis, will jedon Gegenstand; so wie sr wirklich ist, so wis
ar im konkret pegebenen “ussmmenhang notwiedig erscheint, so

wizs ihn das homogene Medium gesteigert zur ‘nschauvung bringt,
erblicken; d.h. gonz neu, ganz von Anfang sn, als ob Uber diesen
Gegenstend noch nie eine Vorstsllung, eins Heinung etc. exis-
tiert hiftte, /le viel 7 kenntnis und vissen dazu gehort, so .

zu sehen und das (Gesehane so zu verginnbildlichen, gohdrt niché
hierher/. Dag it elnpe be dentsame Befreiung von den Schranken
des Praktizismus des Aplltegelebens, in welphem gerade infolge
des unmittelbar prektischen Verhsltens zu don meisben Gegen-
stinden /ﬁenschen'una menschliche Bszishungen mitinbegriffen/
diesgse gehr oft zu abstraskben Vorstellungen verblassen, sogsr

zu solcheny die nicht aus erster Hand, aicht vom. Subjekt Uber-
prift entstanden sind, sondern sls prakbtisch brruchbare Klischees
unbagchen von Mand 2zu and gehen. Die wahre unst ist sls solche
sin heilsamer Bruch mit Giesen im Alltagslebon, weitgehend
unvermsidlichen, Gewohnheiten, dis abar dem enschsaein des
“enschen doch 4sbbruch tun kénnen und oft Hun.

: Die Runst entdeckt jedoch nichb bloss diese neue
Unmittelbarkeit, sondern verfestigt sie auch. Sie wird demid
nicht nur zum schenden, hdrenden, empfindsnden Crganon der
“spnschheit, - der Venscheit in jedem einzslnen lenschen - sie
izt sugleich auch ihr Gedichtnis. Wisder muss en den Konbtrast
nif dem slltag gedacht werden: 8n diec unendlich vialen fliichtig
und zeitwelilip fixierten Gedichtnisbilder, dis in lhrer lehrzahl
mehy mnemotechnische "rinnerungszeichen als noch so absirskbe
7iderspiegelungen wirklich konkreter Gegenstinde sind, an dss
Invergesssnheitgeraten wichbtiger "reignisse, rersonen, Situatio-
nen, Beziehungen stc., die sehr oft, wenn ihre unmititelbar
praktizche Bedeutung vorbeil ist, total verschwinden und, selbst
wenn gewollt, nicht mehtr verlebendigt werden konnen, an die
Belastung des Gedichinisses mit stdrend Ubsrflissigen Fakben,
efic.otc.Die Kunst leistet hier ein doppelbes: einerssits wird
das der Trinperung virdige in einer disser jerthaftigkeit ent-

e
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sprechenden Porm kinstlerisch fastgehzlten; ob der einzelns
subjekiive Ak% der sufnshme zu sinen Frinseriwerden fihret,
werliert Jenen entecheidenden Akzent, den ar im £X1ltagsleben hotl,
denn er ksnn js - dem Prinzip nach - wann immer sufs neue evo-
zisrt werden. yie immer auch der so fixierte Gegenstand sus den
einzelinen Gedichtnisssn entschwinden mag, im Gedichbnis der
viensebheit ist er -~ dew trinzip nsch -~ permanent gaatgahSItea.i'
‘nderverseits wird aben das der Tripnperung wirdige in dieses by
Gedichitnis sinverleibt: das, wss unseren Bapgriff vom Venschen,
von seinen Zoziehungen, von der Netur, mit der er varbunden ist,
erweitery, bereichert, vertiaft, Stindigkeit, dih. immer neus
Reproduzierbarkeit vereinigt sich hier in unbrennbarer Velse
mit der richbtigen suswshl: das Gsdiichtnis dar “enschheil hilt .
nar das wichbtige fest und belastet sich nicht mit Ubsrflissigem.
Fotirlich ist dieser Tatbestund, sowie seine Folgen

keineswegs jedem Yenschen in seipnem Alltag bewnsst. Dennoch
hatt die Traurigkeit des Vergessens, die Angst vor dem Vergesssn—
werdan eine sehr starke 4flligeusinhe iy, Thre verbreitetsts,
unmitbelbarste Form ist eine solche ingst, eine objektiv un-
arfiillibtare sehnsucht, suf die deshslb svch dis punsh keins antwort
zu ¢2ben umstende ist. In und hinter disssr fobansucht, bsfreif
von den lsersn Versprechungen einzelnsr leligionen, die auf diess
velse die Tnge der Fersonengebundenheit des Allbags verewigen,
ist cime tiefore verborgen: das Gefihl der Usmschheit in den
- eingeloen mdividuen, der Wunsch, das ihr ingemessane fur sie
zu rebtben. Goethe hat dieges Gefiihl in seinpsr konkreten, normal-
wnmiftelbaren Verkdrperung, es vonr hisr ins esentliche, Cljek-
fiiye, lensehheifliche steigernd in der 7legile “ruphrosyne™
gestalibet, 7r ligst dis scheidende, die dem "ades zusilends
7uphrosyns folgende uorte sn den Dichter richten:

Tebe wohl! schon zieht michs®s dshin in schwanksnden vilen.

vinen 'unseh nur vernimm, freundlich gewihre mir ihn:

Tass nichi ungerihmt mich zu den Schatbsn hinsbgshen!

iar dis yuse gewihrt siniges leben dem Tod.

Denn gestaltlos schweben umher in fersephoneia’s
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Reicha, massenweis?®, Schatten vom Nemen getrennt;

%en der Dichbter absr gerihmbt, der wendell, gestaltet,

vingeln, gZesellet dem Xhor zller Hercen sich zu.

Freudig tretf*ich einher, von deipen Ilede wverkindest,

tnd der COt%in Blick welilet gefillig suf mir.

¥ild empfingt sis mich dann, und nenn¥% michj es winksn
' ‘die hohen |

Gottiichen Preusn mich an, immer dis n chsbten am Thron.

Pepelopeia redet zZu mir, die treuste der Gelber,

Auch 7usdine, gelehnt suf den geliebian Lemahl.

it ech¥ poetischer Plastik wird hisr Nome nit

Jirdiskeit, in Gedichtnis der uenschheit weilterzuleben gleich~
geselzb, zugleich jedoch die enbscheidsnds iolle der Runsy het-
vorgahobeny nanpnen des Namens beddubetd nier: Gestalten der wesent-
lichen Typik. Der materislist Goethe meint, dexr lensch, wenn
er gestorben ist, "gohdrt den "lementsn an". Gleichvisl, ob er
selbst zuweilen mit dem “infsll, die bedeubtendsten "nbelechien
wiirdan sich arhslten, ein geistvolles (edanksnsplel Hreibt,
gleichviel, doss o» nicht nur in der zi%ierhen'“lagie, sondern
aych im Abschluss der Velenatragddie dieses sulbewshrtseins im -
Gedichtnig der Venschheit sls ein 7eiterleben der gestalt im
Hades gestalltst, tritt daz von uns theoretisch Gefasshe iliber

e Wigsion der Xunst als Gedichbnis der iensehhoilb bei Goeths
in poetilscher Welse ganz klar hervor. ‘v %3t sutbiefst iberzengt,
dass 21les vechie upd Verwirklichte sn Henschlichen, unsbhingig
davon, was o8 alg Negsbung und Teistung vorshallt, letzben vndes
gleich igh, und siner solchen Verewigung durch die Runst wirdig
blelibt. perum liged er am Schlusg der Helenamzene, wo die von
uns sltlerten lorte von der Aufldsung des Menschen in die vlements
der Natur fallsn, die Chorfilhrsrin sagen: "Nich¥ nur Vverdienst,
auch Treue wahrt ung dis Person.” Wobei nsch den bisherigen
tarlegungen Kler ist, dass der RBegriff “Papson” nur e¢ins dem
:1ltagsdenken en¥sprechends, sber mythologisiert sinnfillig
gomachie vrschginungsferm der aufbewshrung im - von der Xunsh

- babreuten - Gedichtnis der jenschheit ist; mit der snonymen Treus

wird der demokretische Grandgadanke, die Unsbhingigksit einesr
gsolehan “Verewiguns' vom Genie, Ialstung atic. horvorgehoban.
i 5 FIL T,
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Die letzten "rorterungen $ind bsrelbs wit dem Joatzt zu
behande lnden zwelben Komplex eng verbunden, mit dem iroblem
deg gollens in der evoksbtiv-mimatischen Jidevspiegelung der
virklichkeit und ihrver adiquaten wirkung. Die zuletzt bohandelten
Fragen gind ibrem iphsltlichen Vesen nach athischea. Schon deshslb
ist o= ohne weiterss klar, dass die Asuwahl, die das Gedichtnis
der tienschheit trifft, in der Intention suf lirdigkeit dazu -
einsrlei ob diese sich im Schaffungsprozess der Kunstwerke
aussert oder bloss in der ﬁirkuﬁg‘der fartigen punstwerkes auf
dies jlenschen - ebenso ein vislfach paradoxes Berihrungsgebiet
zwischen 7thik und Aesthetik entstehen lisst, wie friher in
Bezug auf das iroblem der rrkenntnis zwischen vissenschaft und
Kunst, Boei einer konkraten Rehendlung disser Irege muss vor
allem dazriiber Xlsrheit herrschen, dass der Sinn des Sollens
allgomeiner ist, sls seine prignenteste und populirste rFrachei-
nungaweise in der "thik. Dieser Aspekt ist fir die sesthetik
besonders wichtig. Man denke 2n die berihmte ftelle in der
rostik von iristoteles: "...wie such Sophoklss sagbte, er dichhe
die Yenschen wis eis sein sollten, Turipides aber, wie gie
seian, Auf den ersten Abblick schsint hier etwes dem rthischen
roch¥ Nahelisgendas ausgesprochaﬁ zu sein. wird sbsr, wis hisr
notwendig, dieser fusspruch im isthetischen ginn versllgemeinerh,
20 ksnn kein Zweifel dsriiber bestehsn, dess die Verfasser von
Jage und Richard IIX., von Tartuffe und Vaubtrin in ihrer Gestol-
tung den fophokleischen weg verfolgt habsa. /Ob der Ausspruch
in Bezug suf Turipides gerecht ist, mehdrt nicht hierhar./ Das
Sollen in dieser versllgeuneinsrung ist nichts weiber, sls sine
Bewagung suf das Typische zu, ohne jede Rilcksicht darsuf, ob
diese ethisch bejahenswert oder verwerflich istg es ist sleo
auch hier jeée Inhaltlichkedit im eﬁﬁi§chen'3&nﬂe susgeschaltot.
s ist sbey Srobtzdem nicht Formsl in jeps® Richbung, die dicsem
Begriff die Kentsche Tthik pibt. Freilich wird in diecser das
Problem der Inhaltlichkeit umgsngen: indem Yant dis Geltung
der othischen Postulate auf =inen Spezialfall, suf den Gegensabyz
des relp dthischen /intelligiblen/ Ich und der gessuben sonstipan
"kreatiirlichsn” Perstnlichkeit des Menschen einengt, kann ar
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der $llusion verfallen, der kstegorische Tmperativ ¥onne
konflikilos alle morslischem Probleme auch inheltlich 1dsen;
dass hier ein I1lusion Kenbs vorliegh, hat bereits der junge
Hegel kluw sufgezeigt.

Yehn wir von einem Tntfernen der Inhsltlichkeit
sus dep £ollsn im Bereich des resthetischen sprechen, meinen
wir ausechlisaslich die der ebhischen Poshulate. Die Tendenz
suf Typik in Jeder ﬁunétgeﬁtaltung ist universell, in ihr
kommt'uhmitﬁalbar_das Froblem von Gub und Bise ilibarhaupt nichy
vory d.h. dieses Zollen richtet sich unmistelber-susschlisssend
auf dos gichtbormschen sller ybglichksiten, die an dinenm
historisch bestimmben Ort, in einer ebenfalls bistorisch bestimm-
ten Zelt in den lenschen vorhanden sind; und zwer, wis wir gesehen
habeny suf ein solches gichtbarwerden, worin, untrennbsr von
historischen hic et nunc, gerads dieses unaufhebbar festhsltend,
dag zun susdruck gelongt, wodurch gerade dicses rhinomen als
wosantliches yioment in dis "niwicklung der menschheib elingeht,
und 21s solches durch das Runstwerk in ihr Gedichinis einverleibh
werden kenn. vir haben bei disser Bestimmung die blossze Unmittel-
barkeit in dicsen stheoinbsren imorslismus der Funst hervorgehoben.
Tatsichlich hevrscht diese Spannung zwischen 4lltsgsleben und
funst in der Gestalt Tsrtuffes oder Jagos sbonsc wis in Ser
von Prutus oder Horatios, in einer Kerrikstur Dsumiers ebsnso
wis in den Frophstenbildern der Sixtinischen Kspelle. Beraeits
_diese Beispiele zeigen, dass damit fiir die Xunst kein ebhischer
Neubraliomus proklsmiert wird. Im Gegenteil. Thre e2lementare
Parteilichkeiti, dieo sich darin 3Hussert, dass jeder Akt einer
Winesls zugleich eins positive oder negstive 2tellungnshme zum
dargestellben Objekt mitenth'lt, bestitigh sich such hier; die
Beispiele von yoliare und Chekespears, vop Doumier und yichelangelo
sprachen eine so deubliche Sprache, dass die jeden Kommentar
uberflisclp wacht. Der mikrokosmische Cherakbter dos Kunstwerks
enthilt die Intention, such dss gesambe athlsche Teben des
lenschen, das Bose ebenso wie das Gute, in 2iner sclchen yider-
splegelung evokatlv zu machen, jedoch so, dass darin das Rleibende,
das in die Kontinuitit der lenschheitssntwicklung eingehende in
der prichtigen, dausrndsn Dynsnik und Proportionslitit pecheltet
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werde. Das wonlgstons annihernde Gelipgen dieser Inbention isk
ain wichtiges Voment der wirkung bzw. des Veraltens dor Zunst-
warka. Da aber die venschhaitsentwicklung such in diessr Hinsicht
einan sehr verschlungenen weg geht, erklirt sich darsus zZugleich
dis oft Jshrisusende wilrenden Schwankungsn deg febendigbleibens
und des Invergessenheitgeratens von Aubtoren und verken. UL
Wir sehen elsc in beiden ®illon, sowohl bei dor
rrkenntnis wis beim Sollen eing merkwirdige lischung von Sich~
dacken -und Divergentssin dieser Kotegorisn in den verschisdensn
@phiren. Die scheinbaren Faradoxien, die sich dabei ergebsn,
ldgen sich leicht auf, wenn men bedenkt, duss \issenschaft, rthilk
vund Aesthebik einsrseits ihrem Prinzip nach universsll, auf das
genze ieben der lisnschen sngelegt sind, endarersseits im laufs
ded liznschhelibsentwicklung, infolge der varschiedenen, shar
gleich unentbehrlichen Funktionen, dis jede von ihnen in disger,
flir diese erfiill%, sich stark differsnzieren, sigenertige
Struk%dren,'Katagoriensysteme, Verhaltungsasyten etic. susbilden
pussten. In diesem finne muss immer wisder daran erinnert werden,
dasg die Zelbstindigkeit einar jeden solchsn Svhire eine rela-
tive ist. Sis kenn zwar ihre Funktion in dey Gesswbheit des
menschlichan lebens nur dann richbig erfiillen, wenn sis diese
colbstindighke it bewahrt und susbildet. Aber ihre bestimmendsn
Problene s%2igen doch aus der breiten Basis des 4illbagslabens:
suf upd ibre "pgebnisse minden in diésem., Dissges &rundfaktum
~ darf nic asusser acht gelassen werdsn, wenn ihrve Bazishungén'zuw
einander zu betruchben ist. Dann erst enisteht dis Gefehd einer
we taphysischen Ubsrspannung der ielbstindigkeit solcher Sphiren.
rirkliche Paradoxien wiirden #lso evst entsbohen, was freilich
im Taufe der Geschichbe des menschlichen Denkens oft geschehen
ist, weun mon entweder ihve notwendige Konvergenz zur Idenbtitst -
Ubsreteigern wirde, oder die vorhandenen wichtigen Differenzan,
dis berechtigten Tendenzen zur sutonomen Gelbtung in sine meta—
physische Trannung und sbsolute Selbstindigkeit erstarren liesse.
gobald disse baiden felschon Txtreme vermisden sind, lsssen
sich die, of't komplizierten Rezishungan unschwer konkreiisisren
und in,ihrgr Konkretheit ohne Persdoxie erkliren. So, wie wir
- spiter sehen werden, Ger Versuch #inar pnmitbelboren snwendung
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Gsthetischer Kotegorisn auf das morslische Taben der lenschen.
#ir dss uns Jetzt beschiftigende Froblem der sigensn
Welt der Kunstwerke folgh vor allem ein inhsltlicher Universalis—
mis. Das bedeutet kelneswags, dess jedes werk die Verpflichbung
hﬁtbe,-alie Phénomans sienes historidgchen Stendorts zu wider-
spiegeln. s handelt sich such hisr um eins Universslitsit inm
intensiven Sinney d.h. um die universalistische auf fassung
und Wiedergzbe Jumes konkreten Komplexes, der gerade zum Thems
aines bestimmbeon verks geworden ist. Auch disse universalistiasche
Tendenz ist jé nach runstert und runstgatbung enger oder umfas-
sender, gber die Hichtung auf Allseitisgkeit in Bezug aguf dis
Woglichkaiten des konkreten vorwarfs bleibf bei 8llen disgen
qualigativen Unterschieden Bestehen., Don Zusammonhsng einer
solchen formbodingten intensiven Unendlichkeit mi% dem Runstwerk
als cigener selt haoben wir bereits geschen. parous, dass dadurch
die wichbigsten Trecheinungs— und tesensformen sndever gleich-
werflgen Geblete zum blossen, nach souverin gesetzben eigenen
Gesefizen behandelben Stoff werden, entsteken sber keine notwan-
digen xonflikte. Freilich pur dann, wenn begriffen wird, dass
Jades golché Gebiet seine Gboffe sus dem Ieben nimmb, wo im dessen
vanitbelboren Praxis slle 1rgebnlsss Jer differenzisrenden,
Objektivierungen schaffenden Sphiren versint vorh- nden sind, und
in dieser Vereintheit suf disse suriickwirken. 's wird also nichi
die "thik an sich zum Stoff der Aesthetik ete. sond-rn beide

_ @nthebmen ihren C6off sus dem dureh baids befruchteten und beide

befwuchbtonden :1ltegsleben.

: Die Ppannung, dis aus dery f&sammanfaSbung allar.
solcher aﬁstimmungmn zur eigensn elt der Kunstwerke sntsteht,
ist lstzten 'ndes die zwischen Mensch und denschheit, 2ie liegt

'-dﬁr objektiven Goshslbtung zu Grunde und dusgert sich nicht nur

im Prozess dsr zu ihr flhrt, sondern in ikr selbst. Wiren die
Typen d=r Funst einfache Verallgsmein- rungan, so wirde natirlich
diess Spomnung fehlen, mit ihr jedoch such dss unendlich k29189§ﬁ@
Ieben deg lerke und seiner Teile. Tpsh dadurch, dass sowohl das
Ganze wie Jjedes Detwil in diaser Spennung, von disser Spannung
labt; dane bside glﬂichzeitig zur fussersien Tinzelheit und zur
grossten Versllgeme inerung strebsn, entsteht dis srhdhke und
gedlegend ILebendigkeit des Typischen. /yie sus diessr Be-
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schaffenheit der isthatischen Gebilde dis Zentrslgtells der

Kakegorie der Nesonderhsiten entspringt, und was sie Tur das
fgthetiechs Prinzip bsdeutet, werdsn wir aspiter in einem eigenen
Kapibel derstellen./ Liegt also schon objektiv sine derartige
spanpung zwischen ensch und Yenschheit der Strvktur des wWarks
zu Grunde, so Husserd sich disse noch offenkundiger in der
Fgthetischen Virkungz. Dess disse aine Trhohung, eine ”rweiteraﬁg
und 7artlefung des ganzen Venschen mit sieh fihrd, ist so evi-
dent, dess diese Zige, freilich sehr verschiedsn interpretiert,
in fast allen “ecchraeibungen wisderkehran, -

_ Jedoch hiufig in einer Waise, die diesen Chorak-
tar verzerrt widevspiagelb. 7"s kenn dis so eptstehende Wirkung
einfach verflacht werden, fo in allen Theorisn dis den evokativen
ekt der mimetischen ﬁidarspiegalung mit *fliusion™ oder
ait *Finfihlung® umschreiben. Im ersten ¥all wird des Verhalben
gur ¥unst auf des Niveau des Alltags herahgeschfaubt. Dort,

/und mit manchen fenderungen such in der wissenschaftlichen
vpkenntnis/ kommt es susschliesslich auf die nealitit des Ubjekt:
an, suf dass gensue issen, wie welt der Vorstellunyg einas Ob-
Jekts eine Realibit entspricht. Tllusion, wie bereits susgefihr¥
ist im elgentlichen finne eine Tiuschung in dieser Hinsicht.

yir wissen sber bereits, dess inm-der Kunst diese gonze Duslibit
fehlt: der Rezeptive verhilt sich von vorncherein zu eipsm
dderspiegelunsgebild und ist gich - dem Frinzip nach - dariibsrp

_auch im Klaren. In einer vermitteltersn Weise nivelliert such

die Theoris der *infihlung das Esthetische "rlebanls asuf die Tbhen
des Alltags herab. vinfihluns ist dort ein sponten enbstehendegs,
gehr verbreltetes Verhalten. Angefangen damit, dess viele etwa
die Geriusche der Iokomotiwe gefilhlsmissig als Ungeduld empfindsy
~ hiar zeigt sich klar, dass dier Tinfilhlung ihrem yesen nach
otwas der ipalogie im Denken ampfindungsmiscily “nibsprechendes
ist, ~ und darin epdend, dass sbenfalls visls den !iitmenschen
danach beurteilen, was sies selbst an seiner itelle in der gegel
nen Iage tun wiirden, zeigh sich die vinfihlung schon im Allteg
denken alg eine unbsholfens und grob vereinfschende Lpt des
Reaglerens suf die objektive wirklichkeit . fchon die entwickeli:
denschenkenntnls des Alltags geht, von "riahrungen gewibzigt,
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welt darilber hinsusy sie versucht die Vorgusgetzungen, Grund-
sitze, Tmpfindungsweisen,; Gewohnhaiben e%c. dus lilkmenschen

zu erforschen, um guf eiper annibkernd sachlichen Basis Urbteile
Ubsr sein Tun und lessen gu bilden. 7s zeigt sich slso, dass
sobald der Sinn fir die Cbjekbtivitit der Aussenwelt arwacht,

die Tinflhlung such ip der prexis des Allbags in den Fintéergrund
gadringt wird. Damit wird ihre Rolle im ﬁll&agsléban aicht bestrit
teng wir erinnecn daran, was wir lber die positiven Seiten

des snslogisievens susgefibrt haben. Freilich ist die “infihlung
immer suf dos Subjekd fund suf seine Tmpfiﬁﬂungeaf bezogeny

was in der Anologie keineswegs unbedingt der 1all ist. Dis ne g
tlyan Ceiten derﬂénalqgie treten slso in dey " infilhlung viel
krassey hervor, 2ls in dieser selbst, 7s ish kein Zufell, dsss
disse Rategorie in der Aesthetik erst dann -~ freilich voriiber-
gehend - eine zantrale Stelle innimmt, wonn in der birgerlichen
ihilosophie der subjektive Tdealismus den objokbtiven verdréngt,
wann in der theoretischen Begrimdung der kinstlerischen ivawmis
subjekbivistische Tendenzen die (berhand svhslten. /Theorien
des Tupressionismus, teilweise such schon das Waturalismus om
‘mnde des 19. Johrhunderts./ Durch slldies wird in der fstheti-
schen Anwendung nichd pur die subjektivistische wesensart der
Tinflihlung enfccheidend, sondsrn auch des Herunterziehen der
¥unst selbst und ibres vrlebens suf das Wivesu des Alltags.

pass diss vielfach im berechtigher C(ppositicn gegen sinen -
lebansfrend gewordenen Aksdemismus geschah, dass dis Reaktion
suf die Tinfihlung in noch subjekbtivistischeren, resktionireresn
forman erfolghe, dorf dieses Urteil nicht abschwichen.

: Noch gefibrlicher und irrefiihrender ist die

fust gleichzeitig mit der rinfilhlung suftreteonds Theorie Wietzsche
vom Rionysischen Rousch als Grundlage der. schbien Bezishung des
lenschen zZur funst. vie wir dies in der Sekbhe tischen Theorie

und in dex kinstlerischen Prexis der impsrislistischsn Periode
oft beobschgen konuben, 18st dis scelenlose, sbstumpfonde jono-
tonie des nll¥sgslebens, die dis Cesle verdinglichends und
vertrocknende gewahﬁung'aaran als Gegenbswopgung, - die jedoch
dicsen objektiven Rohmen nicht sprengt, - dss Rediirfnis nach
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redlzartigen Unstinden aus.‘?’f Nietzsches Theorie vom Dionysischen
Rousch stsllt dieses an sich verzweifelte und zutiefst unfruchy-
bare Verlengen in dep witbtelpunkt der Assthetik. Die athnogravhis~
chen Tetpaechen, an die er ankniipft, hoben wir bereits im :
Anschluss an die Peschreibungen nohdes kennengelsrnt und gewics
Gigt. Auch hier kommb es nicht darauf an, sieh wit der pomzen
Theoris auseiﬁﬁnﬂerzusatzﬂn.'fichtig gur zZu sehen, dags fir
diese iuffassung der dionysische, - wie wir se durch Rohde
erfshren heban, der schamenenhafte, der derwischistisehe -
Rsusch, die Kinstlorische Objektivibtit, die vimesis verdringt.
Nietzache sagb: "Dle verzaubsrung /d.h. dar igusch, G.L./ ist
die Vorsussebtzung aller dremstischen Funst. Darum ist fir ihn
der Chor nicht nury wie historisch richtig wrepringlicher sls
dag Droma, sondern ° ‘wichtiger als die eigentliche ”Ak*ion'3f
die von Nietzsches in 1r¢nische ﬁnfuhrungszaichmn sesetzt wird;
trotz slier “Apollinischen” Torbehalte wird das eigentlich _
Dramatigcha zum blossen Schein degradiert. fionysos, der Triger,
dexr Xponent, der suslésery des Reusches ist der digenkliche
Held eines Jeden grischischen Premas, so “dags sllse ba rinmten
Mgaren der griechischen Bithne, Prometheus, Cedipus usw. nur
Masken jenes urspringlichen Helden, Dionysos 8ind.” "Die Philo-
sophie der wilden und nzckben Natur scheuk ¢ie voribertsnzenden
iythen der homerischen velt mit der unverhiiliten 2iiens der
Vehrhelt an: die evblasichen, sie zittern vor denm blitzartigen
auge dieser GOU%in - bis sie die michtige Poust des dionysischan
 Kilnstlers in dsn Dlonst der neusn Gottheit zwingt. nlt/

: Dass Wietzsche alsbsld aus dep “chope nhave r—
%agnerschen Form des Resuschas erwacht ist, dogs er spiter seins
‘agnercche Form, das Urbild ssines Jugendwerks fiir lser und
Ubsrepsant, fir sch#dlich, ja fiir komisch hizlt, s0ll hier nich®
a2ls argumentum 943 hominenm figurieren, sondern nur als Charak-
tariﬂtmu seiner sonzen Ranschbthsorie. gie ig%,; g0 kinnte man
sagen, dis driths ‘hase des Schemenismus. Auf die srste, die
naturviichgig-prinitive folgte dis des religidsen Gegenschlag
gegen Fortschrittetendenzen, um sehlissslich zur omplﬂmpn#mr@r-
schainung der Ode und isngeweile des Alltags im imperialistischsn

Kopiyolismus herabzusinken, zur kopflosen Flucht sus dieger
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trostlosen iske. Dieser Rausch ist nur ein verzweifelies
Umgichschlagan von lenschen, die keipe Richtung und keinen Inhalt
in ihrem leben finden kdnnen. Die "Transzendenz”, dis sie in ihmff
zu erfassen meinen, ist das Nichts ihrar eigenen zerstirten und !
verstiimmelten Fersdnlichkeit, die Isere ihrer Bezishungen zur
welt. wenn sie deren sufunshme, vormittels der wissenschaft odsr
der Yimesis mi% erheucheltem Stolz ablshnen, so bilden sie sich
blogs ein, inre Impotenz vor sich selbst wverbergen 2zu kinnsn,

der Absturz aus den Reusch in den noch entleerter erscheinenden
Alltag gibt ibr doch das ihr zukommende Rechi. varen die Rausch-
mittel in der magischen “kstase Instruments einsr subjekbiv '
erlangten "rflillung, so ist der literstenhefl-me taphorische
Rausch dexr liodernen wirkiich bloss ein missratenes Gegenstiick

zum ordiniren Schnapsrausch des Spiesshiirgers. Ob Hitler ein
ganzos Volk zeltweilig in einen solchen dausch versetzt, oder
sldous Huxley sich aus der Apobtheks eoine bsstimmbe Droge helt,

ul eine uvnmitbelbere Beziehung zur Trapnszendenz zu erksufen -
Ubsrall ist eine solche Scheinsrhebung iliber den slltag sichbbar:
die splesserisch-offene 7“inflihlung blebit einfach auf dessen
Nivesu stehen, die neuen Schamsne kehren erst in ihrem Katzenjommer
in disse ihrs Helmat zuriick. _

Die HAsthetische Spannung hat weder mit dem flachen,
noch mit dem "tiefeon"oder trunkenen rhilistertum etwas zu
schaffen. Sie entspringt, objektiv, im runstwsrk sus dem gestolt-
~&%en Verhilltnis zwischen Mensch und iienschheit, aus dem Tmpor-
wachsen der Gestalten und Gegenstinde zu wesentlichen Momenten
ihres Gegenwartgewordsnssins; subjektiv im Frlebnis der Rezep-
tivitit aus jenem btiefen Pediirfnis nach dsr Douer des Jessntlichen,
das wir bereitis beschriebsn habsn. Dass disses sich fest immer
noch mit einem felschen Rewusstsein #dussert, dass es sich in den
meisten Fillen rein inheltlich /Gestalten als Vorbilder, lieblings,
atc./y seltsner rein formell, als Freude an der vollendet go-
lungenen "rscheinung zum Ausdruck kommt, 4dndert an dieser funda-
men¥alen Tatsache nichbs. wer Augen und Ghren,_wer einen leben—
digen Siann fir wirklich vorhandene echbe Zussmmenhinge von Jensch
und Welt het, flr dén bssitzt dieses Zugeordpetsein alles Bestens,

was im leben wirksam ist, an die R_aali'séit der lenschha it éiﬂ&
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sichsre ryidenz.

Jdr sagten Reslitit, denn nachdem die Venschheit am
Horizont der enschen bewusst erschienen ist, nahm sie lange
Zeit und hiufig die Form eines blossen Idaals, eines Fostulsts
auf. "¢ ist die grosse Trrungenschaft uanserey Zeilt, dass das
venschheitsschicksal als Reglitit immer stirker ins Rewussisein
der ‘‘enschen tritt, dass die lenschen gich in der Gegenwart als
Teile der tenschhelt zu erlgben lernen, dass lhnen die Vergan-
ganheit als der von ihr zurlickgelegter Veg immer klarer vor
jugen tritt. Insofern bsginnsn sich dis Nebel des fulschen
Rewusstoeins zu zersntzan,'die dem iienschen nicht gestattet
hgben, ihre sigene, an sich salbsﬁ vollzogene Versligeneinerung
anders sls bloss in derxr *itglieéschaft von Stamm, hSchitens
Hetion denkend und gefiihlsmissig zu 2rfassen. Nablirlich horen
damit solche engere-Bindungsn nich# guf, zu 8ein und zu wirken,
Ja sie werdan oft noch intensiver; wie ja das 'ntstehen des
nationalen Bewusstsein die zZu Familie und Klasse nicht suf-
gehoben, sher intensifiziert hat. 7s ist sber rickblickend klar,
dass lange vor dem Bewusstwerden der Zugehdrigkeit des Venschen
zur lenschheit, in den Gedanken und Gefiihien der Besten diese
mitgemeint und vor allem in der Kunst mitgestaltet wurde., Und
dis Tatgache, dass gerade in der 7eit, die disse gewsltige
irwaltorung des lebenshorizont ermbglicht, der iderstand dagegen
-am stsrksten ist, dass das Leugnen des Fortschritts, die rrok-

 lamisrung der ontologischen "insamkeit des Individuums, der

‘cinnlosighkeit des Geschiehtsverlaufs, dis Aufblihung des notiona-
lon Gefihls bis zur Negation der jenschheit, die Verzerrung
des llenschheltsbegriffs zur Negstion der Vaterlinder etc.ete.
gerade den Gipfelpunkt erreicht, darf ebenfells nicht iibarraschen.
Der so entstshende heftlge Kempf sowohl in der gesellschaftlichen
drklichkeit wic im geistigen Teben ist ein Zeichen dafﬁr,'dass
der historische \ugenblick siner grossen Jende eingetreten ist.
7 handelt sich um eine "rwelterung und Vertiefung,
un ein Xonkreterwsrden der Persdnlichkeit, wenn diese ihr
Teilhaben am leben der Venschheit als ein orgenisches voment
ihrex selbst zu erlaben und bewusst zu fihlen imstande ist.
Die Dislektik der gesellschaftlich-geschichtlichen *ntwicklﬁng
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macht das Subjekt des Venschen immer individueller, unmittelbar
angesenen lmmer auf sich selbst gestellter. Tndem es sich

gus engen und angeborensn, unmittelbaren Bindungen auf disse
ielse herauslidst, wichst eeg simulten in breitere, hohery
_beartetere hinein, widerspiegelt in seinem Gedenken- und Gefiihls~
laben wenn auch nicht immer mit adiqusten Bewusstoein, die neu
entstendens geschichtliche 1age, seins neue Position in ihx.

Auch dieser w&g ist objektiv wie subjektiv sehr ungleichmissig

und widerspruchsvoll und dss yoment der wachsenden Autononie

der rerstnlichkeit hat dabei ein sbenso entscheidendes Gewicht,
wis die extensiv-intensive Zunshme ihrer hdhe ven gesellschaft-
lichen Rildungen /Klasse, Hation/. Bei allaeyp notwendigen wider-
sprichlichkeit dieses Verhilbtnisses hondelt es sich doch um

e¢ins "inhe it letzten 7ndes, nicht nur von Seite der wachsenden
aozial&n synthese, sondern zugleich asuch von der Selite dexr
menschlichen Perstnlichkeit. Warx saegt: "...ond alsdsnn die
Refreilung jedes einzelnen Individuums in demseiben Wasse durch-
gesetzt wird, in dem die Geschichbe sich vollstindig in welt-
geschichte verwandelt "2/ Flir uns. ist an dieser reststellung

dis pialektik des innersn Reichtums der persinlichkeit und des
rRelchtums ihrer wirklichsen gesellschaftlichen Beziehungen das
‘ichtigste. gle bestitigt dse von uns friher sllgemein Darge-
legte: der veg zur wirklichen iusbildung und felbsterkenntnis

des lenschen geht fiber seine Troberung dor iussenwelt. 7T muss -
diese, mel sde eine gosellschaftlich-menschliche oder aine

durch die vermittelte naturhafte - gedanklich und gafithlsmissig
"erobern, in seine eigens welt verwsndeln. Nur so kenn er gich

‘als Perstnlichkeit erweitern und vertiefen. Die von larx ep-
wibhnben Bezishungen existisren an sich, unabhingig von seinem
Bewagstsein. Thre Verwsndlung in ein Fiiruns hebt ihrs Objekﬁivipgt
nicht suf. Dleser Progess jedoch, der sich hisr abspielt ksnn e
vom Shandpunkt der Fersinlichks it sehr varschieden susfsllen. \2\

W

Die getinderten Beziehungen niissen natiirlich irgendwie zur N

tenntnis genommen werden, kdnnsn aber weiter - wenigstens zeit- |
wailig -~ in starrer susschlissslichkeit dem menschlichen Innen—
leben gegeniibsrstehen oder sia werden auch subjektiv so intensiv
bearbedtet, dass der neusn Beziehung d2r jussenwslt eins neue
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oder wenigstens angemessen erneuerte 7igenschaft in der Imnerlich-
kelt des tenschen zu entsprechen beginnt. Im Isufé solcher
Anpassungsprozesse verwsndel’ sich die Bereicherung der Aussen-
welt such in aine solche der Parstnlichkeit. :

Hier ist das Zusserste 'xtrem in der *ntwicklung .
von Pierwelt und uWenschenwslt sichtbar. Die Dislektik der An-
pessung an nsus Verhiltnisse und die Vererbung der so sntstande—
nen neuen Reakbionsweissn auf die Aussenwslt regelt objektiv'
die "ntwicklung der Tisrarbten. Dass im Ieben der Yenschen im
steligenden Yasse die innere Dialekbtik ihrer Zussmmensrbs it
/@ie Tntwlcklung der Produktivkrifte/ den Verinderungen Inhall
und Richbung gibb, is% schon objekbtiv ein qualitativer Unter~
schisd. Dags dabei die  truktur Jdener Gesellschaft, die in
Sboffwechsel mit der matur trits, sich differenziart, hohere
Pormen sufnimmt und deshalb diesen Stoffwechssl extensiv wie
intensiv wachsen lisst, ist eine weitere steigerung der objektivan
Selite dieses Unterschiedes. Die von uns geschllderte subjek¥ive
Unwapdlung vollendet die spezifisch humene Seife disses rat-
wicklungsprinzips. vben die Tetsache, dass die fir den iienschen
entscheidenden hiheren Gemeinschaftsformen /Klasse, Nation,
lenschhelt/ nicht esus der - menschlich sngesohan - Aussenwelt
entsbommesn, sondsrn wenn auch unbewussh geachaffane eigene
Hervorbfingungen der Wenschen sind, zeigh diesen Gegensaty -
der tierischen und menschlichen "ntwicklung 2m klersten. Darum
‘kann nicht energisch genug betont werden, dagss das Asufsteigen
dos Bewusstseins von der Zugehdrigkeit des Individuunms zur
“lanschengsbttung die gesellschaftlichen Bindungen zur Xlasse,
zur Nation nicht aufhebt, sondern ihnen einen Teicheren Inhalt,
ein btieferes Pathos verleiht. Dss Bewusstsein des Proletarists
von seiner iission, dis Ausbeutung und Unterdrickung im elt-
magstab aufzuheben und damit eret die Realitsit der Yenschhe 1%
zu srschaffen, ist die deutlichste "recheinungsforam disser Lage.

In diesem Prozess spislt dis Zunst sine be deutianda,
S6l%en nach ihrem vollen Gewicht snerkannts nolle. wir konnben
bereits feststigllen: die dislektische Tendenz suf Identit:t
von seusserlichkeit und Imnerlichkeit ist ein entacheidendes
Momon% einer jeden kiinstlerischen formge bung. Unmittelbsr ist
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ihre-Quelle die evoks tive Wirkung der Kunsiwerke. Die neue
Unmittelbarkeit, zu der sich dss werk konstituiert, kenn nur
dann effektiv werden, wenn dss Innerlichsta eine sofort
apperzipierbare, seinen tisfsten wesen gdiquate, sinnlich-
Susserliche “pscheinungsform erhilt, und wsnn endererseits

nichts Aeusserliches in der welt der werks vorkommen kenn, dem
nicht etwas in der menschlichen Innerl ichkeit unmittelbsre
korrespondieren wirde. vine solche irt der formgebung, ent-
standen aus magischen, mimetisch-evoketiven pedlirfnissen, muss,
wenn sle in entwickelteren Formstionen erhalten bleiben soll,
 sich @it den neuen Inhalten, die diese Tvokationen hervorbringen,
erfillen, nuss gich diesen I[nhalten gemiss stindig erweitern,
verbraitern, vertisfen und verfeinern, ja ss miissen, wenn die S
neuen Pedirfnisse nach “vokation einen roedikel snderen Gehslé
fordern, suf derselben Grundlsge radiksl noue Formung asystenma

der Tyokstion entstehen,lassen. wir haben sbenfalis gasshon,

dass eine der wichbigsten formellen ponstenten.solcher bewusst
abgerundeten intensiven Zusemmenhsngsgestaliungen das jsufdisspitz—
efirelben der entecheidenden Bestimmungen der Jewslls susschlag-
gabenden Gegenstindlichkeit ist,; das, was wir wit isthe tischer
Typik zu bezeicﬁnen pflegen. Diese Tendenz suf das Typische
entisteht sponten, ohne irgendsine Zsthetische Rewusstheit noech

Im Schosse der maglschen Yimesis. Da jedoch dise Gaét&ltungs—
bedingungen ainer evokativen Typik sowohl in Bezug auf. Inhalt,
_wiz auf Form susserordsnilich smpfindlich sind, hoben sie
unbegrenzts 'niwicklungsméglichkeiten auch unber vollig verinder-
ten gesellschaftlichen Voraussetzungen. Der isthetische Grund
dieser "mpfindlichkeit entspringt daraus, dags jede solche
typische Gostalbtung - und sei sie bloss ain Kriegetanz der
magischen reriode - die unzertrennbsre “iphei¥ von sinnlicher
Unmittelbarkeit und "inzelheit it weitge hender Verallgemsinerung
zustandebringt. Dass jene bhei grundlegendsr Verinderung und
Verwickelung der Iebensumstinde, der aus ihnen entstommenden
Bediirfnisse sich redikal dndern, ist selbstverstindlich, ist
zumaist ein weitgehond spontener Irozess, weshalb such disse
Gelte keiner eingehenden Asnalyse bedarf.
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inders ist es unm disse art der Verallgems inerung
bestellt. “inerseits muss sie auf die dauerhsften, nicht momsn-
tonen, nicht an dis blossen “inzelfille gebundenen Zige der
dargestellten Gegenstinde orientiert sein, sndererseits darf
sis die unmittelbare "inheit wnit dem *inzslnsn nie kindigen.
yom gbtendpunkt des jetzt behandelten Problems folgt aus einer
solchien "inheit der Gegensitze, dass bel dexr Darstellung von
senschenleben, von ihren Xonflikten etc. dis jJenigen Gestalten
den irinzipien der Typenbildung sm meisten snlsprechen, glso
den ginstigsken ctoff flir die kiinstlerische Prexis dsrbileten,
bsi denen, im oben gngefilhrten Sinne von lisrx, die sntstehenden
oder entstandcnen Peziehungen bereits auch sls Charaktersigen~
schaften srscheinen. Schon die griechischs Tragddie hat ein
hohaa Bewusstsein dieser Esthebtischen Jage besessen. Wis bawusst
erhilt z.B. Anbigons bei Zophokles Ismene als Xontrsstgestalt,
worin noch deubiicher als durch bloss dirskbe Darsbellung srhellf
wird, dass jens die neuen, konfliktsvollen neziéhungen ihrer
Geganwart bereibs sls Charskberzug, als Teil ihrer aigenen
Innerlichkeit besitzt, wihrend dieselben Beziehungen bei diesar
rein &ls Aeusseres, slg dsr verstnlichkeit Fremdes zegenlibersichen.
Im Qedipus erhilt diese Gestaltungswelise, gerade infolge der
Typisnporodoxie des schicksals, einen nie Ubertreffenen Gipfel-
punkt. Diese Beispiele, diese Tendenzen - mubtotis mutandis bei
¢llan sp tersn grossen EKinstlern sich wiederholend - zeigen
_einen wesentlichen, inhaltlichen 7Zug im weltschaffen der Kunst-
werka: was in der purchschnittlichke it des sdlltagslebens als
blogs Zusseres Fekbtum, als factum brutum vor den iienschen stehtb,
erscheint hiler in seiner tiefsten Notwendigkeit; mnicht anur die
objektive, gesollschﬁftlich«geschichtlxehe Notiwendigkeit wird
aufgedeckt, das vermeg die Wissenschaft oft noch besgser zZu
bewerkstelligen, sondern gerade dissBezichung dieser Notwendigke it
zum Yenschen selbst, zu dessen oigener “nbwicklums, eigenem
inneren Reichtum, zu seiner eigenen Grosse. So wird die Rotwendig-
keit, ohne stwas von ihrem objektiven Charakier zu verlisren,
zu einer inneren: die tiefe Jahrheit des Iebens, dass die umge~
bends velt, die sus ihr stommenden Konflikte und Geschicke fiir

den Henschen keinen rohen und Bugserlichan /ufall reprigentisren,
Eran le'?
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sondern doss die Gesambtheit dieser Phinomens erst dis echtesten
und wichtizsten innsren Moglichkeiten des enschen zur Fntfaltung
bringt, und ihn, wenn such zuweilen in tragischer UWeise, zu |
dem ifacht, wes er eigentlich - zugleich als Produkt einer wsli-
vesehicntlichan “ntwicklung -~ im innerstan ist.
rin so gestelbetes Ieben stsllt die Kunst dem

enschen des All%ags gegeniibsr. Die Wichtidentitiit dsr von ihg
geschaffenen elt wmif der durchschnittlichen eines jeden Alltags
bringt die von uns friher srwihnte Spsnmung hervor. Disse kann
jedoch nur darum entstehen, fruchtbsr und {8rdernd wsrden,
wedl beide ihrer vomente unsblBsbere Bestendtoile sines jeden
wenschlichen febens sind, weil die Busserste Folsrisation beider
doch innerhalb der menschlichen Iebensimmanenz bleibt, weil
dis gewaltigste Trhohung bloss irgendwie vorhandene ¥oglich-
keiten zur yirklichkeit erweckt. Solchen Gipfeln des Lebens
gegeniiber — die die yunst metiirlich nur darum liberhsupt gestalten
kann, well sie "liemente und Tendsnzen der realen menschlichen
wxistenz sind - gilt die Faustsche “ehnsucht vom "verwelle doch..”
Diese ilomente sind die den glihenden Wunsch nach Dauer und
vlederkehr wachrufen. Und diese sind zugleich die Verknlipfungspunk
e zwischen yenseh und Menschheit, sei es in der kimstlerischen
Objektivation, sei e¢s in der Faktizibit des geleoblten Iebens selbst.
Objéktiv sind alle wesentlichen Schritte in der gesellschaftlich-
geschichtlichen ?ntwicklung'aus Zasammenarbait, sus Kempf und
ILeiden der Menschen entstanden. Objektiv bildet ihr Ganzes von
den Yrgpringen bis heute und iber dssgs Heulbe hinsus in die
Zuakunft eins grosse, von Cesetzen berherrschte Wonbtinuitsit. Diese
kann und soll durch die Wisseunschalt aufgedeckt werden. In
dieser Kontinuit#t hat sich die Henschhe i indem die Menschen
zugleich sls Objekte und Subjekbe dieses Ganges figurieren, als
solche herauggebildet. Tn diese Kontinuitit wird jeder iensch |
hine ingeboran, in ihr spielt sich sein Isben sb, gleichviel,
ob ar dessen bewusst wird oder nicht, ob sein Bewusstsein dar-
liber ein richtiges oder falsches 1st, ob er die in ihr ihm zZu-
gemassene Jebensstrecke als eigen oder fremd cmpfindet.

Auch Form und Inhelt der Xunst, ilhra Gestaltung
und ¥irkung gehdren dieser Konkinuiltit an. Die besondere %ission
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der Xonst in dieser Rontimui%it ist dis von ums eben beachrisbens:
gis vormag jens Yomenbe /Menschen und Schicksale, suslOsende
Ursachen und Anlisse sowie Gefiihlsrsaktionsn suf sie atc.atc./
die in ihrer individusllen 7inzelbeit diese unldsbare Verknipfung
mit dem Allgemeinen und Daueranden varkOrparn; in denen &8s un-
mitbelbar evident wird, dass der Mensch in diesem Xontext
seine sigene, von ihm, d.h. von der Nenschheil, deren Teil
er ist, mitproduzierte yelt nicht nur erkannt,'sondern sia
.8lg ssine eigene grlebt, flir die gonze lenschheit sls zomente
ihrer "ntwicklung, als lomente des lenschwerdens des Menschen
festzuhelten. Als Yesentliches, nunmehr Unverlisrbares in disser
Konbtiouitit fixlert sein: dag ist das Dauerhafte sn den runst-
werken, ihre Dauer schaffende wirkungg das ist der eigentliche
Sinn dessen, das die Xunstwerke die eigene Well der Yenschen
gastalbens

Die €pannung, Gie die kinstlerische lNimesis ins
leben bring®, fihrt slso nicht aus der menschlichen Welt hinsus
in irgendeine transzemdente wilrklichkeit, wis dies die unmittel-
bare Absicht der lagie wer, wie es die Religion spiter immer
wieder der Xunst sufzuzwingen wversuchte; sie beginnt und endet
im i‘enschen selbst, Freilich so, dass die dadurch statuierte
humene Immenenz, den Wenschen kéineswegs unverindert lisst,
sondern ihn in lstensiver Pinsicht weit fiber sein gewdhnliches
urehschnitteniveau erhdht. Diess Spsnnung het aber such ein
extengives Voment: die¢ unmittelbsre Zpsnnungsvolls Foinzidenz
von lensch und lenschhelt im verk und im lHsthetischan 7rlebnis
verledht nicht nur der Gegenwarzrt eine MBuer, sie verwandelt
auch das vesentliche am Vergangenen der Wenschheitsantwiclklung -
in ein akbtuell erlebbsre. Hisr und Jetzk. Auch diese Seib» der
runst tritt relativ frib suf. Die Stoffbehandlung deP grischischen
Trag&dié i1st bereits ein solches Vergegenwirtlgen der in
Yythenform Uberlieferten und stets ernsuerben, sls zum sigenen
Isban gehorig eriasshten weib ablisgenden vVargengerheit. Die
Ausdehnung des Begriffs des ienschen, dio die Geschichte objektiv
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und subjektiv, dis Xunst nit einem Akzent auf das Subjektive
vollzieht, ist zugleich eine steigende Fistorisierung des
wenschlichen Bowusstseins, der'Bewusskheit des nenschen lUbsr
sich selbst, ale hi%torischen Produzenten séinsr sslbst.

Die wissenschaft deckt den objektiven Verlauf dlssss Prozesses

- zuf und mechi ihn dadurch zum Begitz des Bewusstseins. Indem

die verke und ibre isthetische wirkung eine riumlich und
zaitlich immer ausgedshnberes Vergsngenhsit - chne ihren Chsrak-
ter als Vergangenes aufheben zu wollen- in crlebbe Gegenward
verwandeln, erwecken und entwickeln sie im snschen das Selbst-
bewnsstcein der lenschheit, dss zugleich seine Bewusstheit
dariber lsts in einer welt zu leben, die seine eigene isk, dis
er sslbst, als Tell der lenschheit, geschaffen hat und zu
schoffen nicht aufhdren wird. Die Hsthetische Wvokation der
Vergengenhe it ist also das trlebnis dleser Kontinuitst, nicht
dss von irgendeinen liberzeitlichen angeblichsn "allgemein ‘
menschlichen”. Dla Epannung, dess wir der zeitlich-historischen

"*ntfernung bawusst bleiben und doch in lingst verschwundenen

schicksalen) enschen, etc. uns sin nostras causs agitur un-
mittelbar entgegentritt, bezeichnet diese zeitlich-historische
ceits des Asthetischen slé “elbstbewusstssin der Henschheit:

@s ish, wie wlr derauf schon friher hingewicsen heben, zugleich
ihr Gedichtnis. ¥hrend absr dieses in 41ll%sgsleben die vear-
schisdens¥en Funktionen susiibé, unber anderem dss blosse
Registrieren und Bereithalten von Tateachen, die fiir den be-
treffenden lManschen sventuell praokbtisch wicktig werden konnen,
igt hier ausschlisgsslich seine zentral aktuslisierende funktion
wirksam: Jjene, die Jdas Gedichtnis mit dem.uaw1saen GYeil%. Diess
Konvergenz offenbert einen tiefen Zussmmenhang zwischen‘éssthatlk
und Tthik, die uatsach@, does keine wirklich tisfgehsnde

fathe tische Tvolubion, ohne inbtime Bezugnshme asuf morslische
Probleme und Gefiihle mdglich ists nur bleiben diese Gefiihle

im Bereich des Lesthebtischen kontemplativ /sie kbnnen sich erst
imswaehuer deg isthetischen "rlebnisses in ethische rraxis
umsatzsn/, weshalb auch die Probleme Froblems bleiben, "blosa"
den menschlichen Horizont erwsitern, sonst unbekannt bleibende
voraugsetzungen und Folgen sufdecken, ohne gich unnittelbar
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in Prexis umzusehzen. :
it alledem ist dis Universalibi¥ der eigenen
#el% der punst noch lingst nicht adiguat umschrieben. Gerade
digse Universslitit macht ihr Geblet zu einor intensiven Un-
endlichkeit, zu etwas - mit fremden Vifteln — Unberschdpfliches.
“s soll hier pur, diese Betrschtungen abschliessend, hervor-
gehoben werden, dass dis beiden Zeiten der s igensn Welt der
Funstwerke; das eben anslysisrte universal-humsnistische Prinzip
und des des friher unbersuchten homogensn Wedivms gerade in
dieser Hinsicht aufeinander bssiasren, einsnder sf@igernﬂ und
fordernd beschalfen sind. Jene Steigerung und Differsnzierung
dor iufpshme- und zusdrucksfihigkeit, die wir im slltsgslaben
durch die Arbeitsteilung der Sinne etc, fastotellen konnten, hat
in Bozug sul das intensivste "rfagssen eines Phinomens in einen
intensiv-unendlichen Zussmmephang-Goch deutlich bestimmbe Grensen.
Hicht nur wegen der unmittelbar-praktischan grisntiertheit des
Alltegslebens, sondern auch deshalb, weil dis Tezeptivitits—
fliche des ganzen lenschen, solange or als sclcher mit der
ganzen objektiven Virklichkelt konfrontiert ist, zugleich
Zarstreupungan der Aufmerksamke it und nit ihr der Aufnehmefihigm '
keit in sich trigt, "rst dass homogene wediun produziert,
schpferisch wie rezeptiv, eine derartige Konzentrstion, dass
glle im joweiligen konkreten Fhinomen schlunnernden objektiven
1oglichkeiten und Gestimpungen in sinnfalliger velise aktuell
zu werden vermdgen. Auch hler ist es der gonze Nensch, den sine
solche c¢igene elt im homogenen vedium erachafft odar auinimmt .
“r ist sber durch die Wichhexfstenz des homogaenen fediums -
im Sinne der ummiftitelberen irexig - durch coinen relinen Wider—
splegelungecharakier einerseits wum konktemplstiven Verhzlten
gezwangen, und andererseits entsteht infolgs der Versngarung
der yidersplegelung der welt, der ¥imesis suf ein einziges Orgon
/Vigualitit ete./ jene Konzetration alles Tnteresses, dis zur
Aufndhme einer intensiven Unendlichksi%, zu ihren Nachschaffan,
zZu ihren sngemessenen Geniessen fihig macht
Jir sag¥en: unsere reichlich lang gewordone mschre i
bung isth keinesW@gs erschépfend. Darum gestatbe uns der JLeser als
sibschluss die Beschreibung dieses Fhinomens nif &iﬁteln der Kunst
JETA FIL AT,
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hierber zu seizen. Keats, beschreibt es in seiner berihmbten
0de an eins griechische Urne. Dies fir des ssthetische Trinzip
enfischeldende C¥elle lautet so:
Pair youth, bemeabh the trees, thou canst not leave
Thy song, nor ever can those ¥rees be bave;
Bold Tover, nsver, never comst thou kiss,
‘Though winning near the goal-yel, 80 not grisve;
the cannot fade, %though thou hsst nod Yhy bliss,
For ever wilt thou love, and she be fair!
Ah, hapoy, heppy boughs! tha® connot shed
Your leaves, nor ever bid the Zpring adisug
ind, heppy melodiet, unweoried,
Foy evey piping songs for ever new;
Hore happy love! nors happy, happy love!
for ever varm and s%ill to be enjoy’d
For ever panting and for ever young...
Und er zieht dis Folzsrungen in den Schlusszeilen:
When old age shall this generstion waste,
Phow shalt vemain, in midst of other woe
Than ours, a friend to man, %o whom thou say'st,
*Beguty is truth, truth besuty®, - thet is all
Ye know on earth, and all ye nsed to know.

Die Identitit des Schdmen und des Jsbren ist wirklich
der unmitbelbare Sinn des reinen isthetischen "riebnisses und
darum ein swiges Thema einer jeden Reflexion uber die Runsh.
Dass sobald die Kunst und ihre wirkung im umPascenden Zusammen-
hang des gesambien gesellschaftlich-geschichtlichen menschlichen
Lebeng betrachbet werden, um jeden disser Begriffe und erst

recht um ihren Zusammenhang eine geweltipe und versickelbte Probloe-

matil entstoht, wird uns noch of &t beschiftigen miissen. Das Zndert

aber nich¥ an der schlich¥ ummittelbaren wvidenz dieses Ausspruchs,

in der Unmittelbarkeit des rein Aestheticchen.
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13+/ Scheltem8: 8.,8.0. ?2.
14/ Eb8s 77
15./ Hoernes: 2.8.0+ 124/5,
16./ Verworn: Die Anfinge der Runst, Jena, 1909, 48.
17./ Gordon Childe: ftufen der Kultur, 2.5.0. 5l.
18./ 7bd. 54,
19./ Kibn: a.z.0. 14,
20./ Zitiert bei levy Brihl a.s.0. 88/9
21./ Varworn: 8.8.0. 50.
22./ Pawlow: wibtwochkolloguisn, a@.8.0. IT« 338/80, II1.95,
- 258/60 usw.
23./ Boas: 8.28+0. 325.
II.
1./ MeYx: Grundrisse, T. a.8.0. 3l.
2¢/ Wickhoff: Rémiseche RKunst, Berlin, 1912. loo.
3./ Fbd. lo2/3. _
4./ Tponardo da Vinei: Der Denker, Forscher und Poet, Jena, 1906.1"
5./ 78 1st bezelichnend, dass selbst die extromsten Verzws ifiung s-
philosophien der Neuzeit von Schopenhauer bis He idegger den
MTA FIL 15T,
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¥empf gegen dieses Sekurititsgefihl, gsgen seine angebliche
Rlindbeit, Borniertheil, gegen den "Verfsll™, der sich derin
fussert, als eine ihrer polesmischen Haupbkaufgaben betrechten.
- 0,/ Hegel: Schrxiften zur Politik und Rechitophilosophie, feidzig,
' 1923, 428.
7./ Hegel: Philosophie ‘der Religion, Wks 8.8.0+ XI.313.
8./ Kant: Kritik der Urteilskraft, 42.
9./ Goethe: Parbenlehre, Didekbtischer Teil, lr. 797.
le./ vhd. Wr. §43. i
11./ Bb8s lizs 917«
124/ Ebd. Hoe TYLls

‘13+/ feh verwsise aur auf die susgszeichnsfe inalyse Riegls: "Zur

kxunsthlstorischen ftellung der Bacher von vVafio® {iber die
deumgesialiung und den Realismus im Relisf. Gesanmelds Auf-
siitze , Augsburg-wWien, 1929, 71 ££. Dass Ricgl das Aufwerfen
ungéres Froblems der Genesis genz fernlsg, mecht die [ber-
eingstimmung in der Apalyse der Yatsschan umso wertvoller.

14,/ Hoexnes: 8.8.0« 582/3.

15./ Hegel: Die Vernunft in der Gaschichbes, Ieipzig, 1917. 75 und 7"

16./ Tgle liarx ttber dis wirkungen dexr Selbstentfremdung bedi
Bourgeoisie unad Proletariast, k. s.8.0. IIT. 206,

17./ Gordon Childe: lien mekes himself, 2.8.0+ ¥3. und 72.

18./ Sehelbtenas 8.8+0« 72, '

19,/ vbd. 87.

20«/ Thd, lol.

21./ 7bd. 188,

22./ HWel. Gothein: Geschichbe der Gartenkunst, Jena, 1926, I1.56/7

23./ Fngels: Anti-Dibkring, s.8.0. 1357.

24,/ wolflin: Die kKlassische xwunst, mﬁnch@n,_l9o4. 3576,

25./ Berensor: Mittelitslienische Nalsrei, Minchen, 1925, 27/8

26,/ piegl: Spitrdmischs xusstindustrie, wien, 1927, 229.

27./ Riegl: Das holl:indische Gruppsnportrit, wism, 1931, Textband,

' = 209 '
28./ W6lflin:die klassische Kunst, aja.0. 257.
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1./ Avigboteles: Poetlk, Kepibel XXV.
2./ Vgl. daviber meinen sufsabz “Volksbtribun oder Dirckrat" im:
Yilarx und ngels als Literaturhisbtoriker”, Berlin, 1952, 141/2.
155, _
3/ Nietzsche: Die Gebury derx Tragﬁﬁin; ik. Leipzig, 1895,1.61/62
4.7 Tbds 75 und 75. <
5./ darx-ingels: Die deubsche Tdeologis, K. 3.8.0. V.26
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