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Sechstes Kapitel: Probleme der Mimesis IIfis Der Weg zur Welthaftig—
keit der Kunst

Unsere bisherigen Betraoﬁtunga1 heben gezeigt, wie das
dsthetische Ppinzip die Elemente seiner selbstéandigen Gestalt, die
Tandenz in ihrer Ausbildung in einer Periode des Menschheiﬁeﬁt-
wicklung sammellh und 2zu verwirklichen beginnt, in welcher niemani
auch nur ahnen konntg, um wgs es é&ﬂﬂd objektiv in seinen eigenen
Handlungen geht. Wir haben an der Hand eines spéten - auch bis jetzt
nicht allgemein verstandenen - Bewusstwerdens gezeigtm, was in dem
inhaltlich wie formell magisch determinierten, in seiner magischen

Bestimmtheit noch keineswegs problematisch gewordenen Tanz objek-
tiv steckts Der Akzent liegt vorerst auf einer gewissem Distanzie-
rung des hier handel nden Ménschen zu slch selbst im eigenen Tun, im
Tanzen. Darin allein wdpe natiirlich noch nicht die $£iir unsere Fpage
ausschlaggebende Distanz geschaffen. Denn die bewusste /und durél
Eintubung und Ggwohnheit wieder spontan gewordene/ Auswehl der Wir-
kungsvollen Bewegungen, lhr Fixieren mit Hilfe der Bewegungsphanta-
sie etce félngt sich sicherlich schon auf relativ frithem Stufen der
Arveit /auch Jagen, Fischen etc./ auszubilden. Die wichtige R,lle,
die das gedanlich-gefiihlsméssige Vorwegnehmen von Handgriffen etce,
ihre zweckméssige Anwendung mit Hilfe der B,wegungsphantasie, der
Arbeitsteilung der Sinne in ®olchen Vorrichtungen spielt, zeigt en,

dass schon im Ajltagsleben, ganz unabhingig von magischen Ziel-
setzungen, das korperliche Tun des Mgnschen eine gewisse Distanz zu
sich selbst haben musse Dass in sehr vie?? Jja in der Mehrzahl der
Félle des anfé@nglich bewusst Distanzierten durch Gewthnung zum "In-
stinktiven" wird, &ndert am grundlegenden Tatbestand einer gewissen

Distanzierung nichts Wgsentliches. Denn es kann sich hier nur um die
Ausbildung bedingter Refle xe handeln. Pawlow sagt richtig: "Der be-
dingte Reflex ist das Ppinzip der Vorwegnahme tats&cghlicher Erschei-

nungene" Dpshelb ist es fiir unser Pnoblem von grosser Wichtigkeit,

dass er gerade ihre Beweglichkeit, ihre rasche odeﬁlangsame Umstell-
barkeit auf die wandelnden Umstande ihrer ﬁuslﬁsung,;auch wenn dieser
Wandel nur als Aenderung des Tempos, der R.ihenfolge vorhanden ist,
untersuchte Das Resultat wird bel ihm so zusammengefasst: " Das un-
terstreicht und bestédtigtes.s die Theorie, dass die Beweglichkeit der
Nervenprozesse eine selbstéindige und primire Besonderhéit der Nerven-
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tatigkeit ist:ﬁjEs ist nun ohne weiteres klar, dass zu den wichtigen
gRErx® Unterscheidungsmetkmalen zwiscéhen Mensch und Tier gerade das
ins Qualitative Umschlagen einer Steigerung der Beéweglichkeit ﬁﬁ%ﬂfﬁ&
?iiiLMCChon weil auch sehr nrlmltlvm Lebensunstande bei jenem eine sSo6=
fortige Anpassung an sich viel rascher andernde Lebenszusténde mit
weit grosserer Voriatim der neuen Inhaltem und Formen notwendig machen
als bei die sen. FBs sei hier nur beilsufig bemekkt, dass in Pawlows
ixperimenteyp, wie dies bel exakten Tierversuchen garnicht anders- sein
kann, die Erreger der Refkaxeﬁ nicht aus ihrem normalen Lebenskreis
entnommen sind. Die Beweglichkeit miisste unter solchen Bedingungen,
z+B, beim Jagdhund auf der'Jagd, in der Beziehung des Peerdes zum
Reiter grosser sein, als bel Experimenten mit Metronom, Knarre etc.
Dieser Unterschied muss darum hervorgehoben werden, well iliberall in
diesen Untersuchungen von solchen menschlichen R,flexen die Rede ist,
die™zus dem Leben selbst entsﬁringen, aus den Wechselbeziehungen der
personlichen Tatigkelit - Arbeit etc. - zu jenen Naturobjekten, =iz
~unsténden, technischen Verrichfungen, gesellschaftlichen Beziehungen
etce die mit jener normalerwelse verkniipft sind. Diese Grundlage ist
natiirlich auch bei den von uns ausgefiihrten Tierbeispiek n nicht vor-
handen; beil 1hneg bestimmt der Mensch -den Snlg}raum der entstehenden
bedingten Reflexe fur die Tiere, wéhrend egwéel ihm selbst - parallel
mit der Entstehung der Zivilisation — um einen immer stérker selbst-
geschaffenen Spielraum handelt; wenn manté&gt, Landbau, Handwerk von
diesem Stanpunkt miteinander vergleicht, so zeigt sich sofort die
gualitativ zunehmende Bedeutung des Selbstgeschaffenen im Spielraum
der geforderten Anpassungjﬁbas bedeutet kein Upergewicht des Subjek-
tiven, denn die FEigenschaft des Werkzeugs, ‘des zu bearbeitenden Ma-
terials,¥ die gesellschaftlich entstehenden Beziehungen zwischen
den Menschen etc. sind dem perscnlichen Bewusstsein gégenﬁber ebenso
eine objektive, von diesem unabhingig existierende Aussenwelt, wie
der Wald und seine Tierwelt fiir den Jéger. Der Unterschied ist aber
doch ein gewaltiger, indem die Proportion der selbstgeschaffenen An-
1ssse der Reektion auf die Wirklichkeit szugunsten des Gesellschaft-
lich-Menschlichen verschoben wurde; indem die'gesellschaftlichen :
Bedingungen des Handelns zwar erkenntnistheoretisch ebenso objektive
bleiben wie die naturhaften, jedoch von der menschlichen Praxis und
ihrer Bntwickelbarkeit aus gesehen dennoch den Charakter des Selbst-
geschaffenen besitzen, weshalbfgzzﬁxﬁgggvon diesem Standpunkt &us
feststellen kann, dass die Naturschranke gzuriickgewichen ist. Dement-
sprechend ist ein derartiger Wandgl der Bydingungen keine Minderung
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sondern eine Steigerung der Beweglichkeit im Bilden und Apbauen be-
dingfer Reflexe und damit ebenfalls der Verstérkungider Distanz zum

elnzelgﬁ?dﬁgﬁgﬁi%%Sen An}ass, der kritischen Bgziehung zu ihm. Denn
gerade dm-on~dey VWechselbeziehung zwischen Dbjekti'und 8ubjektiver
Reaktion bedingten Beweglichkeit und Distanziertheit liegt der Grpund
flir die Entwicklungsrichtung der Reflexes Sind diese Tgndenzen sehr
schwach, so kann unter Umstédnden eine Fixierung einst bedingter Reflexe
zu unbedingten eintreten oder es entsteht gar kein Zwang zu® Ausbildung
bedingter Reflexe. Pawlow sagt, das Tief konnte '"selbsténdig mit Hil~-
fe der unbedingten Reflexe existieren, wenn die Aussenwel t konstant
wéref" Und andererseits hat gerade die Komplizierthelit der genannten
Wechselbeziehungen, entstanden vor allem durch die Arbeit, duréh die
Entwicklung von Widerspiegelungs— und Rpaktionsformen hoherer Opdnung
herbeigefilhrt.s Es ist vielleich Uberflissig abermals darauf hinzuwei-
sen, dass das Wort /und mit ihm der Begriff =zm im Gegensatz zur blossen
Vorsteilung/ gerade infolge der Verallgemeinerung, die es esuch auf
seiner primitivsten Stufe besitzt, eine gewisse Distanz zum unmittel-
bar wahrgenommenen Reaktionserreger beinhaltet.

i

I,

Die Weltlosigkeit der Hohlenbilder aus der Altsteinzeit

Wenn wir nun auf dieser G,undlage die im vorhergehenden Ka=-
pitel analysierte Distanz des Megnschen zu sich selbst, zu seinen eige-
nen Bewegungen, zu ihrer Aufeinander- und Auseinanderfolge im magi -
schen Tenz ndher betrachten, so sehen wir die hier herangezogenen
‘Merkmale des menschlichen Rgaktionssystems auf die Wirklichkeit bis
zu einem gewissen Gpad mitenthaltén, zugleich freilich mit wesent-
lichen Modifikationen. Diese ﬁringen eine doppelte Parcdoxie hervors
Binerseits stellt das so entstandene Geobilde, als Ganzes, eime liber
das Alltéyliche liberhaupt gesteigerte Distanzierung dare Denn jene
praktische Rickbeziehung auf die objektive Wirklichkeit, die jeder
Komplex von B,wegungen in ihr? hat, féjltiwege Wird né&mlich in der
Wirklichkeit etwam ein Speer geworfen, o bilden alle Bewegungsmo-
mente zusammen eine Einheit, deren Wort durch die Bffektivitat dihrer
Gesamtheit gemessen wird /Treffen des Zieles, Weite des Wurfs, etce/s
Hier dagegen kniipft sich ein solcher Bewegungskomplex an einen friheren
an und bereitet einen auf ihn folgenden vor, wobei an die Stelle dexr
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wirklichen Effektivitdy die Evokation des jeweiligen Inhalts tritt,

so dass im gegebenen Fgll das Erwecken des Eindrucks,dass etwas miss-
lungen ist, als G,lingen gelten kann. Dass mit alledem die Distang

zum Einzelausloser einer Reaktion grisser wird, underliegt keinem
Zweifel. Andererseits verlangt die Richtigkeit einex jeﬁeg Bewegung

- und insbesondere ihrer Verkniipfung - ‘eine grossere und differenzier-

tere Bewegliohkeit, als das Aqltqgsleben,%&f,‘w1eV¥},fﬁeﬁegﬁﬁpha%egg
g /'sacnlich Rich=

1nre ﬂuswlrkung e Sﬂhr komnl'zlerte 1St A
ticea sondern : \ﬁ,-*r LV oZi-ex

endq. Diese B _weglichkeit
dew Auswahl muss aber kritisch gestoppt, nach Auffinden Pndaultlg
fixiert werden. Das Fixieren kenntX natirlich auch das Aqltagsleben.
Da es jedoch als prektisches Optimum in Bezug auf sin réales Ziel
geschieht, muss es jedesmal , wenn die Objekte, die Umstéande ihres
Vorkommens sich dndern, Bekindigt wefdal; die Moglichkeit einexr even-—
tuellen Aenderung filhrt die potentielle Beweslichkeit ins Fixierte
einm, wihrend beim Tenz - der Idee nad - das Fixieren etwas End gil-

tiges iste
Mit alledem wird bloss der Gebildecharakter des Tanzes

erneut umschriebens alles,was er mimetisch reproduziert, ist kein
Gebilde, es wird es erst in der so fixierten Widerspiegelungs Und
indem ein solches AQﬁsichselbstgestelltsein eines Widerspilegelungs—
komplexes entsteht;5$@ém@am&§ - magﬁlange Zeitidie mggische Hﬁllei
unabtrennbar sein, mag das dem dsthetischen Gebilde entsprechende
ssthetische Béwusstsein vollig fehlen, bqugy ;e_s_.a}.‘g*tﬂalg ben von die-

ser magischen Hille vollig verdeckt seinjyj”‘”'“fé“%ﬁ€§%ﬁﬂe als ob-
Hektives Prinzip entstanden. Freilich haben wir eine dZhnliche Genesis
bei Gelezenheit der Entstehung des Opnaments aufgezeigts. Wir haben

schon dort darauf hingewiesen, dass das wirkliche &shhetische Gesetzt-
sein dort doda verhdltnismissig spédt in reiner Form erscheint, dass

der Weg tiber Korperschmuck und dann Geratschmuck ?&@H zum reinen Or-—
nament ein langer ist, wihrend wir hier das Auftreten der rein &sthe-
tischen Form auf einer relativ fritheren Siufe der Genssis Teststellen
konnen. Dazu kommt noch das Problem der Schafifung einer eigenen Wolt

im dsthetischen Gebilde, in welcher F,age, wie wir sgiehen werden,
peifie Momente, sowohl die Quelitdt der Eigenheit, wie das Entstéren
ciner "Welt" im Gegensatz zur bereits behandelten Weltlosigkeit der
Ornamentik glelclifichtin iste. Obwohl die Ausbildung einer "Welt" #xz im
dsthetischen Sinne ein langer Prozess ist - und alle Kennzeichen,

die sie bestimmen, konnen wir erst jetzt ausfiihrlich zu behandeln

Ll R
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beginnen - muss schon hier festgestellt werden, dass dey primitivste
Tanz bereits auf ein "W.ltschaffen" intentioniert ist, ¥& wzZhrend das
vollendetste Ornament deinem Wesen nach, dieses Vollendetsein nicht
aufheben; sondern bestatigeﬁﬁ prinzipiell weltlosS seln musse.
Eg ist also selbstverstandlich, dass die n&achste, hohere
Etappe in der Richtung auf deas Entstehen einer eigenen Welt im &sthe-
tischen Sinne di%w%Ps%gsung deyﬁi;thetischen Gebilde von der korper-
1iche§-$ktivitat und{ﬁhmittelb&i‘gﬂb@ Beteiligtheit des M.nschen selbst
ist, éagﬁg‘verwandlung in ein wghrhaft selbsténdiges Gebildgg_das densy
Menscheaﬁgin auf sich selbst gestelltes An sich gegeniliberstedd®s Das
ist ein sehr dangwieriger, vielfach verschlungener, komplizierter und
prinzipiell nie ganz vollziehbarer Prozesse. Schon damm, well es auch
bei Vollendung dieser Loslosung &s| doch Kiunste gibt, und geben muss,
bei denen diese Typennung prinzipiell nicht stattfinden kannj so der
Tanz selbst, so die Schauspielkunste. Andererseits wird es in der Ent-
wicklung der Kiunste d@¢1ioh, dass diese ihre zentrale Bedeutung , die
sie in der Genesis der Kunst besassem, immer mehr verlieren. Beim Tanz
ist es evident, @& weil er immer stérker von #% anderen Kiunsten, die
infolge ihres Materials, der in diesen ausdriickbaren reicheren Inhal-
ted, ‘E»*-’rg in Bezug aué%eltschaffen notwendig ﬁberholﬁﬁ und aus de?ﬁ&u—
fangs eingenommenen Zentralstélleg'in der &sthetischen Betétigung der
Menschheit verdréngéﬁ .ﬂﬁw& /Es liegt szkmm im schon angedeuteten
und spater noch detaillierter darzulegenden Wesen des Aesthetischen,
dass der Tanz damit als Kunst keineswegs verschwindét, ja eine voll-
endete Kunst bleiben kanneo / Komplizierter ist die Lage fiir die Schau-
spielkunste Ohne Frage riickt mit der Entwicklung der Wortkunst %%ﬁn
unmittelbares Vortragen durch menschliche Stimme und Gebérde immer
stérker fin den Hintergrund.Fir Lyrik und Epik hat es praktisch schon
jede direkte B,deutung verloren, und auch fir das Dreama ist die Los-
trennung vom Aufgefilhrtsein, die Wirkung durch blosselektir e immer
dominierender geworden. Es widre natiirlich eine gefanrliche und falsche
Vereinfachung, ja eine Verzerrung der wahren Tatbesténde, anzunehmen,
es habe hier eine radikale Tpennung stattgefanden. Das ist selbst
Bei Lytik und Epik nicht so. Denn das wirkliche Vorlesen, Vortragen
ihrer Werke hat allerdings als praktische Vermittlung so gut wie vollig
aufgehorte Die Vorlesbarkeit, die Moglichkelt einer auditiven Wirkung
durch die menschlic he Stimme ist dennoch als Kriterium fiir Vollendung
des Rhythmus, der inneren Gliederung etce in Geltung Bebliebene Und
wenn auch die Theaterauffiihrung langst nicht mehr die Bedeutung hat,
wie in der Antike oder in Shakespeares Zeitew, so ist die Auffiihrbarkeit,
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die Steigerung der Effekte beim Umsatz ins Szenische noch entschie-
dener das Kriterium der dramatischen Gestaltung geblieben als bel
Lyrik und Epik. Aufbau der einzelnen Szenem, ihr kiinstlerisches Vgr—
h&ltnis zueinander, Sieigerung, R, tardation, Aufgigt-tellun etce
werden bei der Lektiire auch als Phantasiehafte Vorwegnahme in einer
idealen Auffiilhrung apperzipierte
Diese Beziehungen, der W,chsel und die Remanenz in ibnen
haben eine prinzipielle Bedeutung fir Genesis und Entfaltung des
ssthetischen Prinzips. Ohne Frage spielt sich fast tUberall - frei-
lich keineswegs X&X gleichméssig - ein Prozess des Sich-Entfernen |
von der unmittelbaren Wahrnehmung undxkx ihrer iiberwiegend physio-
logischen Determinationen abe Die Bewegung in einer solchen Richtung
ist fiir die Konstituierung des dsthetischen P,@nzips, insbeso ndere
fiir die Ausbildung der Welthaftigkeit der kiinstlerischen Gebilde dehr
sichtig. Immer stavﬁer unfasst die Kunstgestaltung - cuqntitatlv wie
qualitetiv - Inhalte, 184ir ihre unmittelbare Urspringlichkeit uner-
reichbar gewesen ware, sie wird dadurch mmmer umfassender im Sinne
des Widerspiegelns der Totalit&t der Bgstimmungen, und zwar sowohl
als Intensifizierung ihrer inneren Wesenart, wie als Ausdehnung des
‘Bereichs der fir die &sthetische Widerspiegelunc relevanten und aus-
drickbaren Bestimmungen . Und nachﬁem bis je tzt Ausgefiihrter versteht -
es sich bereits von selbst, dass elne derartige extensive wie inten-
sive Bereicherung des &dsthetischen Gehalts zwangsléufig eine Verfei-
nerung der Formen, eine Ausbreitung ihres Geoltungskreises, eine
Vertiefung ihres Auftreffens auf die Wirklichkeit mit sich fiihrte.
Ohne diese Seite des Prozesses kann die tatsédghlich stattgefundene
kiinstlerische Entwickluhg kunstphilosophisch nicht begriffamv¢erden.
«Riexzkmt Dies ist aber nur eine Seite. Die Losldsung von der ur-
spriinglich liberwiegenden physiologischen Bedingtheit bedeutet nie
einen vollsténdigen Bpuch mit ihr. Die gesellschaftliche Enptwicklung,
in ihr das Zuriickweichen der Naturschranke im geistig-seelischen Le~-
ben des Menschen selbst basiert unsufhabbar auf diesem Bodingtheiten.
Man kenn nicht einmal saneﬁ}fﬁozu romantische Kritiker der spaten
Zivilisationen, vor allem der kapitalistischen nelﬂeﬁ dass dies
naturhaft-sinnliche Komponente im Abhehmen begriffen Stﬂd. Weit eherx
ist davon die Rpde, dass das Gebiet des vom Menschen im Leben und
deher in der Kynst Brfasste im Vergleich zu den inféngen so gewaltig
geworden ist, dass das spezifische Gewicht des Urspriinglichen in dieser

Motalitat ein geringeres wird, selbst wenn es sXEhxem sich genommen
i

Y
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an husmass, Intensitat etce zunimmt.

Sicher liessen sich #hnliche T.ndenzen auch in der Geschichte
der Musik aufzeigen, natiirlich ihrem Wesenfentsprechenf mit vollig
verschiedenen Problemen und Entwicklungs Ndenfeh. Am deutlichsten und
prégnantesten 8ussert sich jedoch diese Tpndenz in den bildenden Kiin-
'sten, deren Entstehung ja von vorneherein die hier geschilderte Los—
ldsung voraussetzt. Denn in Malerei und Plastik entsteéhen zuerst und
in reinster Form mimetische Gebilde, fiir welche der Mensch§ selbst nur
als Schiopfer figurriert, ohne in der von ihn&q gestalteten Wylt der
Widerspiegelung anders vorzukommen, wie als - eventuelles - Objekk
der kunstlerischen Reproduktion der objektiven Wirklichkeite Hier ist
also die oben analysierte Aplosung vom unmittel bar gegebenen Menschen,
dessen 8elbstobjektivationen in der Widerspiegelung, die in manchen
Kinsten nur bis zu einer inneren Distanzlerung des dMenschen von sich
selbst gedeihen kann, von vomneherein, uno actu mit der IEntstérung von

Werken Uberhaupt vorhanden. Wenn im Ger&dteornament eine Bifidung an
das fiir praktische Zwecke nﬁfgliohe iierkzeug etc. unaufhebbar da ist,
so ist diese einerseits anderen Charakters, andererseits kann in ihm

die Mimesis sich nie zur Wirde einer eigenen Welt erheben. Der Cha-
rakter der weltlosen Ornamentik istéier so aus dem Vgsen der S,che
selbst heraus gesetzt, dass selbst dort, wo die ursprﬁnglicheznten—
tion vorwiegend mimetischen Charekters war, wie bei den Jigern der
Altsteinzeit, die Wirkung sehr oft mehr die eines unvollstdndig ge-
lungenen Ornaments, als einer einseitig-auschliesslichen Widerspie-
gelung der Wirklichkeit ist. Sehr im Gegensatz zur Malerei dieser Pe—
riode, auf welche wir bald zu sprechen kommen werden. Es ist eine
hohe Entwicklungsstufe der gesamten Kunst notwendig, damit mimetisch=-
realistische Motive zur Organischen Ejementen einer Ornamentik werden,

wie in Rome ﬁild}%der Statuen - natirlich letzten Endes ebenso Werke
der Wortkunst oder der Musik - lassex eine dem Mynschen gegeniiberstehen-
de, selbstédndige, wenn auch vom Menschen geschaffene Welt entstéren,

aber eine auf sich gestellte "Wirklichkeit", die das ganze Gedanken-
und Gefiihlsleben des Mynschen in sich aufnimmt, es erhoht, steigert,
vertieft, intensifiziert. Und dies nicht als Nebenprodukt , Was immer
wieder auch Wwel zu enderen ZwWecken geschaffmnen G,.bilden entstandenen
Beozie hungen etc. hervorgebracht werden kann, sondern als ausschliess-
liche Funktion einer solchen "Wirklichkeit". Diese "Bxistiergd" nur
insofern, als sie derartige Bvokative Wirkungen hervorzubringen vermag;
sonst ist dle ein Stlick Siein oder Holz, das zu nichts brauchbar ist.
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Das eben Ausgefiihrte ist natlirlich bloss der objektive Sinn
des von uns analysierten Prozesses der (enesis. Wir haben wiederholt
darauf hingewiesen, dass alle diese Gefilhle urspriinglich innerhalb
eines von der Magie beherrschten Milieus, im Dienste magischer Zwecke
entstenden sindj; ihre evokative Wirkung hat unmittelbar eben falls
magische Inhalte. Wir haben ebenfalls gezeigt, dass auf dieser Siufe
der Entwicklung ein realer, gesellschaftlich wehrnehmbarer und demum

austragbarer Konflikt zwischen magischen Zyeck und Inhalt und der
unter magischer Hiille entstandenen &sthetischer Eigenart der Gebilde
praktisch unmoglich, ja unvorstellbar ware Dass aber diese innere Ge-
gensd+zlichkeit zweler an sigh heterogener Prinzipien objektiv whr-
handen war, beweisen die Hﬁhgxeaﬂmﬁlereien aus der Altsteinzeits. Bel
ihrer Entdeckung imponierte ihr gewaltiger Reelismus derart, dass man-
che sogar an moderne Félschungen dachtem, so wenig s chien eine solche
durchschlagend evokative Naturtreue mit den konventionellen Vorstel-
lungen iiber anfiéngliche Kunst vereinbars. Es ist hochstwahrscheinlich,

dass der Uberwdjtigende Bindruck einzelner F,rscher dazu veranlasst
hat, den magischen Charakter dieser Malereien zu leugnen und in .ihnen
die erste Epscheinungsweise des ursprunglichen "Beinen" Kunstitriebs
der Menschen zu erblicken. Inddssen gerdt eine solche Auf fassung so=
fort in unauflidsbare Widerspriiche zu anderen fundamentalenfﬁmsténden
schwer und umstidnpdlich zugénglich, dass es ausgeschlossen ist, das:{ts
Erwecken eines unmittelbar vksu911en “1naru05q, eines visuellen Be-

-

nusses, \ha%te das treibende Motiv ihrér I ntstéhung sein konnene.
Scheltema beschreibt von diesem Standpunkt die Umstédnde ganz richtig:
"wesentlich ist auch, dass die Hohlenmalerei' sich of fenbar vollig
indifferent zum gegebenen Gpund, zu der Hohlenwand verhalter . Es soll
hier bloss an die wirre Haufung der Tierbild er in Altamira, an die
kaum sichtbaren eingerizten Zeichnungen von Combarelles erinnert
werden, oder an die Tytsache, dass einzelne Deckenbilder nur zu sehen
sind, wenn man sich, auf dem Rucken liegend, in die Schléuche mme-
und Winkel der Hohle hinelnsdhlebt."'Und Hoernes sagts " Es erschien
bedenklich, dass die Réume,in denen viele Bilder lagen, schwer zu-
génglich und vollkommen dunkel warens® Auch wenn wir heute wissen,
dass Lempgn zur Epleuchtung der Hohlen da waren, vor allem,damit
semx vor den Bildern durch Ténze eine B,schworung stattfinden konne,
so dndert das garnichts an der ”rundtausacae, dass diese Bildexr nicht
aus der Absicht entstanden sind, eine visuelle EBvokation im Zuscheuer

hervorzurufens
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Gerade die paradoxe Kombinztion dieser eipander dismetral
widersprechenden Tpndenzen, der magischen Absichts des Gelingen der
Jegd durch sin 4pbilden daerﬁ&ﬁes auf der einen Szlte und die Natur=

wahrnelt, dile evokative M&oht des Bildes cuf dey andercn zelgenyg die
reale Sifuation dieser f, apyes mIm oine hohe Runsit,die aber unter U=
sténden pgeschaifen wird, uater denem ihre evo:ativw iivkung aur an
sich, nur potenticdhl varhandaégein, abey prakiisch aarnich* ZUP Gxﬁtung
gelangen konntes Bel Sxmdw Gordon Ghilde,finden wir eine genaue Be=
schrelbung bulder Mgmente, dis fTur uns umsc wertvoller ist, éls die
uns hier beschiptigende Widersprichlichkelt der Lape Llr seine Pyobe
lemstellung garnicht in Frage kommt und darum logischerwelse uncPe
wihnt bleibte. Er sagt: ® Im tiefsten Inneren von Kalkstoinhthlen,
wohl drei Kilomebter tief in der Epdey nur mit sinem schwachen, aus
irdener Lampe mit Moesdocht gespeisten Licht, das undurohdriﬁgliche
Dunkel zu erhelleng und oft auf Felsfléichen, die nur von den Schule
tern eines Helfers aus errsichbar waren, malten oder ritzten sie,-
dMaler und Zauberer zuglelchy das Nashorn, das Mammut, den ?isent?

des Renutier, von dem sie lebteny so sicherx, wie das Abblld simes
Viseﬂé von Kiinstler mit geschickten Ssrichen auf die Hohlenwend geQ
gavbert wurde, so sicher wirde elm wirklicher Visent auftauchew pard At
von dem Gonossen des Kinstlers gettdtet und gespeist zuwerdems Die

‘myerdarstellunsen sind ausserordentlich inﬁividuélisiert, keine 8be

strekten Kuraschrifhzaichen, sondeyn regelrechte Portrits, die eine
genaue upnd verlisslilche ‘Beobachtung wirklicher Vorbild er erkennen
1&ssenn"/Hier ist in evidenter Wyise sichtbar, wie zus den mmgzsehen
Bediirfnissen eine hohe Kunst entstshen konnte, ohne dass ihve dsthe=
tische Wesenda®t liberhaunt ins Bewusstsein der Zeiggenossen hiite
treten konnegifﬁé zelgt sich zugleich, dass vom Spendpunkt der Belfor=
dernisse der Magie der dsthetlsche Gharekier, der kinstlerische Wert
sehr viel Zufiqliges an sich hate Die Verbindung des Magischen und
des Aesthetischen ist|Freilioch keineswegs zuféylipe Vom Stondpunkt
der Magie ist in bestimmten F&llén die intensive cvokative Wivkung
die die Geschlossenheit und S.lbsténdlgkeit des kiinstlersichen Ge-
bildes voraussetst und fordert, m—viclenPFeilien unbeviusst obliges
torisch, z«B, beim Tanz. Darum ist es klar, dess die magische Zielw
setzung Pir die entstechende Kunst eben Jenes Bgsltimmisein "von qussen“
bedeutete, Uber welche wir bereits im Anschluss an Gg the gesprocihen =
haben, Dieser Zusammenhang swischen megischer und aus ihy heraus—

.wéchsender gsthetischer Evpkation'enthélt zuglelch - und cbenso note
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wenéigYﬁas Homent der Zuqammengeharigkeit " mannigfache Mcmente der

bloss zuféllisen Verbindungs Diese éufa111gkeiL kann sid im Ger ver=
sohiedensten W.lse Husserm. Binerseits sind evokative Lffekte moglichy

| in denen die magischen Iphalte eln derartiges Upersewicht dem dstle=

tischen Inhalt-Formf-i1ementen gegenliber heben, dass diese in den Gew
bilden selbst fast ofer villis fchlens Eln ungeheuxres archeoloxisél-"
ethnographiaches Material zeupt flr das penle Vorhandenaein dic serm
nglichkeitn indererseits ~ und dies ist unser Fall der Hohlenmae
lerel - ltann ~us dem meglschen Lnforderungen etwas vollw@rtipg Aestﬂap-:
tisches entstehen, ohne dass diese Seite der Durchfihrung flir die mbe
gische Gegenwartspraxls etwas wirklich Wesentliches bedeutet hdattes
die kﬁnsﬁlerisahe'Hﬁhe-der visuellen Gestaltung war j& hier fast uﬁ&-
wahrnehmbay und kamy wie wir gesechen heben evokatlyv gernicht in Frage.
, Diese speézifische Finaeit ades Notwe nalgen pnd Zufélligen
in der mavisvh produzierten Bvok atlan,ln der auf diese angclegte
Struktur der Geblld e aus dleser Periocde muss stdndig im Auge behalten
werdeny will men die Genesis des dsthetischen Prinzips richiig ver-
stehens Ble erklé.t vor allem die ausserordentliche Ungle ichméssigkeit
in dexr Entwicklnng vieler Kinste und Kuns tgattuﬂ 4 ) sowle cguch die =
selbe Tendenz innerhalb eines gleichen Génres. Hier kann natirlicy
nur der allgemeinste Grund des Phinomens au;gedeckt werdens die Sﬁad
#ifikation gehbrt 4in den historisch materialistischen Téil_dér Aesthcm
tiks Diese “inbeit wirft zber weiters cin Lycht auf die besondere
Beziehung der masdsch-inhaltliched Dytermination zu den durch ihre
Formung Al I Hsthetischen Gebilde* Wir habem bei der BGhandlung
der Ornementik sehen kinnen, dass diese ibrem allgemeinsten Charalt er
nech eine dll@”ﬂfiﬁﬁh@ isty Jedoch in einer elgenartigen Vslses Denn’
in den spa+eran allegorisch-fzxkhxim=dsthetischen Gobilden hat der |

transzendente Inhalt immer einen gewissen = grigseren oder kleineron =

Einfluss auf die Gestaltungsart jener Gegensténde, die zu #sthetischen
Tréccrn des trenszendent~allegorischen Sinnes bestimat werdens In

der Ornementilk dagegen ist dieser Iphalt dem Gestaiteten gezenlibey

derart trsnszendent, ein derard wnabhénglg von jeder Gegensténdlichkeit

gesetzter Gehalty ‘dass er , wie wir geseben haben lelcht austausche

bar wird, dess die ornamentale Gegensténdlichkeit, das ornementale

Bezichungssystem visuell vollsténdlig verstépdlich, dsthetisch mestlos -

deutbar bleibt, euch wenn der allegorische Sinn VOllig_vnrloren oder ;
vunentwivrbar vieldeutlg geworden ists
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Die weitaus starkere @egenstandliche Eindeutigkeit der
mimetischen Gebilde,das wikrXx weltaus grdssere Gewicht von realen
Widerspieﬂelungsbildern der Wirklichkeit in ihnen erschwert in
solchen F&allen eine derart reinliche Scheidung des geSﬁéltéﬁen In-
halts vom transzendent-allegorischene. Schon die ersten Regungen zur
Gestaltung einer "WoltM schaff%ﬂinnerliohergeziehungen zwischen den
beiden Iphaltskomplexen, so dass - oft - wenn der transzendent-magi-
sche Binn verschwunden ist, am darstellerischen Gebilde manshes un-
verstdnlidéh wird, und dies nicht, wie beim Ornament als ein vorleren-
%ngg%éngﬁ-/ und ésthetisch garnicht mehr gesuchter / Inhalt zux, e
Waekungcelangt, sondern als Licke, als ein, wenigstens partiell,
Unverstidndlich-Werden des Formzusammenhangs selbs$. Das ist aber
hier dodh nur eine Tendenz, sogar bloss 1ihr anféngliches Ansetzen.
Erst wenn die transzendenten Mdchte bereits anthropomorphisierend
pergénifiziert'werden, entfalten sich die eben angedeuteten Spannungen,
‘die Bpater zur Problematik der Allegorie fiihren. Je primitiver ein
magischer Zustand ist, desto geringer wird diese Spannung. Denn ob
es sich, nach F.azers Einteilung, um imitatigeﬁ oder Ubertragunsmagie
handelt, die transzendenten Machte selbst bleiben gestaltlos; die
magische Zauberel wirﬁtsich entweder in der Mimesis irdischer Ge-
stalten zu Gegenstdndemaus, oder in einer Handhabung mit dies:, /Zer—-
storen des Abbilds jenes Menschen der magisch zu Grunde gerichtet
werden sollg/ Jedesmal kann die friiher behandelte Zuféjligkeit in
der Einheit von magischer und &sthetischer Mimesis zum Ausdruck ge-
langen » Stérkery, hochstwahrscheinlich in der Upertragangsmagie, wo
der evokative Charakter der Widerspiegelung notwendig eine geringere
Rolle spielt, als in der imitativen, obwohl auch in'dieser sidrer=-
1ich eine erosse Stufenleiter von bless andeutenden abstrakt gevio r-
denen Exxk Erinnerungsbilﬁﬁ%is zur Darstellungshohe der BoRGRIeret
zu finden iste. J denfalls 1st auch hier die Bindurg der auf transzen=-
dente Wirkung intentionierten Darstellung an das transzendente Ziel
selbst - gerade darstellerisch - viel lackerer als in dex spédteren
religits bestimmten Allegorien , in denen das konkséte Widerspiege-
Jungsbild als solches gleichzeitig die Mimesis eines diesseitigan

Gegzenstandes und seines jenseitigen Urbilds sein soll.

Da dies in der bildnerischen Darstellung der Wirklichkeit
priagnanter zum Ausdruck gelangt, als etwa im Tanz, ist die Tendens
zum — &sthetischen - Saecularisieren der Magie, zum Konstituieren
der Spylbstédpdigkeit des Zsthetischen Prinzips in jener deutlicher, als
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: ‘in diesé@.'Den gualitativen Unterschied zwischen Tanz und bildender
Kynst haben manche ¥Vorscher der Entstehungsperiode der Kunst bemeXkt
und festgestellto So A.Gehlen, der in der ersteren "die mimische Dar-
stellung in vivo eine Versetzung des Menschen in dieses Wesen, eine
Igentifikation " , erblickt, "die plastisch und handelnd durohgefﬁhrt
wirde." Dagegen sagt er iber das Bild :"Noch vollendeter gibt das Bild
die Wesenheit wider, das Bjld eines Tieres ist die zum festen A sen-
welt gewordene Dgprstellung, in ihm wird zwingeﬁ“die dauernde virtuelle
ﬁff*u*n%“m%ﬂ&ﬁk;ang_dauernder wirtueller Bedurfnlsse anschaulich, also éie
Stabilitst der sympathetischen Zuordnung von Welt und Mensd o™ / Die
richtige Feststellung einer bedeutsamen Tatsache muss hier von ihrer .
idealistisch-metaphysischen Auslegung scharf getrennt werdens. Erstens
ist der beim Tgnz ‘gebrauchte Ausdruck "Versetzung deSMenschen in
dieses W, sen" /"Tierwesen, Mondwesen etce"/ ungenau, vieldeutig,
schwanks zwischen der modernen nichtssagenden "Einfilhlung" und zwischen
einer mystischen Igentifikastion. Das Evozierew der le tzteren wird
freilich nic ht sel®en magisch oder religits angestrebt; =#x gelingt
es, so entstehen spezifisch megisch-religl 0se ‘BErlebnisse, wie z.B.
die Ekstase,~ﬁaup:saohllch die orgiastische, denn die apathische be-
darf zu ihrem Bervorbringen ganz anderer, vorwiegend mit der Kunst:
nicht einmal in einem Grenverkehr stehender Mittelo So sehr mimetisch—
magische Tanzerlebnisse zuweilen mit orgiastischen konvergieren konn-
ten, ist gerade hier die Differenzierung sehr deutlichs wahrend diese
in erster Reihe in den Tanzenden selbst die Ekstase hervorrufen wollen,
Schamane, Derwische etce./ entsteht bei jenen - um auf die Zuschauer
zu wirken - jene Distanzierung zu sich selbst, die wir bereits auch
in ihren letzten theoretischen Konsequenzen ausfihrlich geschildert

habene .
Gehlen hat als durchaus recht, wenn er der bildlichep als

"zur festen Aussenwelt gewagﬁﬂmg Dorstellung" dem Tanz gegeniiber her-—
vorhebt. Es ist auch chhtlg, wenn dabei der Aypzent darauf gelegt wird,
dass "deuernd virtuelle Bpdlurfnisse® eine "deuernd virtuelle Erful-
-flu lung" erhaltens Die'besondere Form der Distanzierung vom Ajltagsleben,
! in welcher der Apstand wergridssert wird, Jjedoch simultaa mit elner
Steigerung der sinnlichyunmittelbaren,'hier bewusst zum Zweck gewor-—
denen Macht zur Evokation , ist im Bild dem Tanz gegeniiber fraglos
gesteigertes Daduxrch erh8lt die dem ganzen zu Grundie liegende Wider-
spiegelung der Wirklichkeit unvergleichlich grossere Perspektiven der
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Entfaltung: sie kann ausgbbreiteter, vermittélter, vertiefter, in-
tensiver etc. werden. Dass dabei das M ment der orgiasstischen Ekstase
in den Hintergrund gedrédngt wird, ja - tendenziell - verschwindet,
ist ebenfalls ein Zegichen dies@merstarften Distenzierung. Gehl n ver=-
gbsolutiert und vergerrt jedoch sogleicn die dabei entstehenden Ep-—
lebnisses néplich: "die Stabilitdt der sympatheti schen Zuordnung
von Welt und Mensch" , indem er ihnen eine solche Deutung gl bt: "das
ist das G.neralthema der archaischen Motaphysike" Seit es eine ge-
dankliche Selbstbesinnung der Menschen auf ihre kiunstlerischen Enleb-
nisse gibt, tauchen Bestimmungen des Aesthetischen auf, die diese
gegenseitige Angemessenheit von Mensch und Wgo1ltT zueinander betonen.
/Man kenn sagen, von Sir Philipp  Sidney bis Stendhal / und mxhaiixe
sie enthalten fraglos ein wichtiges Myment seines Wesense Bei Gehlen
wird aber gerade das Richtige falsch gemeint, denn er will ja darin
nicht ein Determinieren der Kunst erblicken,.sondern das "General-
theme der archaischen Metaphysik.!| Ohne uns hier mit der weitablie—
genden Frage einer solchen Metaphysik beschaptigen zu konnen, - vir
halten diese Theorie, die eine Zentralstelle in Gehlens Buch einnimnt,
fiir eine reine Konstruktimon, entstanden aus dem Ggist des heutigen,
verzweifalten romantischen Antikapitalismus - muss dagegen ¥olgen-
des kurz eingewendet werdens Sie verzerrt die Menschheitsentwicklung
vollsténdig, wenn sie, nach Gghlens eigenen Worten, "die alten Mythen
beim Wort nimmt"’und mit der Hilfe éiner solchen Mgthode aus ideolo-
gischen Begleiterscheinungen @ireibende Krérfte herquszaubérn zu. kOnnen
meinte Wenn er etwa die Tjerzucht nicht aus der Entwicklung der Produk-
tivkrédete, sondern aus den magisch-rituellen ideologischen Formar die-
ser Zeit ableitets Um den Kapitalismus unserer Tage kulturell zu kri-
tisieren /wozu er allen Gpund hat/, setzt Gehlen die historische Be-
deutung der wirtschaftlichen Praxis, die er "rationale Praxis" nennt,
- eine Terminologie die, obwohl sie an sich unexakt ist, nur dann eine
gewisse relative Berebhtigung haben konnte , wenn sie ausschliesslich
den objektiven Sinn der Praxis und nicht deren Begwusstseinsformen
meinte, - in—ihrexr histerischen Bedeubung herab, um die Wirksamkeit
rein ideologischer /hier magisch-ritueller/ Faktoren ins vollig Un-
angemessene zu Uberspannen, und dadurch die von ihm selbst in anderen
Zusammenhingen richtig wahrgenommenen Ph&nomene zu verdunkeln und
zUu verzerren, Man nehme eine derarﬁige Apgumentatiar : "...dass die
Hege grosser Tiere wieder nicht aus deren blosser Bgobachtung und aus
praktischer Ausnutzung von Bgobachtungen ¥olgen konnte, das beweisen
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die Eiszeitjé.er selber: es gab niemals, wie ihre h#kxrem Hohlen-
malereien bewelsen, bessere Bsobachter, und gerade sim erfanden
die Tierhege nicht, die wieder nur aus eirem kultisch-darstelleri-
schen Verhalten heraus zu entwickeln wardM Dpss die spezifische Qua-
- litaten der Hohlenmalerei, darunter die ausserordentliche Bgobachtungs-
gabe mit dem Jagertum der Wilden - zusammenh&dggen, unterliegt keinem
XEWERYEXX Zyeifel. Warum aber aus einer Fépigkeit, die Tiere /zu
Jagdzwecken/ scharf und richtig zu beobachten ein Ubergang zur Tier-
zucht folgen musste, sodass wenn dieser nicht eintrat, mann die Tier-
zucht nur aus magisch-rituellen V rhalten erklé.en misste, bleibt
ein Geheimnis Gehlense Er , ein sonst gehr guter Beobachter , will
hier nicht zur Kenntnis nehmen, dass die einzelnen menschlichen Fshig-
keiten innerhalbdb wverschiedener Produktionsweisen sich verschieden ent-
wickeln, Die einmal erworbene Sché,fe der Bgobachtungsgabe mag blei-
ben, sie ist aber auf andere Gégenstinde und ZusammeBhinge gerichtete.
Das Ende der Eisgézeit hat eben andere Methodel der Nehrungssuche und
der Produktion erfordert, die eine radikale Umstellung aller Fapig-
keiten zustané%rachte; Binzelergebnisse mogen zoB; kiinstlerisch weit
hinter der Hohe der Jéagerzeit zurtickbleiben, die Gesamtkultur war
jedoch eine prinzipiell entwickeltere. I, solchen Zusammenhéngem ent—
stenden landbzu und ¥xmxk Viehzucht<d Gar don Childe weist auch darauf
hin, dass in gewissen Jégergesellschaften der mittleren Sieinzeit der
Hund bereits als Haustier bekannt war; d.ho. jene Zéhma?gdie innerhalb
des Horizontes einer aus Jagd lebendem Menschengruppe lag, konnte
auch dort verwirklicht werden. Eine qualitative Aenderung, wie Tier-
zucht, hatte eben eine griindliche Agnderunp aller Produktionsverh&lt-
nisse zur Voraussetzunge o
Diese und andere falschen Interpratationen der historischen
Zusammenhdnge &ndern nichts daran, dass G,hlen in dexr Fgststellung
des Bildwerks als hOherenStufe einer - sachlich aufs Aesthetish e ge-
richteten - Objektivation dem Tanz gegeniber recht hat. Freilich ist
auch der hier vollzogene Upergeng zum Entwickelteren keineswegs dieekt
und geradlinige By ist sogar sehr wahrscheinlich, dass eine grosse
Anzahl der ersten Bjybdwerke einen r einen oder iiberwiegenden magischen
Nutzcharakter hattep, der sich nur allméhlich dahin differenzierte,
dass das mimetische Element, die Konzentration auf ein echtes Wider-
spiegelungsbild der Wirklichkeit das entscheidende Ubergewicht erhielt.
Denn fur die imitativen Zyecke der Magie,6 fur ihre rituellen Manipula-
tionen geicht oft ein kaum andeutendes, gewisse abstrakt isolierte
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Zige des Wirklichkeitsvorbilds hervorhebendes Verfahren aus; besonders
wenn es sich, nach Fpazers Ausdruck, um Upertragzungsmagie handelk®.
Aber auch dort, wo eine Ayt Nachahmung direkt bezweckt wird, herrscht,
wie wir es bereits theoretisch gezeigt haben, ein vielfach von Zu-
fallen besti mmter Zusammenheng zwischen dem magischen B.diirfnissen und
den aus ihnen herauswachsenden asthetischen Anforderungen. Gordon
Childe beschreibt solche F&lle bei den Jégern der Altsteinzeit folgen-
dermassen : " Die Gravettier pflegten kleine Frauenfiguren aus Siein
oder Mammutelfenbein zu schnitzen, oder in Ton und Asche zu modellie-
ren. Die Archeologen bezeichnen diese Figuren mit den Namen "Venus" ,
aber sie sinmd in der R, gel scheusslich: die meisten haben keine Gesich-
ter, doch sind die Geséhleohtsmerkmale-stets besonders hervoggehobens
Sicherlich wurden sie zu irgendeinem Fruchtbarkeitsritus gebraucht,
um die Vermehrung des Wildes zu sichemno... Auf geden Foll miissax sie
bedeuten, dass die Gravettier die weibliche Rolle bei der Entstdlung.
des L,bens begriffen und auf die Tiere und Pflanzen, von denen sie
sich ernahrten, magisch ausdehntens " | Wenn man die Bydeutung solcher
Feststellungen wirdigt, muss men 51ch nicht unbedingt dem sun@Jlsohen
dsthetischen Upteil Gordon Childes anschliessens Hoernes weist richtig
auf die auffallende'UngleichheitﬁvomlSﬁaﬂdpunkt einer kiinstlerischen
Auffassung und Durcharbeitung der Kjeinplastikfunde dieser Zeit hine
BEn ausserordentlich lengeg Nebengtinanderbestehen solcher Tgsndenzen
ist nur eine Bestitigung dessen, was wir bis jetzt liber die Rolle des
Zufells im prinzipiellen Ablaufs der Genesis'des Agsthetischen aus-
gefiihrt haben. /Man denke daran, wie stark auch in der religidser Kunst
ganz unklinstlerische, ja antikiinstlerische Bildwerke - vom Standpunkt
der Rpligion in friedlicher Koexistenz mit bedeutenden Kunstleistungen
wirksam sein konnten. Das® bestimmte Stufen der Entwicklung , man konn-
te sagen physisch unféhig waren, etwas &sthetisch Wertloses zu mx o-
duzieren, &éndert nichts an der Richtigkeit dieses Gedankengangs./
Auch hier erfiolgt die Losltsung des dem Wysen mach &sthetisch Geform=—
ten vom blossen Ritual- oder Zaubermittel der Magie nicht als irgend-—
eine "Bpklérung" der Selbstéapdigkeif der thst, sondern so, dass es
sich - infolge der @leichgliltigkeit der neuen Zlige vom Standpunkt der
magischen Zielsetzungen - vorerst rein innerhalb der Gedanken- und
Gefihlswelt der Magie bieH ausbildets Erst allmdhlich entsteht unter
den Menschen eine gewisse "Ggwohnung" an das Weltéchaffen der Kunst,
nachdem die gesellschaftliche Entwicklung jene Gegdanken und Gefihle,
die dadurch erweckt und vertieft werden, allgemein erstarken liasst,
und damit ein Loslosung des Agsthetischen, der Eigenart der kilinstlerische;
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Widerspiegelung der Wirklichkeit de facto ermoglicht. Belbstver-
sténdlich ist dies ein nicht nur allm@hliger, sondern auds sehr
ungleidhméSSiger Ppozess, da skine komplizierten Beziehungen bei
der Verschiedenheit des Heraustretens aus dem Urkomminismus Susserst
verschieden zur Geltung g¥sm 8elangens. Diese Ungleichméssigkeit er—-
starkt auch dadurch, dass nicht nur die gesellschaftlic hen Bediirfnisse,
die die Determination des Aesthetischen "von Aussen" bestimmen, sehr
verschiedenartig sind, sondern auch weil die verschiedenen Kiinste,
Kunstgattungen etce auﬁk diese verschiedenartigen Determinations-
tendenzen sehr verschieden reagierens Die hiebei entstehenden Ent-—
wicklungsmoglichkeiten oder ~hemmungen auch nur anzudeuten liegt aus-
serhalb des Rahmens unserer Arbel te Wie bereits wiederholt hervorge-
hoben, sind diese Bgdingungen in Hellas am allergﬁnstigsten; gerade
_ wegen deragllerwenigsten theologisch und kastenmissig fixierten
gesellschaftlichen A,t der R,ligion.

Jedenfalls zeigen diese Betrachtungen, dass die Loslésung
in den bildenden Kinsten /und natiirlich auch in der Wortkunst / sich
auf einem hdheren Niveau abspielt als beim Tonze. Negativ dadurch,

dass die Mzglichkeit zum rein nech innen Wirken, das Hervorbringen
einer orgiastischen Exstase im Tanzendex selbst bei die sen Kiinsten
von vorneherein nicht in Fpage kommt. In verschiedener Weise, abexr
der Gprundtendenz nach doch konvergierend, dringen beide auf ein un-
mittelbar kontemplatives Verhalten-als Wirkung, was schon das sub-
jektive Korrelat zum Weltschaffen bildete. Positiv dadurch, dass gx=
in ihnen, entfalteter und reicher als im Tenz, der Drang zum Welt-
schaffen lebendig wird, wodurch subjektiv Gedanken und G,fithle evo-
ziert werden, dle dem W,sen nach von der Magie unabhingig sein miissen,
eauch wenn diese Differenz beinm ﬂu@reten und noch lange Zeit nachhin
als solche nicht bewusst werden kann. Formell driickt sich dieses
Weltschaffen in der inneren Apgerundetheit und ®m Vollendung des
kiinstlerischen Gebildes aus, es ist jedoch ohne weiteres klar, dass
ein derartiger formeller Charakter = nur der unmittelbare Ausdruck
fur die gediegene Totalit&dt des G, halts sein kann, mag desseh inhalt-
licher Umfang noch so eng oder begrenzt erscheinen. Diese gediegene
Totalitit des Gehalt; macht das Weltmdssige, das in seiner inneren
Komplettheit auf sich selbst G.stellte der Kunstwerke aus. Indessen
ist auch eine so vom Gehalt ausgehende Bystimmung noch zu formell,um
das Ajlerwesentlichste klar zu bezeichnens Die Ggdiegenheit hatk hier
Bedeutung: eine objektive und eine subjektive. Sie weist

eine doppelte
in subjektiver Hinsicht darauf, dass die dargestellte W lt, die des
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Ménschen ist, Heine, die in unauhebbarer Weise auf ihn bezogm/i
Die synthetische Kraft seiner Sinne und deren ebenfal 1s in einer
Synthese mindende Arbeitstellung macht solche Widerspiegelungen der
Wirklichkeit moglich, in welchem deren objektir e Wesenszeichen, wk=z
wahrhe itsgetreu, in richtiger P,.oportionalit&dt vorhanden sind, aber
gerade in diesem Preffen der objektiven RealitZy eine dem M nschen
angemessene Welt offenbaren. Und das objektive Korrelat dieser Sach-
lage besteht darin, dass die Gediegenheit des Gestalteten,die inten-
sive Totalitéy der abgebildeten Wirklichkeit, ihrer w&sentlich%ﬁ.Be-
stimmungen, ihre* Gegensténde und deren Beziehungen reflektierens
In-dem so der intensiv gewordene ganze Mensch auf die intensive To-
talités eire s wesentlichen Moments aus einem wesentlichen Agpekte
bezogen wird, kann sich aus dieser Gediegenheit der Weltcharakter

des Kunstwerks konstituierene.

Wir werden uns in den folgenden Betrachtungen ausfiihrlich

mit den vielfachen Béstimmungen diesez S@achlmge beschirtigen. Um

den Upergang von dem Zustand der Genesis zu dem. der Werkvollendung
gedanklich deutdich zu machen, sei vorerst das Problem von Gggenstand
und Bezichungen kurz erdrtert. Wir erinnern dabei an unsere Analyse
der Weltlosigkeit der Ornament ik. Ein wesentliches MOment die ser ihrer
Bigenart war, dass soweit Widerspiegelungsbilder der ob jektiven
Wirklichkeit /Prlanzen, Tiere etc./ in ihr iiberhaupt vorkamen, sie
aus ihrer natlirlichen Umgebung herausgerissen und in Zusammenhinge
eingefligt werden musstem, die mit ihrem eigenen gegensténdlichen We-
sen nichts zu tun hate Derselbe Akt liess zugleich ihre sigene Ge-
gensténdlichkeit zu einer dekorativen Zgichenhaftigkeit vexk immern.
Dass aus dieser gedoppelten Aufhebung aller intensiven Totalitiat
ﬁ§fGegenstand, Umwelt und B€ziehung ein anderes rein ih sivh voll-
endetes Gegenstands- und Bgziehungssystem, dasx der Ornamentik ent-
stand - und nur so entstehen konntey; ist eine Sache. Unsere Analyse,
die in diesem Zusammenhangfauﬁschliesslioh das Privative hervar hebt,
beinhaltet deshalb kein Werturteil. Freilich zugleiar: die Ablehnung
des Werturteils mit positivem Inhalt, wies das unter modernen Kunst-—

historikern Gang und G&be iste Wir haben bereits iiber Worringer

gesprochen, und wenn Scheltema davon spricht, dass wenn "die Bgobach-
#umg teten Gegenstédnde nicht mehr in ihrer urspriinglichen Gestalk

dem optischen Gedéchtnis erscheinen, setzt das hohere Beéwusstsein
ein, indem es die nichtmehr geschenen, sondern gewussten Farmen so
weit es moglich und erforderlich ist, wieder herstelltx" ',/ so will
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er nicht den ungleichméssigan historischen Upergang seit der Junz-
steinzeit historisch begreifen, sondern ein absolutes kiinstlerisches
Igeal, wenigstens fiir die germanische Kunst aufstellen. Damit wixrd
d¥ uns hier beschaftigende wichtige Frage umgangene. Wenn wir die
philosophische Ggonesis des Agsthetisclen aufzudecken trachten, muss
die richtige Bestimmung der Hohlenmalerei der Ajtsteinzeit in ihrer
ganzen Paradoxie gekl&,t werden. Elnerseil s éietérdssartige rea-
listische Wucht, andererseits ihTe prinzipielle Unfortsetzbarkei t;
die zugleich historische und &sthetische Notwendigkeit: fur die
Kunstentwicklung, die Viderspiegelung der Wirklichkeit - Jahrtausende
nach solchen Gipfelleistungen - gewissermassen von vorne anzufangen.
Da wir hier keine Kunsfgeschichte schreiben, sondern philosomh isch
an die Genesis des &sthetischen Prinzips herangutreten trachten,
gehen wir nicht nur von der allgemein anerkannten Tatsache aus, dass
die Gipfelleistungen d er Hohlenmalerei erst in unseren Tagen be&annt
geworden sinde Diese kunsthistorische Tatsache ist ja nw eine Folge
jener Katastrophe, die diese ganze Kultwr vom ErdbeBien weggewischt
und die Menschen gezwungen hat, wirtschaftlich /und derum auch kiinst-
lerisch/ neu anzufangen. Wenn gerade Scheltema macaweisen will, dass
die dgyptische Kunst bei dieser ersten grossen Kunst unmittd bar
angekniipft hat, so wirkt das - &Zsthetisch - garnicht uberzeugendo”
Weder die realistische, noch die stilislierende Kunst Aegyptens hat
mit dem speZifischen Wesen der grossen Periode der Héhlenmalerei
etwas zu tun: alle ihre Richtungen - ausgenommen natirlice die reine
Ornamentik - haben ndplich die Tondenz: eine Wglt zu schaffen, und
bedeuten® in dieser Hinsicht einen ebensolchen Bruch mit dieser ein-
maliger , unwiederholbaren Fpuhvollendunge
Die Hohlenmalerel der Jéadgerzeit ist némlich zugleich rea-
listisch und weltlos. Faktisch wird dies heute ziemlich allgemeine
anerkannt, nur in der &sthetischen wié historischen Interpretati on
und Bewertung des Phanomens sind grosse Differenzen vorhanden. Der
Tatbestand wird von Hoernes richtig beschriebens"Eine seltsame Unab-
hiangigkeit bewahrten diese Kinstler auch darin, dass es ihnen nicht
durchaus notig schied, ihre im Ulbrigen korrekt ausgefithrten Tier-
figuren an den Hohlenwdnden so hinzustellen, #&Ex wie wir es allein
zuldssig finden, nidplich mit abwirtsgekehrten Beinen und augwérts-
gewendeten Riicken. Wir begreifen, dass die den Einzelfigureﬁ keinen
Rahmen gaben, und auch keine Bodenlinie zeichneten, nicht aber , dass
fie die Tiere, die allerdings zumeist auf einer idealen Horizontal-
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linie stehen, gelegentlich auch amxdgmx anders stellt. In den grossen
'Tlergewimmel' von Altamira entfernt sich die ideak& Basislinie
der Figuren von der horizontalen ,o0ft um 45-90° die schonsten ruhen-
den Bisonfiguren dieser péle-ﬁéle haben als Bgsis eine senkrechte
Linie, die meisten anderen schrédge Linie von verschiedener Neigung
und kaum eine Figur steht auf der Horizontalen. Aehnliche Freiheiten
nahmen sich die Maler der Hohlen Font-de-Gaume,. besonders in der
salle des pe tits bisons, die der Hohle von NiauX QWe.2a. «.c Diese Will-
kiir der Orientierung verstdrkt noch den FEindruck, dass men nichts
als einzélne uqﬁgreinander in keiner Beziehung stehende Figuren
vor sich hate "' Es gehort zu den tief eingewurzelten &sthetischen
Vorurtel len der spatkapitalistischen Kunsttheorie, dass sie eine
mehr oder weniger offene Verachtung jedem Realismus gegeniiber hegt,
dem si¢zumeist auch terminologisch mit dem Naturalismus gleichsetzt.
Das &dussers sich auch in Bgzug auf die Hohlenmalerei. Veerr%bn ZeBo
lésst sie einfach aus einer Spielerei der Mussestunden ohne weiteres
herauswachsans "Die Technik des plastischen Knochenschnitzens und
Linienkratzens, wie sie bel der Herstellung der Knochenwerkzeuge
und ihrer Ornamentierung getdbt wurde, musste wie alle Tochnik mm
Spielen herausfordern und was'lag n8her, als diejenigen Vorstellungen
im Spiel zu verwerten, die das genze Vorstellungsleben des pziewm
paléolitischen Jégers uberhaupt erfﬁllten, die Vorstellungen der Jagd-
sphére."h Bei genauerer und vorurteilsfreierer Betrachtung der Lage
erscheint diese jedoch viel komplizierter, weit weni erxr selbstver-
stdndlich. Gordon Cpilde weist nicht bloss auf das hohe technis che
Niveau dieser Bilder hin, sondern zeigt in den Fundex selbst die
deutlichen Sjuren suf, die ein solches hendwerkliche s Kanneﬁ ermoglicht
haben: "Von dem Magdalénien-Fundort Limeuil in der Dordogne besitzen
wir geradezu eine Mustersammlung von Steinplédttchen und Kieseln,guf
die so etwas, wie verkleinerte Ercbeskizzen fir die Hohlenbilder ge-
ritzt sind; einige von ihnen zeigen Korrekturen, wie wn eines Melsters
Hand. Bie Sammlung kann so etwas wie lose Bléditer aus den Syizzen-
blichern einer Kiinstlerschule darstellen." E.. geht sogar so welit,
dass er hier "das Auftauchen der ersten Spezialisten!" in der Geschichte
erblickt, die wegen ihrer fir die G meinschaft unentbehrliche T&-
tigkeit von den unmittelbare Pp.oduzenten drhaltex wurden. Dieser
Nutzen liegt selbstredend im Geobiet der Magie, den man als ebenso
wertvoll betrachtete "wie den Scharfsinn des Fédhrtensuchers, die
Tpeffsicherh elt des Lowenschiitzen, und den Mut des ngers. )
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Ein solches Berufskinstlertum kann naturgemédss nur auf dem
Boden der gegebenen Formation gedeihene. Nun liegt hier aber zweifel-
los ein exzeptioneller Fall vor: eine relativ hohe Kultwr auf der
Basis des Jagens, Fischens und Sgmmelns, also auf einer sehr niedrigen
stufe der okonomisch-sozialen Entwicklung. "Aber diese kulturelle
Byiite " sagt Gordon Childe," dieser Bew lkerungszuwachs wurden nur
ermoglicht durch die Nahrungsversorgung, die durch die besonderen
8iszeitlichen Umweltsbedingumgen und eine einseitig auf deren Aus-
beutung zugeschnittene Wir tschaftsweise reichlich gewahrleistet Wurde?o
Mit dem “nde der Biszeit gingen auch diese Umweltsbedingungen dahine
Als die Gletscher ébschmolzan, riickte der Wald in Tundrer und Steppen
vor, und die Herdem der Mammut, Renntiere, Visente und Pferde wan-—
derten ab oder starben ause. Mit ihren V vscaw1nden welkten auch die
Kulturen dehin, die von ihnen gelebt hattep. “Daraus erkli..t sich
sowohl die Bjite, wie die Unmoglichkeit einer - unmlttebbaren - Fort=
setzung i Die vom Standpunkt der Aesthetik alleinstehende Wesensart
dieser Kun%t bexruht dsrauf, ﬂas wir eingangs hervorhobeny: auf dex
zugleich realistisch, die objektive Wirklichkeit treu, richtig, das
Wesentliche nhervorhebendesWiderspiegelungsart, die aber dennoch eire
weltlose iste Letztere Bestimmung ist nu in diesem Konnex der Grumn
fiir ihre Unfortsetzbarkeit; die Ornamentik ist, wie gezeigt wurde,
ihrem &dsthetischen Wesen,nach weltlose. Darﬁm?ist dieser ihr Charak-
ter geradezu ein Motor fur ihre frihe Hochentwicklung, zugleich aber
oin Grund dafiir, dass sie sich in jederKultur, die nur gewlisse Ba-
seinsbedingungen fiir sie schafft, erhalten bleiben oder sich weiter-
entfalten kanne Realismus uad Weltlosigkekt sind aber dsthetisch an=-
gesehen einandex ausschliessende uegﬂnsafze' jede Widerspiegel ung
der Wirklichkeit, die nicht an einer naturdlistisch-unmittelbaren
Oberfléche haftenbleibt, die also auf die Reproduktion der intensi-
ven Totalit#t, der Totalit#t der Wesentlichen, der sinnlich in Zr-
scheinung tretenden Bestimmungen der Gegenstinde gerichtet ist,
schafft mit oder ohne Apsicht - eine Art von Welto Die Paradaxie
in den Gipfelleistungen der Hohlenmalerei aus der Ajtsteinzeit be=-
steht darin, dass die abgebildeten Tiere als vereinzelte Gegeh—
stinde betrachtet, diese intensive Totalitdt der Bestimmungen,
also eine innere Intention auf Welthaftigkelt zu besjmzen schel-
nen, zugleich jedoch vollkommen isoliert, in ihrem abstrakten Fur-
sich Sein dargestellt werden, als ob ihre Existenz nichteinamal mit
dem sie unmittelbar umgebenden Raum, geschweigedenn mit ihrexr natir-
lichen Umwelt in Wechselbeziehungen stiindedp. Sie stehken also -kinstle-
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risoh -~ ausserhalb einer jeden Welt; ihre Gestaltung ist letztenz
Bndes Woltlos . i Damit ist keine motivische Isolation gemeint. Eine
solche kommt in der spédteren Malerei massenhaft vor; sie ist aber
dort eben immer\bewusst gewdhltes Motiv, wobei die Bezizhungen zur
Umwelt entweder direkt als Wychselbeziehungen zur unmittelbaren Up-
gebung, auch wenn diese blosser Hintergrund zu sein scheint, oder
indirekt, etwa im Bgsichtsausdruck, in den Gesten etce. eines Portréts
zum Ausdruck gelengen. Das alles fehlt in dieser Malerei noch vollige
Selbst wenn man Kihn recht gibt, dass im spdten Magdalénien etwa
kampfende Bisons dargestellt wurdea, 80 handelﬁvﬁich bestenfalls
wm ein motivisches /ikonographisches/ Zusammenkdmnonieral. In der
kiinstlerischen Durcnfunrumg ist keine Spur einer Mehrflﬁarenkompo—
sition enthaltens 'Und trotzdem kann mam von kelnen blossen Natura-
lismus, von einer bloss - photographisch - treuen Nachshmung der
einzelnen Mpdelle die Rede selnm. Dyz'Dgrstellung ist - wir spx echen
natiirlich immer nur von dem Spitzenleistungen - stelis enexgisch
auf das Typische gerichtet und die naturwahren Details sind der
sich daraus ergebenden realistisch-kinstlerischen Hjerardbﬁr unter-
geordnet, ihre HaturnZhe ist nur ein Vshikel,um diese Typik v1sue1],
malerisch mm®Ex zum Ausdruck zu bringen.
Wie ist dies moglich? Upsere A,t, die Wolt ¥isuell aufzu-
nehmen, auf visuelle Darstellungen der Welt spontan zu reagierer,
hat den Zugang zu dieser Art von "Halerischer Weltanschauung! be-=
reits verloren. Und es ist das Zeichen der sich hier offenbarenden
grossen Kunst, dass sie ﬁberhaupt - und noch dazu so stark - auf
uns zu wirken imstande ist./ wobei es hOGh%LW&hTSOhElﬂllCh 15%,

dass wir in der Rezeption dieser VWerke , auch wenn wir urs: ihre
Binzigartigkeit bewusst machen und so erlebend anerkennen, sie -_spoﬁ—
tan-unbewusst - unseren spédier ausgebildeter Wahrnehmungs- umnd Lt
bildungsweisen viel stdrker annghern, als dies in der o jektiven

Tntention ihres Gestaltetseins enthalten war. / Jedes abgebild ete
Tier existiert malerisch in einem absoluten, isolierter , Firsichsein,
und verginigt in sich doch alle Beéstimmungem, die es - objektiv,

in der Wirklichkeit - aus den unendlichen Wgchselwirkungen mit sei-
ner Umwelt erworben hate Py besitzt diese jedoch so, dass ein solcher
Besiftz der Besfimmungen mit strikter Ausschliesslichkeit auf das
isolierte Binzelexemplar zentriert ist und dieses - gerade durd eine
derartige Insélhafte Vereinzelung - aus der Zinzelheit heraushebt,

zum Urbild seiner selbst machte
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Wenn wir die Moglichkeit dieses Baradoxen Falls gedanklich

kléren wolleﬁ, S0 mﬁssenfvor allem an die niedrige Stufe der mate~:
riellen Kultur der Entstehungszeit denkene. Diese zeigt sich im All-
tagsleben des Subjekts so, dass eine aussergewshnliche , die die
spadteren Kulturen weit iibertreffende sinnliche Beobachtungs-’umd
Mixierungsgabe der Binzelheiten der Umwelt vorhanden war. Ich erin-
nere an unsere frihere Fgststellung, dass etwa Kimxkmx Hirten - einer
freilich spdteren fGntwicklungsstufe - zwar ihre Herde nicht zu zdhlen

imstande waren, jedoch jedes einzelne Tierindividuum so scharf und
individualisiert im Gedachtnis eingeprédgt mit sich trugen, dass sie
augenblicklich feststellen konnten: dieses oder jenes Tier wird ver-
misste So sprechen Spen%er und Gillen von der wunderbaren Fahigkeit
primitiver Volker flir die Spuren eines jeden Tieres, so erkennen sie
Weg und Richtung in den Wdldern, etc.’

Verworxea nennt von solchen Tatsachen ausgehend diese Kuns &
eine "Bhysioplastische® , "die nur das ,irkliche ObjektsweXk selbst
oder sein unmittelbares Erinnerungsbild, aber keinerlel Spekulation

dariiber, keinerlei Reflexion und Uperlegung zum Ausdruck 7::\?i:ing»;ﬂl:.""-'!"H’f"L
Er konxtrastiert sie mit der spédyeren Kunst, indem er selb st die
fratzenhaftesten x® Kinderzeichnungen als "ideoplastische Kunst"
hoherstellt, dax 51e uber eine solche Upmittelbarkeit und Gedenken—
losigkeit hlnaus$1eheﬂo Auych hier mischt sich - in einer fir uns
lehrreicher Weise - Richtiges mit Folschem. In der Fgststel lung der
ge&stigen Entwicklungshohe hat Verworgn EEERXEXXBXXXERARK zZweifel~
los recht. Ey begeht aber den typischen modern-bilirgerl ichen, idealisti-
scken Irrtum, die Mpngchen in"Seelenvermogen" zu zerlegem, und’die-
se dann auf die wverschiedenen historischen Gtapen zu vertellen,
wihrend es $ieh xmw in Wirklichkeit immer um die Entwicklung des gan-
zen Menschen ging, und die Aenderungen des subjektivgn Faktors sich
innerhalb der Einheit dieses Ganzen abspielen ms s« Gerade deshalb
erhalten aber die Unterschiede und Gegensédtze der Periodey, wean sie
int Vi rwor¢n5 At Befasst werden, einen starren metaphysischen Cha-
rakter, so in der eben zitierten Gegentiberstellung, die smx nad
alten literaturhistorischen Schemen / etwa : fLufkldrumg als aus-
schliessliche Herrschaft des Verstandes, Sturm und D.ang als aus-
schliessliche Revolte des Ggfilhls gegen den Verstand als "Prédroman—
tik" etc.) die Perioden abstrakt und infolge der steilen Apstraktion
verzerrfrgeveneinander ausspielen. Wenn die Menschen{der Jége%fkul;
tur vloss die isolierten Objekte oder ihre ebenso isolierten Bix
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Erinnerungsbilder besessen hdtter, widren wsie zweffellos ehlend
verhungert. Sphon unser frither angefihrtes RByxpiec Beispiel von
ihrer glianzenden Opientierungsfapigkeit in den Waildern zeigt, dass
ihre scherfen Wahrnehmungen miteinander organmséh verbunden weren,
und untereinander gewisse konkrete Ggnzheiten gebildet haben. Dass
dabei die Reflexion eine geringere Rolle gespielt hat, als in spa-
teren Zeiter, sogar bei den Bauern und Viehzilichtern der jlingeren
Steinzeit unterliegt keinem Zymix Zweifelo Jpodoch um auf unsere
1ﬂsollerten Tserbilder zuriickzukommen: wenn der nuolsohe Glauben
verbreltet war, die richtige Abbildung eines Tieres garantieren
den Erfolg seines Jagens : was ist dies anderes, als die Reflexion
tiber einen Zusammenhang der Gegensténde? Sogar eine Reflexion,
die iiber das sinnlich Geneoene abstrahierend hinsusgeht. /Hier
ist nicht von der sachlichen ¥xxkKkixx Richtigkeit oderUnrichtig-
keit der Reflexionen die R de, sondern von ihrem Reflexionscharakters/
Die J8ger der Aqtsteinzeit haben also sowohl sinnlich-un—
mittelbarw, wie gedanklich R flexionen lber die Gegenstande miteinan—
der ver{nunzt{ - Wie @ntsteht dennoch das 1sollerteT1crb11d in
ihrer Malerei? Vor allem darf men nie vergessen, dass die Umwell
fiir Mensch und Tier nie isolierte Gegensténde, sondern immer nur
deren konkretes Ensemble darbieten. Es ist ein sehr interessantes
Moment in Pawlows Hundeexperimenten, dass die einander vollig hete—
rogenen und - sowohl sachlich angesehen wie vom Standpunkt des Hundes -
zufdqlig aufeinander folgendey Ausliser von Reflexen uoder Hemmungen
/MetWronom, Sdure, etc./ makExmix nach einer gewissen Anzahl von
Wiederholungen vom Hund als konkret zusammengehorig Apperzipiert-
werden, und zwar so, dass die Fixierung der begingten Reflexe von
ihrer R,ihenfolge, von ihren zeitlichen Absténden etce bedingt wirde
Benderungen, auch nur einer Komponente konnen zeitweilige, mitunter
sogar dauerhafte SiBrungen, ja Nervenkrisen hervorrufen, Mit recht
betnutzen Pawlow und seine Mitarbeiter diese EXperlmente dazu, BEBXE
um die verschiedenen Typen und Anten der Bewegllohkelt@ﬂ der Ane-
passung bei den Versuchstieren zu ergrunden.’Wenn solche Verkniifungen
bei Tieren auch dann entstehen, wenn der Zusammenheng der sich ab-
16senden Reize ein blosses Factum brutum ohne immanenten objektiven
Sinn iStﬁ und an sich in keinen] Zusemmenhang zu ihrem hormalen Le-
ben steht, wie sollten sie bei hoheren Tieren in ihrer naturhaften

Umgebung eoder gar bei Menschen fehlen?
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Es handelt sich d=man um ein mehr oder weniger beweglighes
und doch fixiertes System von bedingten Reflexen. Natiirlich hat ge-
rade Pawlow gezeigt, dass bel' Menschen durch Ausbildung der Sqrache
/und figen wir hinzu: der Arbeit/ ein htheres, zweites Signalsystem

entsteht, das zur Grundlage der wissenschaf *t1lichen Widerspiegelung
der Wirklichkeit erwaohsﬁ;"as diese in ihrer Gegensténdlichkeit,

in ihren Beziehungen und Zusammenhéngen, in ihren relativen und im-
mer grosser und umfassender wahrgenommenem Totalitéien der Umwelt
bis zur Totalitadt der Welt selbst erfasste Es wird die Aufgabe eines
spiteren Kapitels sein, zu zelgen, dass die Synthesen der Kunst, dar-
unter vor allem das Widerspiegeln der erkllchkelt %}s evokative
"Welt" ein Signalsystem sui generis Egghrﬁzmi nd hervorbrlngt“
Dieses teilt mit dem Pawlowschen zgeiten Signalsystem den umfassen-—
deren und das Wgsen darstellenden Charakter den gewohnlichen bedingten
Reflexen gegeniiber,zugleich Jjedoch nimmt es nicht unbedingf die
eindeutige ngrl?;llchkelt des zweiten Signalsystems in Apspruch, =
um -Synthesen weit hoherer Ordnung als die bedingten Reflexe zu voll-
bringen, mit denen es durch eine gewisse @gbundenheit an die unmit-
telbar-sinnlichen E,.reger teilb. Dieser vorwegnehmende Hinwels war
darum notwendig, um wenigstens den "1ogischeh Ort" und damit die
Methodologie der Losung der hier auftauchenden Probleme anzudeutene

Bbenso vorwegnehmend muss jetzt schon Demqgnt werden, dass die
verschiedenen Reflex- und Signalsgsteme sich zwar ihrem Wgsen nach
voneinander unterscheiden, jedoch keineswegs iibefgagglos voneinander
getrennt sinde.. Bs ist bekannt, dass eine Bewegung hin und her zwi-
schen bedingten und unbedingten Reflexen im Laufe der $?volut10n
cintreten kenn und muss, noch mehr zwischen den hier aufgezdhlten
verschiedenen Systemen. Hier miissen diese vorlaufigen, vorwegneh-
mend andeutenden B.merkungen gentigen ; eine einigermassen exakte

Darlecung muss dem dieser F.nage gewidmeten Kapitel voréehalten

/

werdene
Diese Vorwegnehmen war darum no wendy, well nur mit sei-

ner Hilfe gewisse Probleme diner ungleichméssigen Entwicklung be=-
leuchtet und jene Fehler vermieden werden konnen, dass men - in
unserem Fall - vergangenen Zeiten entweder die Struktur unseres See—
lenlebens unterschiebt, was einige begeisterten V rehrer dieser Ma-
lerei tatd®” oder, wie zoBe Verworen, ihre Primitivitédt in pejora-
tivem 31nne stilisieren, und demit homunculi schaffen, die in der
Wirklichkeit keinen fAugenblick zu existieren féhig widren. Unsere
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Betrachtungen gehen dagegen darauf aus, zu geigen, wie einerseits
eine derartig aussergewohnliche Werkvollendung auf dkonomisdh-éozial
hochst unentwickelter Stufe, infolge exzeptionell glinstiger Umsténde
moglich wdrde, wie diese kilinstlerische Hohe andererseits gerade in
ihrem &dsthetischen Wesen, sich nicht iibexr jenes Niveau erheben konn-
tey, die auf dieser Eiappe der ge&eljmlaaftllohen Entwicklung objek-
tiv und subjektiv mBglich ware Wir haben bereits, in Anschluss an
die Forschungen Gordon Childes, auf diese aussergewthnlichen Umsténde
hingewiesen. Sie dricken sich vor allem darin aus, dass hier, als
strikte Ausnabme auf dieser Stufe eine Apt Berufskinstlertum mog-
lich wurde, wodurch die ganze Intensitét der vorhandenen visuell-
sinnlichen Aufnahgg der Wirklichkeit in einer grossen Malerei explo-
dieren konnte, wdhrend diese Fépigkeit bei nur ein wenig geringerer
Gunst der UmstiZnde in der normalen Ajltagspraxis de T Wilden stecken-
geblieben sind und gar keine oder &sthetisch nicht in Betracht kommen-
de Spuren hinterlassen konnten . Diese Explosion ist jedoch nur des
Aktuellwerden von potentiell vorhandenen, in der gesellschaftlichen
Leobensweise fundierten Féhigkeiten, kein Uperschreiten des Horizonts,
den dieseas gesellschaftliche Sein dem Bewusstsein der darin lebenden
lenschen imperativ auferlegte.

Natiirlich ist auch diese-@unst der Umstédnde unter den V, r-
hiltnissen der Jager aus der Altsteinzeit weisaus einfacher, als auf
entwickelterer Stufe. J doch gerade. dadurch wird es sichtbar, dass
auch unter weitaus komplizierteren mesellschaftlichen B,dingungen
bestimmte - freilich viel verwickeltere - Kynstellationen dazu ge-
horen, um aus den normalen, gesellschaftlich zustandegekommenen Féhig-
keiten der Menschen eine Bunst iliberhaup und gar d ne grosse Kunst
entstehen zu lazsens Und es zeigt sich auch, dass diese Bedlingungen

je entwickelter die Kultur ist , desto mehr - filr die verschiedenen
Kiinste prinzipiell verschiedene sind; auch hier wa%ndie_ fordernden
'Tgﬁénzen nur der Entfaltung einer bestimmten A,t der Malereli giunstige.
Die Gebundenheit der Menschen und mit ihnen der Kiunstler an den Ho-
rizont der jeweiligen i materiellen und geistigen Kultur ist ebenfﬁ.ls
nur in dieser hochsten Apstraktion absolut wahre Sobald wir diese

Bindung konkret Hn verschﬂedenennﬂesello haftlichen S+rukfuren ins
Auge fassen, zeigt es sich, dass derven jeweilige konkrete Dynamik
dariiber entscheidet, ob die hier entstehenden Sghranken starr gl er
elastisch sinde Die besondereﬂ,_exzeptibnelle Hohe dieser Jagerkultur
war wortlich genommen ein Ausnahmefall, der nichteinmal abstrakte
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Moglichkeiten ciner Weiterfilhrung, geschweigedenn' einer immanenten
Hoherfihrung in eine entwickeltere Formation gestattete. Das héngt
vor allem mit dem iiberwiegenden Naturcharakter der Wendlung in der
materiellen'Basis zusammenes Das Bnde der Eiszeit machte dem ausser-
oﬁdentlichen}Bildreiohtum ein Znde, und mit diesexr Aenderuﬁg ver-—
schwand dieser ganze kulturelle Aufschwing schon in der mittleren
Steinmzeit. Natiirlich gibt ds Formationen, deren innere Dialektik
die auf sie folgenden aus diesen selbst entstkehen 1l&ssje,/Feuda-
lismus-Kapitalismus, noch deuf}icher Kapitalismus-Sozialismus/;
in solchen Fdjlen kann auf der gegebenen B,sis ein "profetisches
Gestalten" entstehen, ohne dass dadurch die von uns aufgeze&gte
inhaltliche und strukturelle Gobundenheit an die dkonomisch-sozialen
Fundamente aufgehoben widypees Das zeigl wieder, wie in allen solchen
Fragen,dass die methodologischen Gesichtspunkte des kizkm dialek-
tischen und historischen Materialismus ineinadder Ubergehen, dass |
keine einzige Frage eines solchen Problemkomplexes ohne eine ergin-
zende Inanspruchnahme beider wirklich losbar iste
So kommen wir dazu, um aus dem Aufdecken der realen Bgsis
der Hohlenmalerei ihr Paradoxegkiinstlerisches ¥Wesen naher zu bestim-
meno Die subjektive Anlage war Hie - unsere welt tbertreffende -
Bp.obachtungsgabe visueller Phidnomene in ihrer Binzigartigkeit und
in ihrer damit engst und unmittelbarst verbundenen Typik. Denn ,
wenn Wir ze.B, den fruher angegebenen Fall der genauen WahrnehmungeEx
der Fusspuren von diesem Standp unkt ndher betrachten, so sehen wir,
dass die dusserste F infihligkelt fiir den Einzelfall in selner
Sussersten Differenzierthelt /junges oder altes Tier, versundet etc./
die unmittelba¥ hexitgX sinnliche Subsumption unter etwas Allgemeines
/Fusspur dieser Tiergattung/ voraussetzte. Das Zusammenfal len v
Individualitdt und Typik in dieser Malerei ist also nur eine Steige=
rung ins Kiinstlerische von visuellen Wahrnehmungsfertigkeiten, die
die Widerspiegelungspraxis im Alltag des Jagerlebens notwendig aus—
bildets Die konkrete Moglichkeit zu einer Umsetzung dieser in dexr
Alltagspraxis unentbehrlichen Fdhigkeiten ins Kiinstlerische entsteht,
wie wir sesehen heben,vermittels der gesellschaftlichen Arbeits-
teilung, der"Entstehung eines Berufskinstlertums® , wo sich bereits
die spateren Unterschiede an Begabung und Konnen keimhaft zu zeigen
beginnen. Die magia&he 7Zielsetzung dieser Widerspiegelungen'der
Wirklichkeit ist nulyTlir das Kunstschaffen aller Zeiten bezeichnende

Determination "von aussen" , sowohl inhaltlich, als ¥mmrzkxs Konzentra-
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tion auf die damels wichtigsten Objekte des Lebens, auf das zu er-—

legende Wild, wie formell als pathetische Anforderung, diese Gpgen—
stédnde in ihrer wirklichen, naturhaften Beschaffenheit, also indi-

viduell und typisch zugleich visuell zu gestaltene.

Das "von Aussen" , das hier rein magisch ist, n&mlich Mi-
mesis der Wirklichkeit, um die "hinter ihnen”wirkenden Krafte in
einer fiir die Gomeinschaft glnstigen Weise zu beeinflussen,' schafft
die fir uns so paradox wirkende Intention eines hochwertigen Realis-
mus einzelner Ggstaltungen bei volligen und radikalen Xusserz Acht
lassen aller VW,chselbeziehungen des betreffenden Gegenstandes zu
seiner Umwelt, ja selbst zu dentihn unmittel bar umgebenden Raume
Aus der magischer Determination der evokativen zieléetzung wird
auch diese Paradoxie verstédndlich: die wesentliche, den Erfolg be-
stimmende Verbindung het hier eire Ubiguitat, d.ho die Mimesis muss
sich bloss auf das isolierte Objekt beziehen, kann aber auf diese
Weise ihre Wirkung auf welches Exemplar immer der mimetisch nad -
gebildeten Gpttung unter welchen Umstdnden immer austben o

Das Pathos dieser Konzentration auf ein ausserhalb jeder
Umgebung abgebildeten, aber gerade darum realistisch-typisch auf-
gefasstes Objekt hat noch tiefere Griinde als das damals unbedingt
herrschendeﬁhfalscheﬁ\Bewusstsein" der Magies Besser gesagt: deren
Wirkung wird durch ihre Fundiertheit in absolut priméren Forderungen

des Lebens verstidrkt und vertiefi. Boas macht, Gesé&nge und ETrzah-
Jlungen primitiver Vilker untersuchend, mit Recht darauf aufmerksam,

dass in diesen ganz andere Epotionen als die unseren das entschei-
dende Gewicht besitzene. Er verwelst dabel vor allem auf den Hunger:
"Fir einen primitiven Menschen ist der Hunger etwas v0llig verschie-
denes , als fir uns, die gewthnlich seineQual nicht kennen, @ie wir
uns die Schrekken des Verhungernd nicht vorstellen konnens " Die v.on

der megisch bestimmter Mimesis sublimiert solche Emotionen zur
Fihigkeit, die Objekte realistisch-typisch darzustellen, deren In-
tensitdt jedoch so wie %&5 ggrichtetsein auf das einzelne Tier beil

voller Gleiohgﬁltigkeit;geine# Umweli:kwgﬁmﬁh@ﬁi?%§§¥§;§%;die_von

/ p—
uns beschriebene Richtung dieses "Kunstwollens's.
Indem nun die spezifischen visuellen Féyigkeiten von pri-

mitiven Jiégern einerseits aufs Bvokative gerichtet und kiinstlermsch

ausgebildet wurden, indem andererseits ihre Tatigkeit durch solche
isufgeben eine derart bestimmte Konzentration erhielt, verliert zwar
die Paradoxie nicht ihren &dsthetisch paradoxen Charakter, erscheint
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jedoch als sozial-historisch hinreichend determinierte Es ist hier
nicht vom normalen Kindheitsalter der Menschheitentwicklung die Rede,
die Marx bei Homer hervorhebt, wohl aber von einer vorzeitigen iso-
lierten Fruption der realistisch-mimetischen Fdhigkeiten und Moglich-
keiten der Menschen, die gwar weder unmittelbar geschichtlich eine
Nechfolge, einen Anschluss, eine Weiterbildung erfahren, noch mit
der spdseren Entwicklung in evolutiondrer Verbindung geSetzt werden
konnen, in der aber trotz alledem eine fundamentale Tatsache j der .
Kunst deutlich zum Vorschein kommt: die unldsbare Zusammengehormg-
kelt der evokativen Mimesis mit dem kiinstlerischen Realismuse. Die
FH%E&E@'%elte der Uime51q. das VWeltschaffen ;eblt hier, aus den dar-
gelegten Grinden, ebenso vollstd,dig, wie die guau@, das realistische
Gegenstandsschaffen ﬁﬁﬁ Vollendung vor uns stehto Und darin driickt
sich zugleich die doppelte Bestimmung einer jeden grossexn Kunst aus:
die Uptrennbarkeit ihres historischen Wesens von ihrer fir die ganze
Ménschheitsgesohichte geltendem Erfiillung der &sthetischen Norme
gexdw Gorade inidem sich hier die Geistesart einer ganz anfinglichen,
hochst primitiven Etappe zur Kunst erhebt, wird diese &dsthetische
Einheit verwirklicht: die der unlosbaren gesellschaf tlich-geschicht-
lichen Gebundenheit an den Entstehungsboden mit der - in jedexr echten
Kunst - unwahrscheinlich und doch tief und unmittelbar ﬁbérzeugend
wirkenden BErhebung iiber das Gedanken- und Gefiihlsniveau jenes £71-
tags, dessen Boden sie hexrvorgebracht hate

IT.

Die Voraussetzungen der Welthaftickeit der Kunswwerke.

Wenn wir auf den Unterschied dieser Kunst mit jleners cdie
als die. einer normalen Kindheit bezeichnet wurde , reflektieren,
so kann uns eine andere Béstimmung der Genesis deﬁ’asthetisohen
bewusst werden, die auch spaier in ihrer Weiterentwicklung eine wich-
tige Rolle spielt: die Uberwindung der Naturschranken, das in den
Vordergrundtreten der Bestimmungen, die iliberwiegend aus dem gesell-
schaftlichen Zusammenschluss der Mgnschen stammen, die ihre Existenz
auf die Bgziehung der Mgnschen zueinander und auf deren - gesell-
schaftlich bedingten ~ immer reicher und tiefer werdenden Stoff-
wechsel mit der Natur zurlickfihren. Das Unnabhahmliche Homers besteht
nicht zuletzt darin, dass dieses Zurilickweichen der Naturschranke
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schon begonnen hat, dass aber zugleich das nachdrédngende gesell-
schaftlithe Leben des M,nschen doch als eine neue, als eine vom
Menschen fir den M. nschen erschaffene "Natur" sich offenbarte
In der paradoxen Schonheit der Hohlenbilder waltet noch dieses
Eingehiilltsein; die Naturschranke erscheint noch nicht als solche,
vielmehr als angeborener Umriss des menschlichen Lobenfselbste
Objektiv hat der M nsch natlirlich mit seinem ersten Arbeitshand-
griff, mit seinem ersten den Begriff meinenden, artikulierten Wort
die volle Naturgebundenheit gekiindigte Es bedarf jedoch eines uner—
hort langen W, ges, um beim Heraustreten aus der Natur dieses Ansich
in ein bewusstes Flrsich zu verwandeln. Gerade die Magie als "Welt-
anschauung", d@ie die ersten S hritte dieses Zuriickweichens der Na-
turschranken 1m Bewusstsein der Mjnschen post festum begleitet,
- sie zugleich erhellend und verdunkelnd - macht ein%YGestaltwerden
des Fursich sowohl im Gedenle n wie im G.stalten unmtglic he Dgs
Normale an dem Kyndheitsziigen Homers beruht eben darauf, dass kein
derartiger mlnlluSSMEEthle\@eSIHHUEU des Mynschen auf sich selbst
verhindern kann, &%Qﬁﬁngl u%elsten anderen Produkte dieser Etappe
solche Michte noch wirksam bleiben; darum gilt fir sie das Wort
vaa Marx: "Es gibt ungezogene Kinder und altkluge Kinder. Viele der
alten Volker gehdren in diese Kategories!

Natlirlich ist dieses Zurilickweichen der Naturschranke etwas
Relatives, und Xm seine Relativitéd; enthilt einélunaufhebbqren und
gerade darum &usserst fruchtbaren Widerspruch» Der Mgnsch knn ja
objektiv wie subjektiv nie vollig aus der Natur heraustreten. Objek-
tiv, well das entscheidende Fold seiner gesellschaitlichen Tatigkeit
immer der Stoffwechsel der Gesellschaft mit der Natur bleiben musse

Er mag diese noch so sehr seinen Zielsetzungen unterwerfen, er mag
Axx sie noch so sehr beherrschen, mit dieser Herrschéft selbst ist
die Unaufhebbarkeit der Natur als Objekt seiner Pram®is gesetzt. Sub-
jektivy well der noch so sehr vergesellschaitete M_nsch biologisch
immer als Naturwesen existieren musse. Als Mgnsch ist dr zwar das
Produkt seiner eigenen Lrbeit, damit kann er jedoch seine tierisch-
biologischen Gegebenhelten bloss energisch umformen, in vieler Hin-
sicht etwas in der Natur vor diesem Selbstschaffungsprozess nicht
Vorhandenes hervorbringen; die unauflosliche Bindung auch der hich-
sten;'von der Natur entferntesten hier entstehenden Fapigkeiten an
ihre biologische Basis bleibt dennoch unaufhebbare Damit relativiert
sich der grundlegende Widerspruch weiter und reproduziert sich auf
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immer hoherer Stui’enleiters Denn einerseits erleidet da .8 anthropo—
1og1qohe Wesen des Menschen seit seiner Menschwerdmng keine wesennafte,
alitative A nderung, andcrerselus fixieren sich im Laufe der Ent-
w1ck1ung gesellschaftlich produylcrte Eigenschaften und Vorstel lungs-
weisen derart, dass die jedem entstehenden Nguen gegeniliber in ihrer
unmittel baren W‘rkung "neturhaft? auftreten, eine At "zweite Natux®
bildens In der realen Evolution ist deshalb das Zuriickwel chen der
wirklichen Naturschranke oft ununterscheidbar mit einem Keampgf gegen
die aus der gesellschaftlichen G wohnung entstandenen "zweiten Na-
tur" verschlungens
Die Dijalektik eines solchen miihevollen und otrelierfulh:en
Wegs .nach oben ist aber fiir die dsthetische W1der8p1egelung von be-
sonderer Wichtigkeits Die aus der Arbeit direkt entsprungene und
diese oft direkt beeinflussende wissenschaftliche Widerspiegelung der
Wirklichkeit muss ihrer desanthropomorphisierenden Wesensart ent-
sprechend einen frontalen Kampf gegman die biologisch-anthropologischen
Schranken des Menschen Blihren. Die Entwicklung des dsthetischen Prin-—
zips muss in diesem Komplex der Widersprliche eine viel komplizierte-
re Position einnehmens Denn sowohl das Festhalten an den zur "zwelten
Natur" sich zusammenziehenden und sich dort konstituierenden Kr&f-
gep; wie das Bxm Blndnis mit dem Neuen, ﬁléga zerstorenden oder we-—
nigstens ﬁﬁ%ﬁdelnden kenn - je nach der Lage, oft sogar je nach der

TgwﬂtwﬂdﬁﬁhnstlernersonLlcaﬁelt - fir die Entwicklung der Kunst ginstig oder

ungiinstig seines In weiter historischer Pgrspektive betrachtet wird

‘natiirlich im Ajlgemeinen a2uch hier nicht unbedingt - das vorkwarts-
. treibende, gegen die "zweite Natur" 8tellung nehmende Prinzip recht

behalten. Denn das Zuriickweichen der Naturschranke ist ein allgemel-
nes Gesetz der Mgnschheitsentwicklung, und so ungleichméssig auch

die Kunst dieser Folgt oder ihr Wegweiserdienste leistet, muss hier
doch eine Kgonvergenz letzten Endes entstehen. 2

Denn - um auf unser gegenwi,tiges Ppoblem zurlickzukommen -

der Gehalt der mimetisch sestalteten Welt wichst ununterbrochen im
Laufe dieser Bgwegunge Nur der verbale Ausdrufk im Zuriickweichen

der Naﬁursohranken ist negativ; in Wirkilichkeit handelt es sich da-
bei stets um ein Intensiver— und Rpicherwerden desx&ﬁgﬁfgﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁgx
s23kx Stoffwechsels der Gesellschaft mit der Natur, woraus zwangs—
l8ufig folgt, dass das Subjekt dieses Prozesses g die M nschen, die
die Gesellschaft bilden, vermehrte und vielféitigere Beziehungen auch
zueinander ausbild en miissewm, was, wiederum zwangslédufig auch ihre
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inneren Bgstimmungen vermehren, ver¥ielfdltigen und verfeinttem wird.
liann und unter welchen Umstéd,den eine selche Entwicklung aub 2ioe
die Kultur im Aqlgemeinen und auf die Kims tef besonders einen fir -
dernden oder verwirrenden, hemmenden etce. Einfluss ausibt, ist ein
Problem, das sowohl in konkreten Einzelf&dllen, wie in verallgemei-
nerter lWeise vom historischen Materialismus gelost werden MUS S o Jde=
denfalls entstehen dabei im Alltagsleben der Mgnschen neue Probleme,
erwachsen neue Iphalte, mit denen sich die &sthetische Mimesis, die
kiinstlerische Formgedbung auseinandersetzen musse. Und - wiederum in
weiter historischer Pprgpektive betrachtet - wird die endgilt ige
Auégestaltung der eigenen.Welt der Kunstwerke, der R, ichtum und der
umfassende Charakter ihrer Vi lthaftigkeit ein Ergebnis dieser Ent-
wicKlung seine Die Worwd,.tstreibende Kraft d er Kunstentwicklung ist
eben - letzten FEndes - diese ihre Bpgzlehung zum Aqltagsleben, die

neuen P..obleme, die dieses fiir die Kunst aufwirft, die sie in klinstle-

rischem Sinn zu l0sen gezwungen iste
Ob nun diese neuen Phobleme direkt von der S, ite des Inhalts

bestellt werden, oder bei der Einwirkung eines solchen sozialen Auf-
%rags seitens des Ajltagslebens an die Kunst sofort und scheinbar
direkt Erneuerungsversuche der Formen auftreten, ist wieder eine
konkret-historische Frage, die uns hier nicht ndher zu beschafti gen

braucht. Prinzipiell ist dazu bloss zu sagen, dass die in ihrer
unmittelbaren Erscheinungsweise formellsten &sthetischen Fhagestel-
lungen = letzten Bndes - immer auf eine neue objektive'Konstellation
in der gesellschaftlichen Wirklichkeit, auf deren Erlebnisreflexe

im Ajltagsleben zurlickzuftihren sind, Auch wenn die Kiinstler dabeil
eine extreme Pionierrolle spielen, indem sie nur ansatzwelise, nw
keimhaft wirkende T,ndenzen gleich in V_ rwandlungen der Formen um-
setzene. Hier wollen wir, um die Ggnesis der Wglthaftigkeit der mime-
tischen Kunstwerke im philosophischen Sinne noch weiter zu kléren,
auf ein Problem hinweisen, Wel welchem es sich scheinbar um eine
reine Formfrage handelt: um die Entstehung der Lokalfarbe in der
Malereis Zeitlich entfernen wir uns natiirlich wieder einmel sehr
stark von den friher behandelten Hﬁhlenbilder%’ da eber auf den
Zusammenbruch der sie EEmmhxm geberenden exeptionell&%’&ultﬂr d ne
lange Periode der Vorherrschaft der weltlosen Ornamentik gefolgt ist,
konnen wir, wie es audr bis jetzt geschah, die Probleme der philoso-

X

phischen Genesis durchaus in einer prinzipiellen und nicht chrono-

logischen Weise behandeln, umso mehr als mzxxhier von Umwandlungsarten

|
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die Rede sein wird, die sich im Verlauf der Geschichte, freilich
stets in verschiedener Wsise, aber ihrer letzten Struktur nach immer
wiederhole ne =

Wickhoff hat diese Fnage in der ¥k griechisch-romischen
Kunst untersucht. Er kommt auf Grund breiter historischer Analysen

Z um Resultat, dass die Faorbenbehandlung sogar bei einem verh&lf nis-—
médssig)spéren Werk, wie der Alexandersarkophag eine rein dekorative
wary deho sie baute sich auf die G, setze der physiologischen Fadh—
auswahl, auf Grund der Komplementdrfarben auf. /Hellgelb und vio-
letty purpur und griin, etc./ Wickhoff sagt: "Auf den Besohauer;
der ja unter d en gleichen physiologischen B€dingungen lebt, wie der
Maler, brachte die Beobachtung dieses Gesetzes, sowile etwa einfache
mathematische Verhdltnisse in der Anchitektuxr, ohne dass es 1hn
bewusst wurde, einen erfreulich beruhigenden Eindruck nervoro"fmrst
sehr allmihlich treten #¥® Binzelheiten /Gesicht, Korper, Wpffen etc./
richtige Lokalfarben auf, vorerst ohne das Wysen der Farbenkompo-
sition auf neue Grundlagen zu stellen. Und Wickhoff sucht und findet
den Gpund fir diese in der Géschichte der Malerei bahnbrechende Len-
derung darin, dass das Bedirfnis entstand, die Gegensténde im Raum,

der sie umgibt, mit diesem unldsbar verbunden derzustellen: "Sobald
die Durchbildung des Hintergrundes, sel es als Landschaift oder als
Innenraum vollzogen war, war eine freie Willkiur in der Verteilung der
Farben nicht mehr méglich, oder doch ganz anders beschrankt, als in
der vorhergehenden Psriodeo Die Landschaft und der Hiymmel dariiber,
mEWE Meer und Fqiisse, GebZude innen und aussen mit den Tgppichen und
Gerdten waren in ihrem zusammenhange nur verstindlii:h, wern sie mit
Nachbildung ihrer natiirlichen Fgrben dergestellt waren, und das
musste schnell zu vollig natiirlicher Dgrstellung der sich in dieser
Umgebung bewegenden Figuren fihrena"

Men sieht.: diese F,age schliessl sich, v enn auch nicht un-
mittelbar historisch, so doch dem &sthetischen Wesen nach jenen Prob-
lemen an, 01e wir friher bei den Hohlenmalereien aus der Altstein-
zelt oehandelﬁ haben. @&n die der Vi lthaftigkeit der lMalerei. Dénn

es ist ohne weiteres klar, dass die malerische Mimesis der sicht-
baren Wirklichkeit nur dann den Charakter einer "W 1lt" erhalten kann,

wenn die dargestellten Opjekte inz einer aus ihrer Gegenstandlichn'
keit selbst folgenden wirklichen VW chselbeziehung zueinander und zu

ihrer Umgebung stehen. Der Malerisch gestaltete Rjyum als sinnlich-
geistige konkrete Einheit solcher Beziehunz skomplexe ist allein
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imstande, die Evxistenz einer Welt miinstlerisch zu evozieren. So-
bald diese widexspruchsvblle, konkrete Einheit fehlt, muss dem Bil
jene Tiefe, die wir seinerzeit beim Ornament umschrieben haben, feh-
len, muss es der kiinstlerischen I,tention nach dekorativ-ornamental
bleiben, wie z.B, die Bilder der Buschménner, ja schon manche Hohle n—
bilder aus. der Altsteinzeit in Sltdspanien im-Gegensatz zu den von
uns analysierten Tierzﬁarstellungen. Eg ist dabel wahrscheinlich
kein zufall, dass jene in ihrer Farbengebung sich mke sehr stark
der rein physiologischen Bgdingtheit zuneigen, auch wenn einzelne
Gegenstinde — abstrakt angesehen - den Wirklichkeltsmodelken ent-
sprechend koloriert sind, wahrend diese trotz ihrer sehr beschrédnkten
Farbenskala mehr den Lokalfarben angenghert sinde Und es wird eben-
falls nicht zuféjlig sein, dass im ersten Fall auch beim, leidenschaft-
lichsten Géstalten der Figuren , auch bel ihrer stédrksten dramatisch-
sten Bezogenheit aufeinamder nur flache Umrisse entsteher, im zwei-
ten dagegen eine innere plastische Bewegtheit, bei welcher man den
Eindruck haben konnte, der Rjum, in welchem das Tier lebt, sel ent-
fernt worden, im G,.gensatz gu jenem, wo ein Raum ., auch wenn Men schen
und Tiere aktionsméssig zueinander in Beziehung gesetzt sind, tber-
haupt nicht vorhanden isty nicht vorhanden sein kanne
Selbstverstandlich haben ‘ie, sonst sehr verschieden ent -
wickelten Mgnschen, praktisch den sie unmittelbar gmgebenden Raum
genau beherrscht /und darum gekannt/. Eg handelt sich also keines-
wegs um eine "Entdeckung" des Rpumes, wenn das Beditrfnis seiner ma-
leris chen Mimesis auftaucht. Die von ¥ico'beschriecbene "Baumlose!
Malerei mit physiologisch-dkkorativer Farbenkomposition ragt ja in

A Zeiten hinein, in denen die griechisch-romigche Kultur die geo fﬁf

rische Beherrschung des Raumes schon l&ngst lber die gﬁ?&ﬁgﬁ” S
rein empirisch-praktischen Anfénge# hinaus gefiihrt ﬁat, ja'békeits
iﬁr einen theoretischen Ausdruck zu geben vermochte., Es entwickelt
sich dabei nun ein neues vom Lében diktiertes Bodlrfnis und ni ht
bloss eine neue Apt der Naturbeobachtungen, geschwelge denn eine
blosse Entwicklung der Techniks lenn beilV4éd von einem viole tten
Hintergrund gelber Weinreben die Rede ist, so haben weder Schaffende
noch R, zeptive geglaubt, es handle sich dale i um die Wiedergabe eines
Farbenverhdltnisses in der Wirklichkeits Gerade die Simultaneitédt
der neuen malerischen Fragestellung: néplich Lokalfarbe der Gegen-
stdnde und Gestaltung eines konkreten objekterfull en Raums, zeigt,
dass das aus dem Alltagsleben aufsteigende Bedlirfnis eben auf das

A LRV |
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Ensemble dieser beiden Bestimmungen als auf eine neue Qualitédt in

der kﬁnstlerisqhen Widerspiegelung der Wirklichkeit gerichtet war;
die dadurch geforderte schid,.fere Naturbeobachtung der Lokalfarben,
das Bestreben, die Raumgestaltung technis ch zu bewdjtigen, /Perspek-
tive etc./ sind Folgeerscheinungen, nicht im eigentlichep Ausgangs-
punkte zum Neuene
Teonardo da Vinci hat den gsthetisch-philosophischen Grund

jener neuen Bediirfnisse, die solche, Farm und Inhelt der Kunst um—
walzende, Vordnderungen hervorrufen,richtig umrissen: "Wenn die Poesie
die Moralphilosophie beriihrt, ist die Malerei mitten in der Philoso-
phie der Natur; beschreibt jene die Operationen des Geistes,der be-
trachtet, operiert diese mit dem Ggist in den Bgwegungen. " Man muss
nur, durchaus im Geiste_Leonardos, deny Bogriff der Bewegung eine

ganz weite Bedeutung verlelhen, so dass dr samtliche Wgochselbeziehungen
des Menschen mit seiner v1suell wanrnehmbaren Umgebung /iaudl jene
prinzipiell in weitesten Sinne gefasstd/ in sich enthalt. Men' muss
wei@?r dariber im Klaren sein, dass solche vgsuelle Bediirfnisse nicht
nur spontan entstehen, sondern vom Standpunkt der kinstlerischen
Aktivitdat und Rezeptivitdlt sogar bis zu einem bestimmten Grad be-
wusst sein konnen, selbst wenn die &sthetisch - aktiv und passiv -
Beteiligten nicht imstande sina, das , was sie erleben und tun, be-
grifflich zu formulierem. Endlidi muss es auch dariiber Klarheit ge-
Ben, dass der so entstehende Mengel an Begrifflicher Verdeutlichung
keineswegs den fon Leonardo richtig erkannten tiefen Zusammenhang
zwischen bildender Kunst und Naturphilbsophie zunichte mad ts Natir-
lich muss in der letzten Fpage sowohl die Pérallelitaﬁ wie die Diver-
genz festgehalten werden. Die Wechselbeziehung zwischen Naturphito-
sophie und bildender Kunst war in Leonardo¥ Zel ten nicht #E1 inten-
siver sondern auch bewusster, als in der Aptike. Die Tatsache jedoch,
dass die Kiunstler, auch vor Leonardo lrgebnisse und Methoden der Natur-
foréchung, die in dieser Zeit viel inniger mit der Naturphilosophie

‘verknipft war, als spi.er, flir ihre kiinstlerische Praxis verwerteten,

ist unbezweifelbars eine solche, freilich losere und weniger bewusste
Verbindung war auch in der Antike vorhanden. Mit der Feststellung der=-
artiger bewusster und halbbewusster Bezie hungen ist jedoch das Prob-
lem der objektiven Zusammenhiéinge weder historisch noch dsthetisch
crschopfte Wir gehen ja stets davon aus, dass das Ajltagslebem einer-
seits Wissenschaft und Kunst bestimmte Fpagen stellt, sie zur Losung
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bestimmter Aufgaben veranlasst - auch wenn diese bewusst iiberhaupt
nicht oder in falschen Formen zum Ausdruck kommen - und andererseits
alle Ergebnisse beider objektivierendem, Gebieté durch die verschie-
denartigsten Vermittlungen das Asltagsleben bereichern, sein Denken,

seine Eppfindungswense weiter, tiefer, umfassender machen, wodurch
wieder Vissenschaft und Kunst zu Neufassungen ihres Tétigkeitsfeldes
gezwungen werden uswWe UsSWe

Brst auf solchen reichlich verwickelten Entwicklungsbedingunger

kenn unser malerisches Raumproblem verstdndlich werdenes Ohn¢F.age
erhélt die Aqltagspraxis in den ersten Staﬁien des entstéhenda1, Vo n
ma.gischen und spater religiosen Vorurteilen sich befreienden Wissen-—
schaftlichen /naturphilosophischen / Denken die entscheidenden Impulse;
wir haben bereits auf die Wichtigkeit der Ggometrie wiederholt hinge-—
wiesers Die vorerst auf Anschauung und Vorstellung basierte Rjumauf-
fassung erhebt sich damit auf das Niveau der reinen Begrifflichkeit,
wodurch fir das Leben des Mgnschen bis dahin unvorstellbare Perspek-

5 i o GRnbegh; :
tiven ersffnet werdens es kpeldngd/ wir dabei an den Wgg denken,

der von den Schutzsuchen in Hohlen etce zum B,uen von gesicherten
und stindigen Heimstétten fihrte Indem die Mgnschen auf solche Weise
den sie umgebenden Rpum gedanklich undpraktisch zu beherrschen er-—
lernen, entsteht in ihnen ein|v63lte neuer Erlebniskomplex, der in
der Periode der Wildheit notwendig ¥6llig unbekannt s ein musstes
des E,.lebnis des unbedingten Horrseins ibér ihre Umgebung, tiber ihre
Umwelt, das Enlebnis der Welt als Heimat des M nschen. Die mate-
rielle Grundlage dafiir entwickelt sich im Leufe vieler Jehrtausendex:
das Beéwusstsein eines gewissen RexiwkExzkx Gesichertseins des Lgbens,
der Sicherheit als objektive und subjektive Form der normalen Existenze.
Dabei muss das Wort normal besonders hervorgehoben werden, denn By-
schiitterungen, Katastrophen etc. lassen sich aus dem objektiven Welt-—
bild und darum aus dessen Erlebbarkeit nicht eliminierens Jedoch die
Tatsaohe einer objektiven "Sgecurité+" des normelen menschlichen Le-
bens, mag deren Umkreis anfangs noch S0 eq?begrenzt sein, bedeutet
eine Revolution in der menschlichen Empfiﬁdungsweise, die heute be-
reits derart zur Selbstversténdlichkeit geworden ist, dass ihr wirk-
1icher, strikter Gegensatz kaum mehr nacherlebbar iste’

Das bedeutet jedoch keineswegs, dass wenigstens gewisse Kno-
tenpunkte dieser Linie nicht nistorisch, mehr oder weniger exakt fest-
stellbar waren. Wir betrachten nun, kurz gefasst, den hier beschriebe-
nen Sprung in der Gegschichte der Malerel, die Rpumgestaltung im Bllde
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als eine wichtige Eiappe dieses Entwicklungsprozessess Erst nachdem
die praktischen y wirtschaftlichen, sozialen und technischen Erfolge
einen bestimmten Gp2d der Sicherheit ins normale Leben der Mers chen
gebracht haben, erst nachdem das wissenschaftliche Denken die Rpum-
zusammenh8nge theoretisch und praktisch auf eine relative Hohe ge-
fiihrt hat, konnte des GeFfiihl entstehen: der den Mynschen umgebende
Raum sei nicht etwas im prinzipiell fremdes, ja félnallches, viel—
mehr Gegenteil seine eigene Wylt, etwas, das ihm zugehtrt, das - in
cinem bestimmten Sinn, bis zu elnem BEXkmm bestimmi en Gpad - eine
iewelterung seiner eigenen Personlichkeit bildets Mit dem Ggrate-
schmuck etwa hat der Mensch, unvordenkliche Zeiten vorher, einzelne
Gegensténde, die praktisch-technisch schon frither eine Verlangerung
meines subjektiven Aktionsradiws pebild et haben, auch in diesem neuen
Sinn fiur sich erobert, zum Bestandtell einer Bpweilterung seines Ichs
gemachte Die allgemeinex V, rbreitung des Gerateschmucks bel den pri-
mitiven ¥olkern zeigt, dass es sich hier um eine elementare Tatsache
des Lebens handelte Indessen darf, bei aller Viirdigurg dieses wich-
tigen Sphrittes in der Richtung, dass der Mensch in sida und um sich
eine eigene, ihm angemessene Wylt zu schaffen beginnt, nicht ver-
gessen werden, dass auch eine noch so Rx¥x grosse Anh&ufung der-
artiger Gegensténde, so lange dieses Njyveau bleibt, nie imstaml e sein
kann, in ihrem Zusammen eine Welt des Menschen zu konstituieren,
ebenso wenig, wie auch der schtnste Korperschmuck ihn nicht zur wirk-
lichen Personlichkeit erheben konntes Dazu ist ein htherer G,ad des
Durchdringens der unmittelbaren Umwelt des Menschen von den Lebens-
prinzipien éeines D,seins vonnoten, und gerade dies geschieht in der
Ent wicklung, die wir eben andeuten. ’  )
Es ist sicher, dass dabei ein Bpuch in der Upmittelbarkeit
vor sich geht, eine gewisses Distanzschaffen des Mgnschen zu sich
selbsty zu seiner eigenen Téatigkeit, zu seiner eigenen HByistenze
In der Arbeit entsteht die erste wirkliche 8ubjekt-Objekt-Beziehung,
und es entsteht damih erst deann ein Subjekt im echten Sinne des Wortes.
Und schon Hogel hat richtig darauf hingewiesen, dass damit die un-
mittelbare Distanzlosigkeit der blossen Begierde und ihrer blossen
E.fiillung aufhort: * Im Werkzeug madyt das Subjekt eine Mitte, zwi-
schen Sich und das Objekt, und diese Mitte ist dle reale Verninftig-
keit der Arbeits"'/Es ist ohne weiteres klar, dass der Geréteschmuclk
eine weitere Steigerung dieser Distanzierung ist, und zwar - und
das ist hier fiilr uns wesentlich - in einer anderen Richtung, wie wir
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oben kurz untersucht haben. Das Bild , schon durch sein blosses Ge-
setztsein, gibt dieser neuen Distanz eine neue, qualitativ belonte {
Steigerung: es entsteht ein vom Menschen erschaffenes Gebil e, das |
susschliesslich diesem Zlele dient: den Menschen durch Widerspiege- |
lung seiner I, nenwelt und Umwelt idiber sich selbst aufzuklédrer und
ihn damit iiber sich selbst, wie er fiir sich selbst im Alltagsleben
gegeben ist, zu erhthen, ihm zum Selbstbewusstsein zu verheh:ena
Der Mensch wird wahrhaftig er selbst, indem er in der von 7hm wider-
spiegelten welt seine eigene W, 1% erschafftx'und sie sich zu eigen
machte
Die unmittelbar rein technisch scheindnde Frage der Malerei:
durch FuRBth Auffinden der Lokalfarbe aller Dinge ihr Ensemble als
einen konkretd Raum mimetisch derzustelleny wird zu einem reifen
Paradigmay dieses Lebensgeflihls im Agsthetis chen: des Schaffens einer
eigenen Welt des Menschen o Dys Wort eigen hat hier eine dreifache
Bedeutung und alle drei sind fiur die B, kenntnis dieses Zhanomens
gleich wichtige Es ist erstens von elner Welt die Rede, die der
Mensch fir sich selbst, fiir das MemssixIksk Menschheitlich-Fortschritt-
liche in ihm selbst erschaffen hat; zweitens von eineffin welcher
die Tigenheit der Wolt, der objektiven Wirklichkeit im Spiegelbi 1d
srscheint, so jedoch, dass ihr unvermeildlich kKleiner Ausschnitt,
der den unmittelbaren I halt des Bildes ausmacht, zu einer intensiven
Totalitdt der Jjeweils aussohlaggebenden Bestimmungen erwdchst und da=-
mit ein an sid: vielleicht zufalliges Zusammen von Gegenstinden zu
einer fn sich notwendigen S@%%si{éﬁzﬁhxtg drittens von einer - im
Sinne der Kunst, éigenen Welt, in unserem Fall von einer visuell-eige-
nen, in welcher Iphalte und Bestimmungen der objektiven Wirklio&ﬁg}t
nur so weit mimetisch evoziert, zur &sthetischen Existenz erweokt5 '
?orscneln kommen konnen, als sie in reine Visualitét um Sotzt
werden. Das Kunstwerk 'und seine intensive Totalitds der Besiimmungen
setzt 8lso einE solches homogenes Medium seiner sinnlich-geistigen
Erscheinungsweise vorause Die Pluralitét der Kinste ist deshalb
kein Brgebnis der Differenzierung eines einheitlich dsthetischan-
Prinzips /der &sthetischen Idee beli dem grossen idealistischen Pgi-
losophen/; sie ist vielmehr das Urfektum des Aesthetischen, und das
Hsthetische Prinzip kann - gedanklich, nicht mehr auf der Epere
des unmittelbar Aesthetischen — nur gewonnen werden, indem man
philosophisch das allgemeinst G meinsame dieser homogenen Medien
ins Bewusstsein hebt. Auch die systematische Zusammengehtrigkeit
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ist nicht nur sus einem solchen Prinzip ableitbar, entspringt viel-
mehr aus dem System jener Bgdiirfnisse des menschlichen Febens, wel-
che eine Weiterbildung ins A sthetische ermdglichen und fordemo
Mit dem mimetischen P,oblemen, die aus den so verstandenen
eigenen Wglten der Kunstwerke entstehen, werden wir uns spiter be-
schiestigen. Die Vorwegnahme des Ausgangspunkts musste hier deshalb
erfolgen, weil das Aufzeigen der Gonesis der Kunst auf dem htchsten
Niveau ihrer Objektivation, ihres auf sich Selbstgestelltselrs:
sonst unverstindlich geblieben wéres Wir ﬁ%ﬁﬁﬁnalso zu den philo-
sophischen Problemen der Gonesis zuriicks Wenn wir den Upergang von
einer wesentlich physiologischen Farbengeburg zur Gegenstandstreue
der Lokalfarben philosophisch betradhten, so zeigt es sich vorerst
als ein Kindigen der Unmittelbarkeit und damit - nach Hegels richtiger
Auffassung - als ein Weg vom Apstrakten ins Konkrete, "denn Unmittel-
bar und Abstrakt sind gleich" sagtx erJ7D33 Wahrheit dieser Hegelsﬁhen
Feststellung hat sich bereits in unserer Behandlung der Ornamentik -
sezeigt. Um dabei die Dsalektik richtig zu behandeln, muss audy hiexr
die Relativitéd; dieser Bestimmungem in Betracht gezogen werden. Denn
jede Unmittelbarkeit ist zwar abstrakt im Vergleich zu dem Konkre-
tisiereny %é;ein ihrer Aufhebung zur Geltung gelang@?; derfusbau
der Welthaftigkeit der Kunstwerke schlé,t - in welthistorischer
P.rspektive gesehen, die Ungleichméssigkeit der Entwicklung, ihre
b :
Ruckfalle etces in diesem 7u5?mmenhangtex£&ap@-&e&t - ungvel fel haft
cine solche Richtung eine Darin driickt sich also ein ellgemeines
Gesetz der Kunstentwicklung aus. Dem widerspricht jedoch nicht, dass
gewisse Verw1rkllchungen der. Unmlttelbarkeit gerade in B pzug auf
ihre Iaentlta+ @aﬁ}ﬂbstrakthelt eine bevorzugte Stellung einnehmen.
So gerade die Ornamentik, in welcher das totale Einswerden von
Unmittelbarkeit und Abstrektion zum konstituierenden Prinzip ihrer
' Bigenart, ihrer Stelle im System der Kunste wirde. Jedoch auch dort,
wo keine derartige endgililtige Fixie rung zustandekommt, wie in dem
jetzt behandelten F, 11l der physiologisch bedingten Farbengeburg ,
nehmen die Anfinge eine besondere Syelle eins einerseit s bedeutet
die Uperwindung ihrer ﬁqlelnheﬁrsohaft einen derart gqualitativen

Sprung in dexr Entwicklung, dass die Geschichte der ﬂlnenL11chen
mimetischen Malerei strikt angesehen hier einsetzt; andererseit s
enthdlt, wie wir spdier detailliert sehen werden, diese Aufhebung
ein entschiedenes Moment der Aufbewahrung , der E.hebung auf ein
hsheres Niveau im neuen Zusammenhange Alléies kompliziert allerdings
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die Hegelsche Igentifikati on won Unmittelbarkeit und Aypstraktheit,

aber mindert ihre allgemeine Wahrheit in keiner Hinsid t. Wir
konnen gerade in der Malerei der neuesten Z,it sehen, dass jeder
entschiedene Riickkehrsvérsuch zur abstrakten Unmittelbarkeit('zur
Apstraktion, zur Weltlosigkeit‘fuhrt, ebenso wie T.ndenzen zur rei-
nen Abstraktheit eine ¥orgegenstandlic he, weltlose Upmittelbarked
zur notwendigen Fplge habene

So wiirde man von der hier gedanklich fixierten Dialektik

sofort abweichen, wirde man in ihrer A lgemeinheif einen einmaligén,

endgiiltigen Axt erblickens J.des Unmittel bare ist objektiv vermit-—
telt und die weltest verzweigten Vermittlungen bringen immer wieder!'
neue Unmittelbarkeiten he rvore Sg auch hier; denn die Unmitté_bar—
keit des Gebrauchs der physiologischen F.rbenzusammenstellungen zu

dekorativ-kiinstlerischen Zwecken ist natiirlich durch eine lange und
komplizierte Rpihe von Vermittlungen aus den blossen physiologischen
Bediirzfnis sen des Lgbens abgeleitete. &ie ist ‘dem Gebiet der Farbig-
keit ebenso wenig ein Anfang, wie das Wshrnehmen von Umrissen und
Placken noch keine Ornamentik ergibte. Und wenn es in der Ent wicklung
des Aesthetischen eine richtige Parallele zur physiologisch besil mm-—
ten Farbengebung gibt, so ist diese ggrade hier zu finden., Wickhoff
hat in der von uns zitierten Sielle ﬁ&%gﬁx "die elinf achen mathemati-
schen Verhdaltnisse der Apchitektur" als aufklérende Analogie der Wir-
kung gesprochen; wir glauben der Vorgleich mit der Ornamentik wé..e
noch treffemier, umsomehr als beide kiinstlerische Dgrstellungsweisen
oft auch zusammen,einander wechselseitig versté,kend auf zutreten pfle-
gen, zsB. in den orientalischen Typpichen. Andererseits sel nur kurz
darauf hingewiesen, dass in der spateren EZntwicklung der Male rel
die Lokalfarbe nicht seltem die R lle einer zu ib erwindenéden Unmit-
telbarkeit spielt, wie bei dem TEntstehen des Hylldunkels, oder
nochmehr beim Aufkommen der F?eilicﬁmalereio

Diese mnaufhebbare Relativitét von Unmittel barkeit und Ver-

mittlung ist ein allgeneines Gesetz der objektiven wie der subjektiven

Dialektik. In der Agsthetik tritt - bei G ltendbleiben dieses all-
gemeinen Gesetzes — noch das filr ihr Geblet Spezifische hinzu, dass
jedes Kunstwerk prinzipiell eine U,mittel barkeit reprédsentiert, dass
also das kinstlerische Sghaffen ausschliesslich deshalb alte Unmit-
telbakkeiten des L.bens zerstort, sid wn ihnen lossagt, um im
Werk die neuen Verwicklungen des Lebens mn sich aufnehmend, eine
neue U,mittelbarkeit hinzustellen. Dn unserem F,11l der Lokalfarben
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haben wir dies eben angedeutete Als Ergénzung der sich hier aussern=—
den konkreten Djalektik sei noch bemerkt, dass es durchaus falsch
wire, aus der Tptsache der physiologischen Bedingtheit der vor der
Lokalfarbe iiberwundenen urspriinglichen Koloristik auf ihre absolute
Unmittelbarkeit zu schliessen, zu glauben, dass sie etwa aus der
physiologischen Beschaffenhelt des Mgpnschen als Naturwesen direkt
ableitbar widre. Kent hat bereit s darauf aufmerksam gemacht, dass die
reiney Farben des Spektrumgnicht bloss "Sinnen gefiihl" enthalten,
"sondern &uch B flexion lber die Fomm dieser Mydifikati onen der, 6 Sinne
verstatten"’ und dadurch unmlt*elbar, in ihrem Gerddesosein zufi/Aus—
druck jon_desm werden konnenm. Hier begnligen wir uns mit der ngoLiérung
dieser Mginung von Kant, die fiir des jetzt behandelte P,oblem nicht
ohne deeutung iste Da Kant selbst in dieser unmittelbaren Igeen-—
haftigkeit der Farben ein Problem der Naturschonheit erblickt, wer-
den wir uns mit seiner Theorie’bei Bpwandluno dieses *amﬁenkomolexes/
ausfiihrliich beschédptigens Es sei nur so viel oemqqrt, dass Kant da-
durar die gefﬁhlsméésige Verbindung moralischer Iphalte mit den rei-
nen Farben durch eine Binwirkung der Natur auf ‘den M.nschen erklé-
ren wille. Vom Standpunkt eines &asthetischen Erhellens der Lage, wie
" rein physiologische Eindrlicke zu Tpa ern me@%phlicherx(ﬁaralischer,
gesellschaftlicher;y Inhalte und deshalb zu V hikeln einer mimeti-
schen Aktivitdat und Rezeptivitidt werden konnen, ist dies ®ix vollig
nichsssagend. Denn dann wépe diese moralische Bodeutung ebenso phy-
siologisch unmittebbar, wie die Wirkung der reinen Forbe selbst,
was allen anthropologischen Fr¥fahrungen tber die Entsteéhung sowohl
morallsoher ax wie dsthetischer Gefilhle widerspiichts

W.sentlich konkreter nimmt Goethe in seiner "Farbenlehre
zu diesem Proolem 8tellung, unter anderem indem dr der jetzt behan-
delten Frage einen ganzen Ansch¥ikx mit dem bezeichnenden Titel
‘ngie sinnlich-sittliche Wirkung der Fgprbe " widmete Goethes Bptrach-
tungen gehen weit tber die Kents hinaus, schon dadurch, dass er die
voﬁ beiden féstgestellte Einigung naturhafter und gesellschaftlicher
Tnhalte nicht einfach von ihrer physiologischen Spitenimmt'und diese
direct ins Moralische umschlagen lésst, sondern wenigstens in seinen
Beispielen, wenn auch nicht bewusst methodologisch herausgearbeitet,
eine Wechselwirkung der beiden K praponenten ahnen ldsst. So spricht
er 'von der Tifersucl der Reégenten auf demaPurbur"‘fso sagt er @
nDie schwarze Farbe sollte den Ve0921anlsoken Egelmann an die repub-
1ikanische Gleichheit erinnern," usw. Ja, bei der Behand ung des
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allegorischen Gebrauchs der Fsrben hebt er hervar: "Bei diesem ist =
mehr Aufélliges und Willkiirliches, ja, man kann sagen, Konventio-
nelles, 1ﬁ1dem uns erst der Sinn des Zeichens iiberliefert werden
.muss8, ehe wir wissen, was es bedeuten soll, wie es sich z.B. mit
der griinen Farbe verhilt, die man der Hoffnung zugeteilt hate™ Sind
aber derartige "51nn130h-51t£130he Wirkungen der Farben" moglich,
- und die Ethnographie zeigt, dass solche schon sehr frith autreten -
s0 1ist es klar, dass die Zuordnung der beidem, an sich heterogenen
Komponenten aneinander kelneswecs eindeutig sein miissens '1r wissen
ZeB,, dass die Farbe der Trauer mwer bei vielen Vilkern die Schwar-
ze 1ist, bel nicht wenigen tritt jedoch die weisse an ihre Stelle,
und auch andere Farben konnen die sinnlich-sittliche W4rkung der Trauer
unmittel bar auslosene. Goethe bleibt in seiner "Fe®benlehre!" allerdings
icht bei der Wirkung einfacher Fprben und ihrer Komplementaritét
stehen. Er geht auch darin weit Uber Kant hinaus, dass fiir ibhn keine
Farbex eine engultige'metapnysische Einheit Dbild ete Vielmelr konnen
geringfligige Nuancen, ja, die Béschaffenheit: des Materials, worauf
die Farbe auégetragén Wird, auch die "8ittliche" Wirkung ins Gggen-
teil umsohlaéen lassen. Als Beispiel geniige seine Ausfiihrung iiber
das Gelbe: "Durch eine geringe und unmerkliche Bewegung wird der
schone Eindruck des Fjuers und Goldes in die E,pfindung des Kotigen
verwandelt y und die Farbe der Ehre und Wonne zur Fgrbe der Sghaﬁde,
des hbscheus und Missbehagens umgekehrtoﬂﬁjﬁus alledem folgt, dass
die einzelnen Farben schon in der Etappe der phydiologischen Farben—
gebung nicht einfach und direkt physiologisch wirken, sondern, in -

folge der gesellschaftlichen B, twicklung des Volks, das sie gebrmucht,

N
in verschiedener Weise bedeutungsbelastet werden. Die Komplementaritét,
als ihre normele Kompositionsweise, ist zwer physiologisch fundie rt,
es ist aber klar, dass die ‘durch gesellschaftliche Gewochnung und Sitte
fixierten Assoziationen bel ihrer Virkung eine nicht zu vernachlédssi-

gende Rolle spielen miissen »

' J.doch mag dieser unmittelbare Anfang .an sich noch so viel-
fajtig vermittelt, sein physiologisches Wesen von noch so vielen
gesellschaftlichen Bestimmungen durchsetzt sein, der Upergang mur
Lokalfarbe und zur malerischen R Jumgestaltung bleibt doch ein Sprung.
Die inhaltliche S,ite, den sozialen Auftrag, dendie Maleérei hier er-
hielt: das Schaffen einer eigenen Welt Ffiir den Mgnschen haben wir be-
reits kurz angedeutete Die aus dieser Séchlagl erwachsenden Probleme
der Form konzentrieren sich um die mimetische Widergabe einer intensiven
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Totelitédt, woraus die Aufgabe entstehtf%g%des einzelne Blement der
Form und erst recht jede B,zichung zwischen ihnen simuilt an, ihre un-
mittelbare Finfachheit als T,ile des Ganzen vollsténdig bewah rend,
zum Tréger verschie dener, wielféitiger evokativer Wirkungen uad ihres
Leitens in eins diese Komplexit&t stets aufbewahrendey Richtung werde.
Eine Welt kann ja 1m Kunstwerk nur entstehen, wenn im Betrachter SO=
wohl die Einzelheite wie ihre Ver01ndungen das Erlebnis einer 81lchen
Upnerschopflichkeit hervorrufen, wie die Gegenstéadnde und ihre Weohsel-
beziehungen im wirklichen Leben, ja diese Ejotion muss diesem gegen-—
iber wesentlich kondensiert und gesteigert auftreten. Denn in der
Wirklichkeit beweist jedes Opjekt, bmd seine Relationen zu den ande-
ren, seine Bewegtheit etc. regelndes Ggsetz seine Eyistensx -~ eben
durch diese Existenz selbsts Dbesser gesagt: sie bedarf keines Be-
weises, denn der Mgnsch des Ajltags lernt an seinem eigenen Sghaden,
dasg Sgin eines Seienden zu achten. Das I,kennen oder Erleben der
Unendliochkeit der B, stimmungen an den Gegensténden, ihren Beziehungen
etc. ist zwar auch im Ajltagsleben eine wichtige Komponente Ifir das
richtige Verhdltnis der Menschen zur objektiven Wirklichkeit. Aber
erst in der Kunst - und nur in ihr - wird diese Unerschopflichkeit
der Bigenschaften, der Beziehungen, etce zum konstituierenden Prin-
zip und zugleich zum Kriterium der Eyistenz /im Sinne der Aosthetik/.
Denn erst die BEyokation solcher Beschaffenheiten bringt die Doppelt-
heit der kunstlerlsob-westalteten Wolt /ihren Wsltcharakter/ hervor:
es ist eine Wylt, dle von ihr unabhéngig und fiir mich unerschopflich
mir gegenilibersteht und doch - uno actu mit dieser Selbstanolgkeit -~
als meine Welt erlebt wirde
Natirlich ist auch diese intensive Unendlichkeit weltgehend
gesellschaftliech-geschichtlich bestimmte Den I halt, die Qualitat,
den R,ichtum der hier zusammengefassten B, stimmungen determiniert
das Leben selbst und setzt dem Kynstler als formdiedéﬁﬁogramm des
sozialen Auftrags vors BEg kann also in dieser Kategorie eine Ver—
armung oder eine Bereicherung, ein Zunehmen oder Apnehmen der Inten-
sitat hlstorlsch vor sich gehens VWenn wir gewisse friihere Ppodukte
der Kunst als primitiv etce erlebnishaft eblehnen, oder von ihrem
Trleben unbefriedigt bleiben, so liegt der Gruni zumeist darin,
dass sie sich in diesem Prozess auf einen absteigenden Ast befinden
oder gerade Jjene B _stimmungen, die eine jeweilige Gegenwart fixr
die ssthetische Bxlstenz im Kunstwerk fir ausschbrggebend hédlt, ver-
nachlédssigen. Aus der P rspektive elner Weltgesohlohge der Kunst
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cesehen isty aber diese Linle - die ngleichméssigkeit der Entwicklung
= odiend — cine Aufsteigendees D rum spricht in unserem F, 11 nichts

gegen den quali;asﬂven S,rung, wenn in dem Schaffen einer eigenen

ZAT kalfarbe und Raumgestaltung noch einige ¥i-
suelle Bestimmungen fehlen, die im Laufe der spajieren G,schichte der
Malerei fiir diese Wendepunkte, Anl&sse 2zu revolutiondyen Umwand-
lungen bilden werden. Hed physiologisch dekorativen F,rbenauffassung
gegeniiber ist dieser qualitative Sprung zweifellos vorhanden « Denn
auch darin, was Goethe die sinnlich-sittliche Wirkung der Farben
nannte, handelt es sich bloss um eine durch gesellschaftliche Ge-
wohnung ausgebildete L,t der Agsoziationen / der bedingten Reflexe/s
Weshalb auf solcher Grundlage das kompositionelle Zusammenfiigen der
Paben mehr oder weniger direkty auf die physiologisdi bestl mmte Komp-
lementaritsét rekurrieren musstes Bei Bghandlung der Kompositions-—

" probleme der Ornamentik haben wir bereits auf deren Hinfachheit und

- relative - Unmittélbarkeit, Apstraktheit hingewieseno. Indem die
Gegenstdnde ihre Lpkalfarbe erhalten, und damit das malerische Problem
ihver stofflichen Beschaffenheit, ihrer H&rte oder Weichheit, ihrer
Schware oder Leichtigkeit wund so fort ins Unendliche auftaucht, muss
auch #x® in der Komposition die - physiologische;ﬁatursohrankE ZU =
riickweichenes Je mehr Higenschaften eines Gegenstandes die ihn gestal-
tende Farbengebung-offenbart; desto komplexer muss auch die kompo-—
sitionelle Verkniipfung der Fgarben werden, audl desto grosseren Umwegen
kenn sich ihre letzhinige Harmonie in der Totalit&y; des Bildes ver=-
wirklichen, desto mehr entfernt xkwx sie sich von einem blosseu Zu-
semmenklingen auf Grundlage der Komplementarkig&at. Auch hier gar €
der visuell-sinnliche G halt und seine malerische Formung weit Uber
den Geltungsbereich der bedingten Reflexe hinaus, fordert eine vi-
suell-sinnliche synthextische Fapigkeit vom Betraohter und erst
recht vom Schaffenden, die in diesem Gebiet bleibens, es in keiner
unmittelbaren Weise transzendierend, doch das Niveau der Begrifif-
lichkeit an synthetischer Umfassungsféhigkelt und Prézision erreicht.
/Auch iiber diese Fpage kann erst in einem folgenden'Kapitel aus-—
fithrlich geredet werden/. Bs handelt sich hier um eine allgemeine,
prinzipiell im W,sen des Aesthetischen selbst begriindete Eiappe des
Selbsténdigwerdens der Kunste. Dass wir sle auf dem Gebiet der Malerel
dasrgestellt haben, geschah nur sus Grinden einer leichteren Exempli-
fikation, aber &Ubergdnge dieser A,t sind sicher in allen Kunstarten

nachwel sbare /
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Wir wollen hier nur ganz kurz asuf eine im jeder konkreten
-HinSiGht verschiedene, nur in Bégzug unseres genetischen P.0blems
analoge Lage in der Wortkunst hinweisen. Es wurde bereits in an-
deren Zusammenhangen hervorgehoben, dass viele urspriingliche Wort-
bildungen fir uns einen sozusagen naturwlichsigg pittoresken Charak-
ter zu haben scheinen, indem sie aufh sinnliche Eindruckskomplexe ,
z.B, Farben, nicht mit einem begriffsartigen Wort bezeichnen, sandem
gleichnisweise, auf dem Niveau einer in Vorstellung uhergehendégk
Wehrnehmungs; man denke an unsere dort angefiihrten Béispiele, dass
statt schwarz so wie eine Krihe sy etce gesagt wirde Schon dort
haben wir gegen die kulturkritisch-romantische Richtung polemisiert,
die in dieser A¥t des sprachlichen Ausdrucks etwas "Poetischeresh
derx spdteren, aul begriffliche Eindeutigkeit tendierenden Sprache
gegeniiber erblickt. I, Wirklichkeit kann eine echte poetische Sprache
nur entstehen, wenn dlese primitive, die Aussen- und I,nen¥elt bloss
unmittel bar, "naturhaft" widerspiegelnden Ausdrucksweise radikal tiiber-
wunden ist, wean jedes Wort , auch den Verlust der unmittelbaren Sinn-
lichkeit mitinbegriffen, sich auf das Njveau des Begriffs erhoben
hat, wenn die Eyokaetion durch die im Satz syntaktisd veremnigten
Wﬁrter#, also durch ein Ensemble von einzelnen, aufeinander abgetén;
ten, einander in ihrer Wijrkung wechselseitig besté kenden ode¥d ab-
dampfenden verbalen Widersplegelungszeichen vollzogen wirds Die &dsthe-
tische Analogie zu dem eben behandelten Farbenproblem tritt hier deut-

lich zutage, wenn wir uns dessen bBwusst werden, dass eine solche
"sinnlich-sittliche® Wirkung " von syntaktisch synthetisierten Ganz-
‘heiten in untrennbarer Simultaneiti+ mit der Vielféd)tigung der evo-

kativen Funktion all ihrer Elemente gesetzt ist. Gerade dadurch
wird jene "Prosa' , die das Wort dwr ch die:beglﬁckeade Eindeutigkeit
seiner Bgdeutung drlangt, poetisch aufgehobens und zwar so, dass das
Pyetischwerden ke ineswegs die gedenkliche Schipfe des Wortes oder
des Satzes vernichtet, im Geégenteild, ihr Aufbewahren ist ebenfalls
ein Motiv im System der vielfachen Beédeutungan und Beédeutungsbezie-
hungen, die solche Totalitdten zu Totalitéd,en im &dsthetischen Sinne
erhoht. Man darf nie vergessen, dass in der R ihe der sprachlichen

Evokationsmitteln, das , was Goethe de Lalonismus der Volkspoesie
nennt, der aufs absolut Unerléssliche oft'%ﬁserlioh der Degfinition
angendre rte Ausdruck eine nicht unbetréchtliche R 1le spielte Der
begriffliche Charakter des Wortes wird also nicht einfach Bing Evo-
von sinnlichen Wahrnehmungen rickverwandelts; dies

kationszeichen
geschieht auch, ist aber cbenso wie das Aufbewahrer des logisda-
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gegenstédndlichen Sinngghalts nur ein Mgment unter vielen. Und erst
alle diese Mpmente zusammen: die vielseitige Funktionsbeladenheit
eines jeden Wortes, einer jeden syntaktischen Wortverbinlurg , einer
jeden logisch-rhythmischen, malerisch-plastischen Synthese im el n-
zelnen Satz und in der V.rkniipfung der S&tze, die zur ne uen JUnkri t—
telbarkeit erhobene organische Einheit v ori B.deutungen und Stimmungen
evozieren%fgﬂﬁlangﬁ das Abstreifen von konventioneld Bewbrdenen Fee—
ren Hilsen vom Wort und damit das E,wecken seiner urspriinglichen,
gedanklichen und sinnfdlligen gleich zwiscekex frischen B deutung, .
etc. etce: 2lle diese Momente in ilhrem Zusammenwirken werden erst
imstande sein ein Wortgédfiige zu schaffen, dessen evokatiye Wirkung -
auch im kiirzesten (Gedic ht - eine ¥ eigene Vplt hervorzaubért, eigen

in ihrer gehaltsmissigan wie formellen /verbalen/ Beschaffenhelt,

eigen als eigene V1t des Mcnschens.

Es istz also zutiefst unwahr, dass die - notwendigerweise
aux§ logische Bindeutigkeit und Prézision tendierende - Entwicklung
der Sprache ihre sinnliche Durchschlagskraft abschwéachen missteo
Das geschieht freilich weitgehend im ﬁjltagsleben entwl ckelter Ge—
sellschaften, wo die Sprache oft zum rein technizistischen Verkehrs—

.mittel erstarrt und dadurc"ﬂfitgehend schematisiert wird; und frag=-
At

los geschieht%in solchen fyagen nicht selten, dass auch die S,rache
der Pdesie gich ins ﬁiiﬁfhgﬁafte verzerrt, oder dass infolge cines Ak
bloss abstrgﬁﬁg%'Prozessasﬁkggggxﬁ der nicht auf die Wurzel dex
Problematik duriickgeht, iiberall bloss - puur épater le bourgeois - .
die Vorzeichen veikghrt und gesuchte Sp,hemen an die Stelle der ab-
gegriffenen :gseﬁzﬁk Auch hier k8nnen wir uns mit einem blosses zur
Kenntnisnehmén solcherRiickfslle begniigen, denn die welthistorische
Tinie der dichterischen Sprachentwicklung verlzuft in der oben skizziex
ten Weise des Weltschaffens auf Gpundlage einer wechsenden Poliphh-
nie der aus ZusammenhZngen entstkhenden B deutungen mit der wééhsen—
den Vielseitigkeit im Evozieren rhythmischer, klenglicher, maleri-
scher etce. Wirkungen;'in ihrer Synthese kommen die immer kompli-
zierteren objektiven Beziehungen der Menschen in der Geésellschaf t

und deren Re€flexe im Seelenleben zum Ausdruck. Es wére aber ein Ver-
kennen der historischmm entstandenen und entstehenden &asthetischen
Sachlage, wenn man Uber das standige Verwickelterwerden des Gehalts
und demzufolge seiner Ausdrucksmittel é@ﬁgvereinfaohenden, in der
Synthe se® eine neue Unmittelbarkeit'schaffende Wesensart der dichte-
rischen Sprache vernachldssigen wirde. Gerade in solchen sich ver-

s



o

e 28

feinernden Zusammenh&ngen konnen die einfachsten grossen Gefiihle
cinen entsprechenden Ausdruck von hochster Einfachheit erhalten,
konnen scheinbar abgegriffene, trivial gewordere Worte nderiendungen

Tpé,er von neuen bedeutsamen menschlichen Verhaltungsweisen werden

und diese - gerade in lhrer oberfléachlich angesehen alltadgliched,
Wortgestalt - dichterisch angemessen, Welten schaffend gestalteno
Es genligtywenn wir hier an die berlihmten Schlussrepliken des Goethe-

schen Thoast in der "Iphigenie ",x=m an die Worte "So geht! " und

"Lebt wohl!" erinnern.
Mit alledem wurden einige der wementlichsten Ziige der Jers-

7

A

kultur wenigstens angedeutet und demit der terminus ad quem der Los-
losung des Aesthetischen aus dem Alltagsleben klarer als bisher
fixierte. Hier komx es aber vor allem darauf an , die pringipielle
Richtung dieses Ppozesses, in welchem das Aesthetische sich selbst
findet, und als selbstéﬁdiges G bilée objektiviert wirdy zu erhellens
Des hier weitgehend abstrakt Dargelegte wird in dem folgenden Eror-
terunger in Bezug auf die philosophisch ausscihlaggebenden Kategorien
wgiter konkretisiert werdene Dg jedoch diese’ ganze erste Bﬁﬁd darauf-
konzentriert ist, die Eig enart des Apsthetischen nach der Methode des
diglektischen Materialismus herauszustellen, kann das BEpgebnis .de ner
Totalit&t nur sein, dasz Kunstwerk als zentrales Gpbilde der dsthe-
tischen Sphére historisch-systematisch in séiner Notwendigkeit auf-
zuzel gens Sein konkreter kategorieller Aufbau im Einzelnen - frei-
lich &uch da noch nicht in der K,nkretisierung bis zu den einzelnen
Genre, Stile etocs herunterreichen®x — wird den G _genstanl unseres
zweiten Bsyndes bilden. Dass wir hier , in der Unberﬂuchung der Genesiss
so weit vorangeeilt sind, @ie in' den letzten Begtrachtungen, folgt
wieder aus unserer allgemeinen M thode, die dile Entwicklungstendenzen,
die genetischen Apsétze der ﬂnfanﬂsstufen aus den vollenthaltehen
Objektivationen zu begreifen unternimmte Die Zontralfrage der gegen-
wirtigen Betrachtungen bleibt aber noch immer die Genesis des Agsthe-
tischene
Darum, um alles bisher Aufgezéhlteg zusammenzufassen, und

genetisch um einen Schritt weiterzufihren, seli ein kurzer Ruckblick
auf den bisherigen Weg vom Blickpunkt des geg enwartlgen Problems
gestattets, Mit unseren letzten Untersuchungen lber die VWelthaftigkeit
der mimetischen Widerspiegelung der Wsrklichkeit sind wir zu ge-
wissen Problemen der Ksmposition geflihrt wordem, vorerst in der ein-
fachsteﬁ, uspriinglichsten Form: der Verkniipfung von Widerspiegelungen

verschiedener Gegenstd,de zur &rlebbaren, das E,lebnis erzwingenden
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Einheit einer gestalteten W, 1lte Ipn der Form einer archeologisch-
historischen Zusammenfassung der Gruppenbildung in den bild enden
Kinsten gibt Hoernes eine lehrreiche Zusammenfassung der Iage, die
auf der von uns bis jetzt behandelten S¢ufe der Entwicklung entsteht.
Netirlich handelt es sich nd; um die FBeststellung entwicklungsge-
schichtlicher T,tsachene Augk die Begriindungen umi Wértungen von
Hoernes konnen wir hier nicht eingehemns "Die &dltesten lberlieferten
Werke der bil@enden Kunst enthalter unzihlige Zpugnisse des Unver-
mogens zuf einfaqhsten Gruppenbildungo Diese Unfé&yigkeit herrscht
sowohl im Bereiche der bildli hen, wie in den unbildlichen Formen.
Rhythmus und Symmetrie, Prinzipien, die man sich gern schon am An-
fang der Entwicklung ausschlaggebend wirksam denkt, spielem da eine
erstaunlich geringe Rolles Das einzelne Bild, das einzelne Zplchen
fiithren in den allermeisten jener W,rke ein, fir unsere Begriffe, un-
sere GewShnung hochst merkwirdiges und fremdertiges Sonderdasein,
eine storrige Eyistenz ohne gegenseltige Verknlpfung, Bei- oder Unter—
ordnung, Hervorhebung des einen durch das andere und dergleichene.
Das ist einer der wesentlichen Cherakterzilige der palanlithischen
oder dmluvialen Bildnerei. Ganz anders, geradezu entgegengesetzt
verhilt sich die nachdiluviale Kunste Die fiihrende Richtung dieser
letzteren, die Ornementik ist vBllig auf die einfachsten Gesetze
des Rhythmus und dér Symmetrie geprindet. " Wir wéplen zur Exempli-
figierung dieser Sachlage wieder die Malerei, weil dort der ggtzt
entscheidende Zusammenhang in der direktesten und klarsten Form er—
scheint; tber die weitaus vermittel teren Fpagen in der anderen Kinsten
werden wir spiter sprechens
s handelt sich kurz gePasst darum, dass die , in unseren
vorangehenden Betrachtungen analysierten % beiden weltlosen, magisch
verhiillten Strigungen der - zumeist unbewussten — dsthetischen
Widerspiegelung der Wirklichkeit , die Mimesis verginzelter Gegen-
stinde und die abstrakte Ornamentik sich treffen, zu einer gewissen
synthetischen Einheit erhoben werden. Sylbstverstépdlich wird ein
solcher G_danke v0llig unwahr, schematisch, wenn man, wie das oft
in dexr Kunétgesoniohte und in der Aesthetik geschieht, die einzelnen
Richtungen des Kunstschaffens zu #my dynamischen Entﬁitaten feti=-
schisiert; so gefasst wiirdeg die primitive Mijmesis und die reine
Ornamentik sich gegenseitig radikal ANSERXE ausschliesseni einander
gegeniiberstehen und ihre synthetische Vereiniging konnte nur durd
sinen theoretischen salto mortale gx berwerkstglligt werden. Wir
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nissen jedoch, dass in der wirklichen W,1t des wirklichen Msnscaoen
solche Tetischisierte Fixierungen hochstens in der Zinbildung be-

" stehen. Das, was wir eine kinstlerische Tgndenz nennen, entspringt

ja immer aus der Alltagswirklichkeit der Mensohen; das wesentliche
Eéstreben, die Arty Wie eine solche Tendenz die Wirklichkeit evokativ
widerspiegelt, ist dem Gehalt nach nicht das Ergebnis eines ratsel-

-

haften "Kunstwollens" , sondern wird in der Fyrm von der jewelligen
gesells chattlichen Wirklichkeit, imx wie diese im Alltag bewusst- '
seinsméssig erscheint, produziert; und zwar in der ¥orm von Bgdurf-
nissen,qdie in ihrer positiven Erscheinungswelise ganz Verschwomme I,
konturlos, unbestimmt Bervortretem, die die Mynschen des Ajltagsle-
bens hur in extremen Ausnahmsféllen.irgendﬁie gzu formulieren imsten-—
de wé,.en, die jedoch trotzdem gerade dem wesentlichen G€halt nach ¢
sehr bestimmte Intentionen beskizen. Das dussert sidr in der grossen
Entschiedenheit ihrer Hegativitét, ilhrer Fipigkeit zur Apwehr:
wenn die.Antwort der Kunst auf die so fiuhlbar gewordenen sozialen
Auftrége nicht im Sinne der - falsch oder Uberhaupt nicht formu-
lierten — Fragestellung ausf&allt, so erfi{shrt sie eine resolute,
oft gar keine Schwankungen kennende Aylehnung. Natiirlich darf man
sich hier keinen untriiglich richtige funktionierenden Mgchanismus
vorstellens Auch die hier geschildertem negative Sicherheit wird
nur in einer gesellschaftlich-gegchichtlichen Tpendlinie, mit sehr
viel Ungleichméssigkeiten und S hwankungen wirks@n, die freilidh alle
in konkreten Féqlen vermitteks einer konkreten Analyse der jewei-
ligen historischen Lage erhellt werden konnen. fAbgesehen nun von dem
allgemeinen Auf und Ap in der Klarheit der A usserungsweise solcher

den Weg der Kunst beeinflussenden Bed-urfnisse muss noch darauf hin-
gewiesen werden, dass der sich hier offenbarende WunEsch EIEXHEEX
naturgemédss eine "Foarderung des T, ges' ist. Die kiinstlerische Ant-
wort auf diese kann aber - jene mitinbegreifend - auf die B_deutung
des betreffenden quenwdf%moments insider Mensohheitsentwickiung'ge-
richtet seinj in solchen Fdllen kann sehr leicht ein Verkennen der
wirklichen Bedeutung stattfinden, d.he die Leistung wird nur als
T.geserfillung anerkannt, wahrend der wirkliche Wert erst viel spé-
ter bewusst wirﬂm,/Wirkuhg Shakespeares umd seiner Zeit/ oder es
kann sogar zu einem vollen Aylehnen oder Verkennen kommen. fAlle
diese Komplikationeﬁ: deren Ayt, Zahl etce noch stark vermehrt wer-
den konnte, #dndern nichts dersn, dass wir es hier mit einem grund-

legenden strukturellen T,tbestand in der Entstehung von kiinstlerischen
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Stromungen zu tun haben. ;

Dies umso menr, als die fundamentalen Wesenszeichen dieser
Sachla ge viel allgemeiner sind, 2ls die blosse Bgziehung zwischen
Kunstsch&ffﬁng und geistig-menschlichen Bedirfnissen eines Ajltagss
Eq handelt sich vielmehr um die Entstehungsweise eines Jeden Neuen,
sei es in theoretischer oder praktischer Hinsicht, sei es in Wissen-
schaft oder Politik, Moral oder Kunsts Hegel hat bestimmte Momen te
solcher Situationen gut beschrieben: " Es ist der verborgene Geist,
der an die Gegenwart pocht, der noch unterirdisch, der noch nic ht
zu einem gegenwdrtigen Dpsein gedikhen ist, und heraus will, den die
gegenwdrtige W.1t pur eine Schale ist, die einen anderen Kern in
sich schliesst, e#st der zur Schale gehbrtees. Zu wissem, was men
will, is; schwer; man kann in der T,t etwes wolk n und men steht -
doch auf dem negativen Siandpunkt, ist nicht Zwaiﬁdal; das Bewusst-
sein des Affirmativen kann sehr wohl mangelna“mbie idealistische
Konzeption des W.ltgeistes spiegelt sich offensichilich darin, dass
die neue Igee als Geist die Zxxkix Inigiative hat, statt von den
Bedtirfnissen des historischen Augenblicks hervorgebracht zu werden.

‘Der historische Materialismus , der derattige Vg rédnderungen umd

¥ardiurgerx Wendungen aus den Wendlungen des Unterbaus, aus der
Notwendigkeit fiir den Uberbau diesen Aenderungen gemdss zu werden,
cibt erst eine aaaquate Epklarung dieses Problems. Vom S+andpunkt
unserer Frage ist els wichtig, einerseits,dass!allar Sphéya der
0"e:ser15cna:f‘’I:ZLWLch—rnermcnlj.chezl Betatleunﬂen @Gemeinseme zu betonen ¢
die Lust-oder Unlustgefiihle, das Behagen oder Unbeh=ﬂan, dem gerade
Seienden gegenuber , die von diesem Befrledlgtﬁoder K;cht@efrledlgt-
werden, die oehnsuont nach Neuvem etco; 1Und hinter allen diesen,
untereinander oft sehr heterogenar subjektiven Apten steht jewells
gin gemeinsamer sozlaler Gghalt, aus welchem sie aufsteigen, auf
welchen sie gerichtet sind. /Der Exmfamiex Einfachheit der D.rlegung
willen werden ¥ die klassenmdssigen Komplikationen nicht herange-
zmgengfﬁier gegebene Bgschreibung gilk gtets etwa fliir eine Klasse,
sagen wir fiir eine , die im gegebenen historischen fugenblick ert —,
scheidend ists Der Riss zwischen S,in und Bewusstsein'wird sich

in den meisten Fajlen auf alle Klassen beziehen, so dass zumeist.
tiberall neue Bediirfnisse etc. hervortretens Thr Inhalt, ihre Rich-
tung etce wird aber verschieden , ja entgegengesetzt seiﬂo}’”

Andererseits drﬁckt sich die B friedigung dieses gemeinsamen

Bediirgnisses auf den gergehiedenen Gebieten der Henschlichen Betati-

Rt
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tigung ganz verschieden aus. Is entstehén neue wissenschattliche
Metholen und Ergebnisse, neue politische Parolen, Organistionsfor-

-men, Zielsetzungen, neue ethische Normen und maralische Vorbild er,

neue Sitten und Verhdltungsarten im A ltagsleben etc.etc. In dexr
Kunst ist dies die Geburtsstunde ncuer Formen. Natiirlich konnen wizr
hier den &@usserst komplizierten Prozess der Entstehung der Formen
aus den Inhalten nicht 5chilaern /auch dies ist eine der Zentral-

fregen unseres gweiten B;naes/. Es muss nur darauf hingewiesen wer-

den, dass - geradeso, wie das gunze Leben der Menschen jeweils in
derselben objektiven WHirklichkeit ablduft - der aus der Veranderung
der vesellsohartllchen Struktur aufsteigende neue Gehalt auf dan
verschiedenen B sozialen Betdtigungsfeldern le tzten Endes derselbe
sein musse. Das Spezifische der kiinstlerischen Form besteht "blos s
derin, dass sie auf ein aus dieser Lage entstehendes Lebensbe-
diirfnis zu antworten hat, es zu befriedigen bestimmt ist. Gerade
die umfassende neue Iphaltlichkeit, die alle ILebensspHéren umfasst,
die im ganzen Msnschen gualitative Verédnderungen Mervorruft, bringt
eine solche Unlversalitédt der neuen E.,lebnisbedirfnisse hervor, denen
-~ im Aqlgemeinen - viele dlteren Bvokationsformen aufnahmeunfahig
gegenliberstehens Da es nun gerade die Kinstler sim , deren Empfind-
llchﬁelt.g&améq»in dieser Ridhtung kid{ berufsméssig entwickelﬁ,'
werden die naturgemdss auf solche Verdnderungen besonders feinfiihlig
teagieren / dass es immer wieder auch Kinstler gibt, die unverédndert
in der alten Wgise die Wirklichkeit kiinstlerisch aufnehmen und dar-
stellen, bei denen diese Haltung zur bereits unerschiitterbaren Ge=
wohnung geworden ist, kann an dieser grundlegenden T.tsache nichts
dndern./ Indem die Kiinstler nun auf die neuen Phéyomene der gesell-
schaftlichen Verdnderung in ihrer eigenen Weise antworten, entsteht
bel ihnen sel bst die Illusion, es handle sich bloss um eine neue,
reine Formfrage, die aus der Entwicklung der Kunst selbst, aus éa:
Bediirfnissen 1lhrer eigenen klinstlerischen Belbstverwirklichung ete
herausgewachsen wares Unmittelbar und subjektiv ist dies ja auch
relativ richtig es ist aber nur eine unmittel bare und subjektive
Wahrheit, die nlcht bis zum Durchschauen der oodektiv 'n Ursachen
des eigenen Verhaltens vorzudringen imstande siad. Und es ist sicher
Zufall, dass nicht selten - freilich keineswegs immer - gerade
eine gewisse Ahnung dessen besitzen,

kein
die grossen Kinstler wenigstens
gzxxx welcher soziale Auftrag ihre spezifis che Formgebung ins Leben
riefe /Wie welt diese Ahnung gedenklich formuliert, ein falsches
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Bewusstsein vorstellt, hat uns hier nicht zu beschéetigene. / Endlich
sei noch hinzugefiligt, dass die Ver&nderungen der Basis mit ihren

hier geschilderten ideologischen Konsequenzen ebenfalls eine ungleich~
méssige Entwicklung zeigm . Fur unsere Zwecke ®el aus diesem uner-
schopflichen Komplex nur so viel herausgehoben, dass der Wendel in

den gesellschaitlichen Beziehungen der Menschen zueinander,im Stoff™
wechsel der Gesellschaft mit der Natur jene Erlebniskomplexe, die '
die Grundlagen fiir die Hvokationsart der verschiedenen Kiinste und
Kunstgattungen unmittelbar beeinflussen, notwendig ¥erschiedenartig,
mit verschiedener Intensitéi, etc. affiziert. Das hat zur Folgemx, dass
die hier geschilderten Formé&nderungen selten auf dem ganzen Gebiet
der Kunst gleichzeitig, mit gleicher Wucht auftretenj; dass dieselbe
gesellschaftliche Entwicklung bald auf die eime’y, bhald auf die an-
dere Kynst oder Kunstgattung glinstig bgwe unglnstig einwirkt,
Die eigentliche Entstehung der Malered, iﬁaem éigf den sie

- bei allen historischen A nderungen bis heute bewahrt hat, kann also

prinhipiell aus dem Sich-Tyeffen und Vereinigen von mimetischen und
dekorativ ornamentalen Tendenzen verstanden werden. Unsere unmittel-
bar vorangegangenen Bémerkungen zeigen, in welcher W ise eine solche
Begegnung urspringlich vollig heterogener kiinstlerischer B stre-
bungen stattgefunden haben mage Die Paradoxie dieser Lag , die un-
aufhebbar scheint, so lange die eine ausgebildete Kunstrichtung einer
anderen ebenso gearteten gegeniibersteht, hebt sich erst auf, wenn dexr
Ausgengspunkt vom Bgdlirfnis, entstanden auf G.,.undlage gesellschaft-
lich-geschichtlicher Verinderungen im Leben der Mgnschen, in ihren
Beziehungen zueinander,ﬁim Stoffwechsel der betreffenden Gesellschaft
mit @ er Natur genommen wirde Das, was in der zur fertigen Gestaltung
sewvonnenen Fixierung ols ausspibzender Gegensatz zutage tritt, kann
sehr wohl vom chaotischen Bedlrfnis des Aqltags in Element und Be—
wegung des Lebens selbst rilickverwandelt, ganz ohne Paradoxie in
neuer Einheitlichkeit als neue Forderung des Tgges hervortretens
In solchen Prozessen wird die lebendige und fruchtbare Wechselbezie-
hung zwischen kiinstlerischer Widerspiegelung der Wirklichkeit ‘einer-
seits, und Alltagsleben und -denken andererseits deutlich sichtbar.
Dasx, was die Kunst, die W, 1t in lhrer VW ise reproduziefénd, gestal-
tet, hebt vor allem Tstbestédnde der gesellschaftlich-menschlichen
auf eine weit hohere Siufe der Klerhelit und Bewusstheit,
als dies mit den eigenen Mitteln des Xlltags fiir die Mgnschen die-
ser Sphire moglich sein kdnntee Diese Wirkung entfaltet sich in zwel
miteinander eng verkniipften Richtungen: erstens pRI¥Ex schlégt dex

Bxistenz
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evokative Eindruck, den das kiunstlerische Formgebilde in dem Rezepti%%
in den Menschen des A ltags zuxn; Erlebnis macht, je tiefer dieses
ist, desto stérker, ins Iphaltliche um. Die neue Wirklichkeit, die
das Kunstwerk durch seine evokative Widerspiegelung allgemein erleb-
bar macht, wird dadurch zu einem - befeichernde? die Horizonte er-
weiternden, die Wahrnehmungsfzhigkeit filx neue T,tsachen und Zusam-
menh&nge des L,bens versté.kenden - Bestandteil des Ajltagslebense.

ST

Bg widre aber zweitens, eine unerlaubge Vereinfachung, iiber den Primat

der inhaltlichen Wirklichkeit, den direkten oder indirekten Einfluss
der neuen Forﬁen auf' die Alltagswirklichkeit zu vernachlidssigen. Die
Hoherentfaltung der Aufnahmef&pigkeit flr das Ngue kann unmdglich
stattfinden, ohne dass der M nsch des Aqltagslebens auch die Formen
sedner Beobachtunggﬁi* Drdnens, seines Inbeziehungsetzens der
Fakten und ihrer B,zlehungen weiter entwickeln wiirde.

So gross auch die Sypannung zwischen derartigen Apperzeptionen

im Ayltag und ihrem Formwerden in der Kunst sein mag, sc¢ handelt es
sich in beiden Féqlen um die Wjderspiegelung derselben objektiven
Wirklichkeit, je um dieselben neuen Sirukturen und Tendengen in ihr o
Da nun die bisherige Kunst in solcher W,ise auf den Aqjltag einwirkte,
seine Menschen in solchery Richtungen umwandelte, ist es unschwer ein-
zusehen, dass, wenn das gesellschaftliche Leben Neues produziert und
dieses Neue das Verhalten der Mgynsclken, ihre Gafiihle, Rxsa=z Gfdankan
eteo entsprechend verandert, in den neuen Bedlirfnissen, die hiebei
entstehen, die eben geschilderten Einflisse der bisherigen Kynst mit-
enthalten sind, unbekiimmert darum, ob die Mcnschen, die nun solche
Forderungen erheben, dessen bewusst sind oder michte. Lus der fRiber
eingehend untersuchten Wesensart des Ayl ags folgt naturgeméss, dass
die feohselbezieﬁungen zwischen ihm dnd der Kuynst sich niemals auf
diese beiden Sphdyen beschrinken kanns Abgesele n von den direkten
Binwirkungen, die die Ergebnisse der A,beit, der Technik, der Wissen-
schaft etc. auf die Kunstentiwcklung ausiiben, ist es selbstverstédpdlich
dass auch diese die im A,ltag entstehenden Bédiirfnisse und demit den
sozialen Auftrag an die Kunst keineswegs unberiihrt 12 ssen konnen e
Die Formlos scheinende Forderung des Tgges entsteht also aus der Ge-
samtheit der neuen Erfarhungen, wobei freilich in ihrer spezifischen
Intﬁition auf mmmE neue Kunst die eben geschilderten, aus der iriheren
funstiibung stammenden Momente ebenfalls eline wiehtige Rpylle spielen
miissen » /Dass Kunsterfahrungen der Vergangenheit in diesem Prozess
auch eine konsergative, das Neue hemmende Funktion haben kinnen, ver-—
steht shach von selbste Das Bingehen auf die hieraus erwachsender KompX-
liketioneh gehvrt bereits zur historisch-materielistischen Betrachtung

der tatsédchlichen Kunstentwicklung./
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Wir haben bei dexr Be aaaiunm der Ornementik auvf ihre Frih-

187

vollenﬁuhg' und auf das Unve ‘wultlﬁohe ‘in ihren spéteren Wirkungen
bereits hingewieseno ¥Wyr haben ebenfalls zu zeigen .versucht, wie
diese ihre Art und Fas@ination mit dem ersten grossartigen gedank-
lichen Beherrschen der objektives Wyrklichkeit, mit dem gesetzlichen
Opdnen ihrer Phédnomene durch dié¢ G.ometrie zusammenhingte. Da es sich
hier nicht nur @m eine viele tausende von Jahren dauernde Psriode
der Menschheitsentwicklung handel t, sondernz auch um die vielleicht
entscheidendste Wendung in ihr: um ﬁaS Upergehen vom Sammeln auf
Produktion, missg solche Wirku ungen ‘dauernde sein. Die Produktion
mag anfangs noch so unentwickeln xxemx sein, objektiv mst dod ein
qualitativer Sprung eingetreten, der sich frlher oder spéier auf
die ganze materielle und geistige Kultur der Mgnschen auswirken, ihr
sténdiges Fundament ausmachen musstes Das Auftretay und das ilmmer
stépkere Vorherrschen der Ordnungsprinzipien, als Widerspiegelurgen
ind zugleich Forderungsmittel der neuen Naturbeherrschung, ihre Ep—
hebung zu iufbauelementen der sich von den magisch-religiGsen Blndungen
immer mehr befreienden Weltanschauungen, zeigt sich &dsthetisch in &/
lange Zeit wéhrenden, Ffihrenden, ja zum Mpnopol gewordenen Wirksam-
keit der Ornamentike B&% Uyerreste der Mimesis aus der Jéagerzeit,
H#$E58Bonstwahrscheinlich keire Kontinuitdt zu den einstigen, aus einer
exzeptionellen, nie wiederholbaren, einer unmdbglich fortfihrbaren
Lage entsnrunoeneﬁLoistunpen auf . Gordon Cyllde sant/rlv 1itig ther
den Upergang zur neuen Formation: mnAndere Volker , die keine derart
¥¥¥ brillisnten Andenken hinterlasser haben, haben die neue Nahrungs-
mittel produzierende Wirtschaft geschaffen." S%hd er weist ebenfalls
richtig dereuf hin, dass der mimetisch-realistisché@ Gipfelpunkt auch
in der Jégerzeit nicht von Dauer sein konntes Nach der Eiszelt ent-
wickelte sich dle Dérstellung auf dine Konventionalitat hin: "Der
Kiinstler war nicht mehr bestrebt, einen individuellen lebenden HiXrsch
abzubilden, oder wenigstens auf einen solchen hinzudeuten; er be-
gniigt sich mit den wenigst mﬁgliohéﬁ Strichen, um die wesentlichen
Attribute anzugeben, wonach man einen Himrsch erkennen 1<:ar1r1;.""r-I
Die Befestigung der neuen Formation wirkte naturgeméss noch
stirker in dieser Richtung. Als Feststellung der Tatsache einer sol-
chen Tendenz hat Scheltema rechtm, wenn er von einer volligen "Um-
tellung vom geschauten Gedéchtﬂisbild zum konstruierten 'Gedanken-
bild' , das sich auf die blosse Mjtteilung, die Kennbarmachung der
fraglichen Gegensténde beschrinkt ", spricht:’E? versucht auch
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nachzuweisen, dass als die bereits sich Imxsx im Suden entfaltende
Plastik nech Nord-Europa kem, sie hier "gleichsam auf ein Hichts
stiess" ; "nach gnﬁangllong% Nachahmung wird die fremde figurale
Form entnaturalisiert, bis sie schliesslich zum bildlosen, geometri~
schen Sghema erstarren kanns"Solche Feststellungen haben flr ums einen
gewissen Wert, indem sie zeigen, wie fest verburzelt in der Kult ur
primitiver TLendbebauern und Zichter die abstrakt geometrische Orna—
mentale Widerspiegelung dexr Wirklichkeit wars selbst wenn sie mit
Werken entwickelterer Kulturem in Brihrung kamen, lehnte das Ajltags-
leben die dort zum Ausdruck gelangende Mimesis mit spontaner Selbst=
verstd,dlichkeit ab, passte sie instinktiv den eigenen &sthetischen
'BedﬁrfnisSen an, d.h. vollzog ein Rickwverwandlung der Myjmesis in

abstrakte Ornamentike. /Auch ein solches negatives Bedispiel besté-

tigt unsere @rﬁherem Dorlegungeny lUber die Bezlehungen zwis chen
Struktur und Entwicklungstendenz 'im Aqltag und amissh@ﬁ den ent-
sprechenden Kunststrimungene i/ D?s,rlchtlge in einzel nen Tatsachen-
feststellungen bei Scheltema wird jedoch dadurch verzerrt, dass er
dieses Stadium der Entwicklung einerseits zu einem absoluten Vor-
bild stilisiert, insofern er ausfiihrt:"Eg wird sich noch deutlicher
zeigen, dass die Ornamentik auf Gpund Ehrer eigentimlichen Treue
zum OB¥jekt nur gruhdsétzlich abstrekt-geometrisd sein kanne Schon
hier versteht sich aber , dass”éltnordisohe Ornament aus demn ange-
fiihrten Gplinden niemals naturdarstellend und nur selten auch symbo-
lisch geartet sein kann." Andererselt s soll aus dieser - sehr angeb-
lichen - Sachlage die Hotwendigkeilts den mxmikm mimetischen Realismus ,
von allem den der Antike, Hsthetisch herabzusetzen Polgef: aus dem
rein historisch versténdlichen Sichwehren einer orgznisoh gewachsenen,.
und sich organisch entwickelhden niedrigeren Kultur’ aevvn Eanflisse
einer hoheren, fir welche in ihr noch keine beseWISohaJL?lcnen und
darun auch keine #sthetischen Grundlagen vworhanden waren, soll ein
hoheres "germanisches" HEm Kuns tprinzip abgeleitet werdens Nach
Soheltema "kann auch hier, beil dieser reinen Ornamentik , unter Um-
standen sehr wohl von einer ﬁhlehnhng des siidlichen 'Anthropomorphis—
mus'! gesprochen werden?vDie sioch hier zeigendem Geschichtsphilosophie
wird konsequent zu Lnde gefilhrte Wie dies seit Chemberlain und Speng-
ler grosse Mode geworden ist, wird eine Attacke "gegen die sinnlose
Griederung des Ceschichtsablaufs in Antike, Mittelalter und Neuzeit"’
geritten, woraus fur die Kunstgeschichte die Folgerung gezogen wird,
die Mittelalterliche Kunst schliesse sich unmittelbar an die Vorzelt
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an, was nicht nur die Rolle der Antike annulliert, sondern auch die
mimetisch-realistischen Tgnoenzaﬁ des Mittelalters willkiurlich aus
der VWelt schaffte _ '
Solche modischeyf Geschichtsphilosophien, die auch die von

uns friher kritisierte Worringers, verwischen und verwirren gerade
die wichtigsten i intwicklungstatsachen der Kunst. In diesem Fall des
Problem dexr @irﬁlloh entfalteten, weltscheffenden Min esis, das wirk-
liche Entstehﬁng der Kunst als Kunste. Die Ornamentik primitiver Bgpuerm-
volker ist ein 6r9ani%ches Produkt ihrer Produktionsstyfes Sie steht
weltgeSHchltllch betrachtet, insofern hoher, ¢ als &18{%??‘ 1q1gehM1
mesis(@u snahmswelise bo«anstLgtehr“nP nweﬂ:mﬁEféle bereits x - der

ihr zu Gprunde liegenden noheren Ppoduktionsweise entsprechend - das
Problem der Einheit, der O..dnung, der Hymvaroble, des Heben- und
Unterordnens sufwerfen und ldsen kann, und damit niecht nur an sich
Hochstehendes zu schaffen imstandé ist, sondern Prinzipien in die

Welt setzt, die ein unverlierbares Besitztum jeder spéieren Kunst
nerden missen o Bs kommt nun darzuf an, einzusehen, H - und dagegen
wihe® wehren sich, jeder in seiner Weéme, Worringer, ucleltema und

ihre verschiedenen Gesinnungsgenossen-— , dass die Mcnschheit ob-—
jektiv, okonomisch-sozial Uber diesen zustand einer primitiven Land-
wirtschaft und Vjehzucht hinweggeschritten ist und deshalb auch in

der Kunst das abstrakt ordnende Prinzip mit konkret ordnenden Prin- -
zipien vertauschen musste. Das ist keine von irgendeinex Phllosoﬁ1le
an die Kunst gestellte Forderung. ES handelt sich vielmehr um gwnz
einfache, flir eine unbefangene B.trachtung Jeicht einsehbare Lebens-—
tatsache. Das primitive Leben kann auch als TLeben mit wenigen
Ordnungprinzipien auskommen. Dos Lepen innerhalb einer solchen Ge-
die Beziehung der Menschen zueinander und zu ihrer konkre-—

sellschaft,
ten Gemeinschaft
Problematik. Der Stoffwechsel der @ésellschai t mit der Natur ist noch
einfach, die Herrschal 7t dber die Natur ist Busserlich wie

e

ist im Siadium des Urkommunismus noch ohne innere

hochst

innerlich auf einen winzigen Umkrels beschriankfe Dexum konnte das

abstrakte, aber in seinepjabstralkten Gq ltungsbereich absulute find
unfehlbare Prinzip des Geometrischen, Wie Wi seinerzeit nachgewlesen
haben, Exm= auch in der kinstlerischen Praxis cine so michtige und
pathetische Bedeutung erlangen, dass) fiir Jahrtausende Kunstschaffen
und Geniessen monopoldstisch beherrschen konnte. Die scheinbar Uber=
hende historische Reihenfolge von weltloser Mimesis, weltloser

weltschaffender Kunst klart sich auf, wenn bedacht wird,

Ta.SC
Orneamentik und
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dess erst durch die Universalitét der Arbeit in der Gesellschaft
den-Mensohen etwa der Rhythmus /aber auch Symmetrie oder Proportion/
eine allem LebensZusserungen durchdringende Macht erhélt. Diese
fehlt noch im Daseln der Jédger und S mmler, trotz der Bédeutung des
Rhythmus fiir den Tanz; ;g; bleibt eine lange geit beil aller Ausbrei
tung auf Afbstrakthelt beschrénkt. Erst die wachsende Upiversalitédt
der Arbeit schafft die seinsHiafte Mpglichkeit, die realen G,gensté,d-
lichkeiten und Gegenstandbeziehungen ebenfalls in rhythmischer Ord-
nung, nech Symmetrie und Propbrtion geregelt mimetisch zu reproduzierens
| Jodoch gerade weil die Grundlage dieser neoléﬁ;schen Gasell-
schaft eine ¥ortsetzbare und hoher entwickelbare P,oduktionsweise
gebildet hat, musste die Gesellschaft, wenigstens an bestimmte
Orten und zu bestimmten Zesiten immer weiter Uber diese Stadien hin-
wegsthreiten. Gordon Childe spricht richtig'eineréeits Uber eire
geolit;sche Revolution, fiigt aber ebenso richtig hinzu, dass auf die-
ser Bgsis eine zZweite, wie er sie nennt, eine "urbane Revolution®
folgen musstes Diese zweite Rgovolution unterscheidet sich won der
ersten vor allem darin, dess sie nicht, wie diese dem Spmmeln gegen-—
iber ein Neuwanfengen bedeutet, sondern ‘gerade in dem qualitativen
Sprung, den sie vollbringt, zugleidh eine Fortsetzung und Weiter-
fiihrung der &j1teren Formation vosstellt. Uns interessieren hier
die auf dieser Basis im A ltagsleben entstehenden m uen Bedlrfnisse,
jene Forderungen des T,ges, die die neue Gesellschaft an die Kunst

- . o - o o - u
stellt. Auf der einen Seite—ist [der Zerfall des kaommunlsmuS/dés

ausschleggebende: die ursichsige Gesellschaft 1lost sich auf, das

P,.oblem der Widerspriichlichkeit zwischen der Gesellsohaft und der

sie bildedden Individuen wird vom Lében selbst aufgeworfen. Wir haben
bereits frither, mit Berufung auf Marx darauf hingewiesen, dass In-
hélt und Form, Struktur und Entwicklungsrichtung etc. dieser Umwal-

zung &ehr verschiedene Wgge einschlagen konnen; so ist hnsbesondere

der Unterschied sowohl zwischen Griechenland und Eegypten, Vorder-

Asien, etce , wie zwischen belden und EEXmx den ZREXNERXIRR germanischen

Volkern ausschlagsebend. Die Bntscheidende B,deutung der griechis chen
Antike liegt — und ‘unsere Bétrachtungen -~ vor allem darin, dass eiln

S

System von antagonistischen Widersprichen zwischen Gésellschalt und
Individuen erst hier eine zu Ende gefihrte, alle B_stimmungen dieses
?rbblemkomplexes umfassende Ausbildung erhalten konnte. Dys unter-—

scheidet bereits die Homerisfhen Epen von énalogen Dichtungen des
Orients; das kommt vor allem im Tntstehen der Tpagtdie als Genre zum
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Ausdrucke. Die Einflbrung des Dijalogs durch den zweiten Schauspie-

-

4 T s - o 3
: lexr von nlSOhyIOS ist der formell-kinstlerische Aamddruck  daf fir,
: dess das dialektisch-dialogische® R¥xmzix Prinzip im DT ama. das Funda-

ment eines mimetischen Weltschaffens geworden ist. Unu die all=
| gemein bekannte T, tsache, dass der Tnhalt dieser vdllig'neuen,Kumst—'
| Al Gotliung, wenigstens anfangs eben die nuseimandersetzung?ﬁer aus dem,
Pl Zerfell der alten Gentilgesellschaft ' entstandenen neuen mit ihremn

cigenen Upsorung ist, bestédtigt wieder unsers bisherigen Darle-

gungen: dexr dialektische Wjderspruch zwischen gestern und heute, dle
L Charakteristik des Heute als das Epgebnisx solcher Kdmpfe ist eine

v61lig neue Konzeption der Welt, in der der M_nsch zu leben hats
Die neue Form des Dpamas ist die E..fiillung des sozialen Auftrags,
den die sieh stirmisch wandélnde gesellschaftliche Wirklichkeit in
chaotisch~formloser Weise an die Xunst gerichntet hat.
_ Da das D¥ama als weltschaffende Kunstgattung nur auf d em
Boden einer bereits ihrer selbst als Orfentlichkeit bewussten
o gesellschaftlichen Stuf e“ést, sind die genetischen Zusammenhénge, !
VAN die zu seiner Entstehung beitrugen, relativ leicht durchzmschaubars
Schwieriger ist die Lage fir das von uns untersuchte Raumschaffen
und dadurch Weltschaffien der Malerel. Hier handelt GS'Eiqh um das
Entstehen von B durfnissen, %aﬁren¢ Wurzel viel stdarker im Pxi vat-
leben des Alltags stecken, und darum weit schwerer eindeutig aufweis-
bar sind, als die &allen offenkundigen Tgtsachen des offe t1ichen Le-
benss Ipmerhin sei es gestattet, auf einige lomente kurz hinzuwelsene
Von dem Schutzsuchen des Menschen in Hohlen bis zu dem StZ&dtegrindungen
spielt sid ein langer Prozess ab, in welchem die wachsende Sicherheit
fes Lobens und mit ihr die zunehmende Musse und Kultur - wenn wir
hier von Bgdlirfnissen des Ajdfags sprechen, so0 tun wir es so gut wie
ausnahmslos in Bezug auf die bereitls entschieden herausgebildete
herrschenden und ausbeutenden Klassen - aus dem rettenden Obdaoh
ein geschmicktes Hglm zu sohaffen haben. Auch um das Helm herum
entstehen - offentlich wie privat — von den lenschen zuerst bloss
susgewehlte, spédier sogar eigens ausgedbildete Stlicke der Natur,
in welchen diese bereits derart unterworfen.ersc heinu, dass des .
worin sie zum 1,8 _er menschlicher Trgebnisse, Gefiihle etc. gevwor-
‘den iét, die dominierende Rolle zu spielem beginnts. /Haine, Gérten
stc. / Mogen etwa zur zeit Homers auch die prunkhaftesten Gérten
im Wesentlichen Hutzgé.,.ten gewesen seiﬁ} ihre Beschreibungen bei

. Homer zeigen, dass die Bezishungen der Menschen zu ihnen nicht
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ausschliesslich @uf ihr materielles Fruchtbd ngen beschrinkt varen ,
sie evoziertenlvielmehr die verschiedensten Brlebnisse; nod ent-
schiedener istﬁﬁm die Wirkung der den Gottern oder Heroen gewidmeten
Hainep bestellt, und da8 die dabei erweckten Ge€fiuhle auch religidsen
Inhalts sind, &ndert nichts an dieser Sadlage.
Solche Tytsacken konnte man noch lange aufzdhlen. Fiir unsere

Zwecke genuigt es jedoch, wenn festgestellt werden kaan, dass die Men-
schen von einer bestimmten Kulturstufe an beginnen kon'rete, weson-
stemdertitite Riyme als ihre natiirliche, sti dige Umvelt lusivoll

zu. erleben, und zwgr konkrete, mit konkreten Gsgenstinden erfiillte
Réume, deren visuellen Bemdchtimgung gegeniiber eine blosse, noch

0 ornamental gewordene Geometrie sidi: als zum evokativen Ausdruck
machtlos erweisen misste. Diese Lage erscheimt in noch schirferer
Beleuchtung, wenn man daran denkt, dass solche-Tempel, S& losser,
Heine, flir die sie aufnehmende Phantasietdtigkeit mit den mythis chen
Brinnerungen an Heroen, Gotter, Halbgvtter ectce erfiillt sind, dass
die an solche O.,te gebundenenﬁ&egebenheiten aus deren Leben mit zu

der Wirkung gehoreny, die z.B, ein Hain ausldste Aus sBlchen und
&hnlichen seelischen Totsachen des Aqltagslebens entstenht die von
unsumkzEx untersuchte Forderung des Toges an die Malerei: nadh mime—
tischer Bpbildung eines jeweils konkreten Raumes, der von Gegenstinden
ebenfalls konkreter A,t erfiillt ist, der sowohl die Ggstalten und
Objektex so zu umfassen hat, dass diese in ihr den ginzlig angemesse—
nen 0.t ihres Doseins zu te ben Sc¢heinen, als auch filir den Betrachter
die Epscheinungsform haben miissen, dasx sichtbar und iibersichtlich
gewordene Apbild der eigenen Wglt des lMgnschen zu sein. Jgdoch die
oben skizzierten Bgdiirfnisse, die solche Forderungen hervorrufen,
Gedingen zugleich den Raumschmuckcharakter der mimetischen Dsrstel-
lung. Diese widerspiegelt also nicht bloss einen konkreten belebten
Roum, @omomExm sie hat zugleich die Funktiav, einen realen und konk-
reten Raum zu beleben, ihn filir die Menschen noch mehr zur Heimat,

zur eigenen Velt zu machens

Die Simultaneité; dieser beiden Forderungskomplexej besti mmt

die entscheidenden Vi€senszeichen der hier entstehenden, neuen visuell-

‘Kklinstlerischen Synthese: die Untrennbarkeit von Zwei- und Dreidimen-

sionalitat des malerischen Kunsitschaffens. Erinnern wir uns: fir die
hochstentwickelte mimetische Malerei der Aqtsteinzei € gab es keinerlei
Art von Zweldimensionalitéy . Alle Beobachter, der Hohlenmaleredi
Beschreiben die Tatsache, dass die Darstellung keinerlei Riicksid t

guf die Wand nimmt, worauf sie ‘gemalt wurde. U,d diese susschliess-
lich Kynzentration auf die Individualitét eines mimetischen Gegenstan-
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des hat die doppelte negotiye Folge: das NyohtseiN der Zweldimen-
sionalitat des Bildes &aﬁ zugleich ha&ﬂim%ma-%ﬁ Bezicehung |
des dargestellten Gegenstandes zu anderen Gegenstinden im R,um und
zu irgen shewf kKonkreten Raum selb‘k%s ist sicher nicht zufédjlig,
dass, wenn, wie wir gesehen haben, eine derartige Bgziehungsvblle '
Mehrgegensténdlichkeit zu entstehen beginng, mit ihr zugleich das
Wunder der singuléd,en Individuation erlischt, und die verkniipfta
Gestalten sich einer ornamentalen Vereinfaohung und Apstraktion
annaherne Upd das andere Extrem der Vergangenheit,die Ornamentik
%%%sghrersalts die dritte Dimension vollig verschwindenr; auch Wenn
infolge einer B liefartigen Bearbeitung materiell-faktisch eine
solche vorhanden ist, kommt sie fir die visuell-kiinstlerische Wirkung
nicht in_Frage. Die @argestellten Objekte sind ohne mimetische ﬁﬁlle:
sie sini bloss . gerade erkennbare Chiffrejeiner Geheims chrif t, um-

50 mehr, als ja, wie wir ebenfalls gesehen halen, die Bgziehungen
der Rpgel nach nicht sus dem Vesen der Gegenstzndlichkeit des Dar—
gestellten entspringens '

Es wére sehr einfach und nach der M thd e einer idealisti-
schen Dialektik auch folgerichtig in dem uns jetzt besché;tigenden
Form~I halt-K mplex eine Synthese zu erblicken, die aus der rein

mimetischen These und der rein ornamentalen Antithese sntstehts.
Die Dialék tik der Wirklichkeit ist aber weit komplizierter als der-
artige S,hematas Wir haben jo gesehen, dass die von uns geschilder-
ten kiinstlerischen Richtungen und die ihnen entsprechenden Verkstruk-—
turen nicht auseinander entstanden $omi , sondem &sthetische Wider-
icgelungen und Ausdrucksformen einer komplizierten historischen
twicklung sinds Die hier am Schluss erscheidnende Negatim der

bk
=

Negation soll also, wie HEngels Uber Marx's D.rstellung der Nygatll on
der N,gation im "Kapital“qsagt, nicht als "Beweis" einer historischen
Notwendigkeit aui’tretm?’lm Gegentells nachdem er geschichtlich

bewiesen hat, dass der Vorgeng in der Tyt teils sich ereignet hat,

tkils noch sich ereignen muss, bezeichnet er ihn zu/dem als einen

Vorgang, der sich nac, einem bestimmten dielektischen Gesetz voll-
zichte"”)Dies gilt im gestelgerter Weise fir d en hier behandelten
i N e A | p ! N, dges

Fall, da es sich in ihm nicht um einem prim8re BsWegung Xm gesell-

schaftlichen Lebens, um die Bewepung der Okonomie hendelt, sondern
va 4 e b o . iy f
um sine im Uberhauﬁi, B0 jede Ver@nderung, wie wir nachzuweisen
bemiiht waren, aus den fundementalen Gkonomischen Verédnderungen folger .

i
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Die Beziehung der "Hegation der N ogatim¥® " zu dem vorcngehenden
Momenten zeigt diese Struktur sehr deutlich. Einerseits darin, dass
das Ep.wachen dér Mimesis keinen histbrischen Zusammenhang mit der
der Ajtsteinzeit hat; sie entsteht nicht nur spontan aus dem neuen
Lebensverh&stnissep, sondern ist auch gualitativ von Jener so tief
verschieden, dass sie keineswegs als deren Fyrtsetzung betrachtet
werden keann. Andererseits bedeutet auch die R.zeption des ornamental-
dekorativen Pringips nicht eine unveranderte Aufnehme in die neue
Synthese. Vielmehr werden bloss die lengen kilinstlerischen ¥ farhungen,
die bei dem ‘Anwenden dieses O..dnungsprinzips der evokativen Visua-
litéat gemaoht wurden, in einer abermals qualicativ verédncderten Vpise
zu wesentlichen B _standteilen der neuen kunstlerischen Velt betrach-

tunge.
Kurz gefasst konnte man sagen: sie waren in der weltlosen

Ornamentik die @llein entscheidenden Prinzipien des kiinstlerischen

Ordnend. Im neuen Zusammenhang einer auf Universalitét gerichteten
Mimesis, in.wel cher nicht nur die dargestellten Opjekte selbst, son-
dern auch ihre Bgziehungen zueinander und zum Raum, der sie umgibt,
den sie erfiillen, ¢eZ} der durch das so geschaffene System von
komplizierten W,chselWeziehungen zu einem konkret evokativen, sinn-
lich indmvidualisierten Rpum wird, der nicht mehw, oder hochstens
in s?kundérer Heise{{in abstrakt geometrische Kategor}en Rbestl mmt
werden kann, miissen die ausschlaggebenden Ordnungsprinzipien ebenfélls
mimetischen Charekters seine. Das heisst im Heuptstrom der Intwicklung
entsteht eine Komposition, deren Prinzipien aus der ByEim dredimensio-
nalen Koexistenz von Gestalten und G€genstdnden , aus der Art ihrer
Bpziehungen /etwe ihrer Dpamatik, wie in verschiedener W ise bei
Mj chehangelo oder Rembrendt, oder einer reprasentativen Funktiom wie
oft bei Raffael etc./ abgeleitet werden kionnen. Und diese Prinzipien
haben bereits, auch in den Apféngen die Bhysiognomie des ausgebilde-
ten Aesthetischens sie sind im Konkreten - ohne dem Kuns%ert Abbrud
zu tun - unwiederholbazy,do.he. sie miissen in jedem einzelnen Fall aus '
dem Ceradesosein des zu gestaltenden Iphalts organisch HEExZ neraus-—
wachsen, seine Einzigartigkeit in der spezifischen Weise der Kunst
verallgemeinerns Darum ist die historische und individuelle Varia-—
bilitit so entstandener Kompositionen unerschopflich. Das bedeutet
jedoch unter keinen Umsténden eine subjektivistische Willkiire. Einer-
seits sind die Prinzipien'der Komposition jeweils durch den I,helt
bestimmte Dieser wiederum entspringt aus den gesellschaftlichen
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Bedtirfnissen eines konkreten Volks, einer konkreten Klasse in einer
konkreten Z it und schlégt durch die Weltanschauung des Kinstlers,
durch seine Stel lungnahme zu den hier aufsteigenden P..oblemen ver-—
mittelt in visuelle Formung ume Sy kenn die gestaltende Subjektivi-
tat zwar sehr weitgehend frei waslten, die ist je doch =mIxX zugleich
durch Art, Umfang etc. des so entstehenden inhaltlich-formellen Spiel-
taums begrenzt, und mm@wxek wird dadurch in bestimmte Bichtungen,
zu bestimmten Ausdrucksweisen und Ausdrucksmitteln étc. bedrd,gte
Andererseits wird die schﬁnferisohe Subjektivitas durch éen aus die-
sen Komponenten detormlnlerten .8 geleitets Die Folgerichtigkeit
im Zuendefuhren des einmal so oder so Begonnenen kann sich keln .
Kinstler - wenn er K;nsXtler bleiben will - unmoglich ent21ehen,;@a
der &@sthetische Vert seiner Subjektivitéy erweist ihre Berechtigung
gerade darin, dass sie einen kiunstlerisch gangbaren, wenn auch nocah
so kuhnen und ungewohnten W.g einschlagen und diesen folgeric htig
bis zu den letzten Konseouenzen verfolgen kann.

Das ist jedoch bloss die eine S,ite des Kompositionsproblemsge
die Einheilt der dreidimensionalen konkreten visuell-evokativen @Begen- -
stdpdlichkeit. Jedes Bild verwirklicht aber - unabtrennbar von der
in ihm geschaffenen konkret-raumlichen Einheit des Mannloﬁaltlcen -
auch eine zweidimensionale Einheit des Mannigfaltigen. Man kann das
Zusammenfallen dieser beiden -~ abstrakt-gedanklich angeséhen - Ver—:
schiedenen, ja heterogenen S,steme nicht vollstandig, nicht intim

genug vorstellens. Jeder ngﬁikkxxiﬁﬁ Strich eines Bjldes, -jede

Parbe, jede Linie, jeder S hatten uswe muss seine notwenﬂigé ~ die
Evokation richtiw71eitende - Funktion sowohl in der zweidimensionalen
wie in dexr. dw imensionalen Einheit und Systematik restlos erfullang.
Die hglthaftigkelt der Malerei entsteht nicht zule tzt durch diese
Konvergenz. Denn die intensive Unendlichkelt des dargestellten BEn-
embles, sowie meiner sémtlichen T.ile ist sehr stark daran gebund en,
dass jedes Element des Bild es unilibersehbar viele fufgaben in dex

Binzelgestaltung wie in der kompositionellen V, rknipfung zu er-

“Piillen hat und sb in jedem Augenblick neue und neue Seiten zu offen-

L0

baren imstande sein muss. Bine solche T ndenz ist bereits in dex

nfanglichen Form der Mimesis keimhaft enthalten, wie wird aber auf
eire qualitativ hthere Stufe erhoben, verbreitert, vertieft, inten-

sifiziert durchedie untrennbare BEinheit. der réumlidlmgegensténdliohen,

auf konkrete Totalit&t dringenden Mimesis mit dieser neuen Form des

Dekorativ—-Ornzmentalen. Die nicht f beare Avfeinanderbezogenhelt
Wi ;
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Wirkt modifizierend auf beide Foktoren ein. Dgr Drang nac Totalitat;

nach Abschliessen oft zwekxex auf Gxtensitéd, gerichteter T.ndengen
in einen relativ kleinen Rpum, nach Intensitét des Bezlehungssystems

zwischen den Objekten der Darstellung muss in dieser Wechselbeziehung

noch erstargen. Das dexorativ-prnamentale Prinzip werliert dagegen
viel von seiner Aypstraktheit und Ijhaltlosigkeit /oder transzendenten

-1ichkeit, was dasselbe besagt/. Indem jedoch seine A, beit im

s It
084X

In
Dienste des Gynzen wich darauf reduziert, konkrete Gegenstidnde @nd

ihre ebenso konkreten B,ziehungen miteinander in zweidimensionale

Zusemménhédnge zZu bringen, d.he ihre dekorativen Moglichkeiten zur

&
i i

Wizxkliehkelt zu erwe
pasitiven A, zent. Es wird zum Prinzip der endgliltigen Vollendung

cken, erhalt das Ppivative dn diesem Prinzip einen

eines STtrebens nach konkreter Totalitdi, nach gediegener Inphaltlich-
keit, mach einer eigenen Welt der Kunst fiixr den Mgnschens i
Der L ser sei hier an unsere besondere lLnalyse der abstrakten

Formen der Widerspiegelung erinnerts, Wir haben dort gezeigt, dass

mit alleiniger Ausnahme der ganz rein geometrischen Ornamentik —

alle abstrakten Widerspiegelungsformen bei mimetischer Gestaltung der
Wirklichkeit einen bloss ann&hernden Charaekter aufnehmens Indem s0l--
che Formen /Rhythmus, Proportion, Symmetrie etcs/ als Ordnungprinzi-
pien cinen real gegensténdlichen, einer welthaften Wirklichkeit eTFX —
scheinen, ist ihre Andwendbarkeit' zugleich eing LEffillung und eine
Selbstauflosung. Je welthafter ein mimetisches Gebilde wird, desto
entschiedener muss® dieser blosse ﬁnnéherungsCharakter'der abstrak-
ten Formen werdens Das bedeutet jedoch zugleich eine qualitative Wen=—
dung 1m ganzen Inhalt—Form~Vefhé1tnis. Das Geometrische erscheint
jetzt bloss als eine dusserste Gpenze der mimetischen Kqonzentration,
fast als eine "regulative Idee" im Sinne Kants, indem es zugleid
zlles und nichts an der redlen Gegensténdlichkeit bestimmts BEs ge-
niigt wielleicht an eines der beﬁﬁhmtesten Beispiele solcher Kompo-
sitionsarten, an Lponardos "Dlefﬁﬁﬁ% selbstdrit "/Louvré / 7zv erin-
nern. Holflin hat die ganze Komposition als ein gleiohschenkliches
Dreieck umschrieben. Dies’ist J doch nur der Rahmens Konkret kommt

er immer wieder darauf zu sprechen, sa® bei Leonardo seien Yalle
Figuren eee konzentrierend bewegt und die widerstreitenden Richtungen
zu geschlossenen Formen zusammengeballt"; er versuche "auf immer
kleineren Raum immer mehr Bmwegungsinhalte unterzubringen® usWe
s ist wohl keine weitere Darlegung nofig, um die Gegensé@tzlichkelt
der kinstlerischen Funktion eines solchen Dreiecks zu einem in der
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wirklichen Abstrakten Ornamentik deutdich zu machene. Hiexr zelgt

e

% sich konkret, was frilher nur ¢llgenein behauptet werden konnte,
dass die abstrakten Ordnungsprinzipien - infolge der Universalitat
der Arbeit im Lgben der Menschen - zu Kategorien der konkreter Ge-
genstindlichkeit umgearbeitet werden missen s '
Vienn hier vom dekorativ-ornamentalen Tendenzen im Bild ge—
sprochen wird, so handelt es sich, wie die bisherigen Darlegungen
" es bereits klar zeigten, keineswegs mehr um reine Ggpometrie. Ja man
kann sagen: je weiter die Malerei sich entwickelt, sich als Kunst
¥x¥ findet, e¢ine desto grissere Bedeutung erhélt der dekorative Zu-
sammenklang der TFarbem, das letzhinige Fundieren ihrer komplizier-—
testen, @egenstandlichkeit und REumlichkeit bild enden Funktionen
/Helldunkel, Schatten, Luftperspektive, Valeur etcs/ auf ihre phy-
siologische Harmonie » Diese erscheint je ausgebildeter die Malerei
als solche ist, in desto vermittelteren, eersteckters:n Fomenj; sie
muss aber doch als Bysis immer vorhanden seln, sonst wird die Tota-
1itat des Zweidimensionalen bunt, charakterlos, verworren etce
Dieses Suprematie des rein Malerischen beschrénkt sich freilich nicht
auf die Farbengebung allein, sondern durchdringt alle Mymente der
Kompositions eine Zeichnung in schwarz-veiss kann im rein melerischen
Sinn entworfen xxmx sein und in farbigen Bildern kann mehr wohl
die Zeichnung dominieren und die Farben zum Akzessorischen herab-
gesetzt werdeno /Man denke elnerseits an Rembrandt, andererseits
an Botticelli /. Mogen jedoch diese Bestimmungen noch so kompliziert,
verwickelt, VerWUrren wirkend werden, es entsteht trokzdem jeweils
eine zweldlmen81onale Harmonie des Bildes, sein Geordnet— und Bgherrscht
sein von ®/kx dekorativen Prpinzipien. F. ellloh wird dies nicht im- '
mer sogleich zur G, ltung gelangen. Gerade die G schichte der neuzeit-

lichen Malerei zeigt, dass oft neue Richtungen so gut wie aussdiliess-

lich darauf hin begeis
lehnt werden, wie die spezifische Mimexsis der GCgenwar N /den aus
ihr entsprungenen Forderungen des T,ges in Bezug auf Gesta ltun der

)
dreidimensionalen eigenen W, 1t Aufgefalle n. iste Erst nach einer ge-

wissen Z,it, nachdem diese K&, ple langst abgeschlossen'simd, rickte
sen solcher Bilder ins allgemein

stert aufgenommen oder leidenschaitlich abge-

\J ,'1_,'- Zdw

das schmiickende, das dekorative W,
ssthetische Bewusstsein. Diese und dhnliche T,tsachen, verstarkt

durch die subjektivistischen und formalisisschen Tgndenzen, die der
philosophische Idealismus in der spésblirgerlichen Kunstbetrachtung :
fordert, fihren dazu, dass so viele bedeutende Kunstkenner des Dekora54§

LY
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3@7??? Malerei mit dem Klnstlexischen einfach gleioh&dsetzﬁzwixé;
Bernhard Berenson unterscheid et z.B, in der Malerei zwischen Illust-
wation, worunter er jeden "“ussarkunst]erlsahen" gleichwieg, ob

der &usseren Welt oder dem inneren Ge€iste angehorigen Iphalt ver—
stéh t, und zwischen den dekorativen Prinzipien, die er fiir die allein
kiinstlerischen erklavt. Bs bleiben, fihrt er abschliessend auys,
"galle dekorativen Elemente, welche meiner Ansicht nach das Vg sent-
lichste im Kunsswerk sind, liber Umwidjzungen der Mode und des Ge-
schmacks erhabeme " '

» Fine derartige schroffe T..ennung des angeblich vollig ausser—

kiinstlerischen Iphalts von der ebenso angeblich allein kinstleris chen
Form zerreisst diie lebendige Linhelt des KuﬂuL}ﬁfﬁ} Sie ist 4in

der Kunstbetrachtung des letzten Jahrhunderts sehr verbreitet, auch
wenn das Verstdndnis und die Analyse Bei pegabten Historikern viel
besser ist, als die ihr mntewle rten theoretischen Bmtr .chtugga .

So will auch Riegl Inhalt und Form einander ausschliessend gegen—
iiberstellene "Dex ikonogr&phisohe Inhelt ist eben durchaus Yerschie=
den von dem kinstlerischen; der /auf Eyrweckung bestimmter Vorstel-
lungen gerichtete/ Zweck, dem der erstere dient, ist ein ZmsE dusse-
rer, gleich dem Gebrauchszwecke der kunstgewerblichen und architek-
tonischen Werke, wahrend der sigentliche Kunstzweck lediglich darsauf
gerichtet ist, die Dinge in Umriss und Farbe , in Ebene und Rjum
derart darzus cllen, dass sie das erltosende Wohlgefallen des Be-
schauers erregen.‘ﬁglogl unterscheidet sich darin vorteilhaft von
vielen anderan Kunsthistorikern, dass er, wenigstens als Problem den
Zusammenhang zwischen kinstlerischen und ikonographischen Inhalt
wehrnimnt: "Denn es kann keinen Z.,eifel leiden, dass zwischen den
Vorstellungen, die der Mensch im Kynstwerk versinnlicht schauen
will, und der Haltungsweise, wie er die sinnfdjligen M;ttel dazu
/die“Figurep‘ust/ behandelt-sehen will, ein inniger Zusammenhang
existiert.““Dass die Bthandlung des ikonographischen Iphalts sehr
oft sich vollig von den dsthetischen Fhagen der Gestaltung loslost,
dass auf der anderen Seite ebenso oft im I halt nur ein Vorwand
erblickt wird, um malgrische, dekorative 3,_ekte unabhéngig von

Raum und Zeit der Ggschichte zum Avsdruck zu bringen, ist natir-
lich eine Tptsaches Auf der bis jetzt erreichten Siufe der Erhellung
des Aesthetischen kann auch noch nicht die ausgefthrte Dialelktik
von Inhalt und Form mit ihrem mechanischen Entgegensetzunger vollig

-
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tiberzeugend, weil konkret, 1in allen Betails entfaltet kontrastiert
werdens./Auch dies wird eine Aufgabe unseres zweiten Bandes sd n/.
Prinzipiell muss jedoch schon hier darsuf hingewiesen wer-

den , dass das, was man ikonographischen I, half zu nennen pflegt,

ein Teil jener formlosen Forderung 1st, die das Lgben jeweils an

die Kunst stellt.  Br umfasst bestimmte menschliche Sytuationen,

sie vorbereitenden und aus ihr folgenden Handlungen, bestimmte Cho-
raktere, Schicksale, Beziehungen zwischen Msnschen, etc. Indem nun

ein solcher Komplex als Mythos, Sage, heiliges odexr wetliches Schrifté
tum die inhaltliche F rderung der kiinstlerischen Darstellung oegenuber
ausmacht, so ist er bei aller inhaltlic hen Bestlmmthelt, selbst bel
einer theologisch tiefsinnigen exakten Formulierung, vom St+andpunkt
des Kinstlers ein Rohstoff, weitgehends chaotischen, formlosen Cha-

rekters. Richtung und Geformtheit entsteht erst, wenn der Kinstler

das S.eem ihm so als Postulat, als sozialew Auftrag Bntgegengestellte
in einen klinstlerisch konkreten Bjldinhalt verwandelt, denn die ma-
lerische Formgebung kann - sowohl die dekorative, wie die mimetische,
wie auch ihre Einheit im Zusammenfallen der dreidimensionalen Kompo-
sitionsprinzipien und —-elemente mit den zwel Gimensionalen — nur als
besondere Form dieses nunmehr zum Besonderén und nicht mehr bloss
ikonographisch allgemeinen Inhalts zur Geltung gel angen. Natilirlich
muss diese Beziehung in der dialektisch richtigen Pnoportion ver-
standen werden, Weder ist die Malerei ein einfaches Verwirklichen
des ikonographisch gestellten sozialen Auftrags, noch is t dieser
ein simpler Anlass, aus dem die Kuynst Beliebiges machen kanne Seln
Wesen ist am besten als Spielraum umschrieben: konkret, indem'die
iins che des Ajltags irgendwie zusammenfasst, ihnen eine gewisse
Gestalt, eine gewisse Richtung etce. verleiht; abstrakt, indem erst
die kimstlerisch formende THtigkeit, die in ihm schlummernden, oft
widerspruchsvollen Moglichkeiten eindeutig verwirklic hte Riegl sélbst
gibt ein sehr anschauliches und lehrreiches Bedspiel fur die hier
entstehenden, Uberaus verwickelten Beziehungene. Er zeigt, dass be-
derartige Inhalte zwar im Durchschnitt eine gewisse Konver-—
bestimmten Formlosungen besitzen, dass aber dabel keine ein-

stimmte

genz zu
deutige oder gatr zwingende Bindung vorliegt, dass also andere Lo-

- sungswege im Bgoreich des Moglichen liegen, ohne die fundamentel e

Tnhaltlichkeit vollig aufzukeben, allerdings zugleich mit betracht-
1ichen Variationen in ihre. Es handel t sich bei Riegl um die soge-

nannten Rpgentenbilder, um ein, in sozial wohlbegriindeter W.ise
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beliebtes Thema der holléndischen Malerei des 17. Jahrhundertse
Riegl zeigt nun nicht nur theoretisch, sondern an der Hand eines
grossen Tatsachenmeterials, dass dieses Themea "naturgeméassh" eipp

auf koordinierte Aufmerksamkeit gerichtete Kompositionsweise for-
dert und hervorbringte. Er zeigt aber zugleich, wie Rgnbram't in

sel nen "Staalheesters" an die Stelle der Koordination eire Subor-
dination setzte, da er auch hier den Grundsatz seiner Wylt anschauung
befolgte, die "in seinen Vorwlrfen stets nach dem Kgime elre s dra-
matischen Konflikts begehxte."”ﬂ

Mit den wel teren Dytails dieser Fpage miussen wir uns hier

nicht beschietigen « s bleiben bles s zwel Feststellungen wichtig:
erstens, dass er "jikonographische" soziale Auftrag einen bestimmten
kompositionellen Spielraum fir die Kunstler darbietet, auch wenn

die dabei auftretenden Unt erschiede sich nicht immer zu der hier

zu T,ge tretenden Gegensid+zlichkeit zusp itzen; srelters, dass dabeil
Prinzipien auftreten, die in ihrer Unmittelbarkeit sowohl die zwei-
wie dreidimensionalem Kompositiau fommal zu ordnen berufen sinde
/Bier Koordination und Subordanation/. Die jedoch, sobald sie in
kunstlerisohe% Praxis umgesetzt werden, eine fir die Qualitat der
evoketiven Wirkung des Bimdes ausschk ggebende inhaltliche Ria tung
einschla gen /hier: ruhige Zustéﬂ%icbkeit oder innere Dramatik/.
Die se zusammenhingende Doppelbestimmung zeigt einerseits die sowohl
feste, wie elastische dialektische Wechselwirkung zwischem densigz
haltlichen und formellen Mpmenten des Kurs twerks, andererseits, gde
d%e Stellungnshme des Kinstlers zu den grossen Fragen seiner Zeit
zugleich Ausgangspunkt und kronenden Apschluss dexr Gestaltung, ge-
rade ih Bezug auf die scheinbar rein IZormelle Frage des letzthin
dekorativen Formprinéips im Bilde bedeutet. Rembrandts Uberwdjti-
gende Grosse beruht nicht zule tzt darauf, dass er im aufstelgenden
birgerlichen Hplland, wo kiinstlerisch hoc hstehende Z,itger ossen
wesentlich eine von ihnen be jahte Sgecuritédt der blirgerlichen Ggsell-
schaft erlebten, immer wieder auf deren dramatiseche Widersprichlich-
keit gestossen wirdj auch der hier behandelte kompositionelle Gggen-
satz zwischen Koordination und Subordination hat seine Quelle darine
Beildufig bemexkt: es wédre ein grosser = schematisch-formalistl scher
Fehle r, den Konbkrast solcher Kompositionsprinzipien mit den hier an-
gedeuteten weltanschaulichen Gegensdtzen einfach zu identifizie reno
Subordination kann sebr wohl Ruhe und Gyeichgevicht ausdriicken, wie

in der Madonna von Castelfranco Giorg%nes, aber wenn etwa Pleter

N
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Bruaghel die Kreuztragung Christi so "koordinierth"gestaltet, dass
dieser in der unendlichen Fjut der Upfer / der Ounf er des Regimes _
von blba in Fiandern / fast verschwindet, so handelt e® sich um

eine bis dehin unbekannte, grossartige Steigerung des dramatisch-

tragischen Prinzipse Und es ist ohne weiteres klar, dass das hiexr
| smgefiinrte in allen Fallen der Anwendung dekorativ-kompositioneller

Prinzipie n filr das letzthinige formelle Zusammenfassen mimetisda—

wel thafter B,bill e ciltig bleibts
Unsere bisherigen Darlegungen haben gezeigt, dass die ab-

strakten Widerspiegelungsformen, die die weltschaffende Mimesis sich

einverleibt, nicnt nur im keinem antinomischen Gegensatz zu den
mimetisch-realistischen T, ndenzen stehen, sondern infolge lhrer
fruchtbaren Widerspriichlichkeit gerade diese zu verstirken berufen

sinde. Diese Feststellung ist fiir uns nicht neu. Schon bei der Bg-
trachtung des Rhythmus haben wir Schillers Warte dartiber aﬁ%gefﬁhrt,
- wie dessen bewusst Pundierende Anwendung im Wortkungwerk vor allem
dazu dient, die realistische Widerspiegelung der Wirklichkeit auf
cin hoheres Niveau zu erheben. Eine gewisse scheinbare Paradoxi
entsteht nur dort, wo ornamentale Elemente, die auf einer anféngli-
fiir sich allein dazu ausreichen, eine grosse, freilich

chen Stufe
aber gerade in dieser W ltlosigkelt innerlich vollerd ete

weltlose,
Kunstart zu schaffaer, deren GUltigkeit nicht aufgehtrt hat, und
nicht aufhor ex_wird, bl Bgstandt@.k&? einer mimetischen Géstaltung
in der Malereivfierdene. Darum war es notwendig ihre Funktion in der
neuen weltschaffenden Malerel austfihrlich darzulegen, weil sie ja
gerade hier - und mit Ausnahme der Reliefplastik nur hier - solche
Tunktionen erhielt. Uberall sonst %%%ddie abstrakten Formen wn
vornemerein blosse Mgmente der Gesamtgestalturg, ohne eine Fehig-
keit, selbstéandig abgesohlossene'asthetische Systeme zu formen; und
in den dnderen Kuns tem, wie Literétur oder Musik ist das dekorativ-—
ornamentaleﬂhur im Ubertragenen, indirekten Sinne wirksame JWir wexr-

den =2lsbald sehen, dass hinter einer solchen scheinbar bloss meta-—

. 7 o4 o 21 . 1 3, -
phorischen Bedeutung reale dsthetische Probleme verborgen sind ,

obwohl man diese keineswegs mit den hier behandelten gleichsetzen

darfo/

-~

Ebenjdeshalb musste die Scheinparadoxie gerade durch Be-

der Malerei- aufgelost und damit gezeift werden, dass die

handlung 1
ornamental dekorativen Tyndenzen An der Malered ihrem &sthetischen

Yesen nach im Dienst der vollendet kiinstlerischen Gestaltung der
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Mimesis stehens /Dass im Laufe der Geschichte oft Bild er entstehen,
in denen das Voz*mgrsohen des dekorativen P,inzips zur Flachheit
oder Ieere, O&ST,ﬁ&éﬂ@S mimetischis zu einer Ungeordnetheit im kiinst-—
lerischen Sinne fiihrt,  &ndert nichts an dexr Giiltigkeit dieser Fest-
stellung/. Dieser Dienst besteht im Wgsentlichen darin, dass die
ﬁbgeschlossenheit und damit vor allem der typische Charakter der
Gestalten und Situvationen eine sonst nicht erreichbare Steigerung
erhdlt« Wir haben ja soeben darauf hingewiesen, dass die dem Anschein
nach abstrakt-formellsten dekorativen Opdnungsprinzipien im Kontext
der mimetischen Darstellung einen konkret-inhaltlichen Stimmungwert,
eine konkret#i-gehaltvolle evokative Macht erlangen, wodurch rein
kompositionell-positionell das in der wanhrheitsgetreuen Widerspie-
gelung richtig Angelegte iiber seire an sich vorhandene Typik weit
hinausgebtrieben werden kanne Das dekorativ-ornamentale Arrangement
— wiederum erst in dieser unzettrennbaren Einheit mit dem mimetisch
gutreffenden — kann auch dazu dienen, Individualitat, Hierarchischen
Zusammenhang, Sielle in der dramatischen Sgene etc. klarer als sonst
mﬁglichIZUr Anschauung zu bringam . ¥olflim hat durchaus recht, wenn
er solche Vorzige von L.onardos"Abendmahl" etwa Ghirlandaio gegen-—
Uuber hervorhebt&gGorade die mit der Bildfla e parallele Lage des
Tische s, die absolute Mittelpunkstellung Christi, die auf jeder
Seite in zwei dreier Gruppen nlacierten Apostel ermoglichen eire
solche klassisch klare —vpik, einen solchen renrmsentotxvez Drama-—
tismuse. Grosse Vorg anwer wie Giotto, Dbel dem die Teilnehmer rund
um den Tisch sitzen, bedeutende Nachfolger, wie Tintoretto, wWo der
Tisch in die Tiefe des Bildhintergrunds weist, konnen eire wvielleicht
noch pathetischere Dramatik erreichen, freilich ohne diese Synthese.
von Binheit und georﬂnetuindividualisierter, klar gegliederter und
reicher Typik su verwirklichene Dieser letmtere Vergleich ist kein
Werturteils Wolflin kann in Ghirlendajo einen n&&ht,gelungenen An=
12uf zur Vollendung Leonardos erblickeni Giotto oler Tintoretto
streben vollig anderen Wirkungen zu. Der ¥gxzumehxk Vergleich ist
nur insofern lehrreich, als der Zusammenhang zwischen delkoratiger
Bildordnung und ﬁeistigén S{immunoqgehait noch deutlicher zu T,ze
tritts Weiter bringt die hier untersuchte Einheit eilne Steigerung
Pinzelheiten und g des ihre
W _ehsen-dexr  Funlk—

der intensiven Unendlichkelt aller
Bpozlehungen umfassenden Geonzen hervor. Schon das
tionen, deren Trager jedes einzel ne Detailz ist, treibt_in-diese

Richtung, jem® betonter eine- solche Kompositim ist, desto energischere
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Die Voraussetzungen der eigenen Ws1lt der Kunstwerke

Hier kommt es nicht darauf an, den Versuch zu macle n,

alle diese Relationssysteme aufzuzdhlen und zu zergliedern. Das bis-
her Angefiihrte gentigt wohl um die wechselseitige Sydrkung des Mymetd-
schen und des Djkoretiven in dexr Malerei. als Basis ihres Wsltschaf-
fens-ins Ischt zu stellen. Und %%E beidem Prinzipien der sinnlich-—
visuellen Widerspiegelung der Wirklichkeit sind, entsteht aus ihrem
vereinten Wirken nicht nuzr eine Wglt Uberhauipl., sondern eine, deren
sédptliche Bestinmungen %%@%%%%%&%ﬁﬁ%mhomonenen lediumg der reinen
8ichtbarkeit verwurzelt sind, die ausserhalb seines Bereichs ke ine
dsthetische Existenz, keine dsthetische Goltung beanspruchen konnen.
Wenn hier der Ausdruck unmittelbar gebramuht wurde, se geschah es
in einem doppelten Sinn: es 1st erst“?om unmittelbaren Ausgangspunkt
dieser Mimesis die Rede, die die Widerspiegelung der Wirklichkeit
auf das visuell Wahrnehmbare$ beschrénkt, die aus der zu schaffenden
Gegenstandlichkeit alles ausscheidet, wes nur dur ch andere Sinnes—
organe oder durch Begrifflichkeit, schliessen etcs das Bewusstein
affiziert oder von ihm die Wahrnehmungen bearbeiten|produziert i wirde
Der so irrefiihrende Fehler Konrad Fiedlers Besteht nicht in der Be-
tonung dieses Mgments, als vielmehr darin,'d ss er hier ein Stehen-
bleiben dekretiert und dieses Stadium zur Kunst iiberhaupt verabso-
lutierte Denn das, von allen nicht visuellen Msmenten gereinigte
System der visuellen Widerspieselungsbilderd der Wirklichkeit' enthalt:
_ dins rein Visuelle transponiert — samtliche Bestimmungen des phy -
sischen und des gesellschaftlichen, des geistigen und des moralischen
Iebens der Menschens Wie die Arbeitsteilung der Sinne etC. scr A
im Ajltagsleben wichtige Vorarbeiten dazu leistet, haben wir seiner-
zeit dargestellte Jetzt muss nun das Wiedererscheinen dieser Fiille
der Lpobensinhalte in unablosbarem Eingebettetsein ks rein Visuelle
ez festgestellt werden. Indem das Kunstwerk diese zweite Unmittel-
kann diese erst in ibm eine wirkliche eigene

barkeit zustandbringt,
Wolt'konstituierelz das Weltumfassende, das Universelle im homogenen

Medium dexr reinen Sichtbarkeit verwirklichens
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Die die #sthetische Formgebung erschaffende fruchtbare
Widersprichlic hkeit und die von dieser hervorgebrachte Spannung
im Genzen des Werks und in allen seinen Elementen zeigt sich hier
als der aufgeliobene Gegensatz von Unednlichkeit /der Bpstimmungen/

~und Begrenztheit des Ausleberaums fiir dieseg. Die regulative Funk-

tion der dekorativE-ornamentalen Prinzipien in einer weltschaffenden
Mimesis besteht - negativ angesehen -~ in einer ausscheidenden, re—
duzierenden, zusammendréngenden T ndenz. Diese schlégt jedoch ins
Positive um, fndem sie die ausschlaggebenden R, levatioren des Typi-
schen zu einer augenfdjligen dekorativ-ornamentalen Sonderposition
erhdhﬁti_und die entscheidenden 8 . vwegungsformen des Mimetis chen

als ein solches geschlossenes Systan v om dekorativ—ornamental?@er—
bmndanganauf die Oberfliche bringt. Epnst demit ergcheint die raumliche
B.schrinkung des Bildes nicht als V,rzicht, sondern als pathetische
Erfﬁliung der intensiven Uﬁendlichkeit in der &sthetischén GeStaltung,
als eigene VWelt der visuellen Kunst, als Stelgerung der wirklichen
ffelt durch ihre evokativ-mimetische Widerspiegelunge

E&st dagurch vollendet sich die 6bjektivité+ des Kunstwerks.

/Denn es 15t kler, dass die vorangehende Analyse der Malerel nicht

nury %&geﬁ ihrgﬁ spezifischen Phobleme vollzogen wurde, sondern um

die wesentliche Syruktur der weltscheffenden Kunst tiberhaupt klar—
zulegen. Die pluralis tische Sginsweise der Kiinste bringt es mit sica,
dass xm¥Emk solche allgemeine D,rlegungen konkreter werden konnen,
wenn sie unmittelbar an die besonderen Ppobleme einexr bestimmten.
Kunst enkniipfen. Mutatis mutandis war aber hier von jeder weltschaf-
fenden Kunst die R,de./ Die strenge Gesetzliohkéﬁ:, die das so komp-
lizierte Bezichungs— und Gegenstédndlichkeitssystem der Kunstwerke
durchdringt, macht sus Jedem ein Objekt sul generis, das in einely]
uncufhebbaren Ansichsein jedem Subjekt gegenlibersteht, dessen - dsthe-
tische - Existenz von diesem Subjekt vollig unabh8ngig in G ltung
bleibts Das ist eine weitere Seite des Kuns twerks als eigener Wol te
J.doch diese secine - &sthetische - Existenz ist restlos anthropomor-
phen Charakterss s ist ein Gebilkl e,geschaffen durch die menschlich-—
sinnlic he /hier: visuelle/ Widerspiegelunp der Wirklichkelt, und

seine &sthetische = Existenz beruht ausschliesslich auf seiner Macht
der Evokation einer Welt in den aufnehmenden Subjektems s ist also '
eine eigene Welt nicht nur fir sich, sondern ist zugleich und un-
trennbar davan die cigene Wolt des Menschen. Alles, was bis jetzt
tiber Anthropomorphismus der dsthetischen Sphire gesagt wurde, erreicht
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hier 'seine echte E.flillung. Das Vrodringen der sich vertiefenden

Widerspiegelung der Wirklichkeit und ihrer den Gesetzlichkeiten
der Aesthetik angemessenen Bearbeitung geht nicht in die Riohtu@;

¢iner Entfernung von den Gégebenheiten des menschlichen ILgbens,

ihre Tendenz auf Objektivitst ist also nicht desanthropomorphisierend;
wie wir dies flir die wissenschaftliche Widerspiegelung feststellen
konnten; der Weg zur Ubjektivitdt Ffuhrt hier vielmehr — gerade
beim E,reichen des Zleles - in das Subjekl des Mgnschen zurlicke
Die eigene VWelt der Kunst in diesem Doppelsinn, einerseits als Eigen-—
heit der in sich abgeschlossenen, Yom Subjekt unabhingigen Objekti-
vitdt und andererseits als tiefste Enthiillung dessen, was am Subjekt
wirklich wesenhaft ist, driickt diese fundamentale, fruchtbaremwmk
und bewegende Widerspriichlichkeit des Aesthetischen précsnant ause.
Der Widerspruch kann aber nur dann f?ﬁohte-bringeﬁlwerden y Wenn
seine beiden Pole in voller Stérke ausgebildet sind und bleiben
und als solche zueinander in ein derartiges unaufhebbares Vyrhilt -
nis treten. Indem also das menschliche Leben /im weitesten Sinne
des Wortes gefasst / zum Objekt und der lebendige, seines lensch-
sedins wilrdige Mensch zum Subjekt des Aes‘;the’tisohen wird, drickt
die von uns beschriebene Siruktur des Kunstwerks diese Einhelt in
der Form der absoluten Identitédt+ des Innem und des Aecussern aus.
Auch diese Bestimmung ist unmitlelbar angesehen eine formelle, denn
das sinnlich-evokative W rden elner jeden Innewlichkeit im homoge-
nen Medium der betreffenden Kunstart bedeutet, dass alles, was am
Menschen, an seinen Bezighungen dem Inneren angehort, - dsthetisch -
nur so weit existent werden kenn, als es in den s® zifischen Formen
diéser Kunstgattung zu tiner sinnlichen, zu einer rein Husseren for-
mellen Wirksemkeit gusgebildet wirde Jedoch, wie wir es schon bis
jetzt immer wieder sehen konnten, dieser formelle Zusammenhang ist
bloss der unmittd-bardAusdruck einer tieferen Inhaltlichkeit: der
grossen -Wahrhelit des iebens, dass® der Mensch sich selbst nur er-
kennen kann, indem er die Welt, die ihn umgibt, in der exr zu iében
und zu wirken hat, so wie sie wirklich ist, zu erkennen imstande ist.
Diese Wehrheit des Agsthetischen macht aus der Selbsterkenntnis und
Welterkenntnis eine Kreisbewegung : der richtige Drang zum "Erkenne
dich selbst!" filhrt den Menschen in die Welt ein, macht ihn mit seinen
Mitmenschen, mit der Gesellschaft, in der sie tatig siml , mit der
Netur, dem Aktionsfeld und der Bgsis einer solchen Ayptivitat bekannt,
und zugleich fihrt diese Wyndung nach aussen, dieses Suchen m &
Objektivitdtynach V, rwizrklichung sachlicher Zielsetzungen deg Menschen

1
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g mit den tiefsten Schichten seines sigenen Wesens bekannt, mit jenen,
; zu denen er durch den V,rsuch einer "reinen' Sglbéterfa*schung nie
d+te Zugang finden konnene Diese Vedsheit, die im A1ltagsleben,
in der Welterfahrung %ﬁdmenschenkenntnis, in B+hik und Philosophie
immer wieder auftaucht, erscheint als Inhalt jener zweiten Unmittel-
barkeit, mit der sie¢ jedes echte Kunstwerk dem Menschen zuwemd ete
Bei aller Offn®gheit eines solchen Unnmittelbarwerdens fir deden, der
sich ihr hingibt, ist es flr die zerstreute Aufmerks amkeit, fir
das allzunahe und zugleich allzuferne durchschnittliche Zielsetzen

des Alltags ein verschleiertes Bild zu Saise. Indessen &ber nur in

i
B

dem Sinn, den wir hier umrissen haben, gilt flur sein richtiges L=

leben der Vers des Novalis:
ﬁkﬁﬁmxgﬁkaxgxgxxxxXExxﬁ&kx&xnxEﬁkkﬁxgxxﬁgxx&ﬁkkxﬁxxux

Binem gelang es, - er hob den Schleier der Gottin zu Sais -
Aber was sah er? er sah - Wunder des {lunders, sich selbste

g0 erhoht die kinstlerische Form den Menschen. Die elgene Walt
der Kunst ist weder im subjektiven noch im objektiven Sinn etwas
¢ Utopischesy etwas, das Uber ders Menschen und seine Welt transzendie-
rend hinausweisen wirdee Sie ist die eigene Welt des Mynschen, wie'
wir gezeigt haben, K im subjektiven wie im objektiven Sinne, und zwar
so, dass dile hiochsten konkreten Msglichkeiten von Mensch und Welt
im sinnlich unmittelbarer Verwirklichung seiner besten Bestrebungen
real und ihm zutiefst eigen vor ihm stehts Auch wenn die Kunst - etwa
Poesie oder-Musik - schelnbar eine Welt des Sollens dem lenschen
gegentverstellt, nimmt dieses in ihr die Form eines erfiillten Seins
auf, und der die zwelte Unmittelbarkeit des llgrks erlebende Mensch”
kann mit ihr als.mit seiner elgenen Welt in Verkehr tretens Brst im
d@xe "Nachher" der Wirkung tritt der Soﬂensoharakter wieder auf ; aber
auch hier riicken die grossen Funstwerke — einerlel ob ihr Gehalt
ein Sollen beinhaltet odex nicht -~ wieder zusammens auch das idyllisch-
ate Iied oder das einfachste Stilleben driickt in einem bestimmten
Sinn ein Sollen ausx : ein Sollen an den Menschen des Ajltags ge-—
richtet, ein Sollen jener Binheit, Ganzheit und Hohe, die im Werk
verwirklicht erscheint, als Sollen eines jeden erfiillten Lebensxe
Die komplizierte Dialektik, die in solchegrgprmulierungen
evident wird, kann bei richtlger hnalyse die 2k des Kunst-

verks, der einzig addquaten Verwirklichungsform des Apsthetischen
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duetlicher &M machene. L5 zeigt sich nimlich, dass bestimmte Begrif-
fe, die flr das Aufdecken des VWsentlichen in einkelnen Sphirer der
menschlichen Aytivitét vollsténdig unentbehrlich sindy - wie Erkennt-
nis fur die Wissenschaft, wie Spgllen fur die individuelle Moral -
in dem Versuch, die entscheidende Tigentimlichkeit des Aestheti-
schen zZu umreissen, eine gedoppelte Rolle,SQielfﬁ einerséits Shass
weist sich ihre Anwendung auf das A.sthetische, vor allem duf das
KunsWwerk als inadZaquat. Das Objektivmachen aller Erscheinungen in
den Werken dér Kunst deckt zwar manche , bis dahin oft unerreichbare
Bestimmungen des Sgins und des Wysens auek auf, geht also hier, ebenso
wie im Epforschen der Bestimmungen des menschlichen Innenlebens pa-—
rallel mit der Wissénschaft, trotzdem fiihlt ein jeder sofort, dass
dieses Vermehren, B,reichern, Vertiefen unseres Wissens von der
Welt und vom Menschen mit dem Begriff Erkenntnis inadédguat umschrie-
ben ist. Das vom Kunstwerk Bebotene kann zugleich mehr und weniger
sein als Epkenntnise. Es ist insofern mehr, als die Kunst oft imstande
ist, Tatbesténde aufzugecken, die bis dehin der Erkenntnis unzu-
gdnglich waren und sie kann dies sogar in einer Weise tun, dass das
Ums%ﬁzen in die desanthropomorphisierende Kenntnis noch lange Zgi €
unmoglich bleibt,”fa es kann sidc um Epweiterungen unserer Kenntnis
der Welt und uns selber handeln, die = aus xprsohiedenan Grindem —
nie eine genaue Umschreibung im Sinne dieseﬁ Begriffssysteméﬂerfahral
werdens Es ist weniger, weil das bel ihr Dargebotene, aus der Perspek-
tive und Msthodologie der Wissenschailtg gesehenyimmer nur den Cha-
rakter einer Faktizitat haben kann. Der kinstlerisch und asthetisch
unbedingt notwendige "Nachwels" ihrer Notwendigkeit kenn sich, rein
wissenschaftlich angesehen, nie tUber das Njveau erheben, daz Mo-
ment der Notwendigkeit im Geradesosein eines Phaénomens oder eines
Komplexes von Phénomenen unmittelb&ar evident zu machen. Vom Stand—
punkt der Epkenntnis im eigentlichen Sinne rlcken also Alltagsleben
und Kunst eng zusammen, als ein gewalliges R servoir von Fragestel-
lungen und Beobachtungen, die fir die Entwicklung der Wissenschaft
ausserordentlich wichtlg sein konnen, die jedoch ihre wirkliche Vole-
endung, ihre Frhebung zur objektiven Begrifflichkeit und Ggsetzlich-
keit erst in der Wissenschaft selbst zu erfahren imstende sinde
Dass es immer wieder Theorien der BEnkenntnis gab und gibt, die gerade
diese At der sinnlich verallgemeinerten Widerspiegelung der Wirk-
ohkeit hoher als dte "normele" wissenschaftliche Methode stellen -
(o

i
Intuitionstheorien in den irrationalistischen Strdmungen - ist nur
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-ein Beweis mehr fir die Richtigkeit unserer Geégeniberstellunge.

Die Lage wire sehr einfach, wenn wir aus allggem die Fol-
gerung ziehen konnten: man soll in Bezug auf| dies den Ferminus HEr-
kenntnis einféoh tiberhaupt nicht gebrauchene. Dgs wire jedoch wiederum
s die Epkenntnis nur in

=

eine unzulissige Simplifikations. Dgraus, das
der Wissenschaft ihre ganz- angemessene DMethode erlangen kann, folgt
keineswegs eine notwendige Ahlbhhugg jener 1lhrer Epschelinungswelisen,
die vorbereitend Probleme oder Forderungen aufwerfen, oder die E.,-
kenntnisse —= oft wieder mit ihnen experimentierend, ihre Verallge=-
meinerung in'Frage stellend - im Alltagsleben permanent auftauchen
und untertauchens Und wenn hier auch deutliche Gpenzen zwischen
Ndseuat und Inadédguat gezogen werden konnen, muss doch von einer ,
letzten Endes,  einheitlichen Bgwegung zur srkenntnis gesprochen wer— -
den, in welcher freilich die Gpenzlinien praktisch oft verschwimmen.
Es ist klaf, dass die von der Kunst produzierten und propagierten LEr—

S

" kenntnisse in diese Rgihe gehoren. I, dieser Auffassung verschwin-

det die Sondérstellung der Kunst oder verblasst bis zur Unkenntlich-
keite. fuch in der letzten T,tsache derf man nicht nur das Negative
sehen; sie bezeugt, wie stark die Kunst, obzwar Epgebnis der dur ca

die Entwicklune der Arbeit errungeneqlusse, doch kein Luxusprodukt
g S 9 9

der Zivilisation ists. Das Leugnen der rein negativen Bewertung sol-
cher sozialen Tytsachen bedeutet freilich lange nicht ihre Anerken-
nung als einer addquaten Bewertung der Wirksamkeit der Kurs te /Splbst

der Brkenntnisartigen Tlemente in ihr/. Denn nur im Hinblick suf die

wissenschaftliche Z,.weiterung und Befestigung der Erkenntnis riicken

Kunst und Liltag derartig zusammen. An sidr ist ihr Abstand, trotz

oder eher infolge der von uns héufig analysierten Wechselbeziehungen,
ein gewaltigers aber selbstverstdndlich auch hier, ohne zu einer meta-
physischen Gezenstédndlichkeit zu erstarren. Schon der von uns hdufig
an entscheidenden Stellen gebrauchte Begriff des sozilalen Auftrags
weist auf diese ZusammenhZnge hin, darauf, dass die kinstl erische
Gestaltung aus dem Ajltagsleben herauswédchst und - dem ersten An-
schein nach - ihre Upmittelbarkeit teilte In Wirklidikeit ist die

vong Kunstwerk geschaffene zweite Unmittelbarkeit im entscheidenden -
Sinne geradezu ihr Gegenteil. Denn ihr @cbundensein an ein jeweiliges
homogenes Medium, ihr Kgnzentrieren der Totalitdt der Bestimmungen

in je eine sinnlich-evokative E..scheinungswelse, die diesem entspringt,
bringt als notwendige Vpraussetzung des Wirkens auch eine Subjekti-
vitat hervor, die iiber die Schranken des blossen fjltags, wenigstens
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intentionell, hinausragte.

Zpst von diesem Spandpunkt wird das spezifische Wesen der
im Kunstwerk widerspiegelten und mimetisch cestelteten Epkenntnis
verstsndliche Sie ist und bleibt noch viel ,entschiedener als im
Alltegsleben subjektbezogene Jedoch, was dorg nur Sn?ﬂo&? und hoch-—
stens bei einigen Individuen bewusst gesoaleht, wird ped-ers zur Zentral-—
aufgabe, nédmlich, dass die Bez ogenheit auf das Subjekt+im Sinne sei-
ner Hoherentwicklung angelegt ists Uber eine Seite dieser Forderung
haben wir berglbs gesprochen, lUber die Zusamnengehdrigkeit von Selbst-
gmnken, kenntnis und Weltkenntnis. Hin weiterer Zug dieser Intention
ist gegen jede schematisierende Rutine, gegen gedes I tischiwieren
gerichtets Dos kiunstlerische Betrachten der ulrkllohkelt, die Voraus-—
setzung fiir jede echte Mimesis, will jeden G.genstand, so wie er
wirklich ist, so wie er im konkret segebenen Zusammenhang notwendig
erscheint, so wie ihn das homogene M.dium gesteigert zur Anschauung
bringt, erblickenj d.hs ganz neu, ganz von Anfang an, als ob Ubexr
diesen Gegenstand noch nie eine Vorstellung, eine Meinung etce. exi-
stiert hittEfeiisxxxex . /Wie viel E,kenntnis und Wissen dazu gehort,

so zu sehen und das (tsehene S0 zZu VEIs sinnbildlichen, gehort nicht

.hierher/. Dos ist eine bedeutsame Befreiung von den Schranken des

aktizismus des Alltagslebens, inp nelchem gerade infolge des un-—

mltteibar praktischen V,rhaltens zu den meisten G,gensténden /Men—
schen und menschliche BeZ1ehungen mltinoemrlffen/ diese sehr oft

su abstrakten Vorstellungen verblassen, sogar zu solchen, die nicht
sus erster Hand, nicht vom Subjekt iiberprift entstanden simi , sondern
als proktisch brauchbare Klischdé unbesehen von Hand zu Hend gehen.
Die wahre Kunst ia% als solche ein heilsamer Bruch mit diesen im
Alltagsleben, weitgehend unvermeidlichen, G.wohnheiten, die &aber

dem Menschsein des Menschen doch fbybruch tun konnen und oft tune
Kunst entdeckt jedoch nicht bloss diese neue Unmittel-
b?rvﬂit, sondern erfestigt sie auch. Sie wixd damit nicht nur zum
1enden, horenden, emp: indenden Organon der Menschheit, - der Mensch-
auch ihr Gedacht-~

Die

heit in jedem einzelnen Menaoheny”gwe ist zugleich
nis. Wieder muss an den Kontrast mit dem Ajltag gedacht
an die‘unemdlich vielen fliichtig und ze}tweilig fixierten Gedécht-
hrzahl mehr nemotechnische Brimnerungs-

W ul"(len e

nisbilderd, die in ihrer Me
zeichen als noch so abstrakte Widerspiegelungen wirklid konkreter
an das Invergsessenheitgeraten wichtiger Breignisse,

Gegensténde sind, ge
wenn ihre

Personen, Situationen, Begzlehungen etces, die selr oft,

unmittelbar praktische Bsdeutung vorbel isty total verschwinden und,
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lbst wenn gewollt, nicht mehr verlebendigt werden konnen, an die

193]
M

Bolastung des Gedéchtnisses mit-storend Uberflissigen Fakter, etc.etGes
Die Kunst leistet hier ein doppeltes: einerseits wird das der Epinne-="
rung Wirdige in einer dieser Werthaftigkeit entsprecherdden Fomn £
kiinstlerisch festgehalten; ob der einzelne subjektive Akt der'ﬁufnah-'
me zu einem Brinnertwerden fuhrt, verliert jenen entscheidenden fk—
zent, den er dm Aqltagsleben hat, denn er kann  ja = dem Prinzip nach -
wenn immer aufs neue evoziert werden. Vie ilmmer auch ﬁ%@ﬁ.der 50 :
fixierte Gegenstand suf den einzelnen Gedédchtnissen entsch¥inde m&g
im Gpdédchtnis dexr Menschheit ist er ~ dem Prinzip nach - permanent
festgehalten. indererseits wird eben das der Erinnerung WUrdige'.

in dieses Gedédchtnis einverleibt: das, wes unseren Begriff vom'Mensohéﬁ
von seinen B.ziehungen, von der Natur , mit der.er verbunmdien ist, er— .

weitert, bereichert, vertieft. Standigkeit, d.h. immer neue Repro-—

duzierbarkeit vereinigt sich hier in untrennbarer VW, ise mit der rich-
igen huswahl: das G.ddchtnis der Menschheit hdlt nur das Wichtige '

tige
fest und belastet sich nicht mit Ubexrfliissigems :

Natiirlich ist dieser Tstbestand, sowie seine Folgen ke ines—-
wegs jedem Menschen in seinem Alltag bewusste Dennoch hat die Trau-
rigkeit des Vergessens, die fngst vor dem V rgessenwerden eine séhr 
starke Ajlgemeinheits Iire verbreitetste, unmittelbarste Form ist
eine solche Angst, eine objektiv unerfiillbare S hnsucht, auf die
deshalb such die Kunst keine Antw rt zu geben mmstonde iste I% und
hinter dieser Sechnsucht, befreit von den leeren V. rsprechungen ein-
zelner Religionen, die guf diese W, ise die Enge der é&ﬁéngebunden—
heit des Ajltags verewigen, ist eine tiefere verborgens das Geflhl-
der Menschheit in den einzelnen I,dividuen, der Wunsch, dasg ihr-
Angemessene fir sie zu retten. Goethe hat dieses Gefilhl in seiner
konkreten, normal-unmittelbaren Verkorperung, es von hier ins WGSent“
liche,0bjektive, Ms,nschheitliche steigernlin dér Bjegie "Euphrosjne"
gestaltets Er lésst die scheidende, die dem Hades zueilende Buphwo-
syne folgende Worte an den Dichter richten: ;

Wiie sie-wollte; micht filhrt streng ein-pebietonder Gotts
Lobe wohl! schon zieht michz's dahin in schwankendem Bilae s
Binem Wunsch nur vernimm, freundlich gewdhre mir ihn:

Tass nicht ungertihmt mich zu den Schatten hinabgehem!

Nur die Muse gewdhrt einiges Leben dem Tod.

Denn Bestaltlos schweben ugher in Persephoneia’s



Lt

-

= Te

Reiche, massenweis', Schatten vom Nemen getrennt;

Wen der Dichter aber gerihmt, der wandelt, géstaltet,

Eingeln, gesellet dem Chor aller Hexroen sich zue.

Treudig tret! ich einher, wn deinem Liede verkilindet,

Und der Gottin Blick weilet gef&llig auf mir,

Mild empféngt sie @ich dann, und nennt mich; es winken
= die hohen

Gottlichan Fpauen mich an, immer die n&chsten am Thromne

Penelopeia redet zu mir, die treuste der W iber,

Auch Buadne, gelehnt auf den geliebten Gomahl.

i Mit echt poetischer Plastik wird hier Nemem mit Wirdigke it,
#x Geddchtnis der Menschheit weiterzuleben gleichgesetzt, zugleich

jedoch die entscheidende Rolle der Kunst hervorgehoben; nennen des
Namens bedeutet hier : Gestalten der wesentlichen Typik. Der Mate-
rialist Goethe meint, der Msnsch, wenn er gestorben ist, "gehort

den Elementen an". Gleichviel, ob er selbst zuseil n mit den Ein-
£all, die bedeutendst{Entelechii wiirden sich erhalten, ein geist-
volles Gédankenspiel treibt, gleichviel, dassfﬁicht nur in der zi-
tierten Zlegie, sondern auch im Apschluss der Helenatragtdie dieses
Aufbewahrtseins im Geddchinis der Menschheit als ein Weiterleben der
Gestelt im Hades gestaltet, triffx das von uns theoretisch Gefasste
{iber die Missian der Kunst als G.d8chtnis der Menschhelt bei G the
in poetischer W, ise ganz klexr hervors By ist zutiefst Uberzeust,
dags alle s Echte und Verwirklichte am Menschliche n, unabhéngig davon,
wes es als Bggabung und Leistung vorstellt, letzten Im es gleid ist,
und einer solchen Verewigung durcr die Kunst wilirdig bleibt. Darum
l8sst er am Schluss der Helenasszene, wo die von uns zitierten Woxrte
von der Auflusung des Menschen inm die Ejemente der Natur fal ke n,
die YueRxhrx Chorfithrerin sagen: "Nicht nur Verdienst, auch Tn.eue
wahrt uns die P, rson.!" Wobel nach dem bisherigen Dorlegungen klar
ist, dass der Begriff "Pyrson™" nur eine dem Aqltagsdenken entsprechen-
de, aber mythologhsiert sinnfdq1ig gemachte H,.scheinungsform der Auf-
bewahrung im ¥ - von der Kunst betreuten - Beddchtnis der Menschheit
ist; mit der anonymen Treue wird der demokratische Grundgedenke,
die Unabhingigkeit einer solchen "Verewlgung" vom Genie, Loistung etoco
hervorgehobene '
Die le tzten Erdrterungen sind bereits mit dem jetzt zu

behandelnden zweiten Komplex eng verbunden, mit dem Problem des' Sol-

lens in der evokativ-mimetischen Widerspiegelung der Wirklichkeit und
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ihrer adaquaten Wirkunge Die zuletzt behandelten Fpagen sind ihrem
inhaltlichen W sen nach ethische . Schon deshalb ist es ohne weiteres
klar, dass die Auswahl, ¢em|das Geddchtnis der Menschheit trifft, in
der Inten tion auf Virdigkelt dazu — einerlei obd%§%§¥§§§him Schaffung
prozess der Kunstwerke Hussert oderiin der Wirkung der fertigen Kunst-
werke auf die Mgnschen - ebenso ein vielfach paradoxes Beriihrurg s—
gebiet zwischen Eishik und Apgsthetik entstehen lésst, wie frither fn
Bezug aui das Ppoblem der E,kenntnis zwischen Wissenschaft und Kunste
Bei einer konkreten Behandlung dieser F.age muss vor allem dariber
Klarheit herrschen, dass der Sinn des Sollens allgemeiner ist; als
seine prégnanteste und populérste E,.scheinungsweise in dexr Eyhike
Dieser #Aspekt ist flir die Aesthetik besonders wichtige Man denke
an die berlihmte Sipelle in der Poetik wvon Apistoteles: M"...wie auch
Sophokles sagte, er dichte die Mgnschen wie sie sein sollten,_Eurfpim
des~aber; WwWie sie seienat" hu% dé% ersten Anblick scheint hier etwas
dem gfhischen recht Naheliegendes ausgesprochen zu seih. Wird aberx,
wie Q%%rnotwendig!dieser Busspruch im &sthetischen Sinn verallg e-
meinert, so kaun kein %weifel dariber bestehen, dass die Vyrfasser
von Jago und REx II%}ﬁggﬁéfé', von Tartuffe und Vautrin in ihrer Ge-
staltung den Sophokleischen Weg verfolgt habens /0b der iussprudi
in Bezug auf EBurypides gerecht ist, gehirt nicht hierher./ Das Spllen
in dieser Verallgémeinerung ist nichtAweiter, als eine Bewegung auf
das Typische zu, ohne jede Riicksicht derauf, ob diese ethisch bejahens-
wert oder verwerflich ist; es ist also auch hier jede Inhaltlichkeit
im ethischen Sinne ausgeschaltets Bs ist aber frotzdem nicht Fformal
in jener Richtung, die diesen| Begriff die Kantsche Ethik gibt. Frei-
lich wird in dieser das Ppoblem der I haltlichkeit umgangen: inden
“Kant die G ltung der ethischen Postulate auf einen Speziglfall, au
den Gegensatz des rein Bihischen /intelligiblen/ Ich und der ge-
samten sonstigem "Kreatiirlichen" P,rsonlichkeit des Mgnschen ein-
kann ér der Illusion verfallen, der kategorische Imperativ
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ktnne Konfliktlos alle moralischen Probleme auch inhaltlich lusex;
dass hier ein Illusion Kents vorliegt, hat bereits der junge Hggel

o

klar aut gezeigte

Wenn wit von einem Entfernen der Ipheltlichkeit ausgrkenm
dem Sollen im Bereich des Agsthetischen sprechen, meinen wir aus-—
schiiesslich die der ethischen Postulates Die Tendenz auf Tyoik
in jeder Kunstgestaltung ist universell, in ihr kommt unmit tel bar
das Problem von Gut und BOse iiberhaupt nicht vory do.he dieses Sollen

- 1 c; .' o | 1. .
richtet sich unmittelbar-audchliessend auf das Sichbtharmachen aller
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Moglichkeiten, die an einem historisch -bestimmten Opt, in einex eben—
fglls historisch bestimmten Zeit in den Menschan-vorhandén sind; und
zwar, wie Wir gesehen haben, auf ein solches Sichﬁbarwerden,~worin;
urntrennbar vom historischen hic et nunc, gerade dieses unaufhebbar
festhaltend, das zum Ausdruck gelangt, wodurch gerade ‘diesSes Phanomen .
als wesentliches Mement in d2e Entwicklung der M. nschheit eingeht,
und als solches durch das Kunstwerk in ihr Ged&@chtnis: einverleibt
werden kannes Wir haben beil dieser Bestimmung die blosse U,mittebbar—
keit in diesem scheinbaren Amoralismus der Kunst hervorgehobalo Tat—
sdohlich herrscht diese Spannung zwischen Ajltagsleben und Kynst in
der Gestalt Tartuffes dder Jagos ebenso wie'in der von Brutus oder
Horatﬁﬁs, in einer Karrikatur Daumiers ebenso wie in den Propheten-
bildern der $xx Sixtinischen Kepelles Bereits diese Beispiele zei-
gen, dass demit flr die Kunst kein ethischer Neutralismus proklamiert
wird. I, Gegenteil. Inre elementare Parteilichkeit, die sich darin '
dussert, dass jeder Akt einer Mymesis zugleich eine'positive oder
negative Stellungnahme zum dargestellten Objekt mitenthé&lt, bestatigt
sich asuch hiery die Beispiele von Moliere und-Shakespeare, von Dau-
mier und Michelangelo sprechen eine so deutliche Sprache, dass gie
jeden Kommentar iiberfliissil mechle Der Mikrokosmische Charakter des

‘Kunstwerks enthdlt die Iptentiom, auch das gesamte ethische Leben

des Menschen, das Bose, cbenso wie das Gute, in einer solchen Wider—

-spiegelung evokativ zu machen, jedoch so,dass dar n das Bleibende,

das in die Kontinuitdt der Mgonschheitsentwicklung Bingehende in dex
richtigen, desuernden Dynamilk und Proportionalitdt gestaltet werdes
Das wenigstens snndherndey Gelingen dieser Intention ist ein wichti-
ges Moment der iiirkung #Ex bz®. des Vgraltens der Kuns twerkes Da aber
die Menschheitsentwicklung agz?diﬁﬂgieser Hinsioht einen sehr Vver-
sdhlupgenen Weg geht, erkl&fffﬁﬁ%ﬁ@IEéqhg die oft Jahrtausende
wihrenden Schwenkungen des Lebendigbleibens und des Invergessenhei t-
geratens von Autoren und VWerken.

Wiir sehen also in beiden Fallen, sowohl bei der E,kenntnis
wie beim Sollen eine merkwirdige Mischung von Sichdecken und Diver=-
gen%sein*dieser Kategorien in den verschiedenen Sph&rens. Die schein-
baren Paradoxien, die sich dabei ergeben, losen sich leicht auf,

n bedenkt, dass Vissenschaft, Bthik und Aesthetik einerselts
ihreg Prinzip nach universell, auf das ganze Lgben der Msnschen an-
gelgég sind, andererseits im Laufe der Msnschheitsentwicklung, infolge

der verschiedenen, sber gleich unentbekrlichen Funktionen, die jede

von ihnmen in dieser, fir diese erfilllt, sich stark differenzieren,
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eigenartigend Sirukturen, Kategoriensysteme, Verhaltungsarten etcs
ausbilden mussteo In diesem Sinne YRR immer wieder daran erinnert
werden, daass amiue_bstdnalwkblt einer jeden solchen Sphére eine re-
lative iste Sie kann zwar ihre Funktion in der Gesamtheit des mensch-
lichen Lebens nur dann richtig erfillen, wenn sie diese Seglbsténdig-
keit bewahrt und ausbildet. Aber ihre bestimmenden Probleme steigen
doch aus der breiten B,sls des Ah11tagslebens auf und ihre Ergebnisse
miinden in aiesé§; Dieses Grundfaktum derf nie ausser acht gelassen
werden, wenn ihre BgziehunBen zuveinander zu betrachten iste. Dann
erst entsteht die G fahr einer metaphysischen Uberspannung der Selb-
standigkeit solcher Sph&ren. Wirkliche Paradoxien. wiirden also erst
entstehen, was freilich im Laufe dexr GSschichte des Menschlichen
Denkens oft geschehen ist, wenn man entweder ihre notwendige Kon-—
vergenz zur ldentit&dt lbersteigern wiirde, oder die vorhandenen wich-
tigen Differenzen, die boreohtiﬂten Tendenzen zur sutonomen G.ltung *
in eine metaphysische Tp.ennung und absolute Selbstéapdigkelt erstar-
ren liesses, Sobaldl diese beiden falschen BEytreme vermieden sind, las-
sen sich die, oft kompdizierten Boziehungen unschver konkretisl eren
und in ihrer K nkretheit ohne Paradoxie erklédrpene So, wie wWir ge-
sehen heben, der angebliche Amoralismus der RKunstd; so, Wie Wir
spédyer sehen werden, -der Versuch ¢iner unmittelbarew Anwendung dsthe-
tischer Katezorien auf das moralische Lgben der M.nscle ne
Fir das uns jetzt bescha t gende Problﬂm der eigenen Welt

jer Kunstwerke folgt Bexswsd vor allem ein inhaltlicher Universalismus.

Das bedeutet keineswegs, dass jedes Wyrk die Verpflichtung hétte,

o]

1le Phinomene seines historischen Standoxts zu widerspiegelne. Es

)

sndelt sich such hier um eine Universalitéat im intensiven Sinne;

.he umg die unversalistische Auffassung und Widergabe jenes konkre-

=2

Komplexes, der pgerade 290 Thema eines bestimmten V. rks geworder
iste Auch diese universalistische T,ndenz ist je nach Kunstart und
Kunstgattung enger oder unfassender, aber die Richtung auf Allsedi=
tigkelt in Bezug auf die Moglichkeiten des konkreten Vorwurfs bleibk
bei allen diesen qualitativen Unterschieden Bestehen. Den Zusammen—
hang einer solchen formbedingten intensiven UnendWLch}eli nmit dem
Kunstwerk als eigener Welt haben wir berelts gesehen. Dpraus, dass
dadurch die wichtigsten Brscheinungs- und Wesensformen anderer gleich-

wertigen anlete_zum blossen , naoﬂ_gouveran gesetzten eigenen Ggsetzen
entstehen aber keire notwendigen Konflik-
Jedes solche Gebiet

behandelten Syoff werden,
tee FTeiliOh nur denn, wenn begriffen wird, dass

seine Stoffe aus dem Leben nimmt, wo in dessen unmittel ba rew Praxis
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Slh iren vereint vorhanden) und in dieser Vereintheit auf diese
zuriickwirken. Bs wird also nicht die E+hik an sich zum Stoff der
Aesthetik etoe sondern beide entnehmen ihren Stoff aus dem durch
beide befruchteten und beide befruchtenden Alltagslebeno

Die Spannung, die aus der Zusammenfassung aller solcher

Bestimmungen % elgenen W lt der Kuns twerkeﬁ'entsteht, isit letzten
Tndes die zwischen Mensd: und Menschheite. Sie liegt der objektiven

o

estaltung zu Gpunde und dussert sich nicht nur im Prozess der zu

y s Waren .. )
hr I._rt, sondern in ihy selbst. i die Typen der Kunst ein-

he Vérallgemeinerungen, so wirde natiirlich diese Spannung fehlen,

Hy
g\'J

mit ihr jedoch such das unendlich kreisende Leben des Werks und sel -
ner Teileo .5t dadurch, dass sowohl das Ggnze mad. jedes Detail

in dieser Spannung, von dieser Spannung lebt, dass beide gleich-
zeitig zur dussersten Binzelhelt und zur grossten Vyrallgemeinerung
streben, entsteht die erhthte und gediegene REx Lebendigkelt des
Typischen e /liie aus dieser Béschaffenheit der &sthetischen Gebilde
die Zentralstelle der Kategorie der Besonderheiten sntspringt, und
was sie fir das dsthetische Prinzip bedeutet, werden wir spéter in
einem eigenen Kapitel darstellens/ Liegt also schon objektiv eine
derartige Spgnnung zwischen Mensch und M.nschheit der Siruktur des
Werks zu Gpunde, so dussert: sich diese noch offenkundiger in der
dstnetischen Wirkung. Dass dilese eine Erhohung, eine Epwelterung
und Vertiefung des ganzen M,nschen mit sich fuhrt, ist so evident,
dass diese Ziige, freilich sehr verschieden interpretiert, in fast

allen Beschreibungen wiederkehTens
Jedoch haufig in einer VW ise, die diesen Charakter verzerrt

widerspiegelii. s kann die S0 entstehende Wirkung einfach verflacht
werden. So in allen Theorien die den evokativen Effekt der mime-
tischen Widerspiegelung mit nTIllusionModer mit "Einfilhlung" umschrei-
bens, Im ersten F,11 wird das Verhalten Vfér Kunst auf das Niveau des
Alltags herabgesohraubto Dort, /und mit manchen Aenderungen auch
in der wissenschaftlichen Z.kenntnis/ kommt es ausschliesslich auf
die Realitst des Objekts an, guf das genaue ?issen, wie weit #X® der
Vorstellung eines Objekts elne Realitat entspricht. Illusion, wie
bereits ausgefihrt, ist im eigentlichen Sinne eine Tduschung in die~
ser Hinsiochte Wir wissen aber bereits, dass in der Kunst diese ganze
Dualitidt fehlt: der Rezeptive verhdlt sich von vorneherein zu einem
Widerspiegelungsbild und ist sich - dem Prinzip nad - dariiber auch



W ET

) det

= el = :

im Klaren. In é%ner vermittelteren: Weise nivelliert auch die Theorie
der Binflihlung das dsthetische Eylebnis auf die Eyene des Alltags
herab. Einfiihlung istidexin ein spontan entstehendes, sehr verbrei-
tetes Verhalten. Angefangen damit, dass viele etwa die GeréuSohe
der Lokomotiwe gefiihlsmdssig als Ungeduld empfinden, - hier zeigt
sich klar, dass die Binfithlung é@%éﬁ_wesen nach etwas der lAnalogie
im Denken ehpfmndungsmassig Entsprechendes ist, — und darin endend,:
das’ ebenfalls viele den Mitmenschen danach beurteilen, was sie selbst
an seiner Sgelle in der gegebenen Lage tun wiirdeny zeigt sich die
Binfiihlung schon im Alltagsdenken als eine unbeholfene und grob ver—
einfachende Art des Réagierens auf die objektive Wirklichkeit. Schon
die entwickeltere Menschenkenntnis des Ajltags geht, von Erfahrungen
gewitzigt, weltm dariber hinaus; sie versucht die Voraussetzungen, '
Grundsa%ze,'EmﬁandungsweiSeﬁ, Gewohnheiten etc. des Mimmenschen
zu. erforschen, um auf einer annahernd sachlichen Bgsis Urteile uber
sein Tun und Lassen zu bildems. Es zeigt sich also, dass sobald der
Sinn fiir die Objektivité, der Aussenwelt érwachﬁt, die Zinfiihlung
auch in der Praxis des Kjltags in den Hintergrund gedringt wirde
Damit wird ihre Rolle im £Alltagsleben nicht bestrittens wir erinnern
daran, was wir Uber die positiven Sp,iten des Ahalogisierens aUS—
gefuhrf habens Freilich ist die Einfithlung immer auf das Subjekt
J/und auf seine Empfindungen/bezogen ; was in der Analogie keines-
wegs unbedingt der Fa&ll ist. Die negativen Sgiten der Analogie tre-
ten also in der Einfiihlung viel krasser hervor, als in dieser selbste
Es ist kein Zufall, dass diese Kategorie in der Aesthetik erst
dann - freilich boribergehend - eine zeantrale Stelle einnimmt, wgnn'
in der biirgerlichen Philosophie dex subjektive Tqealismus den ob-—
jektiven WVersmridngt, wénn'in der theoretischen Begriindung der kinst-—
lerischen Praxis subjektivistische Tendenzen die Operhand erhaltene
/Theorien des Impressionismus, teilweise auch schon des Naturalis-
mus. am Bnde des 19. Jahrhundertss./ Durch aligﬁ%m wird in der &dstheti-
schen Anwendung nicht nur die subjektivistische Wesensart der Zin-—
fithlung entscheidend, sondern auch das Herunterziehen der Kunst
y.lebfii-s auf das Niveau des Alltagss Dass dies

selbst und dieses a
vielfach im berechtigter Opposition gegen einen lebensfremd genor—
denen Akedemismus geschah, dass die Rpaktion auf die HZinfthlung in

noch ' subjektivistischeren, reaktiondreren Formen erfolgte, derf die-

ses Urteil nicht abschwichene
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Noch gefdhrlicher und irrefiihrender ist die fast gleich-
zmeitig mit der Binfilhlung auf ftretende Theorie Nietzsches vam Dyonl—
sischen Rpusch als Grundlage der eonten B,ziehung des Mens chen Zur
Kunste Wie wir dies in der dsthetischen Theorie und in der kiinstleri-
schen Praxis der imperialistischen Periode|oft beobachten konnten,
15st die seelenlose, absf@ﬁénae Monotonie des Ajltagslebens, die
die Sgele verdinglichende und vertrocknende CGewdhnung deran als
Gﬁﬂenoﬁ'egungﬁQale jedoch diesen obgektlven Rohmen nﬁcht spren t§7
das Bedlirfnis nach reizartigen Umsténden gn&s%ehen. ' Nietzsches Theo-
rie vom Dfon;sisohen Rousch stellt dieses an sich verzweifeltes und
gutiefst unF?uoh+bare$ Verlangen in den Mittel punkt der Aesthetikdo.
Die @thﬁofruﬂtLSOhfﬂproaOhe, an die er ankniipft, haben wir bereits
im Anschluss an die Beschrelbungen %%%&%% kennengelernt und gewlir-
digt. Auch hier kommt es nicht darauf an, sid mit der ganzen Theorie
suscinanderzusetzene Wichtig Bur zu sehen, dass fiir diese Auffassung
der ~,@§EE?§iSﬂhe,rwle wir es durch Rohde erfahren haben, der schama-
nenhafte, der derwischistische - Rausch, die kiinstlerische Opjekti-—
vitat, die Mimesis verdringt. Nsetzsche sagts die Verzauberung
/dohe -der Rousch, GeLo/ ist die Voramssetzungz aller drematischen

Kunsteﬂiarum ist fir ihn der Chor nicht nur, wie historisch rich-
tig ursprunglicher als das Dpama, sondern twichtiger als die ﬁ'cent;

b iy

liche tAktion' ", die wvon Nietzsche in ironische Anfihrungsyessers

gesetazt wizrd; trotz aller "Lofblllnlschal" Vorocnclte wird das eigent

lich drematische zum EXm olossen Soq&lﬁﬁogrnulerta Dyonguos, der Tras

der Bxponent, der Ausliser des R,usches ist der eigentliche

neld eines jeden griechischen Dramas, S0 ndass alle berithmten Figuren .
der griechischen Blihne, Prometheus, Oea¢pus usw. nur Masken jenes

urspringlichen Helden, Dyonisos ¢ sinds® "Die Philosophie der wild en

und nackten Natur schaut die voriibertanzenden Mythen der Homerischen

elt mit der unverhiillten Wiene mm der Wpohrheit an: die erblieichen,

sie zittern vor dem blitza wrtigen Auge dieser Gottin - bis sie die

machtige Fau st aeﬂ dynniqlsoben Kiinstlers in den Pienst der neuen

Gottheit zwingt." 4
Dass Nietzsche alsbald aus der ¢ Schopenhauer-Wggnerschen Form

des Rausches erwacht ist, dass er spiter seine W,gnersche Fom , das

Urbild seines Jugendwerks fir leex und iiberspannt, fir schadlidy, je

fiir komisch hielt, soll hier nic ht gls argumentum ad hominem f£igu-

rieren, sondern nur 2ls Charakteristik seiner ganzen Rauschtheorie.

gie ist, so konnte man sagen, die dritte Fzrbe des S hamanlsmus.
)

1 e
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buf die erste, die naturwilichsig-primitive folgte die des religitsen
Gegenschlags gegen Fortschrittstendenzen, um schliesslich zur
Komplementédrerscheinung der Oae und Langeweile des Alltags im impe-
rialistischen Kapitaelismus hergbzusinken, zur vé&ﬁ%@%%%Tﬁen Frucht
sus dieser trostlosen Wiistes Diescr Rpusch ist nur ein verzweifeltes
imsichschlagen von Menschen, die keine Richtung und keinen Inphalt
in ihrem Leben finden konnen. Die "T,.anszendenz'" , die sie in ihm
zu erfassen meinen, ist das Nichts ihrer eigenen zerstirten und ver-
stimmelten Personlichkeit, die Leere ihrer B, zlehungen zur Wel to
Wenn sie deren ﬂufﬁahme, vermittels der wisséa§chaft oder der Mime-
sis mit erheucheltem Stolz ablehnen, so bilﬁeﬁisie sich bloss ein,
ihre Impotenz vor sich selbst zm verbergenm, der Apsturz aus den

. R 2 gy . , Mo :
Rousch in den noch entlebrt”erscheinenden Alltag gibt diesex dodu

das ihr sukommende Rgchte. Waren die R,uschmittel in der maglschen
Tkstase Instrumente einer subjektiv erlangten Hnfillung, so ist
der literatenhaft-metaphorische Rausch der lodernen wirklich bloss
ein missratenes Gegenstiick zum ordinaren Schnapsrausch des Spless—
biirgers. Ob Hitler ein ganzes Volk zeitwelilig in Xeinen solchen
Rousch versetzt, oder Aldous Huxley sid. aus der Apotheke eire
bestimmte Droge holt, 9m~mi£iderTrap§zgnd§ng eine unmittelbare Bg-
ziehung(zu arkaufen - lberall ist eine solche Scheinerhebung iiber
en Alltag sichtbar: die spiesserisch-fffene Einfihlung bleibt ein-

=

ach auf dessen Nivesu stehen, die neuen Schamane kehren erst in

s

hrem Katzenjammer in diese ihre Heimat surilicke
Die dsthetische Spannung hat weder mit dem flachen, noch

1=

. mit dem "tiefen" Philistertum etwas .-zu schaffen. Sie entspringt, ob-

jektiv, im Kunsewerk aus dem gestalteten Verhaltnis zwischen Mensch
und Menschheit, aus dem Emporwachsen der Gestalte und Gegenstande

zu wesentlichen Momenten ihres Gegenwartgewordenseins; subjektiv

im D.lebnis der Rezeptivitét aus jenem tiefen Bedliriinis nad der

Deuer des Wesentlichen, das wir berelts beschrieben haben. Dass
dieses sich fast immer noch mit einem falschen Bewusstsein &ussert,
dass es sich in den meisten F&llen rein dinhaltlich /Bostalten als '
Vorbilder, Lieblinge, etce/, seltener rein formell, als Freude an
der vollendet gelungenen R¥scheinung mmex zum Ausdruck kommt 4 &n-—
dert an dieser fundamentalen T, tsache nichts. Wer fugen und Onren,
wer cinen lebendigen Sinn Ffiir wirklich vorhandene echte Zusammen-
fiir den besitzt dieses Zugeordnetseln

alles Bestenz, was im Leben wirksem ist, an die Realitédt der Mensch-

hénge von Mensch und Welt hat,
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heit eine sichere Tvidenze
Wir sagten Rerlit#t, denn nachdem die Mens chheit am Hori-
zZont der Nenbchan bewusst erschienen ist, nahm sie lange Zeit und

‘hsufig die Form dihes blossen Ijeals, eines Postulats aufes Es ist

di’e grosse Bprungenschaft unserer Zeit, dass das Mgnschheitsschick-
sal als Realitd; immer stédrker ins Bgwusstsein der Menschen tritt,
dass die Menschen sich in dexr Gegenwart &als Teile der Menschheit

zu erleben lernen, dass ihnen die Vgrgengenheit als der von ihr

zuriickgelegter Veg 1mmov klarer vor augen tritte. Insofern beginnen

sich die Nebel des falschen Bewusstseins zu zersetzen, dle dem Men-
then'nicht gestattet haben, ihre eigene, an sich selbst vollzogene
Verallgemeinerung anders @ls bloss in der Mitgliedschaft -von Stamm,

hichstens Nation denkend und gefiihlsmidssig zu erfassen. Natlirlich

horen damit solche engere Bindungen nicht auf, zu.sein und zu wirken,

ja sie werden oft noch intensiver; wie ja das Entstehen des nati onalen
Bewusstseinsx.die zu Familie und Klasse nicht aufgehoben, eher. in-
tengifiziert hate. Es ist aber riickblickend klar, dass lange Vor dem
Bowusstwerden der Zugehtrigkeit des Menschen zur Menschhelit, in de

Gedanken und Gefithlen der Bgsten diese mitgemeint und vor allem in

der Kunst mitgestaltet wurdes Und die Tetsache, dass gerade in dex

Zeit, @ie diese geweltige EHjwelterung des Lebenshorizont ermdglicht,
der iiderstand. dagegen am Stirksten ist, dass das Leugnen des Fort--
schritts, die Prokleamierung der onuﬂolomlsohen Binsemkeit des Indi=

?}

viduums, der Sinnlosigkeit des Geschichtsverlaufs, die Aufbléhung

des netionalen G.fihls bis zur Nggetion der Menschheit, die Verzerrung

‘dés Menschheitsbvegriffs zur Negation der Vyterldnder etc.etc. gerade

jan

jetrt den Gipfelpunkt erreicht, darf ebenfalls: nicht Uberraschen.
entstehende heftice Kampf sowohl ‘in der gesellschaftlicken

Dexr so
Wirklichkeit wie im geistigen Loben ist ein Z,ichen dafiir, dass der

historische Augenblick einer grossen lende elngetreten iste
s handelt sich um eine Egxweiterung und Vprtiefung, um ein

Konkreter erden der Personlichkeit, wenn diese 1hr Teilhoben am Le-

ben der Menschheit als ein orgenisches M ment lhrer selbst zu erleben
und bewusst zu Fiihlen imstande ist. Die Dialektik der gesellschaf t—
lich-geschicntlichen Entwicklung macht das Subjekt des lMenschen immer

individueller, unmittelbar angesehen 1mmer auf sich selbst gestellters

Indem es sich aus engen und angeborenen, unmittelbafen Bindungen
Weise herauslost, wichst es simultan in breitere, hohers

auf diese
in seinem G.denken- und GeBiihlsleben

peartetere hinein, widerspiegelt
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‘wenn auch nicht immer mit adigquatem Bewusstsein, die neu entstande-

ne/geschichtliohe Lage, seine neue Position zu ihre Auch dieser
Hegtist_objektiv wie subjektiv sehr ungleiohméssig und wider@yrudls—-
voll wnd #Emxdx des Moment der wachsenden Autonomie der Personlichkeit
hat dabei ein ebenso entscheidendes Gewicht, wie, die extensiv-inten-
sive Zunahme ihrer htheren gesellschaftlichen Bildungen /Klasse,
Nation /. Bei aller notwendigen Widerspriichlichkeit dieses Verhalt—
nisses handelt es sich doch um eine Einheit letzten Zrndes, nicht

nut von Syite der wachsenden sozialen Synthese, sondern zugleidl

avch von der Sgite der menschlichen Perscnlichkeite. Marx ségf: "oscund
als| denn die Befreiung jedes einzelnen Individuums in demselben Masse
dufchgesetzt wird, in.dem die Geschichte sich vollstédndig in Wolt-
geséhichte verwandelt."® Tir um: ist an dieser Feststellung die Dia-

lektik des inneren Reichtums der Perstnlichkeit und des Reichtums

ihrer'ﬁirklichen'gesellschaftlichen Beziehungen das Wichtligstes Sie
bestétigt das von uns friher allgemein Dargelegte: der Weg zur wirk-
lichen Ausbildung und Sylbsterkenntnis des Mjnschen geht iiber seine
Lroberung der Aussenwelt. Er muss diese,®sei sie eine gesellschaft-
lich-menschliche oder eine durch die vem ittel te naturhaite %&aml.-
gedanklich und gefiihlsméssig erobern, in seine eigene Welt v erwandelns
Nur so kann ex sich als Perstnlichkeit erweitern und vertiefens

von Marx erwdhnten Beéziehungen existieren an sich, unabhingig
seinem Bewusstseins I.re Verwandlung in ein Flruns hebt ihre
Dieser ?TOZGSS jedoch, der sich hier abspieltf®,
P.rstnlichkeit sehr verschieden ausfalle ns

Die
von
Objektivitdt nicht aufs
kann vom Syandpunkt der
Die gednderten Beziehungen missen nsatiirlich lxgendwie zur Kenntnis
genommen werden, kiénnen aber weiter - wenlgstens zeitweilig - in

starrer fusschliesslichkeit dem menschlichen Innenleben gegmiliber—
stehen oder sie werden auch subjektiv so intensiv bearveitet, dass

=

e

der neuen Bezlehung der Aussenwelt eine neue oder wenigstens ange-
messen erneuerte Bigenschaft in der Innerlichkeit\des Menschen zu
entsprechen beginnt. Im Laufe solcher Anpassungsprozesse verwandelt
sich die Berei cherung der Aussenwelt auch in eine solche der Person-
lichkeit s
Hier ist das dusserste B.trem in der Entwi cklung von Tier—

welt und Menschenwelte Die Dsalektik der Anpassung an neue Vorhéltnisse
und die Vererbung der so entstandenen neuen Reaktionsweisé“auf die

Nussenwelt regelt objektiv die Lntwicklung der Tierarteme Dass im

Teben der Menschen im steigenden Masse die innere Dialektik dhrer

7usammenarbeit /die Entwicklung der P.oduktivicréfte/ den Verénderungen
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Inhelt und Richtung gibt, ist schon objektiv ein WUﬂ]ltmblver Unter-—
schiede Dass dabeil die Sgruktur jener Gesellschaft, die ;m Stoff-
wechsel mit der Natur tritt, sich differenziert, hthere Formen auf-
nimmt und deshalb xx diesem Stoffwechsel extensiv wie intensiv
wachsen 1#sst, ist eine weitere Stelgerurg der objekti&en Seite
dieses Unterschiedes. Die von uns geschilderte subjektive Umwand-
lung vollendet die spezifisch humane Seite dieses Entwicklungsprin-—
zips. Eben die Tptsache, dass die fiir den Menschen entscheidenden
hoheren G meinschaftsformen /Klasse, Nation, Menschhdit/ nicht sus
der mZ - menochll ch angeseghen - Aussenvwelt entstemmen, sondern vienn
auch unbewusst geschaffene eigene Hervorbringungen der M, -nschen
sim , zeigt diesen Gegensatz der tierischen und menschllchon Ent-
wicklung am klarsten. Darum kann nicht energisch genug betont wer—
den, dass das Aufsteigen des Bewusstseins wvon der Zugerhotrigkelt
des Individuums zur Msnschengattung die gesellschaftlichen Bindungen
zur Klasse, zur Nation nicht aufhebt, sondern ihnen einen reicheren
Inhalt, ein tieferes Pathos verleiht » Das Bewusstsein des Prole-
tariats von seiner Mission, die Ausbeutung und Unterdriickung im
fleltmasstab aufzuheben und damit erst die Realitdt der Mgnschheit zu
erschaffen, ist die deutlichste-“fbchelnun&%uorm die ser Lages
In diesem Prozess spielt die Kunst eine bedeutende, selten
nach ihrem vollen G.wicht anerkannte Rolle. Wirx kpnnten bereits
festatellen: die dialektische T ndenz auf Igentitat von Aeusserlich-
keit und 1nneﬁﬁichkeit ist ein entscheidendes Moment ¢l ney jeden
Iiins t1lerischen Formgebunge Unmittelbar ist ihre Quelle die evokative
Wirkung der Kunséwerkeo Die neue anltbeloarkelt, zu der sich das
erk konstitulert, kenn nur dann ﬁ# v werden, wenn das Innerlich-
ste eine sofort a“nerzipierbare, seinem tiefsten ligsen adéquate,
sinnlich-dusserliche Brscheinungsform erhdlt, und wenn andererseits
nichts Aeusserliches in der Wglt der Werke vorkommen kann, dem nicht
menschlichen I,nexrlichkelt unmittelbar korrespondieren
wirde. Bine solche Apt der Formgebung, entstanden aus magischen,
mimetisch—evokativen Bedurfnissen, muss, Weni sie in entwicdcelteren
Formationen erhalten bleiben soll, sich mit den neuen Iphalter,
die diese #yokationen hervorbringen, erfillen, muss sich diesen In-
halten geméss standig erweitern, verbreitern, vertiefen und verfeix—
n, ja es mussen, wenn die neuen Bpdiirfnisse nach Eyokatl on einen

ner
radikel anderen Gohalt fordern, auf derselben Gpundlage radikal newe
Formungssysteme der Evokation entstehen. Wir haben cbenfalls gesehen,

doss eine der wichtigsten formellen Konstantex solcher bewusst abge-

rund deten intensiven Au%nmmenwrn@sgeqt . 1tungen das “ufdlsq1fzetrﬁlnen
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der entscheidenden Bystimmungen der ImE jeweils ausschlaggebenden

Gsgestdndlichkeit ist; das, vas wir mit Asthetiseher Typik zu be-
eichnen pflegeno ‘Diese Tendenz auf das Typische entsteht spontany

. ‘:)

chne irgendeine &sthetische Bewussthelt, noob im Schosse der mad schen
Mimesise. Da Jjedoch die Gestaltungsbedingungen einer evo kativen Topik
sowohl in Bozug auf Inhelt, wie auf Form ausserar dentlich empfind -

lich sind, bah?n sie unpegrenzte Entwicklungsnoglichkeiten ﬁuch_un-

ter vollig verénderten gesellschaftlichen Voraussetz ungene Der &stheg—
tlsohe Grund dieser Eppfindlichkel © entspringt daraus, dass jede s0l-
che typische Gestaltung - und sei sie bloss ein Kriegstanz der ma—
sischen Periode — die unzertrennbare Zinhelit von sinnlicher Unmxttel—
berkeit und uan >1heit mit weltgehender Veralls emeinerung zustandé-

bringte.  Dass 3&3@ bei grundlegender Verinderung und Verwickelung

der Lp.bensumsténde, der aus ihnen entstammenden Bediizrfnisse sich
kal Zndern, 1st selbstverstdndlich, ist zumeist ein weltnewana
spontaner Prozess, weshalb auch diese Sgite keiner eingele nden Ane -

lyse bedarfe
Anders ist es um diese At der Verallgemeinerung bestellt.
Binerseits muss sie auf die @auerhaftfnnioh momentanen, nicht an die
blossen BEinzelfalle gebundenen Zzlige der dargestellten Gegenst dnde
orientie rt sd.m, andererseits darf sis die unmittel bare Einheit mit
deny Binzelnen pie kindigene Vom Siandpunkt des jetzt behandelten Prob-
lems folgt auf einer solchen Binheit der Gegenséatze, dass bel der
Darstellung von Menschenleben, von inren Konflikten etcs die jenigen
Gestalten den Prinzipien der Typenbildung am meisten Bntsprechen,
also den r?un«-*,Jz::l_s:--sten Stoff fur dk kiinstlerische Ppaxis derbieten,
bei denen, im oben engeflihrten Sinne von Marx, die entstehenden oder
entstandenen Bszlehungen herelts auch als Charaktereigenschaften er-—
Se hon die griechische Tragodie hat ein hohes Bewusstsein
dieser éstﬂethohen Lage besessene Wie bewusst erhilt z.Be Antigone
bei Sophokles Ismene als Kontrastgestalt, worin noch deutlicher als
durch bloss direkte Dprstellung erhellt wird, das® jene die newn,
konfliktsvollen Beziechungen e Gpﬂenwart bereits als Charakterzug
als T il ihrer elgenen Ipnerlichkeit besitzt, wdhrend dieselben Be-
ssere, als der Aprsonlloﬂkelt Frem—

gcheinens

ZlthHﬁal beli dieser rein als fAeu

des gegenliberstele ne Im Oedipus erhdlt diese Gegtaltuanweise, ge—

rede infolge der Tynlenparadox1e des Schicksals, cinehnie ibertroffe-

nen Gipfelpunkt. Diese Beispiele, diese Tendenzen — mutatis mutandis

ot £
beli allen spiteren grossel Kinstlern sich widerxholend - zeigen
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einen wesentlic hen, inhaltlichen Zug im Weltschaffen der Kunstwerke:
was in der Durghsohnittliohkeit des Ajltagslebens als bloss &dusseres
Faktum, als Paktum brutum vor den Mgnschen steht, erscheint hier in
seiner tiefsten Notwendigkeit 3 nicht nur die objektivem, gesellschaft-
lich-geschichtaiche Notwendigkeit wird aufgedeckt, dasg vermag die
Wissenschaft oft noch besser zu bewerkstelligen, sondern gerade die-
ser Nowwendigkeit zum M nschen selbst, zu dessen elgener Entwidt lung,
eigenem inneren R, ivhtum, zu seiner eigenen Gpissee So wird die Not -
wendigkeit, ohne etwas von ihrem objektiven Cherskter zu verlie ren,
zu einer inneren : die tiefhbe Wahrheit des Lebens, dass die um-
gebende Welt, die aus ihr stammenden Konflikte und Geschicke fir den
Menschen keine rohen und dusserlichen Zufall représenti rem, sondem
dass die Gesamtheit dieserPhinomene erst die echtesten und wich tig-
sten inneren Moglichkeiten des MgnsckEn zur Entfaltung bringt, und
ihn, wenn auch zuweilen in tragischer V,ise, zu dem Macht, was exr
eisentlich - zugleich als Produikt einer weltgeschichtlichen Ent-
wicklung - im innersten iste _
Ein so gestaltetes Leben stellt die Kunst dem Menschen des
Alltags gegeniibers Die Nichtidentitat der von ihr geschaffenen Wylt
mit der durchschnittlichen eines*%gégﬁ%gringt die von uns friher exr-
wahnte Spannung hervor. Diese kann jedoch nur darin entstehen, @rucht-
bvar und fordernd werden, weil beide ihrer M mente unabldsbare Be-
standteile eines jeden menschlichen Lebens sind, weil die dusserste
Polarisation beider dody innerhalb der menschliclken Lebensimmanenz
bleibt, weil die gewaltigéte E-hdhung bloss irgendwie ¥Vorhandene Mog-
lichkeiten zur Wirklichkeit erweckte. Solchen Gipfeln des Lebens gegén—
iiber = die die Kunst natiirlich nur damum iliberhaupt gestalten kann,
weil die Bqemente und T, ndenzen der realen menschlic hen Ey istenz
sind - gilt die Fauttsche Sghnsucht vom "verweile dod ..." o Diese
Momente sind @iie dem glithenden Wunsch nach Djyuer und ¥Wiederkehr wach-
rufens Und diese sind zugleich die Verkniipfungspunkte zwischen Mensch
und Menschheit, sei es in der kiinstlerischen Objektivation, sel es
in der Faktiziti¢ des gelebten Lgbens selbste Objektiv sind alle
wesentlichen Schritte in der gesellschaftlich-geschichtlichen Int-
wicklung aus Zusemmenarbeit, aus Kempf und IL,iden der Menschen ent-
standen. Objektiv bildet ihr Ganzes von den Urspringen bis heut e
und iiber das Heute hinaus in die Zukunft eine grosse, von Gesetzen
beherrschte Kontinuitdte. Diese kann und soll durch die Wissenschait
aufgedeckt werden., In dieser Kontinuitéds hat sich die Ma.nschheit
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in?ﬁem die Menschen zugleich als Objekte und Subjekte dieses Ganges
figurieren, &ls solche herausgebildete In diese Kontinuitédt wird je-
der Mensch hineingeboreny in ihr spielt sich sein Leben ab, gleich-
viel, ob er dessen bewusst wird oder nicht, ob sein Bewusstsein dar-
liber ein richtiges oder falsches ist, o8B er die in ihr ihm xugﬁg ZU~
gemessene Lebensstrecke als eigen oder fremd empfindete
Auch Form und I,halt der Kunst, ihre Gestaltung und Wirkung

gehitren dieser Kontinuitdt an. Die besondere Mission der Kunst in
dieder Kontinuit&t ist die von uns oben beschriebene: sie Yermag Jjene
Momente / Menschen und Schicksale, auslosende Ursachen -und Anlkésse
sowie Gefilhlsreaktionen auf sie etc. etcs./ , die in ihrer individuel-
len Binzelheit dies
- Deuernden verkorpern; in denen es unmittel bar evé@ent wird, dass der
lensch in diesem ¥mmkaik Kontexlscine eigene, von ihm, d.he. von der
Menschheit, deren Tsil er ist, mitproduzierte Wglt nicht nur erkenms ,

it
e unldsbare Verknupfung mit dem Allgemeinen und
n

sondern sle als seine eigene exrlebt, fiir die ganze M,nschheit als
Momente ihrer Bntwicklung, als lomente des Mynschwerdens des Mynschen
festzuhaltave Als Weseniliohes_nunﬁehr'ﬁnverlierbares in die ser Kon~
tinuitat fixierts sein: das ist das D,uerhafte an den Kunstwerken,
ihre #auverschaffende Wirkung; das ist der eigentliche &xxm Sinn des-
sen, dog=® die Kunstwerke die eigene W lt der Mgnschen gestall eno
Die Spennung, die die kiinstle rische Mimesis ins Leben bPfingt
fiihrt also nicht ' Zus der menschlichen Welt hinaus in irgendeine
transzend&nte Wirklichkeit, wie die s die unmittelbare Apsicht der Ma-
gie war, wie es die Religion spéter immer wieder der Kunst aufzuzwin-
gen versuchte; sie beginnt und endet im Menschen sd bsts Freilich so,
dass die dadurch statulerte humene Immenenz, den Mgnschen keineswegs
unversdndert 1&4sst, sondern  ihn in dintensiver Hinsi;ht weit tiber sein
gewohnliches Durchschnittsniveau erhdht. Diese Spannung hat aber auch
ein extensives Moment: die unmittelbare 8psnnungsvolle Koinzide z
von Mensch und Menschheit im Wefk und im &sthetischen E.lebnis verleiht
nicht nur der G _genwart eine Dauef, sie verwandelt auch das Wesent-
- 1iche =m Vergengenen der Menschheitsentwicklung in einz aktuell Ep—
lebbares Hier und Jetzts. Auch diese S,ite der Kunst tritt relativ
friih auf. Die Stoffbehandlung der griechis chen T,agodie ist bereits
ein solches Vergegenwd..tigen der in Mythenfarm Uberlieferten und
stets erneuerten, als Zum eigenen L.ben gehdrig erfassten welt ab—
1iegendeﬁ&Vergangenheit. Die Ausdehnung des Begriffss des Mynschen,
die die Géschichte objektiv und subjektiv, die Kunst mit einem Akzent
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auf das Subjektive vollzieht, ist zugleidy eine steigende Histori-
sierung des menschlichen Bewusstseins, der Béwusstheit des M.nschen
fiber sich selbst, als historische Produz&nten seiner selbst. Die

Wissenschaft cdeckt den objektiven Verlaul dieses P..ozesses auf und

macht ihn dadurch zum Besitz des Bewusstseinss Indem die Werke und
ihre &sthetische Wirkung eine rdumlich und zeitlich immer ausgedehn-
tere Vergengenheit - adhne ihren Chafakter als Veérgangenes aufheben
zu Wollen — in erlebte CGegenwart verwandeln, erwecken und ent-
wickeln sie im M.nschen das Selbstbewusstsein der Menschheit, das
zugleich seine Bewusstheit dariber istx : in einer Welt zu leben,
die seine eigene ist, die er selbst, als T,il der Menschheit, ge-
schaffen hat und zu schaffen nicht aufhbren wird. Die Zshtetische
Evokstion der Vergangenheit ist also das Erlebnis'@ieSer Kontinui-
tdt, nicht das von irgendeiﬁquﬁberzeitln:hen angeblichen "allge-
mein Menschlichen". Die Spannuﬁg, dass wir der zeitlich—hisﬁ)rischeﬂ-
Entfernung bewusst bleiben und dodr in langst verschwundenen Schick-
salen, Menschen, etce. uns ein nostra causa agitur unmittel bar ent-
gegentritt, bezeichnet diese zeitlich-historische Sgite des Astheti-
schen als-S,lbstbewusstsein der Mgnschheit: es ist, wie xwx wir darauf
schaa friher hingewiesen haben, zugleich ihr Gedéchtnis. Wahrend aber
dieses im Alltazsleben die verschiedensten Funktionen auslibt, un@er
anderem das blosse Registitersn und Bereithalte wvon Tpotsachen,  die
fir den betreffenden Menschen eventuell praktisch wichtig wexrden kon-
nen, ist hier ausschliesslich seine zentral aktualisierende Funktion
wirksam: jene, die das Ged&dchtnis mit dem Ggwissen teilt. Diese Kon-
vergenz offenpart einen tiefen Zusammenhang zwiscle'n A sthetik und
Bthik, die T,tsache, dass keine wirklich tiefgehende &sthetische
Evolution, ohne intime Bezugnahme auf moralische PTrobleme und G fihle
moglich ist; nur blelben diese Gefiihle im Bereich des fLesthetischen
kontemplativ /sie konnen sich erst im Nachher des &dsthetis chen E,leb-
nisses in ethische Praxis umsetzen /, weshalb auch die P,.obleme Prob-
leme bleiben, "bloss" den menschlichen Horizont erweiterm, sonst un-
bekennt bleibende Voraussetzungen und Folgen aufdecken, ohne sidr un-
mittelbar in Praxis umsusetzen.

Mit alledem ist die Universelitas der eigenen Welt der Kunst
noch léngst nicht adédquat umschrieben. Gerade diese Universalitét
macht ihr Gebiet zu einexr intensiven Unendlichkeit, zu etwas - mit
fremden Mitteln - Uﬁerschﬁpfliohel Es soll hier nur, diese Bgtrach-
tungen abschliessend, hervorgehobeﬁ werden, dass dle belden Seiten
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der eigenen W.1t der Kunstwerke: das Keben analysierte universal-
humanistische Pwinzip und das des frither untersuchten homogenen Me-—
diums gerade in dieser Hinsicht aufeinander ba&sieren, einander stei-
gernd und firdernd be§ohaffen sinde Jpone Steigerung und Differenzie-
rung der Ausnahme- und Ausdrucksfayigkeit, die wir im Ajltagsleben
durch die Arbeitsteilung der Dinge etc. feststelle n konnten, hat in
Bozug #uf das intensivste I,fassen eines Phénomens in einem inten siv—
undndlichen Zusammenhang doch deutlich bestimmte Gpenzen. Nicht nu
wegen der unmittelbar-praktischen Orieﬁtiertheit des Alltagslebens,
sondern auch deshalb, weil die Rezeptivité,sflédche des ganzen lMen-
schen,_éolange er als solcher mit der ganzen objektiven Virklichkeit
konfrontiert ist, zugleich Zerstreuwmgen der Aufmerksamicell und mit

ihr ‘der Aufnahmefshigkeit in sich tréegt. Erxst das homogere Mgdium

h 2
produziert, schopferisch wie rezeptiv, eine derartige Konzent ration,
dass alle im jeweiligen konkreten Phédnomen schlummernden objektiven
MGglichkeiten und B.stimmingen in sinnfédlliger Wpise aktuell zu werden

vermboens Auch hier ist es der genze liensch, den eine solche eigene

Welt im homogenem Medium erschafft mmd oder sufnimmt. Br 1st aber

Vacgsan pi- ¥4
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und andererseits entsteht

~ dupch die Nichtexistenz des . homogenen M diums - im Sinne der unmittel-
“baren Ppaxis -|einerseits zum kontemplativen Verhalten gezwungalyx

z. e :
infolge der Verdngerung der Widerspiegelung

der Welt, der Mymesis auf ein einziges 0,gen / Visualitdt etce./ jene

e

Konzentration alles Interesses,| die zur Aufnahme einer intensiven
Upeddlic hkeit, zu ihrem Nachschaffen, zu lhren engemessenen Geniessen

3o

fapig machtie U jewe Uhitowmdd kxk__y_.umﬁﬁwm,h_iwqq,bw,gﬁ,armamﬁwhg

iz sagten: unsere reichlich lang gevordene Umschreibvang ist
keineswegs erschopfend. Darum gestatte uns der Igser als Apschluss
die Beschreibung dieses Phanomens mit Mitteln der Kunst hierher zu

setzehe Kea&,lmxuﬁmeibisin seiner beriihmten Oge an eire: griechische

Urne. Die filir das dsthetische Pvinzip entscheidende Stelle lautet so:

Fair youth 'the trees, thxou canst not leave

Thy song, nhor ever can those trees be bares

Bold Lover, neger, never canst thou kiss,

Though winning near the goal-yet, do not grieves;’
She caznnot fade, though thou hast not thy blgss,
Tor ever wilt thou love, and she be fair!
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Ah, happy, happy boughs! that cannot shed
Your leaves, nor ever bid the Spring adieu;
And, happy melodist, unwearied, .
For ever piping songs for eWer new;

More happy love! nore happy, happy love!

For ever mamkxm warm and still to be enjoy'd
For ever panting and for eVErFFBHEEX JOUNLs s

Und er zieht die Fplgerungen in.den Schlusszeilen:
When old age shall this generation waste,
Thou shalt remain, in midst of other woe
Then ours, & friend to man, to whom thou say'st,
'Beauty is truth,'truth beauty', - that is all
Ye know on earth, and all ye need to knows

Die Identitst "des Schonen und des Wahren ist wirklich der un-—

mittelbare Sinn des reinen &sthetischen Hrle bnisses und darum ein

ewiges Thema einer jeden Reflexion Uber die Kunst;_&ass sobald die
Kunst und ihre Wirkung im umfassenden Zusammenhang des gesamten ge—
sellschaftlich~,eschichtlichen menschlichen Lebens betrachtet wer—
den, um jeden dieser Begriffe und erst recht um ihren Zus emmenhang
eine gewaltige und verwickelte Problematik 'entssteh't, wird uns noch
oft peschéaftigen miisseno. Dgs &dndert abe; nic ht- an der schlicht

o

-unmittelbaren Evidenz dieses Ausspruchs, in der Unmitte barke it des

rein Aesthetischene
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Anmerkungen zum secchsten Kepitel

/. Pawlow: Mittwochkolloguien, @.2.0s II. 39.
7 Ebda DTE935

o Blbid. Ll. 454,

I.

./ Scheltema: a.a.0. 35.

./ Hoernes: @.&«0. 150

o/ HeKihn: Bisgeitmalerei, Minchen, 1956, los

«/ Gordon Childe: Stufen der Kultur, 2.8.0. 50/51.
o/ Gehlen: Urmensch und Spatkultur, a.a.0. 200.
Eode.

Lode 282.

Ebd. 281

S

AR L o6 e e 15 (I O (G
[ 3 *
ST

o/ Vgle Gordon Childes Stufen der Kultur, a.2.0. 61,
loe/ Ebds 54
Lil+/ Ebds Bos
124/ Hoernes: a.a:0e. 162 ff.
13%./ Scheltema: a.2:0. 72
14./ Ebde T7-
15./ Hoernes: &.8.0e. 124/5,
16./ Verworn : Die AnfBnge der Kunst, Jena, 1909, 48,
17./ Gordon Childe: Stufen der Kultur, &.2:0s 51
18,/ Bbds 54
19./ Kihn: @.2¢0¢ 14,
20./ Zitiert bel Levy Brihl a.a.0. 88/9
21,/ Verworn: a.2.0c 504
22a/ Pawlow: lMittwochkolloguien, &.2.0. ITo 338/40, TFEE. 95, 258/60 usw
238 /Boas: @acae0s 325

IT.

1./ Marx: Grundrisse, I. @.2.00. 3l

2./ Wickhoff: Romische Kunst, Berlin, 1912, loo.

%o/ Ebde 102/3%

4o/ Leonardo da Vinci: Der Denker, Fa scher und Ppet, Jena, 1906, 156"

5./BEg ist bezeichnend, dass selbst die extremsten Verzwelflungsphi-

losophien der Neuzelt von Schopenhauer bis Heidegger der XKanpf

gegen dieses mm Sekuritdtsgefiihl, gegen seine angebliche Blindheit,

Ba niertheity gegen den "WWerfall®, der sich darin dussert, als

eine ihrer polemischen Haupntaufgeben betrachtens

6./ Hegel: Schriften zur Pylitik und R chtsphilosophie, Leipzig, 1923,
428.

7+/ Hegel: Philosophie der R,ligion, VWke. 2¢2.0e XIo 313%.

8./ Kant: Kritik der Urteilskraft, § 42

9./ Goethe: Farbenlehre, Didaktischer Tgil, Nre 797

los./Bbds Nre 8435.

11&/_.31:)64 Wre 9170

1.2./Ebde Nre TTl.
13+/Ich verweise nur suf die ausgezeichnete Analyse Riegls: "Zur kunst-

historischen Stellung der Becher wvon Vafio! Uber die Raumgestal~-
tung und den Roalismus im Relief. Gesammelte Aufsétze, Augsburg-
Wien, 1929, 71 #@f. Dass Riegl das Aufwerfen unseres P,oblens der
Genesis ganz fernlag, macht die Upereinstimmung in der Analyse derx
Tatsachen umso wertvolle re

14./Hoernes: a.a+0e. 582/3.

15./Hegel: Bie Voraunft in der G.schichte, Leipzig, 1917, 75 und 77.

16./Vegle larx liber die Wirkungen der S_ lbstentfremdung bei Bourgeolsie
und Proletariat, Wke &.2+00 IIT. 2060
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Gordon Childe: Man mekes himself, a.2.0. 73 und 72.
Scheltema: @.2¢0s 726

Bode 87 o

Bbde lole

Tbde 188,

M.L. Gothein: Geschichte der Gartenkunst, Jena, 1926, 1.56/7.'

ingels: Anti-Dihring, a.8.0e. 137,
Wilflin: Die klassische Kunst, Minchen, 1Yo4, 35/6.

Berenson: Mittelitalienische lialerei, Minchen, 1925, 28%/8.

Riegl: Spatromische Kunstindustrie, Vien, 1527, 229.

Riegl: Das hollZndische Gruppenpxortrdt, Yien, 1931, Textband,

2090
ii51flins Die klassische K nst, a.8.0. 257.

/

IIT.

Aristoteles: Poetik, Kapitel XXVo

Vgle dariber meinen Aufsatz "Wolkstribun oderBlirokrat! im :

fllarx und Engels als Literaturhistoriker®, Berlin, 1952, 141/2.
1556

Nietzsche: Die G.burt der Tpagtdie, Wk. Lelmzig, 1895, I. 61/62.
Bbdse 73 und 15. '

Marx-Engels: Die deutsche Igeologie, VWike. 2.8.0. Ve 26
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