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Drittes Kapitel : Prinzipielle Voxfragam der Loslosung der Kunst vom
Alltagsleben

Wenn wir uns jetzt der &sthetischen Widerspiegelung der

“Wirklichkeit zuwenden, so ist das allerallgemeinste Prinzisp der

Differenzierung dem der wissenscheftlichen &hnlich: beide 1lUsen sich
dehr langsem, widerspruchsvoll und ungleichméssig vom Leben, Denken,
Empfinden etc. des Alltags ab. BEs ist eire sehr lange BEntwicklung
vonnoten, bis jede sich als eine Dbesoml ere Sphére der memschlichen
Tatigkeit konsituiert, selbsténdig macht’/selbstredend im Rahmen
der jeweiligen gesellschaftlichen Arbeitsteilung /, bis die Bigen—
art der betreffenden s zifischen Widerspiegelungswelise der objekti-
ven Wirklichkeit sich herausbildet, bis ihre Gesetzméssigkeiten als
solche vorerst in der Praﬁis, spater auch in der Theorie bewusst wer-
den. Natliirlich gehort dex rever@e Prozess, das Burlickstromen der
in der differenziert gewordenen Widersplegelung gesamm&elten Erfah-
rungen in den &Alltag ebenfalls hierher. Wir konnten eber bei der Ana-
lyse der wissengchaftlichen Widerspiegelung beobachter, dass =cine
solche Binwirkung auf das Alltagsleben im allgemeinen extensiv wie
intensiv desto stdrker ist, je energischer die betreffende speziali-
sierte Sphine ihre besondere Bigenart herausbilden konnte.

Trotz dieser allerallgemeinsten Gleichartigkeit seigen die’
beiden Differenzierungsprozesse auch sehr grosse fﬁrscnm:aenhelt&n
auf. Deren Griinde konnen sich natirlidu nur im Laufe der nun folgen-
den konkreter Untersuchungen lUber die Eigenart der astietisoncn Wi-
derspiegelung wirklich erhellens Hier weisen wir = vorwegnaﬁend -
die zuweilen auftauchende, Ubdrraschende,

A

bloss auf ein Mgment hin: &uf
a Uberwidltigende Frihvollendung in gewissen Kunst tailgﬁelten 2L

Je
genz primitiven Stufen hinx /Stidfranzosische Hohle nmalerel besimmte
primitive Ornamente, eUC. / Diese Tatsachen sind umso obaeutsamer,

els sie in unzertrennbarem Zusemmenhang mit der die Entwicklung vwe-~
lich beherrschenden Tendenzen stehen, dass namlich die kiinstleri-

it als Ganzes sich viel spater einheitlich konst LCuloft

1“-Téﬁigku
als die Wissenschaft, dass sie sich viel langsamer und zogernder vom

snn Fond der alltédglichen, magischen /religiosen/ Praxis ab-

allgemeline
lost, als diese.

Dieser Unterschied hat sehr handgreifliche, materielle Grin-—
de. Das Erwerben von Kenntnissen uber die ungebende Aussenwelt, das

Beginnende Brkennen ihrer Zusammenhange ist ein derart imtegraler
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. Peil der Alltegspraxis, dasfselbst die primitivsten Menschen, bel
J i Strafe des Uptergangs, nicht umhin konnter , diesen Wag irgendwie
P 1nzu,)hlagen. Mag diesef beginnende Wissenschaft noch so tief im
( lditag des magisohen zeitalfers eingebettet sein, mag das Bewusst-—
'sein dariiber, was sie objektiv tun, in dem Menschen sich noch so

lengsam entfalten: die Bewegung ist doch unwiderstehlich, da sie
'@if Eﬁﬁrlm Schutz und in der Reproduktion der ¥ nackter Existenz selbst
verankert iste Die gesellschaftliche Notwendigkeit der Kunst hat
kﬁine derart massiv-selbstverstiandliche Wurzeln. Nioﬁt das ist das
Entscheidende, dass jede Austibung dexr Kunst eine bestimmte Musse,
eine - wenn auch noch so relative - Freiheit von den Alltagssorgen,
von den notgedrungen unmittﬂlbarrn Reaktionen des Athugs auf die.
zlementaren B,dUrfnisse vore Jsutzen. Eine solche Musse setzten
die allerersten, als solche bei weitem nicht bewusst erkannten An—
fangse der Wissenschaft ebenfalls vorause Jedodi ihr engerer und
evidenterer Zusammenhang mit den Anforderungen des Tages erzwingt
die Fiixr sie notwendige Musse in doppbluud Sinne. Erstens 1qﬁuem
die imperative Macht dieser Alltagspostulate auf die G.meinschaft
einwirkt, und eine noch SO primitive Arbeitsteilung /nit Musse¥
LuEiNocnaﬂﬂken 4ber solcke Probleme/durchsetzt; zweltens indem die
so entstehende BErkenntnis den Beginn einer IHe rrschaft tiber Ungebung ,
Dinge etae,vor @llem aber Uber den Menschen selbst zu Wege bringt.'
s entsteht eine gewisse T,chnik der Arbeit vnd mit ihr eine ge-
wisse ”vﬁgﬁguno des arbeitenden Menschen selbst Uber sein friheres
Nyveau der Béherrschung der eigenen kirperlichen und geistigen
{,;Eak,l gke ith .
Alldies - ¢ine bestimmte, wenn audi noch so bescheidene
Hohe der Technik und der Umerziehung der xxu¥® sie handhabenden M n-
schen — ist Voraussetzung fir die allerersten Anfinge einer &dsthe-

tisch noch so unbewussten kilnstlerischen Tatig keit. Men denke an

die Steinzeit. Die Phase, in welcher geeignete Steine gefunden und
aufbewahrt wurden, involviert berd ts Ansdize zu einer solchenWi-

derspiegelung der Wirk

Denn es gehort bereits ein bestimmier Gred der Apstraktionsfanpig-

rklichkeit, aus der spéier Wissenschalit Wirde

a

i keit, der Veraligemelnerung der Arbeitserfahrungen, ein Hinausgehen

sber die rein subjektiven, wenlg geordnéten Einarucke, m den Zu-
M
semmenhang der Form eines bestimmten Steins mit seiner pg ZU

bestimmten Verrichtungen klar erblicken zu kinnen. Aul difser Stufe
ist jedoch ein Ansatz zur Kums t noch unméglich. Dazu musé;%%gzétein

erhaupt geschlifgfen oder geschabt, von der mens chlichen
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Hand wmEzfermkxuzriaer zum Werkzeug umgeformt werden, serdsmr die de-
bei verwendete Technik kenn nur auf einen werhdltnismassig hohem
Niveau€in\ sogarjunbeéwusstes Aulfnehmen kinstlerischer Motive gestat-
tens Boes weist richtig nachy dass eine verhdltnisméssig entwickelte

g
L]
Technik des Schabens oder des Schleifens notig ist, damit der Sgein

die richtige Form erhalt, damit seine abgeschabte Oberflache nicht
ein Durcheinander der S%giae, sondern deren Gleitrhheit, Parallelitafg
etce aufzeige? Dies involviert anfeng s noch keinerlel &sthetische
Intentions es ist nichts mehr, als die bessere, technis d~-handwerk-

he Adgaption an den unmittelbar-prektischen Zweck der Aypeit s Egq

r ohne weitercs klary dass bevor das menschliche Auge imston-
de ist, Formen und St@ﬁkturen genau wahrzunehmen, bevor die Hand
vermag, die dabei notwendigen Parallelitéten, gleichen Absténde etce
dem Stel n pinktlich abzuzwingen, 2lle Voraussetzungen fur eine selbst
allerprimitivste Ornamentik fehle n missen. :

Die objektive Hohe der  Tochnik ist also zugleich eine Bnt-

wicklungshthe des arbeitenden Menschen. Zngels gibt tiber die ent=

scheidenden Zige dieser Bantwicklung ein sehr deutliches Bilds: “Bis
e ’

=

der erste Kiesel durch Menschenhand zum Messer verarbeitet wurde,
dariiber mogen Zeitrdume verflossen sein, gegen die die uns bekeannte
geschichtliche Zeit unbedeutend erscheint.. Aber der entscheidende

SchPiff war getan: die Hand war frei geworden und konnte sich nun

immer neue @eschicktlichkeiten erwerbem, und dic demit ervorbenen
griossere Biegsaukeit vererbte und vermelr te sich von Gaschlecht zu

Geschlecht. S0 ist die Herd nicht nur das Organ der Arbeit, sie 1st

- - VI-.--. - - oy 5 - - : ox
auch ihr Produkt? Bngels weist weiter nad, dass die Ausbildung der
Hend wichtige Riickwirkungen auf dem Ubrigen Orgenismus geka%¥ hathe.

Uber den Zusammenhang #@@fdur Arbeit, jon der darin erworbenen @e-
schicktlichkeit, Wen} der darin entstehenden hiheren Gemeinschaft mit

der Sprache war bereits die Rede. Zu erwdhnen 1s hiex noch, dass

Engels die spezifisch mense#Piche Verfeinerung und Differenzierung
Ger Sinne energisch hervorhebt. Bs handelt sich liabei nicht in erster
enteiils In dieset

Reihe um eine physiologische Vervollkommnunge In Geg

Hinsicht sind viele Tiere dem Menschen weit Uberlegem. Es kommt aber

darauf an, dass die Wahrnehmungsfd,igkeit der Dinge durch die Er-

fahrungen der Arbeit sich qualitativ andert, verbreitert, vertieft,
verfeinert, *ReescigkeEx Wir haben\ diellusfihrungen von Engels liber

diese Frage in anderen Zusammenhangen bereits pgngewiesen. Auch hier

betont er die Wechselwirkungeny dieser Ent wicklung mit der Arbeit,



AT

- 1638 -

mit der Sprache, mit dem Abstraktions- und chlussvernowdl, etc.
Bine weitere Konkeetisierung des hier VOfubhnﬂQeﬂ Diffe=
rentiationsprozesses der Sinne finden wir vor allem in der Anthropo-
logie von Gehlen, dessen richtige Analyse bestimmter T, tsachen und
Zusammenhénge fiir uns umso wertvoller ist, als seine philosophischen
Voraussetzungen und Folgerungen den unseren oft diametral entgegen-
gesetzt sind. Da es uns aber hier ausschlie sslicy auf die Feststel-
lung einer konkreten Bntwicklungstendenz' ankommt, werden wir Jjede
ausfiihrliche Polemik oder Kritik vermeiden. Der Leser wird schon
aus Gghlens T,rminologie @ tnehmen konnen, wo die Gegensédtze zwi-
schen einer modern-idealistischen und einer dialektischzmater 1&115tif
schen Anthropologie sowohl prinzipiell wie im Detail 115g&f Gehle n
spricht iiber die allm@hlich entstchende Arbeits thlung der blnge,
wobeil es fiir uns gleichgliltig ist, dass er diesen Prozess im Ent-
wicklungsgeng des Xindes beobachtet, mEx yahrend unserer Ansicht
nach der wesentliche Prozess sich im Eindesalter der Mems chheit ab-
gespielt hats wir betrachten ja = nach Hegel und Engels - die "Ent-
wicklung des individuellen Bpwusstiseins durch seine verschie dene '
Stufeny «.. als abgeklirzte Reproduktion der Stufgn, die das Bswusst=-
sein des Menschen geschichtlich aurcn&emacht...“?eehlen also f®hrt
aus: "Der Brfolg dieser Prozesse, in denen Rwikmgm Bewegungen jeder
Art, besonders der Hénde, mit allen Sinnen, besonders dem Auge, zu-
sammenwirken, ist der, dass die umgebende Welt "durchg earbeitet!
wird, und zwar 4n der Richtung der Verfiigbarkelt und der Epledigung:

HDie Dinge werden der Reihe nach in Umgeng gezogen, und abgestellt,

im Zuge dieser Verfahrens aber unvermerkt mit einer hochgradigen

ﬁymoollm gcrciohert, so dass endlich das Auge allein, ein mihe-

loser' Sinn, sie tibersieht und in ihnen zuletzt’ Gebrauchs- und Um-
gangswerte mitsieht, welche vorher mihsam eigentdtig erfahren wurdens"
Ohne hier eine Kritik der idealistischen Auffassung und Terminologle
such nur anzudeuten, sei nur so viel bemerkt, dass hinter dem, was
ehlen unter Symbolik versteht, ein wes entliches Problem der Ent-
stehung der spezifisch menscl 1lichen Visualitdt und ihrer Weiterfihrung
sur bildenden Kunst steckts Hierzu muss nuc so viel bemerkt werden,
dass Bagriff und Ausdruck der' "Symbolik" keineswegs cine "Zutat!
ies Subjskts zu der objektiven Ep.schelnungsweise der Gegenstépde,
sondern sire Weiterfihrung, fusblldung, Verfeinerump ihrer Widerspie-
lung iste Wenn etwa davon die Rgde sein wird, dass das cusgebildete

Menschliche Sehen etwa des Gewicht, die Materialstruktuz, etcs Visuell
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erfassen kenn, ohne auf den Testsinn zuriickgreifzsn zu missexr, SO

-

t der Grund dazu darin, dass die visuellen Kennzeicher so lcher

' - s

A'wanachaften,zwar nicht unmittelbar auffallen, und damim aux primi-

tiver Srufe fir das Auge nicht wahrnechmbar sind, und deshalb vorerst

3

&

allgemein durch den Tastsinn erfass werdene Sie sind aber objektiv
dennoch Bestandteile elner visuellen Epfassbarkeit der Gegenstande.
Solche Entdeckungen, die der Prozess der Arbeit, die aus ihm entsprin-
gende Arbeitsteilung der Sinne bewsrkst%lllﬂen, driickt der Idealismus
mit dem Wort "Symbolik" aus und verangert dadurch das Gebiet der vi-

suellen Widerspiegelung, die objektive GLundlage Llnensolchen K-

beibstellung. Die Eroberungsmdglichkeliten im engeren G.biet der Aesthe-
tik gehen natiirlich noch viel weiter. Wir werden spiter bei Behand-
lung einflussreicher Theorien, wie der Konrad Fiedlerschen sechen
konnen, dess der philosophische Igealismus das Gebiet der sinnlichen
Wahrnehmung einengt, mm#x um fir seine subjektivistischen Konstruk-

tionen Raum schaffen zu kionnene.

Dys wichtigste an @xk=Xx G,hlens Aysfiihrungen ist, dass
er zux Arbeitsteilung zwischen Cesicﬂtsﬁ ~ und Tastsinn in der Ar-
beit energisch hervorhebt. Diese seine Ausfiihrungen haben wir eben-
falls bereits zitiert. Der Wert einer solchen Analyse steckt sowohl
im Prinzip, wie im Details. I, Prinzip, weil dadurch der Apstand
zwischen den arbeitenden und die Arbeitserfehrungen welter ausbilden-
den Menschen und den hochstentwickelten Tiexen klar zum Ausdruck
kommt, und zwar gerade 1n dieser Arbeitsteilung und Kooperation der
Sinne. Gehlen gibt dariiber gute Byschreibungen, die vor allem darin
erginzunsbediirftig sind, dass der Upterschied als metephysische ,
von Bwigkeit her gegebene Kluft un@ der Zusammenhang zwischen dem
snthropologischen Wesen des Menschen im Gegensatz zum Tier nicht als
Produlkt derArbeit erscheint, das heisst, dass die Epgebnisse der
irbeit — der Menschwerdung des Menschén - nicht als Resultate die=
ses Prozesses, sondern als dessen Voraussetzungen dargestellt wer-
denes
Innerhalb der soeben aufgezeigten Schranke gibt Gehlen nun
uSGerordmntllch Pruchtbare Beobachtungsn und Ba-
denCharakter der menschlichen Visualitéte

hervorragende und a
schreibungen in Bezug auf
Bedeutung flir die Kunst kommen .Wir Qjatez zurick. Jetzt

Abschnitt angefihrt, um die Arbeitsteilung

Auf ihre

ei nur ein wesentlicher

3iﬂga durch die Arbeit, die tivernahme der Funktionen des Tast-—
kug

nns durch das e klar zu vdeuchten. Gehlen fihrt aus : "Zum

Oi

"‘Q
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Beispiel pflegen wir an einem G, genste nd etwa einer Tgsse, die
@lanzlichéer und Schatten, sowie die Ofnamente t@ils'ganz zum Uber—
sehen, tﬁll%gnlmmtfaos Auge als Andeutungshilfen fiir die Raum- und
Gestaltsauffassung, womit also indirekt die Riickseiten und die von

uns weg 3};;51“rten Raumtel l&¢ "gehabt" werden.Uberschneidungen
werden %ﬁwa&&e ausgevwertets Dagegen wird die Materialstruktur /"dinnes
Porzellan"/ und das Gewicht voll mitgesehen, doch in einer anderen

und sozusagen mehr “préaiiyativen“ weise als der im Vordergrum
zur Geltung kowmende Charakter des "Gefdsses", d.h. des Hohlen und
Runden, und wieder in anderer Weise gewlisse optische D,tex z.B. der
Henikel oder die “"handliche" SLelle der Ggsamtform,Bewegungssuggestio~
nen fir Umgangsbewegungen. Alle diese D,ten aber umfasst das, Auge

(i

Istbestand ' der “ﬂof;ndbar@elt ja des jeweils hintergrundhaeft Bmpiun-—

mit einem Blick. Man muss geradezu sagen, dass unser Auge gegen den

denen ungemein 51‘1ohwalu1ﬂ&s, dagegen hognst empiln lich fir Hoch-
komplexe Andeutungen." Gehlen erkennt aug Kant | rloatlv die Rolle dex
Gewohnung in diesem Prozess, allerdings wieder ohne dabei die Arbeit
/und zmsx auf spaterer Stufe: die der Kunst/ zu berilcksichligen.

Wir sind auch hier der realen Entwicklung welt vorausge-
211t und missen dieses Vorwegnehmen der Endresultatef zwecks Bele uch-
tung der - unbekannte® und voraussichtlich nie faktisch erkennbaren -

er

Anfangszusténde der DiTf 'enzierung, der allm&8hlichen AblUsung dexr
wiinstlerischen Widerspisgelung won der des Alltagslebens, ihr Selbst-
stdndigwerden nlcht nur 53?; sonucf§¢%%r der Wissenschaft / und
andererseits der von Hm“lc ua& Religion/ gegenliber weiter fortiiihren.

andelt sich wieder um die marxistis€h€& Methode, dass dle Anatomie
des Knnsoﬁ den Schlissel mmx@x zur Anatomie des Affen abgibt, dass
an sich unbekannte und wissenscla ftlich unerforgchbare Anfangsstadien
nur auf entwickelteren Stufen

mit Hilfe der von ihnen &susgglisten

o e AR .
sichtbar gewordenen Ippulsen., we rhrer Qualitat, Richtung, Tendenz
Tkennbaren rolwanlr ckonstruierbar werden, indem wir die Ent-

sher erreichten Endpunkt, mmsk unter B,ricksichti-

etce.
wicklung in ihrem bisl
gung der uns vorlizgenden Zwischenetappen, in umgekehrter Richtung
verfolgen und aus der A,.t der Differenzierung Riickschlisse auf den

primitiven undg#fferenzierten Zustand, auf seine Auflisung auf die

gukunftskeime, die in ihm stecken, zichen«
Der so - sehr problsmatisch - verfolgbare Differenzierungs+

prozess der kinstlerischen Widerspiegelung bictet ganz besondere Schwie-

leich zu dem der Wisdggschaft. Dies liegt vor

&
=

‘::

rigkeiten auch im Vel
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allem in dem viel spidteren B, wusstwserden. Wir konnten schon in de
griechischen Entwicklung sehen, dass die bewusstsstem weltanschau—
lichste Form des wissenschaftlichen V.rhaltens, die der Philosorhie,

radezu eine Pionierrolle den eigentlichen Einzelwissenschaften

ge
gegm liber spielt. Natirlich ist eine bestimmte Entwicklungsstufe

der Produktivkréfte und mit ibhnen dexr Techniky der einzelnen Wissen—
schaften vonnoten, damit ein solches Nachdenken und Bewusstmachen

tiberhaupt zustandkommen konnee. Ist es jedoch einmal da, so geht es,
vor allem in Griechenland, 8ls Verallgemeinerung der E,.fahrungen weit
liber den damals erreichten umd bei den damaligen Ppoduktionsverhdl t-
nissen erreichbaren Grad von Technik und Einzelwlissenschalften hira us.
Ja selbst in der Aufschwungsperiode in und nach der Rpnaissance hort
diese Funktion der Philosophie nicht auf. BEngels sagt iliber die Rolle
der Philosophie in Bp.zug auf die Entwicklung der Naturwissenschaften

s '
dass sie sich durch den beschrénkten Stand der gleichzeitigen Natur-

kenntnisse nicht beirren ldasst, dass sie — von Spinozé& bis zu den

folgendes: "Es gereicht der dameligen Philosophie zur hochsten Zhre,

crossen franztsischen Materialisten - darauf beharrte, die Welt aus
elbst zu erklédren, und der Naturwissenschaft der Zukunft die

Rechtfertigune im Detail= {iberliess«" Bine solche Rolle konnte die

8 L EUL S
Philosophie der Kunst, die Aesthetik;fiir die Selbstbesinnung der Kums t

spielen. Sie trat immer, sogaxr in so grossen Gestalten,
es, erst post festum auf und ihre bedeutendsten Rpsulta-
¢ gerade bel Armstoteles,'begriffliche Fixierungen einer
bereits erreichten Stufe der Kunstentwicklunge. Das ist nicht zufallig.
le# Allm8hlichkeit und Widerspriichlichkelit des Aplésungsw
prozesses der wissenschaftlichen Widerspiegelung von der des All-
tags /und von der von Megie und Religion/ ist die Kluft zwischen
ibnen doch hinreichend augenféllig, um - unter glinstigen pesellschaft-
lichen B@dingung:ﬁﬁéasch'und RE¥zENE im wesentlichen ricutig einer
philosophisoh&n Verallgemeinérung f&hig zu werden. Die Eigenart der
kiinstlerischen Widerspiegelung hebt sieh jedoch - unmittelbar an-

shen ~ weit weniger scharf von dieser geie insamen Bgsis ab, pro—

gl Sandl
geseh
duziert sehr lengftwéhrcnde Ubergang
hochentwickelter Stufe die engste V rbundneheit mit Alltag, Magie
0

(6]

]

erscheinungen , kann noch auf
0

und Religion aufrechterhalten, dem dusseren, unmittelbaren Anschein

nach sich vdllig mit diesen zu verschmelzen.
Te ist wieder lehrreich diese Konstellation auf entwickelter

Ttufe zu studierens Denken wir en die griechische Entwicklung. Vir

rnerseits,dass Literatur und Kunst /im V.rgleich zum Orient/

€5
=

senen o

90
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sich verhdltnisméssig autonom, freli von Theokratischen Vorschriften
entfalten kbnnen. Aber gerade dadurd wird es sichtbar, wie spat
eine Ablosung von der Religion, ein iohraug-;iwcne—Fussestellén
der Kunst erfolgt. Wenn xikExm men sie selr frih datiert, so kann
kles guriickgehen, ein wirkliches Bewusstsein der Tpen=

eren zZusammen—

man bis S0
nung ist erst bei Furypides vorhanden. Wir haben in an

d
héingen bereits derauf hingewlesen, dass hier die geistige Grundlage

Piir das kritisch-ablehnende Verhalten der Fr uncn&r ad und ai@ Wig=
senschaft zu befreien bestrebten Fhilosopnl nst und Kunstler‘ge¢
1 WA g%ﬁuuwd
/u:r‘»nes etce. / ﬂl\SL PQllOSOOﬂuﬁ\Sﬁ&ﬁlefﬁ gsthetischepn
QW

=

!',:‘,_Q_ 3-"’;_-/",_‘.’_.—/ =
| Prinzip - nicht mit Uprecht - &&Aran pomornulslcxuna$q, und da

e e

'| =)

sie den Anthropomorphismus der Religian, des thos etce als ihren
stigen hauptfalna betrachter, wird in diesem Zusammenhang das
thetische - sclr zu unrecht - sum Verbindeten, zum Instm ment

e
2 3

des anthropomorphisierenden Aberglaubens ”“ELCHp@h;- Die Schwierigkeit
n : i

hie und Wissenschaft erfochten wurde, liegt namli lering

o]
b
}4-
[6))]

o
i)

dass des dsthetische Prinzipx - woriiber im Folgenden sehr eingenend *

ie Rede sein wird — tatsdchlich einen anthropomorphisierenden Cha-

akter hat. War es schon, wie wir geschen haben, nicht leicht, bedurf-

te es einen viele Jahrteausende umfassenden Prozess, ul des @esanthro-
pomorphisierende Prinzip der wissenschaftlichen Widerspiegelung der
Wirklichkeit von jedem Anthropomorphismus zu trenneny - welche An-

strengungen musste die 4ins icht dessen kosten, dass die kﬁnﬂ*leriszhe

/ wx_ﬁ'ﬁla erspiegelung krer dem Gggeﬁ%atz Qntlronomornhlslerend&s jedoch
sine derartige Besonderheit dieses Prinzips reprédsentiert, dass die
sich - sachlich und methodologisch, inheltlich und formelly /schert
sovwohl von der Widerspiegel ung des Alltagslebens, wie von dex dexr
Magie oder der Religion untersche ridet?

sd bloss eine Bemerkung zur Klédrung der Begriffe

gestattete Wie bereits wiederholt hervorg gehoba, spielt fiir uns de
‘Gezensatz des @esanthropomorphisier renden und des anthropomorphisie-
renden Prinzips der Widerspiegelung eine susschle ggebende Rolle. Dgs
WQSLH des ersteren ist bereits eindeutig ousuinmt, iber die Dia=-
lektik der damit verbundenen Weltanscha uungsfragen haben le eben-
falls gesprochen. Bei dexr Anthropomorphisierung sind “1vqnehr Ziel-
deutigkeiten moglidi. s gibt 2z.B. Forsecher, die ein Aatnronomor—
phisieren ur fort nder; nnen, wo ausdriicklich und dirdct der Mensch

seine elgenen Formen, Bigenscheften in detv Kosmos nlneﬂnﬁ73121lert.

=

So in der letzten Zeit Gehlen, dexr iber diese Frage Tolgendes ausfilw t:




L 3=t der Vogel, das Ross, ¢
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"die Magie ist grunds8tzlich gruppenegoistisch oder gar egozentrisch
und sie bedarf flir ihre Technik keineswegs humenisierter anthropo-

morpher Wsscnheiten. Gerade Vorzeichen sind fast immer nicht mensch-
lich, man bedient sich fiir Zeuberel gerne tierischer Spirits, man

o

holt Regen, Wolken, die Jagdbeute heran, die Em lgme der Schamanen
de

10
v Lebensbaum uswe Erxst auf der Stufe
des B¥xkrexzwux Polythelsmus wandelt sich dies, sobald die Gotter

o

menschliche Gestalt annehmen, werdan sie erst wirklich Gotter, G.he.
es wird sicher, dass sie regieren...Der anthropomorphe Gott. ist

= L Lot P " 5 )
gerade der, der nicht mehr anthropozentrisch wirkt « o« Gehlen ver-—

“wechselt das Objekt ded Antropomorphisi erens und dessen Methal ee

/Auf die Grinde dieser Verwechslung, die aus sciner ganzen Geschichts—
philosophie entspringen, konnen Wwir hier nicht eingehen./ Dass die
Gotterreligionen, insbesondere der Monotheismus entwickeltere, hihere
Formen ded AnthroPomorphismus rénrasentieren als die Magke, unterliegt
weinem Zweifel. Wenn die Welt von Gott oder von GOttern: regiert wird,
so ist damit ohne Frage die eingebildete unmittelbare Beeinflussung
des Weltlaufs durch die Magie zurick dranvt, seinE vom Menschen
unabhéngigel Funktionieren weltcnsoqaulich festgelegte ISt
sche "Weltanschauung®" wirklich liberholt? Gehlen selbst

aper da-
mit die magl
ist gezwungemn, in Anschluss an Eduard Meyer und Jacob BBUckherdt

das G,zentell zuzugeben: "berall geht mit der ethischen Vertie fung
RroT 311 in die primitivsten Fornsn der Religion,die schon vollig
Hend in Hand."’'Dieses Erhelte ﬂdaglbtn wichtigez

g e
tiberwund en schienen,
Momente der Magie in den Religionen ist kein Zufall.fﬁg gilt nicht
nur fir den entikeny, und orientalischen Polytheismus, sondem auch
fiir die Monotheistischen Religionen; erst im Calvinismus 1st ein
ernster Versuch entstanden, die Uberrsste der Magie #adilal zu li-
quidieren. So sind die von Meyer uhd Burckhardt fe s*gcstollten"Rﬁoku
f&8lle" solche nur in quantitetiver Beziehung; auch fxiiher leben
sehr viele Uberzeste der Magie zumeist in friedlicher Eint racht
mit den neuen Gottervorstellungen welteXs us zeigt sich 2lso, dass
Gehlen den Gegensatz von Magie und Religion.nLGht nur Uberscha+zt,
anthropomorphisierende Prinzip

sondern auch gerade in Bezug auf das
sinalnicht existierenden Gegensatz in sie nlnblntra te Zugegeben,
doss die Objekte der Magie sich auf Nvtueroohelnungen /Tiere, Krafte,
¢tc./ konzentrieren — woher nimmt die Magie ihre Auf fassung von
deren Wesen? Zweifellos aus den demaligen Epfehrungeas des Menschen
tiber sich selbst, iiber seine Bgziehungem zu de mgebenden Natug! *
qaass diese weniger offen tpersonifiziert" olﬁl; als die der spéteren
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Religionen, stammt ‘einfach daher, dass die menschliche Personlich-
keit noch weit weniger entwickelt, weit weniger ihrer selbst be-
wusst ware. Wenn z.B. die Ggstalt des D,miurgos erst spi.,er hervor-
tritt, so erklédrt sjch dies zwanglos daraus, dass dur Zeit des blossen
Sammelns, der Vorherrschaft von Jagd, Fischerei etc. in der Selbst-
erhaltung der Menschen den "unpersidnlichen Midchten® notwendigerweise
eine viel grossere Rolle gedanklich zugesprochen wird, als in spéteren
Stadien, in denen der Arbeit ein viel grUsserer Anteil daran zukommt.
Das dndert jedoch bloss die Objekte, die in die Aussenwelt als U,
sachen projiziiert werden, ihre Bescla ffenheit, Wesensart, etc. ,
nicht aber den Akt des Projiziierens aus den inneren Erfahrungen des
Menschen in die objektive Wirklichkeit. Anthropomorphisieren und
Desanthropomorphisieren scheiden sich gerade hiexr: ob von der objek-
tiven Wirklid keit ausgegangen wird, deren an sich S%lende Inhalte,
Kategorien etcs ins Bgywusstsein gehoben werden, oder eire Projek-
tion von Innen nach Aussen, vom Menschen whR dis Natur stattfindet.
Von diesem Standpunk: ist der Kult von Tierem oder Naturkrarten
ebenso -anthropomorphisierend, wie das Schaffen von Menschdhnlichen
Gotterne.
Diese Fpage des Anthropomorphisierens wird ihrer Wichtigkeit
in unseren spateren Betrachtungen eine zentrale Rolle spie-
at ier wurde sie, in einer notgedrungen noch sehr abstrekten,
vorwegnehmenden Weise nur darum zmxR engeflhrt, @gg%t bestimmte
igcnsohaften Q&f%iiy%gglﬁsungsprozesses in allgemeinen Umrissen
1thar gemachtwerden konnen. Erstens die Schwierigkeit und
Kompliziertheit des objektiven AblOsungsprozesses, né&mlich wie =
unbekiimmert darum, von welchem Bywusstsein er begleitet wird - in
der kiinstlerischen Praxis eine spezifisch &sthetische Gegensténd-
lichkeit entsteht, die obwohl® ebenfalls anthropomor;hisierend, sich
cualitativ dem Wesen nach von den Gegenstédndlichkeitsformen des
A1l ags, der Magie und der Religion untersc neidends Zweitens wizrd
dadurch unsere frithere B hauptung vom post festum €harakter des
Bewusstmachens dieser Widerspisgelungsart. schm auf diesen abstrakten
Niveau der B,trachtungen etwas besser erhértets Es wird verstand—
lich, dass das allgemeine Prinzip der bsgﬂanﬁnuun P_ay1s, dasgfsie
wissen es nioht, aber sie tum es" hier in besondexrs Extreme n Masstiba
crsoheingn. Die spezifische A,t der &sthetischen G,genstd, dlichkeit,
das spezifisch dsthetische V,rhalten zu ihr hat sich bereits léngst
praktisch ausgebildet, bevor ein nur cinigermassen erns the ftexr den-

kerischer Vorstoss bemerkbar sein wirde, die verschiedenen Formen
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der anthropomorphisierenden Widerspiegelung der Wirklichkeit be-
grifflich scharf, theoretisch fundiert von einander zu trennen,

wie dies in Bezug auf die desanthropomorphisierenden '-:u‘idersp:ciicheﬁ
in der Philosophie geschahs J&a es bedarf -~ mit wenigen gusnahmeg

zu denen freilich Aristoteles gehirt — einer jahrtausendelangen wah-

renden Entwicklung, uwm aus den Kriterien der asthetischen"Wehrheiten"
ie Blemente der wissenschaftlichen zu entfcrnen, umgt die "Wahrheith
der 8sthetischen Widerspiegelung - positiv wie negetiv - nicht nach
diesen Masstdben zu bewertens _ :

Die Schwierigkeit HE= wéohst noch dedurbh, dass die ersten -
Ausdrucksformen der wissenschal £lichen und philosophischen Wider=
spiegelung d-—er Wirklichkeit jedenfalls stark mit &sthetischen Ele-
menten gemischt auftreten. Diese entstandwﬁnmittelbar fraglos noch
aus der magischen Periode, in welcher die spater sich differenzie-

renden Wanaenzen noch unzertrennlich ineinander verschlungen vor-—
kommene. Man denke: an die altorientalische Poasie,'ln wél cher diese

s | . 5 € o~
'~ dem Sachlich™Mesen nach unorgenische - Tendenz! ‘noch sehr lange

konserviert hate Aber selbst in Griechenland, wo die inhaltliche
Gegensdtzlichkeit sich relativ frih konstituiert, finden

wir héufig wissenschaftliche oder philosophische Produktionen, die

in poetischer Sprache, zuweilen mit poetischer Anschauung ge sschrieben
philosophische Gedichte bei den Vorsokratikern, so die
daraus eine Doppelent-

wurdens so
frihen Dialoge Platons. Ohne Frage entsteht
ricklgng, €ine sehr langsame und ungleichméssige Differenzierung
einerselts das philosophische Gedicht als besonderes G@nre'inner-
halb der Lyrik /Schiller/, andererseits das Abstreifen des poetisie-
Wiissenschaft und Philosophie. Jedw'h selbst so

renden Ausdrucks in
swaltige Werke, wie "De rerum natwra' von Lukrez haben 'die klar

"cr*n21mrende Trennung noch nicht vollzogen, und sogar bei Dante

dif
finden wir noch Spuren des Incinanderiibergehens von Wisssenschaftlicher
und poetischer Widerspiegd ung der Wirklichkeite

Noch hartnackiger DCW&ﬂfL sich diese urswrungllohe Unge-

trenntheit in vielen Aeu%svrungsw eisen der Gesellschaftswissenschaften

und des offentlichen Lebenss Es geniigt, wenn wir fiir das letztere

auf die antike Rhetorik hinweisen.. Die Antike hat diese zweifellos

fiir sine Kunst gehalten. Es ist hier nicht der Ort, alle Widerspruche,
die sich daraus ergeben, ausfihrlich auseinsnderzusetzen. Hs genligt
vielleicht darauf hinzuweisen, dass einerseits die Rhetorik dur ch
diese Grundauffassung einen zuweilen in Manier Uberschlagenden for-

nalistischen Carrakter‘géiawi%# denn  flir eine wm Gehalt ausgehende

rhdtt

=
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forme levgbhanalung, die in der Poesie wbjektiv vorhanden, wenn auch
nicht immer bewusst erkannt war, die die eindeutige Bestimmtheit
ler konkreten Formprobleme durch die genrenasal"e Daterminiertheit

L

des konkreten I halts sicherstellte, muss hier fehlen. Andererseits
miss &1“ so zustandekommende rein formalistische "adsthetische"
Auffas un* der Rhetorik dazu fihren, dass ihre argumentierend- "Wis-
senschaftlichen' Ejemente einen sophistischen Cherakter erhaltem,

da sie einseitig von ihrer unmittelbaren # emot onalen/ Wirksamlkeit
aus betrachtet werden, da ihr eigentlicher Wehrheltsgehalt, ihre

genaue Ubereinstimmung mit den Tatsachen in deén Hintergrund gedrangt
wird, ja zuweilen vollstdndig verschwindete.

ist es unschweér zu ersehen, dass eine ge=-

naue ervenzierung auf diesem Gebiet noch bis heute

C
nicht vollkommen vollzogen iste Das bedeutet eine Schwierigkeit fiur

g fwﬁﬁr; ibergengslos = also
metaphysisch - von den ausserhalb fde%aﬂq Bereichg liegendenr Lebens-
un

sere, bis jetzt noch sehr abstrakt

S

erscheinungen trennen wille Fuxr

ausgelrickte, a@llmahlicn zu konkretis erende Anschauung dagegen,
die ein stdndiges hin und her der Wechselwirkungar zwischen Alltag
und Kunst annimmt, in der die Probleme des Iebens &n spezifisch

| -

asﬁhetischeﬁ Formen umgewandelt und ihnen entsprechend kins tlexrisch

celbst werden, und in denen die E runp;nqol.¢ten der &@sthetischen
& 3 L6 =

Broberung der Wirklichkeit ununterbrochen ins Alltagsleben einstro-
men und diese objektiv gie subjcktiv bereichern, lOsen sich diesexr

Widerspriche zwanglos euf. Denn so wird es klar, dass die forenzische

e Publimistik, die Reportage etc. wichtige Be-
tischen Alltagslsbens bilden. Ihzre Zugehbrigkeit

Rede, cbenso wie di
standteile des prak
zum 411tagsleben, ihre Upfépigkeit sich zur festen, wenn auch sich
stets wa nﬂélnden Gesetzlichkeiten eines &dsthetischen Genres Zu
istallisieren, berunt darauf dasshier “die unmittelbare Zusammen-—

wshﬁrigicib von Theorie und Prax@;s flir Aufbau des Genzen und
fiir Ausgestaltung der Details entscheidende Zwecksetzung iste Eine

ede soll vor allem cinen bestimmten, konkreten,einzelnen Zweck er-
reichen: die ZuhSrer dazu Ex bringen, dass X. verurteilg oder frei-
gesprochen, dass der Gesetmentwurf Y angenommen oder apgelehnt wird

o3
etces Im schroffen Gegensatz sowohl S B.uul)senschaftlichen Juris—

prudenz, @le jenen allgemeinen Regeln ‘untersucht, denen ein solcher
s .- -
en s0ll, 8ie etwa zup Drems oder Roman,

™

Binzelfall subsumiert werd
der eventuellen G,staltung eines bestimmten Einze glfalles be=-

{

=

die in a
trebt sind, die darin erhaltene Typik an Cha akteren und Situationen

N
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kiinstlerisch herauszuarbeiten. Diese doppelseitig trennende Kluft
wird weder durch sine Anwendung von kUnstlerisoham,'noch durch die
von wissenschaftlichen Mitteln Uberbriickt. Das fiir das Wesen des
Ganzen & sschlaggeoende Ordnende Prinzip bleibt die Zielsetzung:
die unmittelbare Mobilisierung der verschiedenartigsten, unter sich
h§b vogan%{ n Mittel fiir ein unmittelbares, nraxﬁisches Fomrt] L
Bs ist »n dieserFfrage vielleicht fir manche verwi rrermd -

und zwer zweifellos schon von alters her so -, dass auch die Kunst
auf unmittelbareiirkung ausgeht. Wir konnen jedoch leicht einsehen,

dess der Sinn der Upmittelbarkeit in beiden Fédllen Susserst spExk
verschieden iste In der Rhetorik ist der hochste Zweck das Erreichen
n etwas unmittel bar Pramhlqohenu ob die ml**é. immer direkt an

O

die Unmittelbarkeit appellieren, blelibt uaalngestellto In der Kunst
dagegen liegt der Akzent gerade auf der durch die Gastaltungsmittel
raielten unmittelbaren ﬁirkung; ihre Umsetzung ins Praktische -
iie erzieherische Wirkung der Kunst, lber die wir spiier ausfihrlich
sprechen werden - isl dagegam etwas sehr kompliziert und ungleidi-—
méssig Wermitteltes. Natiirlich schliessen diese Apgrenzungen Uber—
angsfdlle keineswegs aus. Einerseits kann in einer Rede, in einem
publizistischen Aufsatz die wissenschaftliche M,thole , der von ihr
wissenscha ftlich erfasste und gruppierte Sinff derart Uberwiegen,

& so Uberwad,tigend und bahnbrechend im wissenschaftlichen Sinne
sein, dass die vollzogene Leistung eine wissenschaftlichem sein wird,

und ihre rhetorische oder publizistische Form als sekundéryes Balwerk

(‘9

Ly

(o

o
L]

erscheint. Bndererseit s kann eine thetorische Lpistung, ¢ine pub-
lizistische Schrift die Typik des behandelten F,lles mit solcher
Kreft herausarbeitem, dass sie - daauroh von ihrem Ank ss weitgehend
unabhéngig geworden - eine kinstlerische Wirkung auslists Es ist aber
klar, dass es sich hier um Grenzfalle handelt, in denen, — und das

5t das hier Wgsentliche - der Masstab aus der E@thodologie der Wis-

=t

senschaft, fEx bzw. aus der Aesthelik genommen wird ; solche Ergeb=—
nisse werden durch Ubérschreiten der normalen Grenzem der Bhetorik,
nicht aber durch Epfillung ihrer Regel erzielt. Sie hebm also den
engegebenen Gegensatz nicht auf, sie wiisen nuwr ~ eben als Gpenzféllk
erneut auf die von uns betonte Grundtatseche hin, dass zwis chen All-
tag und Wissenscheft wie Kunst ununteérbrochen eine doppelseitige
Wechselwirkung -obwaltets

Behnlich langsam erfolgt die Herausbildung der eigentlichen

Hal

wisgsenschaf

tlichen Weise der Widerspiegelung in der Geschichtschreibung.



: Wahrend der ganzen entiken Entwicklung bleiben die Grenzen gegentiber
einer &dsthetischen Ggstaltung dusserst fliessend, ja immer wieder

kommt eine gewisse Prévalenz des Aesthetischen zur G,ltum . Die an-

fangs /etwe bel Herodot/ vorherrschende anekd jotisch~novellistische
Gruppierung und Erzéhlung der Epeignisse flaut zwar immer starker

ab, jedoch Dbesonders die Dinwirkung pscudofést tisch~rhetorischer
Tlemente bleibt - wie wir zesehen haben - durchgehends &usserst wich-
als Wissenschaft
5 Gass die er-

(]
=¥
=
(2]
[
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Die entschiedene Konstituierung der GEschi

%

folgt erst spdt in der Neuzeit. Bie bexunt dara
snde Tendenz der wissenschaftlichen Widerspiegelung der Wirk-—

£

j 1eit immer engrgischer darauf gerichtet ist, die Tatsachen des
Geschichtsablaufs nicht nur in ihren allgemeinen Umrissen treu zu
reproduzieren, séndem ihr his torisches Geradesosein ungestort durch
die Subjektivitat des betreffenden Historikers als notwendig 2zu er-
fessen. Darin kommt, wie leicht elnzusehen ist, der Sieg des Besanth-
ropomorphisierenden Prinzips in der Widerspiegelung der Wirklichkeit
zum Ausdruck: das Bestreben, die T, tsachen der Wirklichkeit mdglichst
in ihfem objektiven An sich=5ein 2zu wiedei ben, die menschliche Sub-
Jjektivitat euf Lr;orschung, Auswahl und Anordnung der Tgtsachen
moglichst auszuschalten. Diese T ondenz beruht auf der wachsenden Ein-
sicht, dass gerade hinter dexr qualltatlven Verénderung der T, tsachen
des Lebens, der Bezichung der Menschen zu einander, der Bgdingungen
jhres Handelns, ihrer Psychologie, ihrer Moraly objektive, wissen-
‘schaftlich aufdeckbare und erklsrbare gesellschaftliche Krédete wirk-
sam simi , ndmlich die Stu¥ktur der jeweiligen gesellschaftlichen G-
bilde, ihre Umwandlungen und deren Ursachen. Das qualitative Gerade-
sosein dieser Tptsachen erscheint also nicht mehr als einf ache un-
mittelbare Gegebenheit, als abstraktes Sosein, sondern als Knoten-'
punkt, &ls Vechselbeziehung objelktiver G%seﬁzmassigkeitleeides hat
die Antike Hfstoriographie wenig gekannt und darum keum beachtete
Darum spi&I%\in der Darstellung des Geradesoseins Ber Falcten und Er-
signisse kinstlerische Elemente sine so wichtige Rollee. Die kiimstle~
rische Freiheit inj "Erdichten" der Reden historischer Perstnlichkeiten
ist nur ein auffdlliges Symptom disser Lage. Der Vergleidi, den Aristo®
teles in Bezug auf Verallgemeinerung zwischen Dichtung und Geschichtep
. zu Ungunsien der letzteren, zieht, beleuchtet die antike Bntw10k1unws~
S Motufe der Differenzierung. Auf die Problqme_éea;Gﬂsahlchtsphllosopnlex
wichtige Rolle 5piel¥; werden wir uns hier
wesent 1ichen ein Problem innerhalb des

‘is

die als Ubergang cine

qz‘”ﬁ_ﬂ nicht einlassen, da sie im
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piegelung der Wirklichkeit

Bereichs der wissenschaftlichen Wider
Al y A :
bildets Die Geschichtschreibung konsigniert sich als konsequente

r1-UJ

Wissenschaft erst, wenn, wie oben angedeutet,die Tatsachen nicht -
nur els solche respektiert — also nicht mehr dsthetisch typisiert
oder stilisiert - 4 sondern als Erscheinungsweisen, Knotenpunkte,
Kreuzunger , Wechselbezichungen etc. der Gesetzlichkeiten der histo-
rischen Entwicklung widerspiegelt und dargestellt werden. Dass d er
Bxxk literarische Ausdruck solcher 7usanmcnhanme.oft auch zu kinstle-
rischen Mitteln greift, best é&t von neuer Seite das von uns bereits
hervorgehobene Prinzip der gegenseitigen Wechselwirkungen./Viir wer—
den im zweiten Band beil Bcnanalung des Kunstwerks und der Typen deg
schopferischen Verhaltens eingehend die Rolle wissens chaftlicherEle-
mente in der Kunst behandeln. / b
bber diese Weghselwirkungen Eeben die stmukturell cnt-
scheidende gegenseitige ﬂo@r&éuar der Sphidren von :inandvr nicht auﬁ.
Sowohl die Geschichtswissenschaft kann rein wissenschaftlich /d.h.
desanthropomorphisierend / bleiben bei breiter Ausniitzung dsthe-
tischer Ausaruczsmittel in der llterarlgchen Darstellung, die die
Kunst als solche keineswegs in der Reinheit mhrer Wirkungen gestort
werden muss, wenn ihre Aneignung des Lebensstoffes sidh aud auf
Methode und Resultate der Wissenschaft stiitzts Diecjrstere Mﬁglichf
keit konnen wir in den historischen, ja auch in den tkonomishcen
Werken von Karl Marx sehen, der in der M,thod enlehre das meiste
getan hat, um das objektive des anthropomorphisierende Prinzip in
den Gesellschaftswissenschaf ten theoretisch zu begrinden und praktisch
durchzusetzeno . Fir die zweite Moglichkeit bietet das Spatwerk Thomes
Manns eéin bezeichnendes Beispiele. Die Kompliziertheit dieser lage
musste hier derum, wenigstens andeutemd ,gestreift werden, damit die
Schwierigkeit der Ablosung der astmetlsoaan Sphdre vom Alltag, von
Religion undlaud1 vor Wissenschaft klar hervortretes
Wir haben, nicht ohne Absicht, die Betrachtunga solcher
nselbeziechungen und Uberginge an Beispielen des verbalen Ausdrucks

auf relativ sntwickelter Stufe zu erhelleb versuchits Die Schwierig-

keiten der begrifflichen Trennung der verschiedenen Sphéra exr-

scheint zwar auch hier sehr gross, jedoch die steigende Bewusstheit,
inshesondere iiber Wissenschaft und wissenschaftlich® geleitete Praxis
mecht die Entwirrung doch moglich. Berade diese Foststellung weist
jedoch sehr deutlich auf die Schwierigkeit dieser Aufgabe im primitiven

Stadien der Entwicklung. Selbstverstédndlich miissen uns dabei die hier



- 180 =

gewonnenen prinzipiellen Einsichten lelite, vor allem , dass wir
objelktivy, dﬂgaoto vollzogene foder begonnene/ Trennungem auch dort
wahrnehmen, wo des Bewusstseln der Differenz noch volls sténdig fehlte.
Dabzi muss, wenligstens @ﬁ% giner Bemerkung, auf friher Angedeutetes
rickverwiesen werdens nidmlich, dass es weit leichter iwt bel den vom
gesellschaftlichen Leben hervorgebrachten Mischungen des Wissenschaf t-—

&

1lichen und klinstlerischen. Prlnzlps die Tpennung, wenlgstens begriff-

lich zu vollziehen, &ls im Falle des Zusammengewachsenselns von Kunst
und Magie, bzew Religion. Denn im ersten Fall steh%; wie bereits ge-
zeigt wurde, @esahthropomorphisie?ende und anthropomorphisierende
Arten der Nx= Widerspiegelung der Wirklichkeit einander gegenliber,

wihrend im zweiten Pall es sich um kkhzkkem Abarten des Anthropo- ]
morphisierans handelt, die zwar in ihren letzten Prinzipien einander

entgegengesetzt sind, die jedoch 1in der Praxis Janrtausendelang mit
einender verschmolzen bleiben, deren allmahlichi Tvcnnung nicht nur
ein langsamer, widerspruchsvoller, unﬂlclchmasslwchroaeos ist, son-
dern auch einer, der fir die Kunst selbst nicht oanc Problematik,
nicht ohne inneren Krisen ablaufte.
Bevor wir von diesen einleitenden Bsmericungen zur philo-

oOOAisuﬂen hﬂu,y ¢ des loslosungsprozesses. der Kunst aus der ur-

rwnaloaen, U}mlWJu renzierten mgnschlichen Pragis iibergehen, muss
noch eine prinzipielle Vorbegpmekung gemacht werden. Wie bereits her-
vorgehoben wurde, heben wir als Beispiele nur verbale Ausdrucksfor-
men herangezogen, wohl wissend, dass wir damit nicht entfernt das
genze Gebiet des Aesthetischen umrissen heben. Aper s chon auf diesem
kiinstlich eingeengten Terrain wird ds sichtbar, welch ein Hindernis®

Fir das philosophische Begreifen des Wesem und der Entstehung dex
Kunst das dwrchgehende Prinzip der meisten Aesthetiken istx : das
Wesen des Agsthetischen, als etwas Urs@rﬁﬁ%iphes und von ¥EXHEXENR
vorneherein Einheitliches aufzufassens Brst recht, wenn wir dabel sk

sn Ornementik und bildende Kunst, an Musik und Architektur denkens

die letzthinige
net werdene

Mit dem Aussprechen solcher Bedenken soll

orinzipielle Einheit des Agsthetischen keineswegs geleug

Im Gegénteil. Das Endresultat unserer B,trachtungen wiest ﬁeht gerade
£

-

i
darsuf aus, diese prinzipielle Einheit richtlg zu fundieren, sicherer

als durch eine uberhistorisch-—apriorische Annohme von eire r "ursprung-
lichen™ asthetl ischen Fanigkeit der Menschen. Diese Annahme muss na-

turgemndss ¥ ell

anf
a5

en idealistischen K, nzeption des A tis chem vor-

herrschens d.Ger Igealismus geht notwendlg und unkritisdh von dem
segenwidptigen Bewusstselnszustand des Menschen aus, statulert dzesen

< {ris



.sehen werden,

dessen faltischex, , histori-

auch wenn ex

diessn als "ewigen", und

sche EﬂLS{Vuunﬁ\ﬁ%ﬂﬂ“ﬂ, ist die so konstruierte historische Ent- .

wicklung nur eine scheinbaree Einerseits-ist sie eine bloss ausser-

liche: der historische Prozess ilst bestenfalls dazu da, wm in dexr

t
u "realisieren®, was & priori.in der ﬁewusatseinsaha—
2its festgestellt wurdes er

oberflachlich und zuféllige Da

)

Empirie das

lyse ber ist der a-priorischen Dedukiion
subjektive Igealismus

f‘ ot
R E
A

vom dem Gegensatz von Sein

gegenlber
- W@as immer scine T¢ rminologie sein mag-,
unberiihrbar
sst, kOnnen zwischer belden keine

l_l'

Wy .
als

und Gelten ausgeht, da ey diese al seinsméssi=

von der

gen historis chen Entwicklung auff
Wechsel wirkungen im Sinne der Konstituierung und Modifizierung der

Geltung stattfindens fndererseits muss auch der ubjektive Idealismus -

auch wenn er, wie bei Hegel das geschichtliche Werden, das Menschwerde

des Menschen in dén Mjttelpunkt der Mgthodologie stellt - bei der
Wissenschaf t und Kunst von\ fertigel B,griff des Men~

Betrachtung von
schen /im heutigeén Sinne oder WC‘l“St‘nS im Sinne des barﬂlts ge=-
sellschaftlich-geschichtlich gewordenen Menschen / 'gonun. Bei

sogenannte symbolische Periode tellw eise als

eigentlichen Kunstentwicklung vorangestellti« Aber such

hier sind
implicite als vorhanden gesetzt, die Entwicklung bes
cit-Werden,ist also - gerade nach dem Hegelschen

e¢ht bloss z un
allge=
oS 5e -JC;n_.lH bene—
kann. Und

berel ts alle Kategorien der spaseren vollenieten Kunst
1

1).1.[. bm hJ pl

mein dialektischen Begriff dexr Entwicklung - eine bl

)

cung, die kein wesentlich, qualit tiv Neues hervorbringen
der mechenische Materialismus arbeitet mit e¢inem derart Uberhistori-
Begriff des Menschen, dass in ihm solche Probleme der Sxgemzix

wie bel Darwin, die fer-

schen
Gere sis gar nicht aufteuchen konnen. VWonn,
tigen Kategorien des Agsthetischemw bereits bei den hoheren Tieren
und so fir den Menschern zu &iner bquChaft seLner

ser Lage

vorhanden sind,
vormenschlichen V,rgangenheit werden, &ndert sich an die
gar nichtse. Dieses Dogma ist, wie @@T gesehen haben im bisherigen

dsthetischen Denken so stark verankert, dass , obwohl wie wir glelch
gerade der Marxismus den Bruch mit ihm vollzieht, selbst
ein Franz Mehring als "erstes Erfordernis® einer wissenschaftlichen.
Aesthetik" amxxkeh ansieht: "die Kunst als ein e
liches Vermogen der Menschhelt nachzuw cisen“'] B

7ufall, dass Mehring sich dabei auf Kant an}efJ
spolcher Auffassungen liegt lange Zeit in dex
Unkenntnis der Menschwerdung des Menschen und im Zusemmenheng demit s
der Stilisierung der Urzeit, der Anfénge der Mcnqcnbltentw1oslung

igenes und urspring-
ist sichery kein

Der Grund

in
ooldenen Zeitalter®™e s ist nicht hier der Ort, die ver—

en solcher - untereinander

zZu einem
schiedenen gesellschaftlichen Grundlag
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verschiedenen, jo entgegengesstzten - Anschauungen zu behandeln.
Fur uns ist vor allem wichtig, @inen Blick auf jene Auf fassungen
zu wertflen, die sehr oft aus Opposition gegen den kunstfeindlichen

Charaktér der kapitalistischen Gesellschaften cntuuuna_n sim , die

deshalb in die Anfidnge der Menschheit ein ufSﬂhuﬂvlLOn asthetisches
a4 - O R L = A Sginer, A
goldenes 4eitalter™ projiziierten. Die aus Ikxz¥ ﬂu¢losung entstan—

lene Zivilisation hat darum flr die eigene Gegenwart die sufgabe,
die einst spontan und unbewusst erwachsenen Prinzipien bewusst
¥ zu verwirklichen. Es genligt zur Illustretion uns auf den be-
riihmt gewordenen Aphowismus aus - Hamans "Aesthetica¥ in nuce" zu
berufen: " Poesie ist die Mgttersprache des menschlichen G eschle chtssy
die der Gartenbau, &alter als der Acker : Malerei, - als Schrif t:
Gesang,~ als Deklamation: Gleichnisse, - als Schliisse: #Tausch, -
als Handel . Iiin tieferer Schlaf war die Ruhe unserer Urchnen; mund
ihre Bewegung ein taumelndsr Tanz. Slﬁb n Tage im Stillschviel gem
des Naohsinﬁ% oder Brstaunens sassen sie 3 - - und taten ihren Mund
auf - zu gefligelten Sprichen."

Es ist nicht allzuschwer die Seélbstta uocaqu ;mmaqé nad -~
zuselsen. Venn gs e¢lwa wahr ware, dass der G,rtenbaux &lter ist, als

e

ier Acker, so handelt, es sich auch dann bloss um xxm verschiedene
WWeisen des Landbaus; dieser Gorten hat noch mit dem Garten lp gsthe~
tischem Sinne nichts zu tun. Die Hamaﬂ%ﬁhm Malerei /h11r0ﬁ1i4on etes/
ist bildhafter Gedankenausdruck, magischer Ze 1tannomplcx, uiso weit
davon entfernt, Vorfahre der spiieren Malerei zux sein. Auch wenn
gewlsse hnalogien in Sprache und Denken bildhaft erscheinem, so
:nthalten sie mn sich die Keime sowohl der Gleichnisse, wie der
Schlisse, keineswegs die E "Poesie" als herrschen e Ausdrucksweise
iner "pralogischen® einer &sthetischen Periodes Uber die scheinbar
spontane Bildhaftigkeit der primitiven Sprachen /obwohl wir sie alle
tiv entwickelteren Stufe kennen, haben wir bereits

gesn?oohen;ﬁln ibnen sine poetische Muttersprachh der Menschheit zu

erblicken, heisst so viel, wie unser
res&ae nufzug& in die altenVort zu projizierem, die ihrem Wesen nach
ebenso abstraktiv sind, wie dle spéieren, ohne jedoch zu siner wirk-
lich verallgemeinernden Synthesisx noch befdhigt zu sein. Die bedeu-
tende einfache Schinheit alter Volkslieder, die wir mit Rsacht als
vorbildlich bewundern, ist in einer weitaus entwickelteren Siappe
3ch*imatet, in einer, wo bereits der Satz, der Zusammenhang~x'das

nur auf einexr rela

15

2 spaten Sensationem lUber pitto-

E_’

%inzelne —- in begrifflicher V,rallgemeinerung vervollkommnete - Wort

.
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behc;rscht und ﬁ&aft einer umfassenden Stimmunr poetische, pitto-
resque etc. Epefekte hggﬁringt. '
In Haman@ Lusfilhrungen splirt man einen entfemnten Nadc -

klang von Vico. Bei diesem ist aber die #sthetische Syilisierung

der Urzeit weit kritischer. Vico spricht zwar auch von einem "poeti-
schen"Zeitalter in der Entwicklung der Menschheit; seine Auffassurg
schwankt zwischen einer realistischen Aherkennung ihrer wirklichen
Primitivitat, ihrer UMdifferenziertheit im Vergleich zu spaieren
Stadien und zwischen einer Igentifikatlam dieser ziemlich ausgedrick-
ten Primitivitat mit der entfelteten Poesie und Kunste Er verlangt
dass die Philosophen und Philo%ofen vom echten "ersten Menschen" aus-
gehen, also von "stumpfsinnigen, bloden und schrecklichem Besticn";”i
er zieht zum Vergleich mit der primitiven Antike die Rpisebeschrei-
bungen iiber die Indianer, die Berichte von Tacitus iber die alten
Germanen heran:{In alledem .sind sehr ernsti Ansdtze zu eirem wahr-—
heitsgemdssen Epfassen der Ausgangspunkte menschlicher Kultur vor-
handen. Vico siehﬁ,auch, dass in ihrer Anfangsperiode die spéteren
Tétigkeitsformen nur als Keime enthalten, aber doch enthalten warene.
3o entsteht die Vicosche Konzeption der Urzeit: "so sind wir Be~-
nﬁﬁigt die poetische Weisheit auf eine rohe Metaply sik zuriickzu—
fithren, von der, wie aus eirem Stammy sich entwickelnd, auf einem
Ast Logik, Moral, Oponomie und Politik, alle poetischer Art; euf

sinem anderen Ast die ebenfalls poetische Ply sikj sie ist die Mut-

ter der Kosmograophie und weiterhin der Lstronomie, welche Ie tztere

ihrenbeiden Tochtern, Chr onologie und Geographie,die sichere Ordnung
enweiste" [Jedoch auch fir Vico g;tldﬁ als uniiberwindliches Hinder=-

r d QﬂUﬁlelunﬂSQlalunulk der menschlichen Tatvigkeit

(4]

nis, dass ie

9

turwandel ‘der Subjektivitat abzuleit en gezwungen iste.
=y

aus dem Struk

So kommt es zu dem iiberbetonten Kontrast der abstrakten, verstandes-
massigen Reaktionen spéterer Zelten, zu denen der ersten Mens chen,
Wdie gar kein Nh0paearon, aber ganzg starke Sinne und méchtige
Phantasie besassen.” Bs ist leicht ersichtlich, dass dieser in der
tat fundierte Gg qensatz auch zu einem Igealisliexren
des primitivqn Zusténdes fiihrt, welche Theorie freilich Vico - zu
seinex Thre sei?écsagt - niemals so konseguent zu Ende fihrt, wie
etwa spé+cr Heman, bei dem das, was bel Vico ein genialer Gedanle
Periodbsicerung dex m"‘“bﬂllChbn Kulturgeschichte war, 2zu zinexw

Mythisierung als JUDJOLtl ristische Mathode herabsinkte So in den

1

en Denkwirdigkeiten" : "Doch V1c11310ht ist dke ganz

T
=

USoleratisec
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Historie als dieser Philosoph / Bolinglﬁroke, G.L./ meint, und gleich
der Natw ein versiegelt Buch, egin wvedecktes Z,ugnis, ein Ratsel,
das sich nicht aufltsen lésst, ohne mit einem anderen Kalbe, als

unserer Vernunft zu pflugén.“L”Dag bei sehr vielen Philoscophen die

Deklaration des Aesthetischen als tursitpriingliches V,rmogen® der

Menschheit" keinen bewusst mythisieredgen Gedankenausdruck enthalt,

dndert nichts daran, dass die ganze These - obj& tiv - ein Mythos iste

Nur die Bntdeckung der Arbeit als Vehikel zur Menschwerdung
des Menschen kann hier eine wesentliche Wendung zur BRealitdt herbei-
fiihren. Bekanntlich wer es Hegel, der in der "Phé&nomenologie des

» Auffassung auftrate Diese Konzeption

'l

Sf‘l

Geistes" als erster mit dies
e

=

kann abexr bel ihm wegen s

idealistischen Befangenheiten und
Schfanken nicht ihre volle Fruchtbarkeit entfalber « Marx sagt tiber

()
K

11

diese Heselsche Theoriem, in der er freilich einen Grumd dexr @rosse
esWerblickt: "die Arbeit,welche IHegel
e absfrakt geistige." Die meisten

der "Phinomenologie des Geist
gllein kennt und anerkeant, ist di
Verkehrungen Hegels in diesem Fragenkomplex lassen sich auf diese

iy

grundlegend idealistische Befabenheit seinen Standpunkt; zurickfihren.
Die Entstehung, Ausbildung und Entfaltung der me nschlichen § Tatig-

keiten kann nur in Wechsd beziehung mit der Entwicklung der Arbeit,
mit der Broberung der Umwslt des Menschen, x mit der Unmgestalturg

des Menschen selbst xxx durch sie verstanden werdens Wir haben be-
reits die Prinzipien der hieraus erwachsendsn Wechselb eziehungen

kurz skizziert, wobel es sichtbar wulrde, dass heute bereits Anthropo-

logen und Psychologem, die vom Marxismus unberihrt geblieben sinmt,

a ihn ablehnen, diese den Mgnschen verwandelnde Funktion der Arbeit

.

in
dieser ihrer Stellung zum Marxismus = nicht fdhig simt, diesen Komplex
eweglichen Totalitédt vollsténdig zu erfassene

steigendem Masse anerkennen mussen, wenn sie auch - gerade infolge

in seiner historisch b

Hier genligt es also darauf hinzuweisen, dass Merx diese Auffessung
der Menschwerdung, der menschlichen Hoherbildung des Menschen bis
ZUY gegenwartigen_Stnfé auch in Bpzug auf das Aesthetische ausdrick—
1ich herva hebt. Er filhrt z.B. in Bezug auf Musik folgendes aust

" Anderersecits und subjektiv @e$asst: Wie erst die Musik den musika-
lischen Sinn des M@nschen'erweckt, wie fir das unpmusikalische Ohr die
schonste Musik keinen Sinn hat, kein Gegenstand ist, weil mein Ge-

: b e ; : . gt
genstand nur cie Bestatigung einer meiner Wesenskradfte sein kann,
also nur so fur mich sein kann, wie meine Wesenkraft als subjektive

S

Pahigkeit fir sich ist, well der inn eines Geganstanggg fir mich
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/nur Sinn fiir einen ihm entsprechenden Sinn hat / gerade so wel t
geht, als mein Sinn 'c“ht, darum sind die Sinne des gesellschaft-
lichen Menschen andre Sinne wie die des ungasnllscnmf tlichens; erst
durch den @egenstidpdlich entfalteten Reichtum des menschlichen We-
sens wird der Reichtﬁm der subjéktiwven menschlichen Sinnlichkelt,

wird ein musikelisches Ohr, ein Auge fiur die Schonheit der Farm,

kurz, werden wrst menschlicher Geniis se fahige Sinne, Sinre , welthe

als menschliche Wesenskrdete sich betatigem, teils erst ausgebildet,
teils erst erzeugt. Denn nicht nur die 5 Sinne, dondern auch die

sogenannten geilstigen Sinne, die ix aktischen Sinne / Wille, ILjebe,
etcs/, mit einem Wort der menschliche Sinn, die Mgnschlichkeit

Loy

der Sinne wird erst durch das D,sein seines Gegenstandes, durd die

vermenschlichte Nature. Die Bildung der fiinf Sinme B t eire Arbeit
der geanzen bis sherigen Weltgeschic hte. Der unt er dem rohen prekti-

schen Bedirfnis bcfanﬁsneﬁ Sinn hat auch nur einen borxnierten Sinn,
Fir den ausgehungerten Menschen existiert nicht die menschliche
Formn der Speise, sondern nur ilhr abstraktes D-aseln égé SIe 1se:
ebenso konnte sie in rohster F r@ vorliegen, und es Ist nicht zu

sagen, wodurch sich diese Na ahrmngstétigkeit von der tierischen

Nahrungstétigkeit unterscheide®... also die Vergeg enstédndlibhung

des menschlichen Wesens, sowohl in theoretischer als praktischer

Hinsicht gehtrte dazu, sowohl um den Sinn des Mgnschen menschlich

zu mechen, als um fir den ganzen Relchtum des mers chlichen und )
:\f

natiirlichen Yesens entsprechenden menschlichen Sinn zu schaffenh.

“Wir heben die Dorlegungen von Marx vor allem darum SO aus—
fiilhrlich engefiibr t, well sie ¢in@ unmissverstaydlich klere S,ellung-
nahme zu unserem gegenvé,tige ' Problem, zur gésellschaftlich-ge-
hic htlichen Entwicklung der menschlichen Sinne und Denkwbatigkel ten
thalten und damit eine klare Position gegen jede Auifassung von ‘

len, “ursprﬁngliohen", tewigen', etcs Kunstsinn des Mgnschen enthal- -
ten. Sie zeigen, dass alk e diese Papigkeiten und die ihnen.ent-
sprechende Gcgcns§¥éb erst allméhlig, historisch entstanden sim.
Und zwar - und dies ist ein sehr wichtiger Unt erschied zur Wissen-
schaftlichen Widerspiegelung - muss besonders unterstrichen werden,
dass nicht nur die Empfénglichkeit, sondern auch ihre Gegenstapde

uv.

selbst Produkte der gesellschaftlichen Entwicklung sind. Die Gegen-
stinde der Natur existieren an sich, unabhéngig vom menschlichen
Bewusstsein, von seiner goselhséhaftliohcn Entwicklung; die das
n 5iigkeit des Letzteren ist allerdings not-

0 &
wendig, damit sie erkannt, in dexr wissenschaftlichen Widerspiegelung
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aus an sich Seienden Gegensténden in fir uns .jeiende verwandelt wer—

den « Musik, Architdktur, ¢tcs entstehen aberterst, <~ éuﬂiobjektiv =
im Leufe dieses Prozesses. Ihre Wochselbezie hung zum produzierend@n
und aufnehmenden B wusstsein muss also auch anderep Zige zeigen,
als jene, die bloss zum Fflir-uns=Machen des anx sich Selenden bestimmt
sim « Die wissenschaftliche Erkenntnis der G,sellschaft hat zwar eben=—
f8lls ein gesellschaftlich entstandenes Objekt, wenn es aber einmal
entstanden ist, hat es cebenso einem an sich Charakter, wie die Ge-
gensténde der Natur., Wie verschis den immer ihre gegensté@ndliche
Struktur, die G, setzlic hkeit ihrer Wirksamle|it von denen der Natur
sein mogen, ihre wissenschaftliche Widersplegd ung geht ebenfalls
den geraden Weg vom An sich(»zum Flir uns. Dasshiexr eine reir Fan
der Objektivitat weit schwerer zu erreichen ist, dass die Abweichung
wn disser ebenfalls von der gesellschaftlichen Entwicklung bestimmt
ist, &ndert an dieser Lage nichts wesentliches. Der Mearxismus hebt
hier beide Seiten, die identische wie die verschiedene mit gleichem
Nachdruck hervore. Eilnerseits z2e1g%s digﬁg%&if Methodologie seinep! &f
gesellschaftwissenschaftlichen Sohriftenf%&ass sie dhre Ggygensténde
als vollstédpdig unabhangig vom menschlichen B,wuss
dé{?rozess&#\auffasst. Andererseits weist Marx = unter Barufung auf

Vico darauf, déss "die Menschengeschichte sich dadurth von der Natur-

6]

7
tesein funktlicnleren—

geschichte untorscasidat, dass wig die eine gemacht, die anderem
- i I D el oo St s > e s

nich.zemacht habens" Soweit die Produkte der kinstlerischen Tarig-

keit rein als Produkte dieser Entwicklung betrachtet werden, was

zweifellos den Tatsacken entspricht, d.hs S0 weit sie auschliesslich

"als Teile des gesellschaftlichen Seins der Menschen betrachtet wer-

den, gelten fur die wissenschaftliche Widerspiegelung dieses Seirs
diefﬁelbﬂn Ga.setzlichkeiten, auf die wir eben hingewiesen haben.
3 Tnnerhalb dieses gesellschaftlichen Seins, flir sich be-
trachtet,seigen sie jedoch ganz ncue und eigenartige Zige, deren
Herausarbeitung gerade die Hauptaufgabe dieser Botrachtungen sein
wirde Diese jetzt aufzuzéhlen hiesse Gpdenkenginge abstrakt vorgeg-

gzunehmen, die nur konkret, nur im ri chtigen theoretischen und histo-

rischen Zusammenhang wirklich sinnvoll erfasst werden konnen. Wir

ksnnen hier nur - vorwegnehmend - darauf hinweisen, dass die Wechsel-

pezichungen zwischen Objektivitéy und Subjektivitdt zum gegensténd-
lichen Wesen der Kunstwerke gehirene. Nicht auf die Wirkung auf

X oder ¥ kommt es am, sondern auf die gegsnstandliche Stmuktur des

Kunstwerks als

so oder so Wirkendess Was auf jeden andegrem Gebiet
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des mensch lichen Lebens ein philosophischer Igealismus wépe, némlich
ass kein Objekt ohne Subjekt existieren konne, ist im Aestheti-

S}

schen ein Wesenszug seiner sePgifischen G,genstandlichkeit. /Natir-

Q.l

lich existiert der in der Skulptur bearbeitete Marmorblodt als
Stiick Marmor sbunso unabhéngig von jedem Be wusstsein, wie vor sei-
ner Bearbeitung, @ie jedes Opjekt in der Natur oder in der Gesell-
schaft « Enst durch die b}l&hauerlsOQe Arbeit und ausschliesslich in
aZUg & ie besteht die von uns angezeigte und spé.er ausfihrlich
zu behandelnde Squbﬁt Objekt-Bg iuhung./

Die von uns angb_mhrt,n Darlegungen vom Marx erhellen ga-'
rade diese spezifische GAgCHSté36110ﬂkelt des Aesthe tischen Gebietss
seine spezifische W,chselwirkung mit der Bntstehung einer aestheti-
schen Subj“*lvltat. I, Gegensatz zum blrgerlichen Historismus, der
hochstem =ine geschichtliche Entwicklung der menschlichen I, telli-
genz anerkennt, hebt Merx mit grossem Nachdruck hervor, dass gerade
gxk die Entwicklung unserer'ﬁuﬁsﬁéinne ein E,.gebnis der ganzen bis-

herigen Weltgeschichte seis Diese Entwicklung umfasst netirlich -
und das ist als Gru1u1@ﬂo der Marxs onqanJ@trugd*ungun klar eriflicht-
lich - ¥iel mehr &als }gﬁﬁ JDtiwluuan;i% Empfénglichkeit fur die
Kunsts Gerade das Bedspiel vom Lssen zeigt, dass es sich vorerst
um slementare Lebensdusserungen handelt, deren objektive wie subjek-
tive Hoherbildung gleicherweise Ppodukt der Entwicklung der Arbelt
Das ist k@lnﬁ geradliniger Fortgang; Marx’ Beispiele zeigen,

wie die Produktionsverhdjtnisse, die gesellschaftliche Arbeitsfei-
lung auch auf hoheren Stufen Hindem isse der richtigen subjektiven
Beziechungen zu den Objekten werden kidnnen. Die Entstehungsgeschichte
der Kunst, sowohl des produktiven Sinnes, wie der kiinstlerischen
Empfénglichkelt kenn also nur in diesem Rahmen, in dem der wehsge—
schichte der fiunf Sinne behandelt werden. Damit wird aber das ganze
ssthetische Prinzip zu einem Epgebnis der gesellschaftlich-geschicht-
lichen Entwicklung der Menschheite
Man -sieht als alledem, dass von einem urspringlichen V,r-
Masnschheit zur Kunst keine Rede sein kann. Dieses Ver-

mogen der
alle anderen Fahigkeiten des Msnschen, hat sid allmé&hlich®,

mogen, Wwie
historisch
wicklung, lésst es sich(schon nicht mghg)auch aus ‘dem anthropolo-
gischen Bild des McnschenrweﬁdeﬂkénQ Jedoch der Bruch mit dem phi-

auszebildetye Jotzt, nash einer langen kulturellen Ent-

losophischen Idealismus besteht unter anderem auch darins

selbstverstandlich, inaturhaft® 3¢w0f&bﬁ8 Bigenheit en des Menschen
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nicht -zu abstrakten, liberhistorischen Wasenhelten aufzubauscle n.
Die B@legrung Tur uns in den Ausfibrungen won Marx geht
also iUber diese einfache Anerkennung der radikalen Historizitét
der Kunst, der kinstlerischen Empfénglichkeit, etc. weit hinaus.
Indem Marx diese W96h5610651&ﬂun0 zwischen den Menschlichen Sinnen

‘

und ilmren Gggensténdet ausarbeitet, vergisst er nicht,uns darauf
auf |merksam zu machen, dass die untereinander quaditativ verschie-

dene Signne, qualitativ verschiedene B, ziehungen/und darum auch Wechsel-

beziehungen ./ zu der Welt der G.genstande haben missen. "Dem Auge ™
sagt Marx "wird cin Gegenstand anders als dem Ohr und der Gpgenstend

S

hrs." Das Faktu €l bst wird

niemend leugnen. Man muss aber 'daraus die notwendigen Konsequenzen

O

es Auges ist gin anderer als der des

Y

—a

ziehen. Und diese kongentrieren sich um des P.oblem,dass die Ent -
stdrungspunkte und -guellen der Kunst notwendig verschiedene sen
missens Auch hier werden vom philosophischen Idealismus in der sesthe-
tik alle Zusemmenhange auf den Xopf géstéllt. BEs scheint hiir diesen
s0, als ob das einheitliche, Murspriingliche" /aTbriorisd1e/ aesthe=
tische Prinzip sich 2a ein System der Kinste begrifflich differen-
zieren und sich so systematisieren wiirde, we&hrend in der Wirklich-
keit aus gqualitativ verschiedenen Beziehungen: zu ihr, denen einer-
seits eine einheitliche objektive Wirklichkeit, andererseits dque-
litativ verschiedene EZmpfénglichkeitsorgane und deren gesellschaft-—
lich~-geschichtliche Entwicklungen zu @runde lisgen, verschiedene
kiinstlerische atlwxbltvn, Gegenstadndlichkeiten, Empfanglichkeiten
etc. cntsnfincen. Dass diese dann infolge der Binhei tlichkeit der
objektiven Wirklichkeit, sowie infolge ihrer gesellschaffl ichen
Grundlagen, Funktionen etce. historisch so stark konvergieren, dass
ihite entscheidend gemeinsamen Prinzipien als allgemein astn““lsche
gr¥asst werden konnen, &ndert nichts an diesem Tatbestand. Wir stehen
¢r philosophischen B.gfeifbarkeit der Gemgesis der Kunst hilflos
gegeniliber, wenn wir nicht wvon den oben éusoarlabunen Tetsachen aus—

{2 it
g heayis i
Diese Frage ist. auch in der idealistis chen Kunstphilosophie

guweilen aufgetaucht, jedoch auch hiexr mit den tyniechon Verzerrungen

eines dialektischen Problems ins Metaphysisches Der zelt weilig in

-

der deutschen A sthetik dehr einflussreziche Rbnfaa Fiedler schreibt
in der Vorbemerkung zu seinem Hauptwerk "jper den Urspmmng der kiinst-
: "Dg es nicht eine Kunst im &l lgemeinen, sondern

k4

lerischen Tatlgkoit"
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nur Kinste gibt, so kann die Frage nach dem Ursprung'des kiinstlerd-
schen V_-m:g:nzauch pux auf dem Sondergebiet einer bestimmten Kunst
aufgewirfen weraen."Plealer lasst hier die Frage offewm, ob die Er-
gebnisse seiner rorscaung Schlilisse auf piag andere G.biete gestattens
die Art seiner B,handlung weist aber darauf hin, dass er die se Mog-
lichkeit verneints Ep vollzieht hier zweli Abstraktionen, die wegen
ihrer idealis tisch-antidialektischen Wesensart das Problem verwirren,
und unlosbar machen, besser gesagt:s es in die Richtune einer Schein-
l8sung dréngen. Erstens-bestreitet er die Widerspiegelung der objek=q
tiven wirklichkeif durch unsere Sinne und durch unser Denken; exr
sieht derin ein zu Uberwindendes Vorurteil: "Im gewlhnlichen Leben,
und nicht nur da, sondern auch auf zahlreichen Gebieten hoherer
geistiger Tatig rkeit, bveruhiglt =kmir men sich dgbei, dass gegenstdnd— én.'
lichen Beziechungen eben Gsgensténde in der Wirklichkeit entsprechens..
Es kommt also bei Piedler nicht auf die Aussenwelt, nicht guf de '
Wechse¢lwirkung dieser mit unserem Sinnesorgén an, sondern ausschliess=—
lich auf die reine Subjektivitat : " Sobald man aber den Widersinn
einsieht, dér darin liegt, etwas in der Aussenwelt suchen zu wollen,
was man nicht zundchst in sich selbst gefunl en hatyxx eos® Fieflers
konkrete Polemik richtet sich hier gegen die notwendige Unzulipglich-
lkeit des sprachlichen Ausdrucks fir das KonerL an den E..scheinunge .
Mag er hier stellenweise Teilmomente nicht ganz unrichtig beméngeln,
er lbersieht dabei vollsté&ndig den unendlichen Anndherungsprozess
ere Widerspiegelung der Wirkliche

1.

der Sprache an die immer adédquat
keit und damit die komplazierte diealektische Wethselwirkuny zwischen
Objektwelt und der sie zu erfassen und zu bekerrschen bestrebten
SBubjektivitédts Daodurch wird der Ausdruck nicht nur subjektiviert,

sondem @auch fetischisierts Die Sprache, sagt Fiedl&r, bedeutet nicht

ein Sein / widerspiegelt nicht das Sein/ , sondern ist ein Seins
"Und da das, was in der sprachlichen Fom zur Bntstehung gelangt,

eusserhalb dieser Form liberhaupt nicht vorhanden ist, so kaan die
Sprache auch immer nur sich selbst bedeuten." Da Fiedler diese Be-

trachtungen dazu braucht, dm den visuellen Ausdruck dem sSprachlichen

- ¥ o
schrof g

ut

Ty Ubergéngslos und ausschliessend gogenliberzusetzen, belnhal-
- 1 - . ) 6 b § -

tet diese I%ollbrunﬁ und F_ tischisierung de ;‘ letzteren auch die dc/_‘

-

ersterens
Zweitens - und in engster Bgyziehung zum bisher Ausgefiihrten -

rsucht Fiedler die Visualitdt als Grundlage der ”oilu enden Yunst,

streng vi e moglich von der Widerspiegelung der

andere Sinne, sowle durch Denken,Bmpfinden etce abzugrenzar, und

<

\ﬁ

50
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Piir die bildende Kunst /bel Fiedler weniger IUx

A% ebenfalls isolierte kiinstlerische Tatigkeit/ eine isolier

nung und Imk Isolierung in B,zug auf den Tystsinn vellzogm . Fiedler

Lo
4

fordert ein schroffes Wegwerfen von allem, wes , angeblich durch sol-

cle Vermit tlungen, dem Menschen pewusst werden kbnne. Wird diese Iso=

lierung vom Menschen vollzogen, so meint Fiedlerx: "Er befind et

sich demgegeniber, was er Wirklichkeit zu nenmnsn gewohnt is ty, in einer

ceh? verdnderten Stellung; alles kiorperlich Feste ist ihm entzogen,

[

de es obem nichts Sichtbares ist, und der azlleinige Sg¢off, in dem

sid Bein Wirklichkeitsbewusstseln gestalten kenn, sind d¥ Bicht-

heure

= e 5

seinen antand aut d

e

<]

n gartesten, glelichsam unkorperlichsten Stoff,
in seinen Formen auf die Bildungen, zu denen der Binzelne jenen Stalf
susammenwebta Wir sehen hier sowohl den extremen Subjelktivismus

T

Lt - = . I 4 | s ] 2 - L] o | . .
Fiedlers, inidem das so entstechende visuelle Bild .nicht eine vom

Subjekt vollzogene Vo rarbeltung, Synthese etce der von dam Sinne
widerspiegelten objektiven Wirklichlkeit ist, sondern mwmxxSxkks im
Geis te der Kantschen Erkenntnistheorie das Produkt einer "reinen™

Tatigkeit des Subjekts, wie audy dis Reduktion der visuellen Wider
spiegelung auf das, was Fiedler ebemr &ls reine /ecreinigte/ Visua-
1itét auffasste In Bezug auf das letztere genligt es, um den Bxtrem
antidialiktischen Gesichtspunkt Fiedle x-S klerzulegen, suf unsere -
friiheren Klarlegungen Uber Gie — durch die Arbeit entstandene - Ar—
bei

namlich mim nur vom Standpunkt einer vorkantischen und kantischen

tsteilung der Sinne hinzuwelsen. Visualitédlt und Tastsinn sind

npationaten Psychologie® voneinander metaphysisch getrennt. Die Be-
deutung der Arbeit besteht in dieser Hinsicht - schon auf eine m
alltéglichen, bel weitem noch nichg dsthetischen’ Niveau - gerade
darin, dass das Auge Funktionen des Tastsinns weitgehend Ubernimmt.
e, IwxREx Stofflichicelt,
eben visuell wehrgenommen, wWerden organiscle Bestandteile der

Dadurch werden Bigenschaften, wie Schwer
clCo
visuellen Art der Widerspiegeling der Wirklichkeit. Dass die klinst-

lerische Tatigkeit diese in der Avbeit entstandenen Tendenzen guali-

totiv steigert und weiterbildet, versteht sich von selbste Dadurch
entsteht die Universelitat, der weltumfassend e Cherckter des klnstle-
rischen Sehens und Ggstaltens, wahrend Fiedler zum theoretischen

Herold der gegenstandlichen und jdeellen Verarmung der bildenden
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é Kiinste geworden iste. Denn es ist klar, dass Fiedler hier die Gpenzen
& noch schrofifer zieht; er verlangt , "dass wir auf alles Bewusst-sein
2 26

eines Umfassenden und Allgemeinen verzichten miissex.s." , um "auch

nur’nnnaharungswelsﬁ" die rein wvisuelle Anschauungsaxrt des Kinst-
lerischen nacherleben zu konnen. ‘ x
Die dislektisch materislistische AuLlusuung muss mit ée1%eﬂ
metaphysischen Extremen, sowohl mit der a [priorischen Ableitung der
einzelnen Kinstex sus einer anpeblich urs plungllonen Quelle, aus
dem "Wesen" des Menschen, wie mit ihrer starren Isolierung voﬂleiﬁ—
mender gleicherweise brechen, um das wirkliche Phinomen des Aasthe-
tischen in SLIﬂ@ﬁlWﬁfden und Wesen richtig zu erfassen. Wenn wir
also in der philosophischen Behandlung der Genesis der Kunst von

einer Vielheit der realen Urspringe ausgehen, und die Einheit des

B

Aesthetischen, des Gsmeinsamen in dieser Vielheit als ein E..gebnis
der gesells chaftlich—-geschichtlichen Entwicklung betrachten, so kom-

men wir zu einer villig anderen Auffassung ebenso in B,zng auf die
Einheit des Aesthetischen, wie in Bezug auf die D1145r6321“rqu,
der Selbstédndigkeit der einzelnen Kinste Jund innerhalb ihres Bgreichs
der Genre / &ls die idealistische Philosophies '
Was vor allem die Einheit betrifft, so bben wir unsere
entschiedene Ablehnung eines jeden arpriorisoh&n Ppinzips bereits
ausgesprochen. Engels hebt diessn Grundsatz des dialektis chen Mate-
rialismus richtig hervor: Die allgemeinen Rosultate der Untersuchung
der Welt kommen am Ende dieser Untersuchung heraus, sind m_so nicht
Prinzipien , Ausgangspunkte, sondern Rysultate, ﬂbschlﬁsse”ﬁ" In
unserem Fpll mixkkxgiss gilt dieser Grundsatz in gsstelgerter Veise.
Denn Engels denkt in der hier zitiercen Sielle .vor allem an die all-
gemeinen Problemz der Naturwissenschaften, wo die von dem menschlichen
B.wusstsein zu entdeckenden Prinzipien an sich schon langst existier-
ten und wirkseam warnn, bevor das Denken ihre Zusammmnhénge Binheit,

¢tcs zu Widersplegeln, auszulegen, zu systematisicren imstande geweseén
wares Die Nachuragllcaxelt des Prinzips liegt aber in unserem Foll

im Fiir uns, sondern auch im &n sich selbst: die Einheitlich-
gsellschaft—

nicht nur
Tradt des g inag @ at @ im Aecthetic ":1 [= 11 =7 'l‘ h o
keit des Prinzips entstehtyx im Aesthetischen allm&hlich, gz
lich-geschichtlich, kann also naturgemdss nur den real entstandenen
I = 5 k’ et . 1 -

Stufen der Einhelt entsprechen, nachtréglich als solche erkannt wer-
dene '

Diese Tytsache selbst weist bereits aufl einige Probleme des
Gehalts hin. Scheinen auch Sinne,Empfanglichkeiten, etcs e¢inander
entiber heterogen zu sein und sind es auch in ihrer Unmittelbarkeit,

o
(=i a
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so konnen sie doch nidht, wie Kant und Kantianer von ZTypus Fiedler
sich vorstellen, hermetisch vodIsinender abgesondert werden. Sie
sind stets Sinne etc. ¢ines ganzen Menschen, der mit seinesgleichen
in einer Gesellschaft lebt, dessen elementa rsftn Lebens&8usserungen
sich in diessr G,sellschaft abspielen, und darmum tief gemeins chaft-
liche Elemente und Tendenzen mit diesen anderen M nschen haben mlissen.
Die Arbeitsteilung der Sinne, die E,leichterung und V,rvollkomanung
der Arbeit durch sie, die wechselbeitige B,ziehung eines jeden Sinnes
durhc, diese immer fifferenziertere Zusammenarbeit, die zunehmende
Eroberung der dusseren und inneren Welt der Menschen infolge von der-
artigen subtile n Kooperationen, die Ausbreitung und V,rtiefung des
Weltbildes als #xmx ihre Folge: alldies schafft eire rseits die sach-
lichen und seelischen Voramssetzungen fir das Entstehen und die Ent~
wicklung der verschiedmenen Kinst, mmk andererseits sobald die ge-
bohren wurden, in jeder:Tgndenz, sowohl die eigenen immanenten Eigen-
schaften immer eignartiger auszubilden, wie ihnen eine solche Uni-
versalitat, Umfassungskraftx zu verleihen, die unbeschadet der Selb-
stépdigkeit einer jeden einzelnen Kunst - das allen Gemeinsame, das
Medium des Assthetischen allmZhlich ausbildets
Die beiden Tendenzen verbindet eine widerspruchsvolle Ein-
Widerspruchs: die simultane Einhe t und Difsd-

heity die Zinheit eines
Fferenziertheit deszzm in einer Gesellschaft wirkenden ganzen lMenschey,
der seine Rpaktionen auf Natur und Gesellschatt, innerhalb der eigenen
iolﬁsiert, die

u

i:\]

Subjektivitédt immer energischer verfeine rt und spe!
so spezialisierte innere Apbeitstel lung Jjedoch stets
d diese dadurch umfassender unl

T die eigene

-

Gesamtpersonlichkeit rlck kbezient ;
/e Béstimmung ist auch darum not=-

1 machts Diese etwas umSuunc

e
wendig, um unsere Auffassung moglichst scharf von allen Theorien ab-

n
zugrenzen, die die 1le und susgebildete Parsonlichkeit des Menschen

mitiver Spadien betrachtem, und die dur ch

B

die unsufhaltsam Fortschreitende Arbeitsteilung als gefehrdet, Ja

als vernichtet ansehen. Dass insbesondere die kapitalistische ﬁrz
beitsteilung oft auch Verkitiipperlungen der P, rsonli chkelt durch all=
zustarke Differenzierungen hervorruft, ist netirli eine Tatsache.
Dass aber — im Masstabe der Entwloxlung des malsch:ngcsohlechts -
Tendenz sich durchsetzt, haben wir im An-

o]

Stelle ge=-

die von uns angedeutete
lehnung én Ausfiihrungen von Marx Uber Ricardo an anderer

ZC.‘_g{:o
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Alles bisher Ausgeflihrte bezieht sich noch nicht direkt
auf diex Kunst als solches. Alle diese Erscheinungen treten in der
Entwicklungsgeschichte der Msnschheit langst deutlich zu T,ge, be-
vor das dsthetische Prinzip seine Selbsténdigkeit geoffenbart hé&ite.
/In der Bntwicklung des einzelgen Individuums treten diese allge-
meinen Tendenzen oft ebenfalls auf, bevor es sich auf das Aestheti-

‘sche besonnenw hidtte. Die Wiederholung der Entwicklung des lMenschen—

geschle chts in der des Individuums ist Jjedoch keine mechanis che Kopie
oder Abreviatur. Die T,tsache der Existenz und
in

der allgemeinen Wir-
kung der Kunstwerke bedeutet vieﬂhehr als ei b

losse Abklrzung
eines solchen Prozesses./ Das spezifisch Aesthetischeé setzt einer-
seits @ie bereits ausgefihrt, o&jcktiv und subjektiv eine relative
Hohe in der Entfaltung dieser Tendenz voraus, lost sich jedoch an-
dererseits vom hier geschilderten allgemeinen Fond langsam 6:

Ged als selbsténdige gesellschaftlich menschlic he Ausdrucksweise

ab, de=d es objektiv wie subjektiv in jeder einzelnen Asusserung

einen - freilich relativen, tendenzartigen - totalen Charekter, eine
Intentiom auf Ganzheit besitzts _

DiG'Grundlage der Tinheit solcher Tendenzen kann nur in
der Materialitédt, im Substrat ihres Seims: licgm &. Dys ist natiirlich
das Bberste allgemeines G.setz filr jede wirkliche /nicht bless sub-
jektiv susgekliigclte/ Einheit. Was Engels Uber die Zinheit der Welt
segt, gilt aufh fir ibre Teile ,fir all
vermittels Widerspiegelung durch das menschliche Bewusstsein zu

e verschiedenen Weisemr, diese

bewdltigens So auch fiir die Kunste Inpre besondere Art erhebt sich
Gber die generellen Formen der Bewdjtigung der Wirklichkelt im
Alltagsleben dadurch, dass das materiellem Substrat der mens chlichen
Bxistenz und Tatigkeity die Gesellschaft in ihrem "Stoffwechsel mit
der Natur" /Marx / ist ; * der = letzten Endes - ungetrennt und doch
sinnféqlig, in realer B, zogenhelt auf den ganzen Mgsnschen widerspie-
gelt wirde Der Ausdruck "letzten Endes " muss besonders hervorge-

: ¢ ﬁ’t_‘__,.._ TR N g - . I v . 1,
hoben werdens Dennydm ellgemeinen)spiegeltfdie kiinstlerische Repro-

S A o Sl o
duktion der WirklichQEE%Tﬁnmittelbar zumeist die Jweiligen Pro duk-
e
tionsverhdltnisse einer bestimmten Gesellschaft, am Unmittelbarstien
diz aus ihnen herauswachsendan gesellschaftlichen B,zichungen der

Mens chen zuf:inander. Brst als deren Grumd = alseo.: letzten Endes ~
Stoffwechsel s dexr Gesellsohﬁfﬁz
i

erscheint auch die Widerspiegelung des
mit der Nature Je sté,.ker dieser extensiv wie intensiv wird, desto
£ e |

srspiegelung dexr Natur

Py
2

ey

T .ter erscheint in der Kunst die

ausgep

A E 1 = o
selbste Sie ist nicht Anfang, sondern B bcgent01ltgfs Produkt
siner hochstentwickelten Stufe dieses Stoffes. U




ist aber die Widersgiegg%ugg

jes Stoffwechsels der Gesellschaft ml er
g:zui das sbschliessende, Wirkliqh letzthinige
Objekt der sesthetischen Wldersplegglung: An
sich ist in diesenm Stoffwecpgel gerade die
Begziehung eines jeden Individuums zur Menschen-—
gattung und zu ihrer Entw;cklung gnthalten. ;
Dieser implicite Inhalt wird nun 1n der Kuns -
explizit, das oft verborgene_ﬁnvelch erschein
als ein plastisches.Fﬁr51cheln.

indererseits

Alles Dbisher £

suf diem Bunst als solct

BEntwicklungsgeschichte ¢
vor das &dsthetische Prir

der Entwicklung
meinen Tendenzen oft ebs
‘sche besonnenx hatte. Di
geschle'chts in der des I
oder Abreviatur. Die T t
kung der Kunstwerke bed
gines solchen Prozesses.
seits wie bersits ausgef
Hthe in der Entfaltung d
dererseits vom hier gesc

al tals selbstandige

ab, desd es objektiv wie

einen ~ freilich relativ
Intention auf. Ganzheit b

Die Grundlage
=

o

bEg .
saght, gilt augh fu e
vermittels Widerspiegelu
£

bewaltigens So au

= @
@
=
b
o
=

iiber die genexel
Alltagsleben dedurch, da
Existenz und Tatigkeit,
der Natur® /Marx / ist ;
sinnféqlig, in realer B,

gelt wirde Der Ausdruck
] LAY

= Uorrseals
hoben werdens Dennydm &l
duktion der Wirklichkeit

.

tionsverhdltnisse einer |

diz aus ihnen harauswach:

Menschen zuiginander. Brs

&

erscheint auch die Wider:
mit der Natur. Je stépke:

sgepréster erscheint

einer hochstentwickelter



- 194 -

P
Das 1sbncLurllch - bis zu einem gewissen Grad 1in einer cle—

mentaren, opontmnen Wleise - auch im Alltagsleben, vor allem in der
Avbeit der Fsll. Diese ist ohne eine solche Einhelt in der dibppelten
Bezogenheit auf die vom Menschen unabhingig existierende Natur und
gleichzeitig auf den Menschen, mit scinen ges sellschaftlichem Bant =
standenen Zielsebtzungen, mit seinen ges sellschaftlich ausgeollaetan
Fihiglkeiten, etcs unvorstellbare Hier entsteht ja materiell diesex
Stoffwechsel « In der Avbeit .selbst ist jedoch diese Finheit zugleich

permenent wirksamn, und wird unuaterbrochen gekindigts d.he. dieg sub—

jektive und #ie objektive Komponente erhaltem Jje eine - relativ =
selbsténdige Wirksamkelt, werden - relativ - ‘selbstdpdig weliter—
gebildet, freilich in ununterbrochenen Wechselwirkunga » Diex¥iekrrx
Weiterbildung der subjektiven Komponente scheint ohne weiteres ver—
stBndlich; die der objelktiven der Natur in ihrem StOLLWCChS@. mit

der Gesellschaft,besteht derin, dass dieser Btoffwechsel immer neue
Seiten, neue Higenschafte, nsue Gegsetzlic citen, ttee. der Hatur fur

4

den Menschen offenbar macht und so die Natur extensiv wie 1nt“nq1v

Uv Lol

Hdmmer stirker in diesen Stoffwechsel mit dex Gesells chaft einsetzehe

Xindigen der Einheit bedeut et aliso, dass die einer pestinmten

Yt

Das
Bntwicklungsstufe verlassen wird, um durch eine andere, komplizier-

tere, weitervermittelte, hoherorganisierte abgelost zu werdene
Dieser Prozess steht jedoch mit der unmittelbar und scheinbar von

innen ocxavt n Bntwicklung der subjsktiven Komponente in engster

Wechselwirkungs Dies Besiehung der Menschen zu, cinsnder, dhr unmit-

Lo

wie oft weit vermitteltes, gesells schaftlic hes Zusammenwirken
u

nd Leben muss sich im Laufe des extensiven und intensiven

telbares,
in Arbeit
Wachsens des Stoffwschsels der Gesellschaft mit der Natur, den Be-
diirfnisses dieses Wachstumes ontswrach&ﬁi sbenfalls umbildens Das

Kundgi der - jeweiligen — Binhel t ist also immexr ¢in Moment, und
zuer ein bewegendes Moment dieser Einheit selbste

Die wissoasohaftlibhe Widerspieselung der Wirklic keit¥

ht, sin wichtiges Mgment dieser

('\.

lst, wie es sich ¥on selbst verst:
dialektischen Bewegungy so welt
Prozess selbst gedanklich zu lfa&sen, muss sie die hier wirksamen

je darauf gerichtet ist, diesen

43
[._.

Kategorien in ihren wirklichen ob JﬁktiVin Proportionen, in ihrer
wahren Beweglichkeit zu erfassen ve rsuchen. Die dsthetis che ¥Wider=—
spiegelung muss (blex| andere Wege gﬁh@nk.ﬁrstens richtet sSic
5 : em nicht immer — unmittelbar - auf diesen Prozess
i3

& Ate
0¢fw@chsels selbsts S0 sSehr 8r — letzten Endes - die
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der wissenschaftlichen Widerspiegelung der Wirklichkeit é@stimmt,

geht diese, je hoher sie sich entfaltet, auch suf eigenen Wegen,
die oft nur nach sehr weiten Vermit tlungen hier wieder einmiinden.
Die kiinstlerische Widsrspiegelung hat degegen stets die Gesell-
schaft in ihrem Stoffwechsd mit der Natur zur Besis und kann die
Natur nur auf dieser Grundlage mit ihre@&eigﬁnen Mit teln erfassen
und gestalt@m » So unmitltelbar die Bezichung des Kins tlers;zur No-
sein Werk geni ss EZ-TZLTE’ ¢l n sjcheint,

tur({ﬂgapdes Rezeptiven der sein
so weit und kompliziert ist sie objektiv vermittel te Freilich ist

dic se Unmittelberkeit, iiber welche spd.er in konkretersn Zusaimen=
hingen noch ausfihrlich gesprochen werden Muss, doch kein ble ser

Schein, wienigstens kein triigerischers Diese Unmittelbafkeit ist ein
intensiver Bestandteil der zur G,.s
derspicgelung, des Kunstwerks, ecine &sthetische Unmittel berkeit

AL

talt gewordenen &sthetischen Wi—

sui generise. ¥Damit ist aber die oben Testgestellte objektive Ver—
mittettheit weder geleugnet, noch aufgehobens. Es handelt sich hier
um ecine der wesentlichen, fundementalen und kinstlerisch fruchtbaren
inneren Widerspriichlichkeiten der dsthetischen Widerspiegelung der
Wirklichkeite Zweitems hat aber dieserswen unmittelbar unlosbaref
Zusammenhang der asthetischen Widerspiegelung mit ihrer Selnsbasis
eine eigenartige Iphaltlichkeit und Struktur des reflektiyen und
gestalteten 0bjekts zur Folgee Die wissenschaftliche Widerspiegelung
muss, S0 sehr sie sich auch oft auf Einzel probleme beschrénken mag,
stets bestrebt sein, der extensiven wie intensiven Totalitat der
iligen Objekts%?ﬁ%glichkeit nahe zukommens
richtet sich dagegen unmitiel bar i
gbjekt. Diese unmittd bare Partiku-

Die dsthetische Widerspiegelung
immer nwr auf ein partikkulares
loritat stelgert sich mmx noch dadurd, dess jede Kunst — un—d in

stischen Realitdat gibt es nur einzelne Kinste,

der unmittelbaren &sthet
ja einzelne Kunstwerke und ihre asthetische Gemeinsamkeit ist nur

begrifflich, nicht unmittelber kiinstlerisfh erfassbar - die objektive
Wirklichkeit nur in ihrem eigenen Mjdium / Visualitdt, Wart etc./

zu widerspiegeln imstande iste. Natirlich stromen Inhalte der gesamten

Wirklichkeit in dieses Medium ein, und werden devan seiner elgenen

Gesetzlichkeit geméss kinstlerisch verarbeitet; das Wie dieses

Problems haben wir bereits bei Behandlung der Aybeitsteilung der
Sinne gestreift und werden damauf noch ausfihrlich zurlckkommen .
Aber auch in apderer Hinsicht kenn das Objekt der &sthetischen Wi-

elung kein allgemeines sein: fiie dsthetische Vgrallgemeinerung

derspiege
it die BErhohung der Einzelhemt - ins Typische, nicht, wie in dexr Wis~-

sengchaftlichen, die Aufdeckung des Zusaimenhengs zwischen Einzelfall
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und allgemeiner Gesetzlichkeite Dys bedeutet fir unser gegenwiptiges
~Problem, dass tert im Kunstwerk die extensive Totalitdt seines letzt-
hinigen Objekts nie direkt erscheinen kann; es wird nw durch Vermitt-
lungen - und diese werden von der evokativen &dsthetischen Upmit fel-—
barkelt in B_wegung gesetzt - in seiner intensiven Totalitay zum fus-
druck kommen. Daraus folgt weiter, dass die wirkliche Basis, die Ge-
sellschaflt in ihrem Stoffwechsel mit der Natug,ﬁﬁ% der gesamten Wide

-

spiegelung .zu Grunde liegt, id#dech nur in der eben angedeuteten, ver-
mitteH~unmitielbaren Weise in Brscheinung treten kaan. Ob dabei die
Unmittel barkeit eines Naturstiickes /wie in der Landschaftmalerei/

oder eines rein innermenschlichen GeSf%hcns /wie im Dyama/ das konkrete
Objekt der Gestaltung wird, éL&LUChtLb diese Wesensart in gleidi'er
Weise, denn in beiden Fdllen ist die letzte Grumd lage diz gleiche,

nur das Verhdltnis von Vordergrund und Hintergrund, vopm klar Ausge-
sprochenem und bloss Angedeutetem ekc. verd,dert 51ch, bzwe kehrlsich

ume
Alldies zeigt, dass die entfaltete &sthetische Widerspiege-
1ﬁng, gerade in Bezug auf die Basis ihres Einheitsprinzips, der Ga-
1 1schaft 1m Stoffwechsel mit der Nagtur, bereits weit ent fernt von
der Bpscheinungswelse die sexGrundlage im Alltag, vor allem in der Lr-

be t ist. In ersterReihe f&ll¢ das fiiher erwdhnte Kindigen und Wieder—
herstellen der fundementalen Binheit in dieser ‘wego Und Zduf‘ﬂl]@m
deshalb, well diese Wgsensart der Arbeit eud engste in ihrer WnohomT-

4

beziehung mit der wissenschaftlichen Widerspiegelung begrindet iste
Freilich Xxxkx tritt diese T ndenz der Arbeit in voller Klarheit erst
au%-ihren entwikdeltesten Stufen hervor, wenn die d&ich aus ihr heraus-
bildende Wissensqhaft bereits eine vollig selbsté,dige Gestalt exr—
ringt und auf sié& zurlickwirkt. Dann werden die desanthropomorphi-
sierenden Krérte der wissenschaftlic hen Widerspie géd ung der Wirklich-
keit auf beide Komponenten der Arbeit wirksam: ihre sowohl getrennte
wie ‘auf die Wechselbeziehung bezogene wissensc aftliche Analyse be-
zweckt das jeweils sachlich erreichbare Optimum an Auswirkung:, an
Zurgeltungkommen des objektiven An sich, soweit wie m&glich unab-
héngig gemacht von den besonderen Eigenschaften, Fdhigkeiten, etc.

der an der Arbeit beteiligten Menschen. Deér Sioffwechsel zwischen
Gesellschaft und Natur liegt zwar allen diesen Amalysen der Arbeit

an sich zu Grund e, bestimmt ihre BEntwickeltheit gnd ihre Richtung,
ihre Methode und ihre Ergebnisse, aber an khre subjektiven Reflexen

ist diese Bezogenhelt immer weniger unmitteé bar ergschtllch. Das
Zuriickweichen der Naturschranke wirkt sich notwendig in solcher Weise
aus. Diese Struktur erscheint ganz dettlich nur auf hochentwickelten
Stufen, obwohl die Tendenz zu einer solche Desanthropomorphisierung
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mit der Arbsit selbst spontan, unbewusst einsetzt. Sie wird jedoch
suf weiten Strecken von dnderen Tendenzen gekreuzt und iberdebkt
Unter diesen spielt nun’ die Kinstlerische zeitweilig eine hervor—
ragende Rolle. Wenn man beide Tendenzen gedanklich von einander

' scharf absondern will, stosst men oft auf nich” unbetrachtliche

Schwierigkeiten. So decken die in der Arbeit wirksamen kiinstlerischen

e

be et

Dendenzen oft bis dahin unbekannte Eigenschaften des An sich auf,
ssrdenn die Arbeitsfanigkeiten /Beherrschen des Materials, Verfeinern
der Werkzeuge und inhres. Handhabens etc./lwie die auf Wissenschaftlich-
Nelons Bl gerichtetT Ja beide cénnen in der Boziehung eines bewussten Blind-—
nisses stehen, so z.B. in der Rynaissances
Trotzdem bleibt Begrifflich die Scheidung zwischen Arbeit
und Kunst doch notwendig und mbglich, nur kann =X man sie DL s s ner
aus den Opjektivationen selbst ynd nicht aus deren Bewusstseinsméssi-
gen Reflexen ablesen. Die Scheidungslinie verlauft - auf primitiver
Angen gsstufe etwa bei Schmuck des Menschen selbst, Verzierung der
Werkzeuge etc. = dart, wo die unmittelbare Nutzlichkelt aufhorts
Wanrend die Entfal tung der desanthropomorphisierenden Widerspiege-
lung immer vermitteltere Nutzbarkeiten einschaltet und damit den un-
mittelbaren Nytzeffekt der hrbeit erhoht, reprasentie ren die dstheti-
schen Blemente cinen Uperschuss, der nichtj zum effektiven, fektischen
Nutzen der Arbeit Weitrégte J¥ir kommen spéyel darauf zu sprechen ,
eine wie grosse Rolle der singebildete Nytzen, entsprungen &us
magischen Vorstellungen in Entstehen und Entwicklung der Kunstgebilde
spielt; gerade depn wird sber der objaktivalﬁ%i%ﬁgohe Charalkter der
G.gensténde oder Verrichtung verdeckte. / Schon darum ist das relativ
spate Auftreten des Aesthetischen dex ﬂrbai§ gegeniiber erklarlichs
es sstzt nicht nur sachlich eine bcatimmtqgﬁhe der T,chnik voraus,
sond exn auch eine bestimmte durch die BErhohung der Ppoduktivkrédete

-

der Arbeit herbeigefiihrte Musse Ifir das Schaffen des "Uberflissigen™

VOXaus e
Fassen wir das erste - athetisch keineswegs sindeutige -

Auftreten eines mit dem Kiins tlerischen verwandten Prinzipdals das
Horsttllen eines Arbeitsprodukts, das genz oder in gewisser Hinsicht
nicht vom materiellen Nytzen bestimmt wird, so ist es schon auf die—
ser Stufe klar, dass diezmes bien unmdglich auf giner desanthropomor=
phisierende Widerspie gelung dexr Wirklichkeit basieraﬁ kann. Der pri-
nitivete Nutzeffekt setzt vereits ein System von V,rmit tlungen im

A i
Gang, das die Byzdgenheit auf den Menschen suspendiert, upg seine
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sion findet hier nicht statte. Natiirlich muss auch diese Feststellung

Zwecke sffektiver VL;@@EkliChQﬂ zu konnens LEine derartige Suspen—

“dielektisch verstanden werdene Die kinstlerische Tdtigkeit bewahrt,

nicht nur in Architektur, Plastik oder Kunstgewerbe, bestimmte Zige

der einfachen Arbeit selbst und des mit ihr verbumd eren Epforschens
der objektiven Wirklichkeit, und So?nl &t dieses Mgment wirksam ist,
findet auch die Suspension notwendig statte Und Uber dieses Moment
im subjektiven H, rvorbringen der Kunstwerke hinaus bleibt das lMoment
der Nutzlichkeit eine unaufhebbare Gpundlage mea ncher Kinste, so dass
sie auch rein &sthetisch anﬂt zur BErfiillung gelangen konnen, wenn
sie die Zielsetzunger der praktischen Niitzlic hkeit nicht shmultan
erfiillens Jsdoch je mehr sich die kiinstlerische Tdtigkeit als solche
konstituiert, desto mehr werden;@é&fh& des&nthropomorphlsieranden
Momente 2zu aufgshobenen Momenten; desto mehr werden sie Dblosse Mittel,
um Zwecke grumdlﬂgund anderer Art zu- verwirklichen.
_  ‘Dieser Gegensatz im Prozess dew Hervorbringens und im sub-
jektiven Verhalten der Beteiligten lésst sich — ganz allgemein -
am sinfachstan als der von "Bewusstsein Uber..." und "S,lbstbe-
wusstsein von ees! susdricklisch. Das Wort Sclbstbewusstsein hat im
Alltagspebrauch eine zwiefache Bedeutung, aber markﬁuralrchﬂlse
ist zerade dieser Doppelsinn dazu geeignet, dasx hier Gemeinte zu
verdeutlichene Es bedeutet ndmlich einerseits die Fostigkeit, das
gichere Auf~den-Fissenstehen des Menschen innerhalb seiner konkreten
Umwel t, andererssits das B,hellen cines Bowusstselins /und das ihm
zug Grundekx liegenden Seins/ durch die auf es selbst gerichtete eige-
ne Geisteskrafts DBg ist eine sehr spédie und das Wgsen d es Phénomens
v51llig verdunkelnde Auffassung, im Selbstbewusstselin elwas rein Inner—
liches, von der Welt Abstrahierendes, nur a £ das Subjekl Bgzogenes
ZUu cr071cken. Gerade die von uns Mngcvuoﬂne erste B,deutung, die
sicherlich auf die sltere ist, fist ohne Bl.zichung auf cine konkrete
Uiwelt tberhaupt undenkbar. Unpd es ist ebenso klar, dass S,1bstbe-
wusstsein ouch im gweiten Sinne sich nur denn wirklich entwickelnm
kann, wenn die Subj@ktch auf sich selbst bezogene Spiegelung die
Inhalte einer konkreten Umwelt 5| B komnlubt viie moglich, umfasste
i des Selbstbéwusstseins im Sinne

Schon Goethelhat gegen den Bagriff
des "Erkenne Dich selbst" wiederholt 8pellung genommen. Seine Aus—
fiihrungen in cinem Gpsprédch mit Dekermann illustrieren sehr gut unse-—

re Fassung des Splbstbewusstseinss tMzn hat zu 2llen Zeiben gesagt

und wiederholt, man solle trachten, sich selber zu kennen. Dies ist

cine selbsape Forderung, der bis jetzt niemand geniigt hat, und der
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eigeéentlich auch niemand geniligen solls. Der Mensch dist mit allen seinen
Sinnen upd Trachten aufs Aeussere engewiesen, auf die Welt um ihn

a

kennen, und sid: insoweit

{91

her, gnd er hat zu tun, diese insoweit zu

enstbar zu machen, als er €3 zu seinen ZwWecken bedarf. Von sich
selber weiss. er bloss, wenn er geniesst oderleidet, und sd wird

er ‘auch bloss durch Leiden unc Freuden iber sich belehrt, was er zu
suchen odexr zu meiden hats! il

oethe geht natirliich in dieser Ppolemik weniger vonvkinstle-—

rischen Verhalten , .das bel. ihm ganz spoﬁtan.cin der Welt zugewendtes
, &ls vom Alltagsleben auss Lr spricht dies an elner anderen Stel-
le sehr deutlich aus: "Nehmen wir sodann das bedeutende Wor t vor:
elbst ! so missen wir es nicht im akketischen Sinne
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auslegen. Es ist keineswegs die Heautognosie unserer modernen Hypo-—
chondristen, Humoristen und Heautontimorumenen ‘damit géuelint; son-
dern e¢s heisst ganz einfach: @ib einigermassen acht auf dich selbsty

nimm Notiz von ®kmx Dir selbst, demit Du gewahr werdest, wie du zu
deinesgleichen und der Welt zu skhxE stehen kommste Hierzu bedarf es

keiner psychologischen Quilerei; jeder tichtige M nsdi weiss und er-
fehrt, was es heissen -soll; es ist ein guber Rat, der einem jeden

.’il- . ) = A
prek tisch mum grvssten Vort '11]?'. ints" Irotz dieser schroffen Ab-

- = = . - - VT .1.‘)' s x ~ . a

lehnung der. einseitigen ucaaun@ nachfinnen, =kk ist auch in der
= b
T

oetheschen Beschreibung dieses Verhalten im Alltagsleben die Bezo-
genheit auf das Subjekt, auf den wirklichen, den genzen Menschen
deutlich sichtbar. Im Ajltagsleben ist aber dieses Selbstbewusstsein
ebenso auf Gie unmittel bare Praxis bezogen, wie das — sidr allmdhlich
dCSpntﬂTOﬂomo?DﬂL sierende — Bewusstsein Uber die Aussenwel t» Wir halten
nun in grossen Zigen verfolgt, wie letzﬁer@s sich von der unmit téd =

baren Ppaxis abldst, elne elgene Gastalt gewinnt, eigene Methoden
ausbild et, allerdings um durch weite und verzweigte Vermit tlungem

die unmittelbare Praxis zu besinflussen, umzugestalten, auf ein hohe-
res Niveau zu heben.

Die Entstcehung des Aesth tischen ist ein &hnliches Sich-Ab-
losen des Selbstbewusstseins wvon der Alltagspraxis, wie die des "Be-
wusstselns iiber ..." in dem BJEJstangigwsrﬁa1 der wissenschaf llChbn
Widersplgvalﬁng der Wirklichkeit. Es ist nach allen bisher Ausge-
Plihrten klar, dass diese Ablisung keine isufhebung der anthropomor—

iegelung ist, sondem bless ecine eigenartige,

phisierenden Widersp
tativ andere Abart innerhalb ihres Bgyreiches. Frd -

selbsténdige, quali
lich - und darin liegt objektiv wie subjektiv Aauch fur des Hechtrag-
liche Bagreifen "/ eine der grossten Schwierigkeiten der AblUsung des

Aesthetischen vom Fond des Alltagslebensx — ist die anthropomorphisie-~
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rende T.ndenz eine derart generelle , dass einzig und allein die
wissenschaftliche Widerspiegelung der Wirklichkeit ¢inen radikelen

Bruch mit ihr vollzieht. "Der Mensch begreift niemals, wie anthropo-

morphisch exr ist" - sagt :Z}oe“l:au..'r
Anthropomorphisierend ist die Spontaneitdlt des Alltags-

lebens, anthropomorphisierend ist auch, wie bereits ausgefiihrt, die
Realigiong. Die philosophische Darstellung dieses selr komplizierten
Ablosungsprozesses wird der Hauptgegenstend mnserer spdteren Aus—
fliihrungen seine Inre Konkretheit und Systematik kean also hier un-
moglich vorweggsnommen werdeny ein trockenes Inﬂtlevalecﬂnls der
wesentlichen Gasichtspunkte, Mymente, E.appen etcs xuk]wuraa des-
halb in Giesem Stadium unserer Einsicht eher Vm“wlrrunéfgig;Aufklarund
s€i¢ @n. Wir wollen nur — soweit wie moglich spéier zu Konkretisle-

ndes-— auf unseren eben bestimmten Begrifi des 5,1bstumwusstssiﬁs

hinweisen. Sein Objekt ist, wie ebenfalls bereits engedeutet, die

‘konkrete Umwelt des Msnschen, die G,sellschaft /dcr Mensch in der

Gesellschaft/, der Sioffwechsel der Gesellschaft mit der Natuw,
freilich vermittelt durech die Produktionsverhdltnisse ; dieses wizd
aber erlebt vom Stendpunkt des ganzen Menschen. D.he hinter jeder
kilnstlerischen Tatigkeit: steckt die Frage: wie welt ist dlese Welt
wirklich eine Welt des Mgnschen, die er als selne elgene, als seinewm
Mensohtum angemessene zu bejahen imstande ist? /Spétere, konkeetere
inalysen werden zeigem, dass sowohl Schmuck oder Ornamentik, wie
sogar eine bittere, scharfe Kritik der Umwelt dieser Bestimmung

T

nicht wigderspr@chen, ja sie dialektisch vertiefen und konkretisie-
ren.) :

Bis zu einem gewissen Grad &hnliche T ndenzen sind natirlich
sowohl im Alltag wie in der Religion auffindbare Im Alltag treten ‘
sie als spontane B.dlirfnisse auf, die das Leben entweder vefriedigt
oder versagt. Rz V rsténdlicherwekse, denn die unaufhebbere Zufal-
ligkeit eines jeden nllbaﬁ lebens, die Zufdlligkeit seiner aus der
eigenen Partikuleritat ent: springenden Winsche, etc. kionnen nur zu-
fd11ig Epfiillungen zulassem, obwohl es - objektiv-gesellschaftlich
Piir den Durchschnitt der Falle - natlirlich kein Zufd 1 ist, welche
subjektiven Bedlirfnisse in sinem konkreten Gesellschaftsi-
tandl erfillt werden kann, oder unerfillt bleiben mussSe /Die ob-

sktive Bpkenntnis solcher allgemeinen ﬁb%lﬂm@it“n, eines =0 lchen
Spielrauns der Wunscherfiillung, hebt SblO tverstandlich jene Zufél-
snt auf, die dabei bel jedem partikularen Individuum wirksam
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wirde./ Im Alltag sind dementsprechend Winsche und Erfiillungen auf

dag jeweilige Individuum gzentriert; d.hs. sie entstehen einerseits

aus seiner realen und partikkXulearen individuellen Existenz, &ande-

- -

rerseits sind sie auf zine reale, praktische Erfiillung konkreter,

(]

Jom

perstnlicher Winsche ger: ichtets Ohne Frage erwacnst die kiinstleri-

sche- G_ staltung urspringlich aus diesem Boden. Dér Schmuck des
Menschen, sei es sclbsténdiger G,genstand oder Bemalen des eigenen

Kgrpers, der primitive Tanz, dgsang etc. der nme gischen Feriode, ist
der wirklichen Intention nach auf das bersonliche Begechrer eines
konkretem Menschen oder eines ebenso bestimmten Kollektivjy in wel-
chem jeder Msnsch am Gelingan unmittel bar persdnlich interessiert
ist, begriindets Der magische, der religivse Anthropomorphismus be-
hdlt nun diese G,bundenheit der — wirklichen oder eingebildeten —
Erfillung éan das B,gehren des Individuums als Individuum oder als
th”lled eines konkreten Kollektives fest. Dasé die E,flillung - zu-

weilen, nicht immer, besonders mieht auf primitiver Stufe - einen
jenseitigen Charakter erh&lt, gndert an dieser Struktur nichts We-
sentliches; denn sogar die viel spitere Zielsetzung, das Heil der
Seele im Jenseits ist an die partikulare Person, gerade in ihrer
Raxtxxkmxaki Partikuleritét gebunden.

Es folgt nun na thrgemiss aus dieser Struktur, dass das
Zur-Kunstwerden von Gegenstdnden, Varrichtungen, nkﬁlonen, etce
nur unbewusst / im von uns friherzm angegsbenen Sinn / erfolgen kanne

Es entsteht dabei eine besondere A,t der V,rallgemeineruns und zu-

gleich eine besondere Art der u,censténdlichkeit, die solche Pro-
dukte vom 411ltag, von der Magie und Religion objéktiv abhebenm,
auch in solchen Féjlen, in denen 8chaffender wie Rezeptiver subjek—
tiv ehrlich tief tberzeugt sind, auf dem Boden des Alltags, der Ma-
gie oder der Religion zu stehen. Die ,5péter konkret ﬁuszu?uhrenden
abstrakt vorwsgnehmende Art unserer gegenwdartigen Behandlung dieser
Frege gestattet nur sehr allgemein bleibende indeutungen. Die Verg-
allgemeinerung bssteht - im strikten G.gensatz zum Desanthropomor-
phisieren der Wissenschaft - darin, dass das kiinstlerisch Geformte
siéh von der bloss partikularen Individualit&t und damit von der
prektisch-faktischen Eprfiillung des Be .diirfnisses, sel dieses nun

4]

diesseitig oder JPHS&ltlg befreit and, ohne jedoch den Chcrmkt
ler individuellen uth unmittelbaren Erlebtheit zu v@ﬂllehen. Ja,

diese Varallgemeinerung hat gerade a;g Tendenz, @ben diesse W_se sd-
art zu verstérken und zu vertiefen. Jie betont ndmlich - bel Bewahd-
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rung der Individualitat im G.censtand und in dessen Aufnahme - das

8o
g Gattungsmdssige und hebt auf diese Wyise die blosse Partikularitat
. " auf. Dadurch wird zugleich die Bezogehheit des Objekts auf die Ge-

sellschaft und deren Stoffwechsel mit der Natur - ohne eine begikiff-
liche F,ssung zu erhalten - weitaus deutlicher, als dies im Alltags-—
leben méglich iste Dadurch wird zugleich aud die Bgstimmung des

Sglbstbewusstseins auf cin hoheres Niveau gehoben indem der in ded
tischen befindliche Msnsch - Sewshl der Schaffende
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s Wie der Rezeptive - auf das @attungsméssige reflektiert, und zwar
sowohl beziiglich des Objekts wie des Subjekts, hebt sich das S,.lbst=-
vewusstsein aus der engen und partikularen Sphére des bloss Alltagsd-
haften heraus und gewinnt eine Allgcmeinh@it,diﬁ freilich eine genz
andere ist, als die desanthropomorpnisierend-wissenschaftliches Es
ist eine sinnlich-sinnfdllige V,rallgemeinerung des ganzen Menschen ,
dem bewusst ein enthropomorphisierendes Prinzip zu Grunde liegte

Die spéter.ausfu@iﬁich zu behandelnde Widersprlichlic hkeit
in dieser Verallgemeinewung hat zur nEkRERngXE notwend igen Folge,

Lpfiillen der Bydurfnisse, der Winsche, der Sehnsucht, etce

dass das ’
seinen faktisch-praktischen Charakter verlieren muss. Es gibt -
vom Standpunkt der unmittelbaren F ktizitat des Alltags esehen -

W

eine rein fiktive Bpfillung; Besser gesagt: das Erlebnis der Brfil-

lung in einem typischen Fgll, losgelbst von der ihm im Leben selbst
entsprechenden faktischen R alitéte Hier cqtsteht X%ﬁg- scheinbar®—

Hihe zwischen Kunst und Religion. Dsun auf diese verallgemeinert
die BDrfiullung ins Typische, behandelt das Fandividuum - bei Bewahrung
seiner Partikularitét - als Vertreter, als Glied dezr—Gattunge Die

v on gﬁ% verkiindete und geschilderte E,flillung kann 21s0 ebenfalls

im Sinne der Bealitat des Lebens, hochstes das supgestive, Epleb-
nisse erweckende Vordemonstrieren ¢iner zukinftigen /jenseitigen/

E,fillung seine /Dar Unterschied von Magie und Rpligian liegt in die-
ser Hinsicht darin, dass Jene die Erfillung alltéaglich-peektisdher
Wignsche unternimmt, widhrend in dieser, wenigstens der Regel nadi,
die Brfiillung eine jenseitige, nicht auf einzelne Zlielsetzungauw, Son-
dern auf dasSchicksal des ganzcn Mznschen orientierte ist; dliessel-=
tig erscheint bloss der subjektive R ,flex dex transzendenten Erfiil-
lung, SO z+Be die Heilsicherheit im Calvinismuss Natiizlich leben in
vielen Religionenm magische Uperreste als Glauben -an @iesseitig par=
tikulare Bsdurfnisbelfriedigungsn weiter./ Die Verwandtschaft erscheint

als _ A § A . A : - e
cine noch NBhere dadurch, dass das nigr ZUZX Upunde liegende Prinzip

shenfalls nur ein anthropomorphisiercndes seln kenns Es ist kein
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Wunder, dass Jjehrtausendelang Kunstwerke im Gjauben entstanden sind

en
und zenossen wurden, dls ob sie bloss zurx sinnlichen Be r'uutliohung
solcher religivser Epflillungsinhalte dienen wirden.
Jedoch der Unterschied, je der G.gensatz ist hier inner-
hazlb des Anthropomorphisierens ebenso ausgepragt, wie jener, den wir
Friiher zwischen dem Anthropomorphisierengt der Religion und dem Des-—
anthropomorphisieren der Wissenschaft festgestellt haben. Hier kon-
zentriert sich die Gegensérzlichkeit auf die B stimmung des "fik-
tiven" harakters der Brfiillungsobjekte inm Kunst, bzws. in Religione
Den &llgemeinen Gegensatz ig Bezug auf Realitét der Opjekte, haben
wir bereits kurz be hendelth Die konkreten Probleme, die aus dieser
Lage entspringen, kodnnen erst spétef'auf entwickelterer Stufe unset-
rerg Darlegsungen erdriert werden.
Nur auf eins Frage muss schon hier - ¢benfalls spateres

vorwesnehmend - u1n~3w1es n werden: auf die prinzipielle Diesseitig-

vl

xeit der Kunst , auf ihren wesentlichen, wextxmx wertbetonten, ir-

disch-menschlichen Charakters Dies natxrllch im Sinne der Objekti-
vitdt gemeint, als objektiven ginn ai dsthetisch gestalteten Wirk-

lichkeite Subjektiv mag vom Schaffenden sine Tyrenszenden] gemeint ,
vom Rezeptiven eine solche aufgenommen seln, und es ist durchaus
moglich, dass der — in dem gGSGLlSChaltllCﬂﬂanSChliGhﬁn Wesen der
Kunst fundierte - objektive 8inn des Kunstlers sich erst nach Jahr-
hunderten, j& Johrtausenden durchsetzte Denn der Verkicht des Kunst-
pebildes, Wirklichkeit zu sein, involviert objektiv e¢ine Ablehnung
der Transzendenz, der Jenseitigkeit; es schafft spezifische Formen
der zu bearbeitenden:Widerspicgelung der Wirklichkeit, die aus die-
ser entdpringen, die wirkend in diesg zurliickkehreny wrd iooar wenn
sie Ubér die Pektizitédt der in der nklbagﬂprax1s unmittelbar gege-
beden Wirklichkeit hinauszugehen scheinen, tun sie eSx - in dieser

Hinsicht ebenso wie die wissenschaftliche ilderspiegelung - um die-

se wieder zu erfassen, sie 1lhrer s;ozifischen BEigenart sntsprechend
besser zu beherrschen, als dies die Alltegspraxis und ihre unmittel-
bare Subjektivitédt zu tun imstande simdle Die Kunst ist also ebenso

Je
sseitig, wie die Wissenschalft, sie ist die Widerspiegelung dex:
i

klichkeit, wie die wissenschaftliche . Das® hier notgedrun-
nur sehr allgemein Behauptete wird spater ausfiihrlich dargelegt

2
und bewiesen werden. Das hinauru natiirlich nloht dess beide sonst

Al
Adrg A

T

den Fragen der Widerspiegslung entgegengesetzte

o &
~chlazene Den Weg zur Desanthropomorphils ieﬂlng in der
n

e

A K
fiderspiegelung haben wir bereits ziflerte. Die
Ge
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und zwar gerade daraufhin, dass der "fiktive"

Cherskter der Kunst stets radikal zuendegfihrt

wird, wghrend in der Religion dieses "Fiktive"
stets mit dem Anspruch auftritt, eine trans-
zendente wahrere Wirklichkeit als die des All—
tagslebens zu sein,

Wunder, dass jehrtausen
und genossen wurden, &l
solcher religidser Epf
Jdedoch der Un

halb des Anthropomorphi
frither zwischen dem Ant
anthropomorphisieren de:
zentriert sich die Geg:
tiven" Charakters der ]
Den allgemeinen Gagensa
wir bereits kurz behan
Lage entspringen, konnel
rerz Darlegungen erdrte:
Nur auf eine 3
vorwegnehmend - hingewie
keit der Kunst , auf il
disch-menschlichen Chaxre
vitat gemeint, als objek
lichkeit. Subjektiv mag
vom Rezeptiven eine solc
moglich, dass der = in ¢
Kunst fundierte - objekt
hunderten, ja Jdahrtause
bebildes, Wirklichkeit z

ler Transzendenz, der .Je
ler zu bearbeitendensWid
ser entdpringen, die wizr

TR,

sie libér die Faktizitét

beden Wirklichkeit hinau
Hinsicht ebenso wie die
se wieder zu erfassen, S
besser zu beherrschen, &
bare Subjektivitédt zu tu

diesseitig, wie die Uis:

fy)

o

selben Wirklichkeit, wie
gen nur sehr allgemein B
und bewiesen werdens Das
in den entscheidenden Fr
Richtungen einschlegens

wissenschaftlichen Wider
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Aufgabe der folgenden Betrachtungen wied sein, die spezifische Eigen-
art der dsthetischen, anthropomorphisierenden Widerspie 1ung he raus=
zuarbeiten, und zwar solohl in Bezug auf die in-den Kuns twerken &adsthe-
tisch reflektierte Wirklichkeit / die Gescllsohsft'in ihrem Stoff~-
wechsel mit der Natur /, wie in Bezug auf die du
Widerspiegelung im Menschen hersusgebildeten neuen Fahigkeiten, die
sich, wie wir zu zgigen versuchen werden, sich um die Ausbildung des
Selbstbewusstseins im oben angegebenen Sinn gruppileren. '
S4ind nun durch, solche Bestimmungen die allerallgemeinsten
Umrisse des lLgsthetischen klargelegt, so muss schon jetzt hinzugem
fiigt werden, Gass.die anthropomorphisierende dsthetische Widerspie—
gelung naturgemdss niemals den unmittelbaren Kontakt mit der sinn-
lichen Aperzeption der Welt verlisren da rf wenn sie &dsthetisch bled-
beﬁ? Thre Terallggmcinarungnve wirklichen sich innerhalb der mensch-
lichen Sinnlichkeit, je wir werden sehen, dass sie in bestimmter
Haise eine Spelgerung der sinnlichen Unmittelbarkeit mit sich fuhren
miissen, um den Prozess der V,rallg emeinerung gdsthetisch erfolgreich
durchfibren zu kénnen. Bine Analogie zur Rolle der Mathematik dn
den Wissecnschaften kann es im Aesthetischen nicht gebew. Daraus
folgt auch eine prinzipiell andere A,t der Differenzierungx in Gettun-
gen und &rten, wie dn der Wissenschafte In dieser Bestimmt dig
sich seiende Ba.schaffenheit des Objekts die Differ cenzierung in ver-
schiedene Wissenschef ten /Physik, Biologie, etce/ » Die anthropo-

morphisierende Ayt der @sthetischen Widerspiegelung hat X ihrer—

seits zur Polge, dass dis Differenzierung in Arten und Unterarten
/ Kinste, Ganre/ an, die Mozlichkeit der fusbildung der meznschiichen
Sinne - dies natiirlich im weitesten Sinne verstanden - -gebunden iste.
3o sehr Wwir gegen die mechanische erselb sténdigung der einz¢lnen

e beiy Piedler, Stellung ne :hmen mussten, so sechr wir spéter

hwelsen werden, dass die dsthetische Ausbhildung jedes einzelnen
3 g J
s in die Richtung der universellen Widerspiegelung der Wirk—

Sinne

lichkelt geht, so entschieden muss schon hier betont werden, dess
ilese Bawijtigung der Wirklichkeit durch die dsthetisch gewordene:
Wigerspiegelung sich bei jedem Sinn selbsténdig, relativ unabhingig

1esn enderen entfaltet. Das universele Prinzip in dex gsthetischen .
fiir uns als R.sultat eines jahrtausendlangen
selbstverstidndlich erscheint , ist auch selnem
Rposultats Is bereichert und vertieft sich

ng der von den verschiedenen Klinstem bereicherten

Subjektivitat, das
Entwicklungsprozesses
fasen nach sben doch

-

durch die Wechselwirku

==
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und vertiesften Sinne, Gefiilhle und Gydanken. Aber die Voraussetzung

X fiir eine solche befruchtende W, chselbezlehung war und bleibt die
elbsténdigkeit der einzelae Kunbte und Genre, die Sélbstandigk@it
in der Ausbildung der einzelnen Sinne el Unlv“foalltdt@ﬂ Das &sthe-

e

€3]

A

tische Prinzip, die &sthetische Binheit der verschiedenen Typen der

gsthet
wicklungsprozesses, und die selbsténdige G nesis der verschiedenen

ischen Widerspiegd ung ist also Endergebnis eire s langen- Ent-

Lyten und Untererten der Kunst, der ihnen ﬁntsnr%ohendun astheti-
schen Subjektivit&t in Produktidn wund Rezeption ist viel mehr als
~ine bloss historische Tatsache: sie wurzelt, wie wir spdier sehen
werden, Tief im Wesem der asthetischen Widerspiegelung der Wirklich-—
keit, ohne ilhre Berlicksichtigung verzerrt sich das Wesen des Aesthe-
1o

st
Dabei mussﬁcn wir der exrsten ylulbblt wlillen diese leferen-

tischen

)]
@

ung einfacher aarstellﬁ%g als sie in Wirklichkeit 1st. Es ware
ich ¢ine Simplifiketion zu meinen, dass jedem menschl&chen Sinn
nur eine Kunst ent Cpr“chan kenn. Es gehugt, wenn wir auf die weit-
ehends innere Heterogeneitdi der visuellen Kinste, Architektur, Plastik
Mglerei etc. hinwelsen. Natlrlich bestehen auch hier von Anfang an

LA L )

und im Taufe der Entwicklung immer wpe—mmer eingreifende, tiefer unm

‘wesentlicher wirkende Wechselbeziehungen. Wir berufen uns bl oss auf
das Bindringen der malerischen Anschauungen in Plastik und Archi-
tektur unter bestimnten historischen Umstanden.

so entstenende Lage kompliziért sich noch dadurch, dass

e}
i_l.
(&)

die asbnwulsoh“ Widerspiegelung d exr Wirklichkeit in ginem qualitativ
1istorisch, Bxt- und Zeitgebunden ist als die wissen-—

snderen Sinpe ni
gesellschaftlich~geschichtlichen Cha-

schaftliches gsdv Subjektivitat
rekters ist, ist eine Selbstverstdndlichkeit und hat auch nicht un=-
wesentliche Fdl@gn in der G,schichte dex W:saenucn fte Jedoch die
objektive Wahrhelt elnexr “WSuuﬂgzﬂclillGhGn husw&ﬁ] hé&ngt ausschlies
| 1ich wvon 1hreg£ dhernden - Ubereinksitmmung mit jenem An 51d1Jﬁ
valr | daszxsie in ein Fur uns V“rﬁuﬁublt§<D13 Wehrheitstfrage hat demge-
m#ss hier mit den Problemen der UﬂﬂfSLS nichts zu tunes Diese kann
freilich eine Brklarung dafiir bieten, & vie uhd werum die Anndherungsé
wissenschaftlichen Widerspiegelung an die objektive Wirk-—
gesells schaftlich-geschichtlichen Umstanden

versuche dex

lichkeit unter bestimmten
unvollsténdig sein mussten oder mehr oder weniger vollstandig sein

ie Lage fir die Kunsts Wir haben wieder—

O;

konnten. Genz anders ist

holt darauf hingewiesen, dass der fundamentale G.genstand der @sthe-
3 t

tischen Widerppiegelung die Gesellschaft in ihrem Stoffwechsel mi
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der Natur iste Hier liegt natirlich ehenso eine vom Bywusstsein des
Individuums und der Ggasellschaft unabhangig existierende Wirklich-
keit vor,wie im An sich der Natur, es ist jedoch eine Wirklichkeit,
in welcher der Mgnsch notwendig immer gegenwdrtig iste Und zwar
sowohl als Opjekt, wie als Subjekte Die &sthetische Widerspiegelung
vollzieht, wie schon betont,stets eine Verallgemelnerunﬁo Deren
hochste Stufe ist jedoch das Manschengusohlecht, das Typische fir
*hxx seine Hoherentwicklung. Aber es erscheint doch nie in einer
abstrahierenden Farm. Die tiefe Lebenswahrheit der dsthetischen Wi-
derspiegelung beruht nicht in letzter Linie darauf, dass sie zwar
immer auf das Schicksal\ der M,nsohengatLung abzielt, diese aber
nie von dem sie bildenden Individuwm abt%hnt aus ihr nie eine von
dieser unabhingig existierenden Entitidt mechen will. Die &sthetische
”1Qersp'ﬂgmlung zelgt die M,nschhelt stets in der Farm von I, di-
viduums und 1nd1v1duellen*ooh10ksal' Ihre tlgenart, iiber die spatexr
sehr ausfiihrlich die R,de sein erd, driickt sich gerade darin aus,

~wie diese Individuen &1n»rs»1ts eine sinnliche Ugmlttelourkelt be~

sitzen, die sich von der des Alltagslebens durch S,eligerung Weider
Momente unterscheidet, wie ihnen andererseits - ohne diese Unmittel-
barkeit aufzuheben - die Typik der M@ schenggttung innewdint. Schon
daraus folgt wel ter, dass die dsthetische Widerppiegelung niemals
ein einfaches Resproduzieren der unmittelbar gegebenen Wirklichkeit
sein kann. Ipre Bearveitung beschrénkt sich aber nicht auf die uner—
ldssliche Auswahl des W,osentlichen in den Phanomenen /das muss auch

die wissenschaftliche Widerspiegelung der Natur b esorgen/, sondern

im Akt der Widerspiegelung selbst ist von ihr unabtrennbarer Welse
das Moment dur positiven oder negativen btellungnahme zum &dsthetisch

reflektiert: nuM0m+nL mitenthalten

Es wdre aber grun falsch in dieser slementaren, nur auf
6 spéhen Stufen bewusst gewordenen unvermeidlichen Parteinahme
der Kunst ein Element des Subjektivismus oder gar eine subjektivisti-
sche Zutat zur objektiven Reproduktiam der Jirklrﬁogelb zu erblicken.
In jeder anderen Widerspiegelung dexr Wirklichkeit ist ein solcher
lismgs, der in der richtigen Praxis ilberwunden werden muss, mit-

Nur im &z Aesthetischen involviert das xuml&m:nLaLe 0bjek

je Geséllschaft im Stoffwechsel mit der Natur/ in Bgzoguﬂh it auf
¢in - das Selbstbewusstsein herausarbeitendes -~ Subjekt die untrenn-
bare Simultaneitdt von Reproduktion und Stellungnehmen, von Objekti-
vitdt und Parteinahme. Das simultéane Gesetzsein dieser belden Momente
macht die unauflosbafe Historizitédt eines jeden Kunstwerks aus. Es
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Kreisen; denn jédes einzelne Glied,
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fixjert nicht einfach einen an sich seienden Tytbestand, wie die
issenschaft, sondern vuﬂ%ﬁﬁﬁﬁk ein Mgment der geschichtlichen Ent-
wioklung des Menschengeschle chtis. Das mrhaltenbleiben der Indivi-

‘dualitéay in dex Typik, der Partel nehme in der objektiven Tptsache

etces stellt die Momente dieser Histowrizitat dar. Die kinstlerische
Wahrheit ist also als Wahrheit eine historische; ihre richtige Genesis
ist in Konvergenz mit ihrer wahren Gpltung, da diese nic hts wel ter
ist, als das Aufdecken und Sinnféjligmachen, zur Erlebbarkeit BrHohea
eines Moments der Menschheitentwicklung, das 1 @1;oh und formell
verdient, so festgehalten zu werden. |
Es wird in den folgénden Botrachtungen konkret zu zeigen

sein, dass dlese enge Verschlungenheit von Subjektivitdt und Objek-
tivitét, ,die aus dem anthr ODONOfDﬂloLOrOnQuH Wesen, aus Objekt und
Subjekt der &sthetischen ?1avf“ﬁlcf lung folgt, die Objektivitat der
Kuns twerke nicht zerstort, im Gegenteil gerade ihre spe zifische Eigen-
art erst begriindets Bbenso wird zu zeigm sein, dass die Eptstehung
des Aesthetischen au? verschiedenen, ja auch unmittd bar heterogenen
einem Zerfellen seinexr pris 41*1f11¢n Einheit, son-

LA

Quellen nicht zu

dern zu alne/ allméhligen Konsthtuieren in konkretey Einheit fihrt.
Die Binheit muss natiirlich auch hier dialektisdh gefasst

werden. Hegel nennt die Einheit der Wissenschaften einen "Kreis von
als Beseeltes der Mythal ey ist

die Reflexion-in-sich, die, indem sie in den Anfang zurlickkehrt, zu-
ecer Ketie

gleich der Anfeng eines neuen Gliedes isTe BruCubLhCuL diese
sind die eingzelnen Wissenschaf ten, deren gea@ ein Vor und ein Nach

hat, - oder genauer gesprochen, nur das Vor hat und in ihrem Schlusse

selbst ihr Nach zeigt.M Diese Siruktur des Kreises aus Krelsaw ist

im Gebiet des fephy Aesthetischen noch ausgeprégter vorhanden. In-
es

folge seines 0Objekts, das schon von vornharein 4 sSchon bevorvzum

Gegsnstand der Kunst wurde, einz Bearbeltung durch die Tatigkeit des

Mnnsoaengﬂﬁouluohts in sich uu%uulst, infolge BEm seines dubjekts,
dessen Funktion weit dariiber hinausgeht, das vom Bgwusstseln un—
sich in moglichst treuer Ann&herung als ein Bawusstiseins=—

abh&ngige 4n
Ejement des Objekts

missiges Fiir uns zu spiegeln, das$ vielmehr jedem
/von seiner Ggnzhelt gar nicht zu reden/ ecine Beézogenheit, auf
inpréd,t und im Genzen wie in allen Tesilen seine Siellungnahme zu

ihm zur Geltung bringty : erh8lt jede Kunstgattung, ja letzten Endes

in jedes Kinstwerk eine - relativ - selbstandige Bxistenz, aul welche

&l
das Hegelsche'"Vor! und "Nach" nur mil SXXREX sehr komplizierten

sich
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Vermittlungen und Transpositionen anwendbar ist. /Uber die sieh
hieraus ergebenden Pp.obleme wird spéier noch oft und ausfihrlich

die Rede sein./

WidersPisgelung der Wirklichkeit in die verschiedenen Einzelwissen-
schaften dem Wesen nach vom Ovjekt aus bestimmt ist, spielt in der
Intstehung der einzelnen Kinste, der einzslnen Gonre auch das sub jek-
tive lMomentée eine ausschlagende Rolle. Natiirlich mms® HlCQtLOEEEEJng
partikulare Willkiir des einzelnen Subjektss Die Xunst ist in-allen
ihren Phasen ein geselllschaftliches Phanomen. Inrg Obj@kt ist die
Grundlage der gesellsche }llchun Existenz der Menschen: dex @gsdll—
schaft im bTOLJNCCMSLﬁ\der Natur, nntu“11 vermit telt durch die
Produktionsverhélinisse, der durch die/ bealngt“n Béziehungen der
Menschen untcrlglﬂanaer. Bin solches gesellschaftlichz allgemeines
Obj@kt kann unmibglich von einer d1in der blossen Peartikuleritdt be-
herrenden Subjektivitét engemessen gespiegelt werdem; um hier sein
Niveau der anndhernden Addquatheit zu erzielen, muss das &sthetische
Subjekt in sich die Momente einer menschxheitlichen Versl lgemeine—
rung, der Gattungsmissigkeil ausbildens Besthetisch kann es sich
joGoch nicht mm den abstrakten 3egriffﬁq der G,utung handclﬁ, sondern
um konkifete, sinnliche, indiviiduelle Mensclen, in deren Charskter um -
Schicksal die jewsiligen Bigenschaften und die eben erreichtem Ent-

wicklungshohs der Ggtitung konkret und sinnlich, individuell und imma-

nent enthalten sinds Daraus erwBchst das Problem des Typischen als
eine d;l amnt“'1¢rugﬁn der Aesthetik, die uns spdter oft und aus-
fiihrlich beschértigen wirde. Die Differenzierung des Aesthetischen
in eingzelnen Kinste d und Genre, besser gesagt, die Synchese 1m Aesthe-
tischen solcher Kinste und Genre, kann sich also nur aus der Dialek-
tilkk dieses Subjekt-Objelkt~Verhd]ltnisses hersusbild end Hur wenn eine
bestimmte Verhaltungsart der Menschengatiung zur Gﬁoul130hmJt und
derin zum Stoffwechsel mit der Natur einew dauernd und wesentlich
typischen Charekter besitzt oder erlengt, kann sich eine Kunst /ein
Genre/ hersusbilden und sich als solche erhalten. ,
Diese¢s Problem ist , wie eus dem bisher Eargolegtan kKla r .
hervorgeht, primdr eine Frage des Inhalts, des &sthetischen Geghaltse

Da jedoch - was ebenfalls aus diesen Betrachtungen folgt - die &sth
tische Form nicht von ¢iner solchen Allgemeinheit ist, die elrm Viel-

ad ¥ EN - " 3 . N ] 3
heit von Iphalt gleic¢herweise umfassen konnte und misste, wie die der
Wissenschaft,in welcher die cinmaliged, mit dem partikuleren I halt

eng vervundenerForm &ls dieiliberwindende Unmittelbarkeit gilt'y sondern
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¢ dadurch &sthetisch wird, dass sie stets als die spezifische

(@]

gera
Form eines bestimnten Inhalts erscheimt, muss die Eigenart der vEr-
chiedenen Kinste und Genre‘als Pormfrage behendelt werden. Die Auf-
gabe wird debeli seln, ~cufzudecken, wie aus der &sthetischen Wider—
spiegelung wesentlicher 8hnlic her Subjekt-0b jekt-B.ziehungem im
oben angegebenen Sinn, Formen entstehen, die als sokeche in aller
historischen und individuellen Varietdt doch - gerade als wesent-
liche Formeén - ¢ine gewisse Konsi@t@hz zelgen » Diese Frpage ist des-
halb zugleich eine prinzipiell éé%hetische und eine uniiberwind bar
historische . ‘Mlcht nur weil, inTfolge unseérer Bestimmung der Fomm jedes
echte Kunstwerk auch ihre aellgemeine Form - ¢inmalig - neusd afft;
ht nur weil die grossen Wendungen der gesellschaftlichen Entwick-

ie
lung dqualitativ neuve Typen auch innerhalb desselbin Genres hervor-—

'@ /griechisches, englisches, franzdsisches, spanisches etc.¥
Drama/; nicht nur weil die gcs&llsch&ftliéh—geéchichtlicbe Entwick=
lung sinzelne Genre radike 1l umgestaltet / der Roman als blirgerliche
Epopoe /3—dies alle in wiirde bloss zu sinem radikelen historischen
Relativismus fihren - sondem, well die Probleme deﬁ@istorisch&n
Wendlung in ibrer Virkung auf die Kunst unverstenden bleiben wirden,
wann das Bleibende an den Formen nicht aus dem W,.sen der dstheti-
schen Widerspiegelung, @lso aus dem Gpundprinzip des Aesthetischen

- zu begreifen und sbzuleiten wédpe. Die richtige Losung dieser Fpage,
sratem der Kium te aufzutauchen pflegt, -

die in den Aesthetiken als Oy %

a
kann elso nuf auf der simultanen Grundlage der dialektisd materia—

5
)
o
@
ks
o
(oY

Spezifikation befriedigend erhellt werdens
\ ; Lo f o} e : ablas e 3 ;
Schon diese allgemein€, vorlaufig ziemlich abstrakt blei-

benden Bamerkungen zeigen, dass dasProblem eines "Systems der Kins te

in 2ine neue Baleuchtung rickte. Bs kann sich weder um eine Deduk-
tion aus dem Prinzip des A sthetischen handeln, noch um ein empl-
ristisches Aneinderreihcn der vorhandenen Kins tee Bs ist im Gegen—

3

teil sine historisch-systematische B,trachtungsweéises Diese verzich-
tet auf jade-"symmetrische" Anor dnung der Kinste und Genre, jedoch
ohne damit ihre theoretische Fundementierung aufzugeben . Sie léasst
historkschen Aysterven cinzelner Genré, sowie

vom historischen Entstehen neuer Bz offen; wieders ohne in beiden

die Moglichkeit wvom

Pallen sich bloss & ay Besellschaftlich~Geschichtliche zu beschréan-—

e

u
ken, ohng auf die theoretische Ableitung zu verzichten. Dabei zeligen
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bereits unsere bisherigen Bytrachtunge , dass es sich nicht um eine

einfach nachtrégsliche Synthese zweier en sich getrenntet Gesic htspunkt e
handelt, dass vielmehr jede dialektisch materialistis che Apalyse auf
Probleme des historischen Materialismus stosst und vic?tersa. Es
hangelt sich beil Jjeder Hinzl 1owtr001tuq3 nur um die Préponderanz
des sinen oder des anderen Gesicht
So konnte hier nur dsr msthodologische Ort und die Mcthode
der Losung dieser Fragen angedeutet werdene. Die Ableitung der. Formen
aus den wiederkehrenden, stanﬁlgﬂunc relativ stabilen Momenten der
Widerspiegelung hat als erster Lenin formuliert. In Anschluss an
Hegell tiefe Feststellung,d=azs das den kmkg logischen Schlussformen
eine objektive Wirklichkeit entspricht, schreibt er: "Fur Hegel 1ST

das Handeln, die Prexis, ein logischer "Schluss", eine Figur der

LD

Logik. Und das ist wahr! Natirlich nicht in dem Sinne, dass die Figur

der Logik ibhr Anderssein in der Proulo des Menschen hétte, /= @abso-

luter Igealismus/, sondem ddv=V1ocve;sm die Praxis des Menschen sich

dadurch , dass sie sich milliardenméle wiederholt, im B wusstsein des

Menschen als logische Figuren einprégt. Diese Figuren haben gerade

/und nuxr / Kraft dieser milliardenmaligen dleabrnolunj die Fgstig-—
keit eines Vorurteils und axiomatischen Cherakter." D,s i3 t das me-
thologische Vorbild fur jede Theorie der Kiunste, der Gpnre in der
esthetik. Natiirlich kenn - unseren Bestiminunga iiber das Wesen der
dsthetischen Form entsprechend - diese Lehinsche Formulierung nicht
¢infach Ubernommen, %ﬁﬁ hesthetische “Wibersetzt" werden. Die Grosse
der moglichen und notwendigen Variationen innerhalb siner Form bedeu=-
ten etwas ﬂu&llbwt¢v Heues der Logik gegeniibere Der grosse Gedanke

dass die wissenschaftlichen /logiscle n/ Formen Widerspiege-

v

i
£

Lenins,
lungen des Bleibenden und Wie ederkehrenden an den E.scheinungen sind,
.l’.‘

muss in seiner Anwendung auf die Apsthetik der Elgenart dieser Weise
der dlderspleg lung der Wirklichkeit entsprechend grundlﬁ}h konkre-—

tisiert weraun.’”
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34of Tenins: Philosophischer Na cnl&ss, Sea.0e 139
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donan“ Berlin, 1955, 88. £I. g
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