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unentbehriich ist, nicht nur atwas Zeitlos-Geltenda:s

seinsy Wirkung nach zoitoebundent Ale Prags ist nun,
wie seine zeitlose Geltung, & sine Bwigkeit in diesa
Zusammsnhang denkbar 18t t? Dags das Werk seinoem BEnt-
stehen nach zeitlich ist, bsdsutis nicht bloss, Aaass

o8 von oiner Persinlichkeit, die nOLW rondigerwel se in

3
3]
.
&
e
]
o

dor Zeit und deshalb in einer pestimmten histor
Zoit 1lebt und vielfiltig mit ihr ve rkniipft ist, pro=
duziert wird, sondern auch Gass eirn Bagriff der Geit-

lichkeit, der Begriff des *Youan® mit seinem Ubere

zoi tlichen Wesen simultan gese das
isdes Werk an sich haben muss lagri £7

L}

ceiner Binzigertigkeit ident h zu sein {(weshaldb es
apch g0 scheint, als ob es erst in Zusanmenhang mi L
seinem Parainlich-Usberpersinli chen Gharakter hahunﬁaﬁf
werden sollte) ist aber davon dbch sehy verschi eden.
Denn das “Heue® am WeXk saetat nicht nur seine Verbun=
denheit mit dem hervorbringsnden Subjekta voraus,sdhi«
asrn auch sein Eingefiigt-sein in den ginmaligen zeit-
14 chehistorischen Ablaufe Die Binzigartigkeit untore
ccheidet sich von allen ihren Gegens nezon qualitativ
und absolut, sie wire denkbar als eine Offenbarung

%
&

des Zeitlosen, dls ganz zufillig (intslligibel zufil-
L . :

lig) in der Zeit erscheint, wo also nur dag Harvortrs—

cen in der Zeit iiberhaupt, als Bedingung Gés OPfaen=
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nisrtes auffassen, sofsrn sie aber wirklich Brkennt-

s i6t, 15t dlese Betrachtungsweise ihr gegeniiber

o

inadiguat. Husserl betont in geiner Polemik Sigwars

gegentiber mit vollem Becht sshr schar? die gafihrli-

abgesehen (davon, dass irgendeing Jntelligsnz dieses

ay

Irteil denkt®; er weilst Aaravf hin, dass bel einsry
solchen Annahme ®das Urteil, das die Gravitationsfore
mel ausdrickt, wirs vor Newton niocht wahr gewesen,

Und so wire es, genau besehen, eigentlich widerspruck
vell und tiberhaupt falech®, ﬁaéﬁ wir non diesen Wahve
helitswert otwa der Newtonschen Gosetze mit dem “gtha-
ischen Wert einer Tragidie von Sophokles oder einss
Bildes von Baffael ofler Bembrandt vergdeichen, so kann
ans dlsser Untorschied in der Straktur AQer Verte £o-
fort intultiv klar werden., Wir kxitnnen diesce Differens
vielleicht s0 am besten formnliasren® ale Zeit tlouigital
@ss logischen Werts bszieht sich nicht blossauf gan

Wert selbst, sondern auch auf seine wie immer gearts-

; i s, T £ PP & 2 3 #3 oy e T 5 ¥
te healisation, das Svbjiskt, in dem er realisiart

3 - 3 Bt g 32 ol o Pl A
iPd, muss ~ damit dis Realisation migl ich words -

aus jedsr raum-zeitlichen, kulturell-historischen Be-
dingthelt heransgerissen werden,um in Aie Bazishung

zum Wert treten zu kinnen, Dagegen ist das York sins

tiv-phiinoménologi sche verwsndelt, wenn auch selbst

dieser Schaffende das Werk selbst nicht erreicht, 4is

.
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ci-ab-nbehb-pmeatne-anders oidenti-orte-Unnictelbar-

ldleselbs

qualitative Nuance der ﬁi@i@ha@ﬁﬁiﬁkaﬁt{haﬁaék dos

gleichartig orisntierten "NHeuen”. (Jeh verweise auoch

aud aie empirische, jedoch sshr bedsutsams Tassache,

dags man viel leichtar vund sicherer den Zelitpunkt

der Entetehung eines Werks feststellen kann, als X3

otwa seinen Schipfer, z. B, im Plorentiner Trecento
€43 4

und Quattrocento oder in der Dramatik von Shakespsa-

y aber noch fmmer nur eine bloss=

[+ ]

res Zeiten). Das wir
se Paktizitit cleses Zus %na?a*n,-' - wenn auch eing
nunmehr notwendige - , eine Emamtre&mabark@it des
Bingewurzeltseins in der BPistorischen Zeit wegen der
Unmittelbarkeit does schipferischen Erlebnisses und
ag kinnte noch fraglich erschbkinen, ob diese lotwen=
digkeit eine sinnvelle und den Wert firdernde ist.
Aber - wie wi¥r aus 4sr 53}*#%%%?}@% Analyse wige

uuﬁ

gen = liegt in dem hichsten erumedbaren Grad eben 4iv-

telbaren Erlebnisse in der Vision so0 zu besitzen,als

]

ob zerade sie Adle absolute und unproblemati sche BAnt-

amy A | 4 =
zgum wirklichen Werk, zur real g

ordenen utonischen

=

hilllung des Weltsinnes wilren, der notwendigse Weg,der [‘

Wirklichkeit fihrt. Jdo stirker die pristsbilisrte

Harmonie zwigchen Briebnisform und technischer Form

unmittelbar und naiv da ist, je mehr sich die Heflo-
xion
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»wigchen Technik und

-
nicht auf

der Kunst richtet,dec-
or
4. h. der den ewigen lfmen dos

Vision, auf

o mehpe igt er

o

Hervorbringer Qes

verka, Und jeds Steilungn gogen die ihm unmit ok

par ale Ganzas gegebene (nistorische) Welt, sel 8s
4n kxultureller, sei es in rein :iinstlerischer Hine

sich nisoht un einag s~nhders priegntiaris

2%

immittelbarkel ¢t handelt, dersn pseudo-polemische Jo=

sensart ebenfalls zel tgebunden ist, kann saar leight
gerade Giesen normativen Charakter des
und mit ihm Qen zeitlosen Wert Qs Werks triban und
von dem =zeitlos-Sein-Sollenden entfernon, So wird

uns aie historische Tatsache, dass gerade aie g

bedentsamsten Schipfer (Shakespeosrt , Galderong
panta) selbst bis auf dis konventionellen Ausdrucks-
midttel der Kunst ihre Zelit so gut wie bedingungslos

kzeptiert haben und sich von fhrem « jetzt konven-

&

tionell scheinenden Zeitzenossen - nicht durch ihrs

Gesinnung zur Zeitlosigheit, sondsrn gerade durch A

Intensitit des unmittelbaren and naiven Bindnisses

von Brieghnis und Te

chnik (dis beide konventiomell

: % ] :
ch ;ﬂr Denn nur durch die Unie=

ninemologischen Schopfors - die
nhistori seh seine Befangenheit in dsr Zeit bedsutet -

£ % % = Ad . ol e 2 z . a e

eaniny Gas Werk 416 konkrat gewordens Utopie werden,

ale es seiner J@es nach sein puses, nur unter Al sser

w B3
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nier Hst der Pumkt, wo (wegen der pristabilierten

Harmonie von Erlebnisform und tachnischer Form beim

z0itlichen Erlebnisinhalten verbunden ist. Die Geffilr-
dungen des Werkes aleo,die hier entstehen,sind fole

Digsonanz nicht zu ihrem

L

»

X

)

oo
5
=

r -

gende: Ersteons kam
hen mnd fir das Werk konstitutiven Sein ausz-
reifens nicht die ale Wirklichkelt des Werks erschad
fende Dissonanz wird gefunden, herausgebildet, als
Restandtell in Ang Werk hinsingaarbeitet und so ilibor -
wunden, sondern es wird von vornhereim eine Welt jon -
sel ts der Dissonanz gesucht; diese soll infler Vision
arlebt werden, kann es aber infolge des Wessns der
Viston nicht und ans dem ersshnten Jenseite wird el
abgeschwichtes und triibes Diesseits. Zweltens abser
kann, aus den soeben erdrterten frinden, die in dex
zeitlosen Struktur der Form begriindet sind, die Diz-
sonang nie aus dem Cestaltungsprozess und hiermit

aus Gem Aufhalt des Werks selbst amsgeschaltel wels

#

den; wird der Vermrh gemacht sie zu ignorieren, so
gient sie gersn den Willen des Schaffenden in das
Werk ein vnd weil sie nicht als Dicsonanz ausreifen
und so in drs ewlgkeitschaffende Blinanis mit dsr Pomy

greten konnte, verfilscht sie die Form, zisht sie in

ot

re (pniiberwundens) zeitliche Jnhaltlichkeit herun-

et

h

«

elastet sie mit ungelisten, wamn auch abe

(5
-y
%

* ]
e
o

o P 2
r, un

strakt pewordsnen Ilementen: das Werk ragt nicht nur

¢

nicht Aals abstandslose Utopie aus der abstandsvellen

3

empirischen Wirkiichkeit heraus, sondern ist auch in
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= 20 =

ger anders gearteten Werke pesitzen, wohl aber die
cchone und herbe Strenge einer in dnh erstarrten
Welt, die ewar immerhin aie Utopie irgendeiner Sehn-

speht ist. So entsteht der *xlassizistisch® genannte
Stil, dessen paradoxes Kennzei chen, Gass er histori-
scher und subjektiver ist als jeder andere, uns jetd
wohl kaum mehr paragox erscheinen wird.

So erscheint das ®Neue" am Verk, vom

Standpurk t seines Entstehens, nicht mehr nur alg et-
wag !nabweisliches, sondern auch als etwas mit selw
nem Wert Verbiindetes. licht in dem Zusammenhang mit
aem Zeitmoment steckt eine Cefahr fiir den Schaffen=
gen, vielmehr darin, dass er den paradoxen Weg zur
Aunfhebung seiner 7eitbefangenneit nicht finden wird
und infolge seines jakobini schen Versuches der Ueber-
windung der Zeitlichkeit, inr noch mehr und ause
schliesslicher verfillt. Wenn also jedes Kunstwerk
~1s "nen" bezolichnet werden muss, SO ist damit weder
eine blosse Husserlich-tatshchliche Bescha ffenhelt,
noch der Wert selbst gemeint, sondern eine bestimmte
Qualitit des Wertes: aaggu/la,m Werk hebt eikh
von allen vorangegangenen Wertrealisierungen durch
31 ese seine Qualitit ab,es objektiviert sich,indem
das Oualitativ-Binzigartige des ILWW’&“ loments,
gas zun Folge desﬂgﬂuxvff@ﬁavom schonen *Neuen¥ aus
dem Yalten® Kontinuum entsteht; es handels sich alsd
nicht un eine abstrak®e Binzigartigkeit, sdndem um
eine/Qualitit, dar n Wesentliches am die Ricntung ,Eir
maligkeit und Eigenart dar*&ﬂﬁwﬂabgka'Aulaufsreihe 86-

punden iste
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e,

phiinomenclogisch betrachtet anes reine BErlebnis sudb

% - - o B oy B it m 4 % e eah v £
spacie formas, dsdurch abar L% gt sich sein Wesen
g

apnicht aussmrechens das MotV i st/ dom phinomenclo=
@i schen Bewusstseln transzendent; de h. dass dleses
Brlebnis fur das phiinomenclogi sche Subjekt nur sinag
?Jdea” (im Kantischen Sinne) ist, etwas was das Keim -
eriabnis der Vision sein soll, aber nis ist noech
sein kann, Demn die Visioen, ale phiinomenclogisdh e
Porm der Wirklichkeit des Werks, ist ihrar sigenen
Reali sierung gegeniber ralativ heterogen, sis berei-

zum Sprung, der diae transzendentals,

&t
= |
=]
"3
o
i3]
o
s
i
s
5]

wirk1ichkeitschaffende Werkform h groeifikret, vor,

nicht aber dsn Weg 20 dniom Sprung, der die Winder-

kehr der reinen Porm, siarung des Werks,als

vom Menschen geschaffenes fee wwf{ gastaltetes
Gebilds verursacht, wihrenhd 4as Motiv nur ale 4i8
Keimzelle dieses, dem phiinoma e,iw*"zf st Subjekt
cranszendenten Werks definiert werden kann., Die me o~

dische Art der E%eg;-x*aifi;s'-zrt;aﬁt des Motivs liegt mit~

hin nagh dem agrralichten Wark in nachkonstrok tiven
Psyehologie des Seha ffenden, woraus sich folgendes
Yerhiltnis von Vision und Motiw ergibts aie Vision

Fl

it eine Wirklyih keit, wi ‘hrend das Motiv ein Ge-

] -
4 = b Z 3 L] =& BPE o & mon B o L & alm
pilde, ein -uphfaf@ ist; Gie Vision ist etwas sidd

3 T T . F ¥ & . 1 g -
y ph¥inomeno ologischan Propess Healisi gyrantas, Ris0

atwas ihrsm Wesanh nach Dynamisches, wihrend das Ho-

tiv un 1par, statisch isth aie Visbon ist ein

zwar der Anlass der Verwandlung des nsychologl schen Subj akte

ins phinomemologische, gehdrt aber nur als solcher in die

Pninomenologis, sonst ist ed seibem Wagsen nacgh
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xs

sthetisch relevant sein (besser gesagtt €8

~Abt nur dann ein solches Subjekt und seine Frei-

s

heit), wenn aie Preihelt nichts anderas 18t als

’ @ AP R L : = 2
der Weg sur Bntwiczlung des im Motiv inmpliziept entha -

n &5
genen, aem Subjekt transzendeten Verksinné Das Mo~

f

tiv 15t also dem Werk miher sle die Vision, denn as
vereinigt in sich seine letzten Paradoxien und Per-
mem zugleich, donn es fehit ihm ihre Wirklichkel
(Darans folgt zugleich, dass fiir jeds Kunstmm

zuermmensallen, Jn Qer Phinomenocloglie, wo @ie reine

o

Forn nur als Sutaium,nicht aber ais salbstindige
Objektivation behandelt wurdae, kormte ebsn deshalb
sieses Problem nicht einmal beriihrt weraen. Brat
ale struktiven Modifikationen des Werksinnes, die
sich aus der autochthonen Vollen déng der rainen

FPorm ergeben und Gie erst spiter ansfihriich analy

siept werden kinnen, argeben 4ie Boglichkeit, die

darags folgenden Konsequenzen in der Hae nn@hggfmﬁ tiofL

Pgycholopie niiher zu pehandeln., Wenn also hier vom
Yerk und von @er reinen Form gesprochen Wikdy SO

"W oy » e - 5+ | -] | tii4 ] 3 ¥uis o @ e, 5 3 & 1.
jet stets das wers Bnis b;zr.e,ﬁ.i{z&'&; git undg Gia wigdod-

Die objektiv-strukiive Seite AlLe8SS

ity faoo
Verhitinisces iﬁ% das

RE

s m‘&ad.w —i

i

7

Gas oinzie - nor

mativ und nicht antizektkinh 3 antitisthetisch abgtrak-

4 3 = = o NN b o B A oen THmyde e
tiv zu gewinnendes - isolierbare Blement des Werks

srgcheint, welohss durgh eine Porm konstruiert is%,
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wogen seines Brlebnis-
stori schen llomant &9

lgbnisg und fir das Or-

ai esem Moment 1liegenden WMig-~—
mente, Werts etc. = auch aar

ent getroffenen Auswahl unerli egen,be-

von dem Wor

% [ . PTRNE S ey F ]
e celine Porm 48T an ass

...32 kg.n.' -;.:mr..\

nia BuEx a priori des Schaffendsh

- :','J‘_. il me
4 oHRALLY @

Zugleich aber orhilt es aussc

seine Hxistenz als Motiv, dass es die Wog-

& | e i S P 3 oo T v arit Y Aae tmnlt o

L oozul _,.!?:'-u Tl A S aﬁ! alLnas ek aﬁ:@ﬂ& 1488 lfﬂz} A4

eprn  gad AV 1 . ot . T Pt 9 Y A S

zu sich 1 2ga LasHen L S @TAETYT sowohl as

Abgehlil

.

8ssuUng den Z28is=

goregelt

il o !
der Entstehung des Werks er-

Nobmen der gibhe

I R
& Q iheh

und normative
zei tlich~-go-

_uh;$;u¢;u“eﬁbuuwﬂbm&a é&véhb Differsnsi erung enoge

T d ATl ane 5 e el o B e -
lichkei ten uﬁiﬂﬁmidﬁy wie duss es

iypen der ?@rma&h

Swlee. oo, WBL cha ds

Werk-Welt verhiirgen, entsprochsn

2ls blossss
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Vaerhiltris von Zeitlichkeit und Zeitlosigkeit welst

lmeorial anf. Wir haben dss Material als Subsird

dag b

rv.g

der Herkform definiart; konkreter ausgedricki bedeu-
t6t dlese Definition, dass unter Materisl die Summa
und aas System Ger sirnlichen Wirkungemnds iichkolitan
zu verstehen sind, dls slner bestimmten Pormung zu

Gebopte stehan, M durch diese Dafinition 1st da®

Glsube an sine kunst-materialistisch® fundierte

bl

aussoerzeitlichkeit des Werks grschittert: wie sehr

]
&-.

auch der Schein dnfir xpkwix spricht, dsss die Kunst
an das gagcbans Material gebunden und dieses dem
des Zelitablaufs nicht unterworfen wire (man

denke an das Verhiltnis won Plastik und darmor  ,um
garade Glese "zoitlosests” HKunst als Beispisl zu

A}
nohmen), so zeigt sich gler glaich der Denkpghiar

gdog Konsometerialisnus? die Varwechslung des nature

wissenschaftlichen and deshalb notwendigerwelise un-

histori sch-"avigen® Begri £ros sen Madenie mit dem
Hatheaticchen Bepriff des lmterials., Keine natureise
sengehaftliche Begriffsbildung dard im Begriffl
"Marmor® irgend etwas geschichtlich Wandelbares xug®
zggsben und wenn deos tathetische "Wesen® des Ma rmors
mit seinem maturwissenschaftlichen S€en identisch wh
re, s0 hitten wir hier tatsiohlich ein Werkelement
vor uns, dasz in keine Bezishung mit der Gesdrichte
28

sabracht werden kann, Der Marmor jigs¢ aber, Hsthetiwmiy

batrachtet, das

14

Substrat eines rein optischen Hela-

tionesytems, das mit Hilfe von Hrhlhungen und Ver-
tiefungen
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denn ez entfalten sich in ihr bloss aie Miglichkei-

-

son des Materials, wolche ihm siinem zelitlosan By~
sriffe nach angehiran, and unabhiingig von ihrsr Hea-
lismtion in der Zeit sind; sie ist aber zugleich in
{hrem innsrsien Wesen @egschichtlich, denn das prin-
zipium difPerentiationis ergibt sich aus elinem Ko~
ment des Materials, das - sbenfalls seinen z2eitlosen
Bagri £ nagh - historisgh dete nintert ist, Déeses
Woment ist der Begwri ff der "R reziehung; sugleich

e e % b - VSR L LRy, [y e o - a
deyr Punkt, wo dle Wechpoediwliriung von il rkungspos ti-

en warden kKann,

"'L..i' lighkelt bag

Wir canen: die sinnlichen Wirkungspestulate der Fore
mung sind an sich vom Material unabhingig; wir RKon-

nan dies non konkrater formulisrsn? in den ¥irkangsue

]
feds
8

postulaten spricht sich der Wille azur Sghaf fung
ner ganz bestimmten Werkwelt aus, wo die Gesinnung,
aus asr der Wille sntepringt, Puille und Mass, Art
und Masse Gessen bastimmt, worpaus, als inhsltlichen
wie formellen Flementen, Glece Welt sich aufba

soll, Das #aterial kann nur gis Grenzen der Hogliche
keiten fur die Healisierung angsben? ner solche Ge-
sinnungen werden i'bed avpi Hsthetisch relevant, Ge-
ren Hichtung mit den vorgezeliglnetan Tendenzen Ges

sreinstimmen, und nur insofern werden si

Materiale Ub
-

Hethetisch bedentseu, als sie diesen entsprechen, Als

Denkmoglichkeiten, als Folgsrungen aus dem blossen

P s sand 4 b ne WETI Anme oy vt ad T
Bagwrife des Villens zum Seghaffen einer Werk welt T
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fer bereits vollzogenen technischen Arbsi ts Technik

hier blosz ein Symbel der Aktivi tit, nicht die
Aktivitit selbst, dloss die Tatsache das Aktuali-

nicht die Aktudlisierung selbst., Da-

3 1r o= T4 Bq o 3 g
duregh ksnn dis obsn forn

nik, dle sich weder auf sine dem Werk zugeordnets

gin Formungsprinzip deos

w380 (88 gesamten Werke bhaw

ond Ronkraterasn Sinn erhal-

badentet dle Einhelt und das Svstem

% POV < O ) S o T A il
deren Hilfe s¥mtliiche mige

=k

B ™

ennik Wittel, noch der

- A5

zu ihr fihrt, denn der Prozess ist ein

wihrend die Technik eine objekiiwe

subjektivar

der Pechnik zu seinem

4 Bt

Substrate 1st Gaz dar Aktualisiay g zur Potenti

sich deshalb, ja nach der verschie-

denen Qualitit der Bezlohung der sinzelnen Werke-

lemente zu ihren mdglichen Bealisierungen, den vere

arkelemsnten gegeniiber verschieden go~

ist die Beziehung der Tedhnik zu al lem
auf dis reine FPorm bezogen ein einfaches Realisie~

% L

hrend dersslbe Prozess der Aktualisiemng

1 derum BA hard elt, aine

"7!

1itene Jm erstan Fall verschwime

P 2] = > vamnd Rl & £ 2 - - . B o 4 o 5 B
den Technik und Material in ihrer realisierten Eine

heit
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anch schon sls formales Blement behandelt warden
musste, steht in keinem Widerspruch 2u dieser Be-

neuptung; d4iese Zweiseitisgkelit ist vielmehr schon

im Begriff des "@inbeziehens? enthalten: dss "Hine

pezisher bedeutet einerseits das Umsetzen jeder Ga-

cegebheit, der ¢ qgan;hsrﬁia Wiskungepostilate einer
Form geltend gemncht werden konnen, in die sinnliche
Wi rkongsmbglichkei ¢ dieser Form, andererss8its abar
4ie Phnhigkeit des Materials (als Wirkungsmiglich-
{gh ihm an sich heteroigefian Wirkungeforder=

netindli chkelt der einbazo-

5

5 oy b | 2 i

~enon Gecshenheiten gestellt werden, ANZUpassel. |
Das Material ist also in doppeltem f8inn ein Prinalip

Aar Potentislitit: es i8¢ dis Moglichke i ¢ der Teck

wo =ie unldsbar miteinander zussmmenhingen.
Wir haben den Stoff friher als dle

and 4ie Dinheit des Geformten bestimmb; jetz ¢

«ind wir in dsr Lage, dasselbe konkrater auszudrike
ren? wir habsn unter Stoff den GasamtRomplex dsr

Srlebnisinhalte zu verstehen, zu dem sich das Wotiv
aurch die Vision ausbreitet, wowelt diese Brlebnis-
inhalte in ﬁﬁﬁ Materislitit der gesuchten Form auf-
zugehen fihig sind. Der Unterschied von laterial

and Stoff ist damit hinlfinglich pbel énchtet; as komg

dms Verhiltnis zwischen Stoff

jetzt nur darsuf an

and Vision einerseits und Stoff und dotiv anderer™

saits
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sie selbst, als Porm zur Konkratheit erwichst, fir
den Stoff die Hssenz des von ihm, dex &er Technik
Q&@,ﬁmhas Substrat ist, Geformtel, wo aber aus dsm
Goffomten fiir die Form die BRichtung una die Bestimmt-
heit exwiichst, Das formends Brlebnis der Technik

ist die Gesinnung; des vom Stoff geformte und ihn
bestimmende Erliebnis cle Aufgabe. Beide sind eigens.
lich Kategorien der nachkonstruktiven Paychologlie
des Schaffenden, konnen alse in voller Ansfiihrliche
keit orst dort behandelt werdsn, nehmen aber innsr=
halb jener Sphiire sins Stellung sul generis ein:

gie sind kelne Kategorien des Schaffenden der nache
konstrukeiven Pesychologie (wie Motiv, Material und
Tachnik), sondern Kategorien der V oranssetzuang Gis-
sor Psvchologie; ihr Dasein garantiert die Existens
Ges nachkonstruktiven Schipfers, indem sie die kbge
iichkei t der Aufstellung der HaxXime Gleser Sphiirs
(@er Akribie) und kx¥sx der Konkretisierung ihres
Gahalts bisten, Jhre sigentliche Wirksankeit lig ¢t

am realizierten

£

aber vor dleser Sphiire: sie ist mit
Werk simultan gesotzty wihrend die nadhkonstruktive
Paychologlie (begrifflich) nach ihm liest. Sie dind
abey auch keine Katagoris der Phiinomencloglie des

Sghaffenden, denn sie snthalten kein Hinstrsben anf

wrB das auffallendste Kenmnzeichan dbeser,
vor dem Sprung liegmden, Sphiire ist, sondern sind

die Veoraussetzungen seines (bereits als realisier

gedachten) Geleistet-seins. Wihrand also die ihnen

15
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far Renlisation des Sollens enthaltsen ist. Wenn hin -
gagen van der historisehesoziologischen Wesaenhelt
deor CGesinntng aus nach ihrer Helation zu dsn Kungt-

: L,
formen mefruptxwikxdy welche fir giess Bslpfchtung

onantastbare, von andersn Begriffsbildungen logi-
glerte "Tatsachen® sind, gefragt wird, so argide
cich ein funktioneller Zusammenhang? es werden mit
ginander homogene Formgruppen aufgefonden und s
kenn festgestellt werden, dass die eine niaga nure
dgie unlisliche Bedingung dsr anderen is8t, sondern
auich, dass bestimmten feststellbaren qualitative
Asnderungen der in der einen CGrupps ebenfalls fest-

stellbaren, mit ihnen gesstamisgsig zusmmenhiingends
aualitative Asnderungen in Ger ahderen amﬁaﬁﬂ&e&£¢h
Damit ist aber tiber die Verursachung germichts ans-
esagt; nicht nur well dss Werk dann als Produkt
Ger Bedingutngen erscheinen misste, was 85 LUC =
g@«i@rw@ia@ nicht ist, guch nichit well wenn eine
Kaucalbazishung 48 wire, das Werk Jjsdesmal entste-
heh misste, wemnn die Bedingungen gegeben sind und
reine Hemmung, Geren Typik aber dsnn such auffindbar
whre, Ger Verwirklichung entgesentritt, sondemmn weil
die Werkelsmonte, Gie zu den sosziologischen Formen
in eine funktionelle Baziehung komman, selbst nur
Bedimmgen der Baaizwﬂt&@n das Verke und BosgtimmangS-
prinzipish seiner Qualitit sind, aber Gas Werk selbst

wedsr vollkomien konstituiersn noch hervorzubringen

vermbgsn, Die Miglichkelt de¢ Funktionsverhilini sse
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onter’demn Ge~-

walocher

stimmten Kunstart,

nneral sends sie

)

atid dem alle

ablaitbar
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vor
aber die Kunst iiberhaupt P diese Aufgabe gestell

vird, erschien bloss nls Tatsache, denn ihr notwen-

dlges Aufiauchen in deft’ Pniinomenoclogi e bedoutet nod

»

kasine Hotwendigreit f£ur den Werksinn., Dis Aufgabe

kann aber als der Punkti bezelchnat w
lerisches und Aucserkinstlerisches sich treffen, WO
dae Lebenselement, dessen"Binbezishung® dem Verk

gen Wirklichkeitsoharakter varleiht, ale Postulat
adem Leban gegéniiber auftritt. Der Jnhalt dieses Poa—
tulate 18t aussarkinstlerisch? es wird ein Gebilde
arfordaert, in dem die Wirklichksit, die bersits auf
die von dar Dissonanz geschaffens Homogenitit einge-
stellt ist, sich als sinnesdurcharungen ervelst; es
7iré eine Antwort auf Fragen gefordert, die das Lo=
pen stellt, anf Pragen die, an und fur sich, gerni oS
haben und selbst die Bichtung, vim
der aus s8ie pestellt werden, ist mit der Kunst miclt
jadentisch; man danke daran, wie dle Tragtaie ideell
ale sns 8am Postulat entétanden gedacht werdsn kann

Pur eine Schiocisnlsbezishung, sins Bezisghung ethis&el

zi ginandsr und ziz dem Weltlauf

sins Klireng zu bringen, Die Objektivitit dleses

2

Postulatds ist aber rein kiinstlerise die Beant-
wortbarkeli t der hiar ¢ gatellten Pragen ist an dle
wiinstlericcheon Stilisierungsmbglichkeiten geknipfs,

and deghalb werden dle Pormen dar Kiinste hiser ine-

naltlich bestimmende Pefkteren fir Lebensproblems;
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- 70 - |

immanent und organiz {*h gaordneter Romplex von Br-

lasbnissen, der sich zwar den librigen HErlsbnissen

gageniiber absondert, well or als Postulat der Li-
sun® besti rﬂ.;tr&r Fragen auferi r,t vnd damit Auswahl,
Ausscheiden und Anziehung unter ihnen vornimmt,sid
abér nur durch Gle Qualitit und Jntensitit diezer
Ballung, also nur relativ und nicht mit gleitendsn
Grenzen, ven ihnen abhebt. So erscheint hier das:
phiinomenologische Erlebnis sub specie formame, die
harmonid prasctatilita von Srlebni: ,fb'mur» techni=-
scher Porm r_;:*--usw:fmmr Brliebniecseite aus be- |
trachtet, objek nﬁmx‘“ Logizitit des Werksine !;
nes gebracht,. Jndem nun dis hier vw:’é}f‘ﬁzez’g:ana s har
regulativ wirksama Porm bewusst und des heimliche
dntendiersn auf die Porm offenbary wird, entsteht
dsr Stoffs Die hier erreichte Pormung der Erlsbnis |
se wird von elner andsren, wesentlicher kinstleri- ]
schen Form unspannt, wodurch die Zinhelit des auns I8
. i

nstlerischen Bad irfnlsces mit den EBrferder- |

nissen der kinst lerischen Foruen, zum absoluten :
Gleichgewicht gebracht wird! wihrend flir dke Auf-

gabe das Ausserkiinstlerische primsr und die Bezie-
hung zur KEnaztform nur impl izi#'%ﬂ&&% ar,

withrend fUr die eigentlichst Rinstl arischen Pore !
hgsprinzipien das Ausserkinstisri sche nur die |
Rolle eines Vorwands zum immanent kiinstlerischen

Gestaltsn spielt und nur sine Bersi cherung und Ere

schwerung,
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nezog, so besbeht sich ihr Postulatscharakter dem

Leben gegenibar auf das Konkrete des Lebens: auf

ate unmittelbare historische Wirklichkeit. Jn der

Anfgabe objektiviart sich die spezifische Gestalt-

nesaghnsucht des Zeitpunkis! das “lgua?® am Kunst-

‘-".:1

"lena® wird infolge der strokined

shung dar Aufgabe zum Etoff ohne

&

tias VoL

variieren oder sich in aiagear

Hinsicht abzuschwichan zum Bestandteil des Stoffes
Jm Gegensatz zu der Formgruppe Technik-Gasinnung,
giea wie wir sahan telils gine normativ-geschidh tg~
philosophische, teils eine éoziologische (also mit
Hickart gesprochen: ralativ historische) Struktiur
aufwies, komnen wir hier in das Gebiet des rein
Historischen, Und diese geschichtliche Umspannung
dar Kunst ist hier so stark, dass seélbst &is kXonkm~
te Alleingilitigkei t der sinzelnen Kunstarten von
ihr arschiittert zun werden scheint., Jndem niimlish
dise Aufgabe ous den Uoten und Winschen, aus den
Hoffnungen und Entbehrungen siner Zeit ain Postu-
lat der Erfillung formt, miss sie zwar - um erfill

warden au kinns -~ aufd

L k4

{3

das einzilg konkrete Vshiksel

ger Bealisation, auf die einzelns Kunstart hinwei-

gan, 610 stammt aber sus einem Lebenskomplex, 4 er
weiter und umfassender i8¢t als jede einzelne Hunsy
art, dep auf die Gesamtheit der ausdriickbaren Jne

-3 an B o ¥ c-v ,I' o % & i
halte, auf die Kunst selibst, hinweist und die Auf-

gabe trilgt den Stempel dieses Komplexes in disse
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Crax Le}_E.‘a Gass o SOWONn4

., f’t’m - ,
Al les wie nichts fir das Waerk is o U8 Jede his

Vom Stoff oder ssiner Bezig-

ausgeht, @?'m’fﬁﬁiimc Denn die zv ok

te hier aufgezeiste Parndoxfie ist nieht nur filr

femein kul turgeschichtdiche Be trachtung der
Kunet uniiberwindli ¢hy sdndsrn aveh Pir die Geschid .
£a degr einzselnen ?ft!.’f’!:_&%,.=-=¢?:°t;e§3§ng 8070it vle in ihrse
Begri fesbildung dem Stoff eine kons tsﬁyt;_ ve Badon-
tung zumisst, Degu ist Jedoch jJeds rein his Lori=
scheé Konsthetrac htung methodisch gezwingen, denn
vie wir caher 1st gorade hier der Ort, wvo das ei-
gentlich M stori sehe mit dem Wesen dep Kunst in a%

ne normative

IPUNE Komint. Damit Zeigst sich,onms

%

ale Welgung vieler Kunsthistorik 8r, den Stoff der

zum methodigcher Avscangspunk t zun wihlen

ihm eine zentrale Stells in der Gestal tung dss
geschichglichen Ablaufe znzuwei BeR, aus dem Not-
rendigan Verhiltnis dee Hi storikerspar excsllencs
dsr Kpnst folpt und niachg riiﬁsm‘z“-”

‘an 3stheti sehem mi“}?‘?g wie ag leicht auggal est

WErdsn konnte und oft s

2legt worden iag, Denn

iEthetrachtung wird einem
Ahi storismus auneigen: sind dogh @ie formalen 3l 9-
mante des Werks (Teehnik ete.) mit dem eigentli o
Historischen in keine normative Verbindung zo saet«

Zan und ihre Analyse wird en twoder einar argeschi &yt -

lichen Betrachtuns zus treben (Fredtor-Hilg abrana)
od

£
5]

o8r einer soziologischegeschi ehtsphilosophi schan,
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Voranssetan 2’?53’5 zZu dar adionaten Hrkenntnie der Hare

ke vorzudringen, Die Paradoxie kann aber auneh hiar

nic ht aufgehoben werden: bleibt das hiemit gelats...

tete trotz aller Anniherung zum Kinstl aischen

dennoch ausschliesslich @kenntnisgy so besteht ga-

fir das coben gestellite Dilemma, verlisst es 4is

Sphiire des Brxemnans MWMWM«J;? 28 gestaltend
dag Werk und den ?1«39?."} A6n 88 bis zum Werkwerden zu

rickgelegt hat, so ist es eine Kunstform - una
leistet ein notmatives Missverstindnis, nicht abaor
eins adicuate Brkemntnis. Dass diess Stellungnd me
zum Wrek moglich 4st, ergibt sich von salbet,aber
gleichzeltlig auch, dass sie zur Lisune & sser Prae
£e@ nichts zu bietan hat. Das gestaltete Hrlsdnis

ter die Rede sein soll,

trifft ausserdem oinen anderon Aspekt des Werks sl
die Hrkenntnis des Historikers] also sindg micht
nur ihre Wethodefn werschiedsn, sendern jeder von
imen seatat einen anderen Geogenstand., Die Annthers
ung an den Standpunkt des Kinstlers kenn Ssisse auh
zur Analyse der Technik fihren, muss jedoch danmit
im Ahistorismus :ﬁ.-«e,xas:z.:m, g8 wurde indessen der Ver-

ch gemacht, durch eine Analvse der rasin mz:;;ﬁm

nifghen Beschaffanheit des Werks, Aiess als Aus~
piA

Braok des Kinstlers vne seiner

siner glelchzelitig kiinstlerischen und historischan

Stellung zu den Werken zu gelangen, Inshesonda re




. gle vielen schwabdnden Fragen bl/t dar Bes timmung
sy Zugehirigkeit von Werken der bil n*mdéa Kunst
(and such ded Literatur) haben Glaese Metdéde ent-
wigkein helfeng iber ihre eigentlichs Struktur
xann anre b3i dam Parsinlichkel tsproblaem ‘:E:fi.‘a’i{'j“’ shohe
der gesprochsn werden,h§er muss die FPeststellung

ar Irreichbare nur gine Hilgfs~

e Soae I
) o A

wissensghaft der Kunstgeschichte, nis aber diece

iy

i

salhst coln kznn, Alles was mit dem kennegrhaften

l

oder philologischen Sgharfsinn in Bazug anf die
Bestinmpng vée Herveorbringer und Bntgtehung gewhis-
asar Worke geleliget worden kenn, ist nur eine Kiltr-
ung der GCegensitiinds der iian.s;t.gasse:hﬁ.chw, nicht aber
diese celbsty dle Kunstgeschichte verdankt solchen
Arbeicen uvnendlich vieles, sie kann aber als el
gontliche Wissenschaft erst dort beginnen, wo diam
Porsghfungen aufgehirt haben. Dis Umgehung des

Stoffes also, dls dlese kemhernaften Untersuchunsm

-
2
g
e
F o ]
-0
\"'\‘

Be %, 5 & 4
baeitragen; ihre Hethode selbst, wie &WM &

fmner betont und wis es neusrdings Vossler fir die
Sprachwissenschaft mit grosser Klarheit und Ent-

schiadenheit hervorgshoven hat,%darf nicht histord
sl eren, muss vielmehr gtreng naturwissenschaftiioh

varfanran®, Jnwisfern eg sich hisr om relativ his-

torische Strukturen handelt and in welchan Verhils

nis sie zu eigentliichen Geschichte stshen, darauf

kann hier nicht niher singegangen werden., Hier kam

elohmet, kann zur Lisung dieses Dilemmms nicht§




es nur darauf an, ai %istorizit%t des Werks nach-
zuweisen; auszufiihren wie 85 um adie wissenschaft-

1iche Erkennbarkeit derselbaen steht, wire die Auf-
zebe einer liethodlk der Kunstwissenschaften, welcls
an AGleser Stelle und in & esen Zusammenhiingen niclit

einmal angedeutet werden konnte.

4e

: irrI Y L{ U SR
' ¥

“mﬁéé Problem von Stoff ﬁm-?gﬁféabe
leitot notwendigerweise zur Analyse der Bereit-
sohaft iiber, auf dersn Typologie wir jedoch hier
nicht niher eingehen kinnen; der Rezeptive bedeu~
tet in aiesen Ausfiilnrungen lmmer nur den einfa-
chenh Rezsptiven, dle anderen ﬂi}f?”*””” (1324¢¢t@2
KQLEL4%64" etc.) und ihre Stellungnahmen aum Werk
kénnen erst in der nachkonstruktiven Psychologie
eigehend untersucht werden. Die landliufige Beob-
achtung vom "stefflichen Interasse" der Hezepti-
ven bezeichmet nicht bloss weeee sohY ﬂzhtlg selin
tatsichiiche$ aurchschnittliche$ Verhalten: den
Werken der Kunst gegeniiber, gsonflern weigt, wenn
auch vnbestimmt und widerspruchsvoll, auf seine
notmative Beziahnmg zu ihnen hing Einerseits ist
nimlich bereits erwihnt worden, dass in dem Be~
griff der Aufgabe (und hiermit in dem 4es Stbefes)
eine nachkonstruktive Parallele zur phinemenologi- .

schen Korrektivrolle der Rezeptiven vorliegt, ande-
’ ']
rerselits




folgt aus dem Sprung, der das Werk vom Rezeptiven

tremnt, beziehungsweise mit ihm verbindet, aus dem
Missverstindnis als novmativer Form des Aufnanme-
prozesses, dass die gestaltenden Formen der Kunst
in der Wirkung nicht als Formen bewusst werden,das
ihre entscheidende Wirksamkeit vielmehr darin beé=
stent, rein inhaltliche Effekte im Rezeptiven her-
vorzubringen. Freilich ist al eses "Stoffliche" mit
dem von uns analysierten Stoff keineswess ident-
jsehy liegt doah dessen Wesen gerade darin, Sub-
strat der gestaltenden Formem, algo - moch - unbe-
riihrt von ihnen, einer Gestaltung durch sle bedirs
tig und erwartend zu sein, wihrend das "Stof £iiche"
der rezeptiven Wirkung Produkt des kinstlerischen
Formungzsprozesses ist., Dieses "Stoffliche” ist al-
so die rezeptiv-subjektive Spiegelung des objekti=-
ven Werkgehalts, des von den Formen bearbeiteten,
von ihnen aufgesogenen und - Schilllerisch ausge-
Apiickt = vernichteten Stoffes. Die beiden Begri ffe
des Stoffes haben nicht nupr ganz verschiedene
Strukturen, sondern auch ihre Jnhalte sind keines-
wegs identisch. Aus der phiinomenologlschen Analyse
ist uné bereits bekannt, dass jede gestaltende
Form einen Ausdrucksgehalt per se besitzt {z. Bs
Materialitit der Technik, Stimmungsvert des lia tere
als etc.), welcher bei vollendeter Gestaltung un-

16gbar und im unmittelvaren Erlebnis unverkennbar

mit Aem bearbeiteten Stoff verbunden ist; was also




¢iir den Rezeptiven zum "Stofflichen" wird, igt der

inheltliche Wiederschlag seines, von den Formen

des Berks geleiteten, Hrlebnisses, das dem Umfang
und der Jntensitit nach mehr enthalten mdd, als
der Stoff sn sich enthielt, wenn es auch anderer-
seits, wegen des Uissverstindnlisses, nicht die or=
genisch' geordnete Ballung des kiinstlerischen Stof
pos bhesitzt. Diseser letzte Unterschied ist fiir die
Struktur Ges rezeptiven Grlebnisses sehr wichtig;
genn wihrend im Stoff die obejfextive harmonia
praestabili t& zu den gestaltenden Formen voriiegt
(aer aie subjektive von mrlabnisﬁﬂatuna techni scher
Form bel dem Schaf fenden entspricht) handelt 88 sih
pei dem Rezeptiven um di e harmonie praestabilite
zwigohan Ger dargebetenen und vOn ing "missver-
standenen® Werkwelt und seinen Forderungen an Ange =
messenheit der Wirklichkeit gageniiber. Da aber die
s6 Forderungen nur als Jnhalte bewusst werden kKom~
nen, wenn ihr Wesen aunch gerade die formale Ange~
mescenheit ist, und diese Jnhslte mit dem Werkgehd Tl
nicht identisch sind, ernilt die Haltung des Rezep
tiven eine gewisse Unabhingigkeit vom Werk, wodurd
sein "stoffiiches Interesse’, welches eben ald eim
normative Bea iehung zum Werk aufgezeigt wurde, Vom
Werk, ja von der Jdee der Kunst lostrennbar wird.
Das Problem 4ns hier entstent ist in gewissem Sinn

eine rezeptive Parallelerseheinung zur “"Hinbezl e-

hung". Wir sagtend im Stoff vereinigt sich alles




Ausserkiinstlerische, um zum Substrat der gestalten~
gden Prinzipien des Kiumstlers zu werden, fur den or
deshalb zugleisgh alles und nichts ist. Jdn dem
Petofflichen Jdnteresse” des Rezeptiven konzentriart
sich alles, dessen vergebliches Brsehnen von Leben
inm dle Xunst nbtwendlg macht; hier ist nun = ent-
gprachend der vollkommen entgegengesetzten Art der
Struktur - aie Form alles und nichts zuglelch, Sie
ist alles, denn es handelt sich hier nicht um die
Schaffung nener Jnhalte, sondern um Formen, welche

gden Erlabnisfor@erungen des Rezeptiven angemessen

sind} sie ist nichts, demn diese Angemessenheit

{n

gann eben nur als ein Dargebotenwerden von Jnhal-~
ten, welche diesen Postulaten entsprechen, liber-
haupt erfiilllt werden. Die oben angedeutete Lose
trennbarkeit dieses Verhal tens vom Werk, worin sid
dle bereits aus der Phiinomenologie pekannte im
Vergleich zum Scheffenden 1nckaraP%eziahnng des
Rezeptiven zum Werk konkretisiert, bedeutet s0 viﬁg
anss dieser inhaltliche Niederschlag der formal en

Angemessenheit sowohl in der Wirkung des Werks

3

.t vergelpstindigt, indem der

s

gi ch vom Werk selp!
Rezeptive dlesen "Inhalt® von den "Formen" zu tren=
nen versucht, als dass er in scheinvarer Unabhiin-
sigkeit von der Kﬁmst iberhanpt dem Leben gegenibd
f als Porderung auftritt ofer sogar als etwas vom

Leben Celeistetes erlebt zu werden geclaubt wird.

Dass daie vom Rezeptiven vollzogene Trennung des Jn ~

b

halts von Qer Form auf einer vollkommen Verkennung




gestaltung belm Scha

S0 WOY
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11 der objektiven Werkstruktur wie der Form-

ffenden beruht, bedarf wohl

keiner eingehendsn Erdrterung; wichtig ist bloss,
' 8ass die wesentlichen gestal tenden Fommen,freilich

' durch

‘ bel Adiesor Zweliteilung in

A

£

in i

de?

510

sem

Sehoren,

Torm von

hm ale zur Wirkung
vorfinden,
genugzutu
nach

kroten unmittelbaren

heit vorstellt,

11 tlf .

das Medium des Missverstindnisses getriibt,

das Gebiet des Jnhaltes

wihrend sie mit dem wasg der Rezeptive &ls
enmnt, so gut wie nichts

seinem Jdnhalt last

tun haben. Hs handelt sich hier also daram,dass
em Rezeptiven dle Moglichkeit gegeben ist, von

» Bezug aunf dle

=
-

deshalb nur solche Werkse

dass
notvendige Bereitachaft

welche @Qiesen inhaltlichen Postulaten

tun fihig sind. Diese aber sind ihrer Natur

gLe

indiwiduell, und da gerade sus der kon~

Jndividualitit, die nur in

réalisierten Bereitschaft zum Hsthetl schen

ekt wird, stammen, amuch notwendigerweise his~
sch, zei tgebunden. Sie dricken gerade dss Un-

nil
lehbare, Einzigartige, Sichwiederholende der :

hictorischen Jndividualitit sus? in ihnen wird in {
& = = . " 1§

reinster Weise laut, was sich ein begtimmtes Zel t- u

alter inhaltlich unter Vollendung und Vollkommen~

was einem gewissen Zeitalter "ge-

L=

"seinem Geschmack entspricht". An die -

was

t sich die grisste Entfernung

Punk t zelig

e
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des Rezeptiven von derYForm und zugleich die Be-

ziehung adieser seiner Haltungsstruktur zu der "Aug

sabe®? auch hier liegt eine Forderung der Wirklich -
kelt gegeniiber vor und das Problem, das dem Werke
gestellt ist, ist dlese Sehnsucht in einer sie amn
Qualitit, Jntensitit und helchtum iibe rtreffenden
Weise zu erfillen., Wenn es nun auch unmdglich ist,
dass ans jedweder utopischen Gestaltung der Wirke-
1{chkeit, soweit aless sich auf unwl ttelbare Er-
1ebnisse richtet, die Bezishung zu deén kiins tleri-
schen Wormen ganz ansgeschaltst sei, woil jede sok
che Utopie nur auf Grund der formalen Angenessen~
neit =m die EHrlebnisformen und einer wenn auch
noch so rudimentiren oder fragmentarischen Homoge=
nisierung der Wirklichkeit in der Richtung dieser
Angemessenheit und mithin in der Riochtung einer
pestimmten Gestaltungsform mbglich ist, SO ist
nier goch das Minimum an kiinstlerischer Form, oder
vasser gesagt das Maximum an Zurickdringung und
Verschwinden dieser Form aus den bewussien Erleb~
nisPaktoren erreisht. Dadurch haftet Giesen Gebil-
sen eime vollkommene individuelle Jrrationalitit
an, welche gich in der allgemeinen, anch von Kant
aufgenommanen Meinung am klarsten ausspricht: "Es
58t kein objektives Prinzip des Geschmacks mégli ctf ||
wobel wnter Geschmack der unmittelbare Jmpuls der ‘
Bereitschaft zur Wirkung im erlebenden Subjekt zu |

verstehen ist, welcher spontan und organisch von

allen moglichen und wirklichen Erlebnisinhalten




seiner - so gefa

tallsktusll und

LY ™

Jrrationalitit,

seine Beziehung
chen Jntaresse”

der Begriff des

(4

L[]

zeptiven aus

Brlebten mit dem

1iche Wesen dias

‘ gerage das unmit

aiejemigen auswihlt, welche di esen Anforderungen
an 6ie Wirklichkeit entsprechen, alle anderen aber
ghengd spo&ﬁtnn und organisch, von gich weist?.ﬁsr
Geschmack ist alse rein individuell, weder logi-

sierpar, noch auf ein System zu bringen und bei

ssten - Herrschaft s&%kx dasj§;44§—

i .

éﬁJ%AL in den Sol&pﬁiemns der Briebniswirklichkeit
surtick? nicht nur dass eos keine Gameinsamikeit des
Geschmackes zwischen den ¢inzelnen Jnakviduen ge-

pen kantn, sondern selbst der Zusammenhang 4des s0

Subjekt ist nk ht mittglbar,

genn a&le Griinde und lotive, weshalb etwas gefillt

ana etwas anderaes abstisst, kinnen nie das eigent-

es Verhaltens treffen, bleiberyin-

dem wirklichen Erlebnis gegenuber

bloss inadiquate, andeutende Zeichen. Trotz dieser

odar gerade wegen ihr, sprieht

gich in dieser Zrlebnisméglichkeit des Rezeptiven

zur Geschichte aus! im Ystoffli-
im Ceschmack® objektiviert sich

"Nanen® von dem Standpunkt des He-

trachtet, Die Zusmmenfassmg vie-

ler solchor rezeptiver Trlebnisse bedeutet bloss

geschichtliche Zussnmenfassung,

und keine Svstematisierung. Sie befeutet nur,fass

talbar erlebende Subjekt sowohl

ghinem Erlebnisse wie seinem Erlebnisobjsekte nach

vollkomnen Bistorisch ist und = solange es in die-
ser




Unmittelbarkeit verharr: - aunch {ibar die Gebunden-

heit am die zeitlich-6rtliche Datermination seines
historischen Daseins nicht hinausgeht; sie bsadeu~
tet also, dass jeder Zeitpunkt und jeder Ort, ja

letzten Endas jed Jndividoum etwsas dnvarpleian

<b
(G
mn
e

liches, BEinziges und Eige nartigas ist und ;ede Da-
griffliche Synthese, wodurch ein solcher Jnhalts-
kompler als "neu" bezeichnet wird, eben Werk der
88

Abstrakiion ist @nd das \\ @ine rein historisch-me-

thodologisehe Prage Exaga ist, wio weit die Ap-

straktion sich sinoerssits vom Jndividuum snt%erﬁt
un@ andererselts Z® welche ' Spanne von ZeitYsie ak

letztes Element oines unaufhériichsn Wandels setzt
Diesem rezeptiveb Begriff des "Neuen" steht,eben~

£21ls als Werbbesriff des Geschmackes - und in der..

(4]

selben Jrrationalitit und Unvergleichbarkeit - der
Begriff des "Alten", Qss "Vertragkten" gegeniiber
(@ass beids Pole vom Geschmack sowohl als bejaht
als verneint vorkommen und dass Alese Geschmackg~
rertung auch kein objektbres Prinzip hat, ist
celbstverstindlich). ees "Alte" hat dl eselbe
Struktur wie das "Neue"; es ist geradeso wie aieses
ain individuell-histori sches Gebilde von bestindig
wachsalnder Einzigartigkeit? eg ist der ﬂru#d%van
demt gich das Weue" abhebt, dle Welt in die es be~
pgichcmé}kdneintritt, und keines von beiden ist

ohne das andere auch nur denkbar, Die von diesem

{4

das

Cesensatz umfasste und Ronstituierte Velt is




Erlebnis sowohl der gewlhnlichen Wirklichkeit wie

das der Kunst., Wenn wir sg niar, wn @8 gahz rein

zu fessen, in geiner mbglichsten numstfﬂbné yetrach -

tet haben, so heisst das nicht, dass in &ieaer
Welt der Kubnst eine untergegrdnate, ja auch nur pi

gine dsr Ng ur bloss nebengeordnete Heolle zukommt,

Alte", das "Vertrautae" ist grisstentebls aus

#

dem Niederschlag des historischen Erleﬂniéﬂyuﬂ@wuum%

der Runst entstanden und wenn das "Neue" sich Ga-
von abhebt, so hahdeit es sich wm etwas Aehnliches
I
, 2 h4%¥&£/ E
¥ie Wann gicCh ain aervorgebrachtes Werk von den

alten" = in der Analyse dleses Gegensatzes beim

{instler - abhob., Allerdings bloss um etwas Aehn-

¢ hiar nicht das was neu ge-
gchaffen wurde, sondsrn wasg als Brfillung der Ge-

arlebt zu werden vermag =

nach "neu" cder"alt" igt 50 dass die rein histo-
risch so wichtige Kategorie deyli Xligtenz, das

wertfreie Bestehenbleiben pnd Weite rnm&kan von Ht-
was, nur darum, weil es nun einmal da isty sich
P e tark mit dem Beowrs B bt !IB ARy e
hier sehr stark mit dem Begriff des gusn” be

in der VWirkungsgeschichte der Kunst

Rann nur das wenigstens teilweise zls "neu" Hrleb-
te eine Fortdauer der Existenz haben, im Cegensatsz
zu angderen historischen Gebieten, wo dasg von der

Rezeptivitit unabhingige historische Eigeniaeben des

einmal Realisierten vie l stirker ist (Jnstitutioi
nen
& ﬁ,

rm——t e
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pearkeit dieser Bezie

- e CER
he Verhiltnisse auch in dery

dort, wo 6s sich um institutionsartige Bedinw

r Wirkung handelt (Theater,

igfaern ihy Bestehenbleiben auf

iermit auch anf die Wirkung

nn nur in Binzeluntersuchungen
entschiaden werden?! die Hre
hiagr immer ein Grenzwért blek
an wenn auch konventionell

mertem %"Neuen™ als erliebnis~

des Bestehenbleibens von einem

nachweigbar sein. Wihrend
relevante Ablaufsreihe bei
eblet des Schaf fenden mit @

wasentlich identisch ist ung

ale "neu' nur eimmal vorkommt,

, bder besser gesagt die stin-

jerung des "Alten', dle eine
ldet, von dem Hacheinander des
n unsbhianeig und jedes Werk

als "neu” vor.

Avf alesen Begriffen des *Alten®

nt die geschichtliche Erkain-
hung. Jndem die giech inhalt-

nalung @ieses Begriffs auf die

Werke projiziert wird, gélange wir zu dem Begri 2T

chte der Kunst, dsren Gegen-




sein wird, welche Kunstwerke in

B

die Untersvchung ¢
siner pestimmten Epoche als "neu", als wirkungsg-

#8hig empfunden werdsn und walohe inhaltliche Hr-
£iillungen sise dadurch arhalten; 4. he. warum sie

als "neu" empfunden wbrden sind. Von abendemselben
A‘;:.Srf-“.rm,;:snm’:kt kann man auch zu einer Sﬁao%lq der
Wirkung fortschreiten, indem auf dle sozialen Ce=-
meinsamkeiten zwischen Zdttendenz, sozialen Struk-

turen und "Hen"-heltsforderung der Kunst gegéeniiber

roflektiert wird, undl gAxaw geradeso wie beim

i

Sehaf farsprozess ist das Aufstellen funktioneller
Bealneungssese tze filr mdgliche Wirkungen auch hier
denkbar. Dis Preoblematik jeder geschichtli chen und
soziolbgl schen patra shtingeart zelgt sich hier da-
rin, dass &ir sie nur die tat tsiichliche Wirkung
oder Unwirksemkeit der Kunstwerke als Aunsgangspunid
gegepen ist una dle Fragae,cb das Nichteintreten o
poP Wirkung am Werk selbst oder sn der nicht reali-
«ierten Bersistschaft des Rezeptiven lisgt, 1st
von inren Voraussetzungsn aus und mit ihren Be-
griffsbildungen nicht beantwortbal. Jn der reali-
«iorten Beresitschaft erhilt zudem der Besri £f des

"N anen”

0

, ohne das friher Dargelegte zu verlieren,
anoh noch eine andere Batonung: 8s wird zur hin-
reissenden und unmittelbaren, 1 iberraschenden und
ypersyiltigenden Hrfilllung der Sehnsucht des Bezep~
tiven, zu seinem Herausgeri ssenwerden aus dem ge-

wihnlichen Leben und seinem Emporgehobenwerden 4a-

ruber,




Srlebnisreihe des Rezaep-

civen und deshald auch in Bezug auf diese Heihe

tnap®, Und sein koordinigrter Gegenbegri ff ist nur

iy verstirkendsr Kontrast gum blitzartig das Bre=
] ebnd s / A grhenden "Heuen®; er bestirkt

ngyr den mindruck 216 ob dag im Werk Gaemtaltote

L LA i

b 1g Breillung von otwas wire, Was der Gend gs -
NS dar Wirklichkel t selbst eigentlich immar

renrtet heat te und Asssen Pehlen der Grund seines
tiunschiseins und Laiden an ihr war. Das L&ntsshﬁm

Positive bleibt aber hier das "Heune".

Diase Tatgmche fuhrt uns zum reéin
Asgthetischen, zum Werksinn zurtick; die Analyse CeS
Rezantipn zeigt una, dass jedss Werk unendliche

frmau® vorkommen kKalil, wenn absr dieser

Nale als

9a thestand vom Werk aus petrachtet und das Sein d&

4

Wi veune anf ihre Bezishung zum Sollen untersucht

wird, 0 gelangen wir zu dem allgemeingn Wirkungs=

L&A e

postulat des Warks worin sich das Spezifische 48r

ax Muthetiechen Warts am dentlich =

e

£
.

Gel tungsare
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@

Lohtil chon

o gy oy
LB LUl

i ebene

nhaite




und seine eigens Erlebnisgurlitit apthiilt, bedsutet

ag fUr ihn ale gerade ihm entspre ghende und gerade

inn erfillende utppische Wirklichkel t. Die Allge-
meinheit des Msthatiechen Hertes basteht ,tdo- nicht
darin, wie fir Jedsh anasren Wert, Aass das Subjokt
auf dnes Allmemaine der Norm bezogen wigiee  @nLWEd Y
indem saine Subjektivitdt aunfgehoben ﬁ#zﬂ‘éhggikﬁ

odar der Howm bei Bestehenbleiben des Subj ek t-seins
nntargeordnat wird {Bthik), sondern in einsrvbe-
aohaffenheit des realisierten jisthetischen Wartas, ,
des Werks, ale es gestattet, dass vigses Varniltnis

swisohen Subjskt und Wert jedem Subjekt gegeniber ,

mEglich waerds. Diese Alls remsinheit hat dle kilnstle-

vinshs Porm zu lelsten und sie leictet sie dureh

ihre Aag Bissverstiind nis nervorrufsnis Fihigkeits
ala Allgemeinheit des Werks ist eing formaia,; 68

§ st dns Schems, jedes migllohan icsverstindnicsas,
i74 o erlenchtet sich der 8atz, dass fir ale Aepthe~
tik dle einzolne Kunstart un@ innernald deren Be~
reioh Aos @inzeine Kunotwerk, und sichi die Kunet
ybarhaupt das wirkliich Komkrete iei, am hellsten.
Jede Kanstart bedsnutet die Notwendigkait eines ho-

-

moganen Singe stelltsaeins Asr Halt 88 antiber; adis

t:£¢££/ o
restaltende Porm: aies Moglichkeit dan Aufbau eing ;
Walit, dia bal Vormussatzmg and Acceptisrung dle- '

allung eine immanente Vollkommenhelt badew f

ton kann? als rezeptiv missverstandens, wirkends

sme dle Gesstamissigkeit der Schemata, welghe die
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hat, wird 4iseses Hriebsn der eigenen Jnhalte der
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gntstiegen ist und stindig in ihn wieder zuriickkehrt.
Aber nicht bloss den Zeitpunkt seiner
Geburt reisst das gestaltets Werk mit in die Bwigkelt
seines Erlostseins, sondern auch aie Zeit des Ablaufs
und den Raum als Bihne., Wihrend dis Zeitlosbgkelt der
Logik jede Brinnerung an ein zeitlichas Nagheinander
von sich weissn muss, und Gie Hthik Raum und Zeilt nur
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Gharakter zu tragen hat ané im rom@gntischen fintorme
14 smus erveitert sich das Gewdhni liochste ins schauel-
1ich oder grotesk Hrhabens, ob ds8r driickenden Wille
des mig ihm immanent kontrastierendsn Jdeals, é%
Jaeale seiner sgin-sollsnden Vollendung. Und dne
Tochnik, aie als Technik bawu sst geworden und sicht-
par die Oberfliche balabt, verieiht jeder Gestaltung

inre erforderte Leichtigkelt: <ie nimmt ihr di e Hea-
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14tit und damit aie Schwers und den Brngt der Trau-
or, und diess gliihen nur als adunkel lsuchtende Par-
bent in dem spielartig feinsn Gewebe der Technik. Dio
Romantik ist die als Kunst bewnsst gevordene Kunst,
un@ indem der Pormgehalt der Kunst iiberhaupt sum Br-

1sbnis Ges phinomenologischen Kinstlers gew rorden 1ty

wann ihre Bewusstheit sur r Heltanschanung :"ai%f%n:
a

zuy leise schaukelnden Balhce zwischen Sehnsucht und
Sein, Welancholie und Jronie. Bine undurchdringlishe
and in sich absolute Systematik der technischen Volk
endung macht alles immanent, aber Leben und Kunet

beleuchten und beschatten eipander in die sem Systems

jedes wird durch den Rontrast zun anderen leight und
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gchwar, travervoll und he oitor zugleich. Die Romantik

ist dsr
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abjektive Stil par excellence, aber das ror
ne Spiel der technisghen Vollend:ng lisst Jede Jnaid-
aualitit zuricktreten: dle immanentan Bigengesets=-
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menstindlichkeit - selbstherrdiche Willkiir verdeckt

5

aie Willkir der schaffenden @mm?i chkeit und deckt




- 188 =

élcéh zugleich mit ihr, und aus der unzertrennlichen
Mischung dieses Einssceins mit dieser Andersheit ent-
steigt wieder Aasselbe Gleichgewicht! Schwermut und
Spiel, Traver und Tanz. Darum 1st die Romantik ihrer
Jdee nach eine spite Kunst; sie sotzf eine emreicihte
verlorens und ferne Vollendung der Kunst voraus.Aber
ir dle ihr normative Stellungnahme verschmelzen
Klagsik und Primitivitit: der Kanon, dessen Cefiihls-

niederschlag hler richtunggebend wird, kamn ebenso

waxkg eine Usberwindung des Abstands, wie ein liangel

an Abstand sein., Ja es liegt im Vesen dor Bbmentik,
Klagsik und Primitivitit glelchzusetzen und eher das
Klagsische dem Primitiven als dleses jenem anzmnﬁhamm;
inden aie Klassik von der Seide des Gshalts und nidcit
der Struktur erfasst und in sie die spesifiseh_prif
mitive Vuance von Abstandslosigkeit interpretierts — |
Daraus folgt eine grissere Entfernung von der Klassik,
selbst wenn dle Aufeinanderfolge eine zeitlich unmie
telvare ist, und diese Distanz wird noch dadurch
vergréssert, Gass dlie Romantik lhrer innsren Struktw |
entgprechend sich nicht einmal relativ amfs densel-

ben Hlementen und unter annihernd Hhnlichen Voraus- 4
setzungen aufbaut, wie die Klassik, dass also ihr
Verh#ltnie 2u Gieser eln ganz anderes ist, als das
von Klagsizismus oder Barokk, Die Stelle der Kuxsmt
Bomantik in der geschichtsphiloscophischen Periodik
{st deshalb weniger an eine bestimmte Klasdik ge-

kniipft (wie ale Ges Klassizismus), als an die Jaee

giner einmal realisierten Veollendung iibebhaupt.
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sn nonen Bezisghung der sentrifugalen und

zentripetalsn Blemsnte antstehen. Wihrend der Klassd-
nei titsschelichung aineg Binhdt aste

dag Tesen das Bavokkstiles in eie

Hteatelgerung erreichten Harmonie
post #am, wenn die organizohe in re Gesinnung der

asallt bersits erloschen izt. Dass dlesar 8til vom




Zeontri fugalen aufgehen mUsSS, wird wohl als selbst -

veratyindlich erscheinen? Intensititssteigerung kani
nur, wenn das Gleichgewicht argimb£4—wir& und das i

Werk errsicht werdsn soll, ni er einsataen, denn 4ie

o

Stelgerung der zentripetalen Jntensitit bedeutet
1etzten Sndee bel rsalisierter Harmonie eins Windere
upg der Jdntensititl Klassizismus, So bedsuten @ ner-
éaitﬁ gentri fhgale Tendens, Intensi titssteigerung
und Binheit post gfem, und andsrerseits zentripetals
Tendenz, Jntensititsschwichung und Binheit ante nem
48 dasselbe. Aus densalpen Kunst- und Lsbensele men~
ten, aie die Klasuik angstehen 1iessen, kinnen nun
Al ese beiden ﬁ”glich&@iﬁaﬁ gntsteigent Barokk and
Riassizismne, z. B. die anmi ttelbaren Schiller des
spiiten Michelangelo und Gian Bologna, oder Beethovea
snd Mendelssohn nach Mozart Hﬁ%&ﬁ&) am%témuja424&d 1
ﬁ&ahqu%45hkbd atc. Da mber das Wesen die sar Stele

gerung immer nur Konkret gedacht werden kann, bedeutd

as sine merkwirdige Bimhelt von eNaturali sone® und
aedl1dsi erung: gerade dle Selten dor Darstaellbarksit

siner Epssheinung,welche in der Linie einer hichstend

Ausarucksintensitit liegen, werdsh als immanente, o=
apah in @er Hatur nie vollendet realisierte Tenden -
som dor Gegonstinds selbst betrachtet and axe Hetur

in disser ihrer - fiktiven - slgensen Entwicklungsli-
16 bertroffen. Weil aber aiesss Hemaustrecbuciver | |

aig Hatur ein bewnsstes igt, wird dadurch die Grg&é

nik der Gestalsung zerrissen und die Sfpannung swi -
sghan




ainPachem und sollendem Ssin in die Gastalt salbst

ninainverlegt; deénn dis Bichtung Aiesey dntensititsg~-
stoigerung £i1lt nicht mit den ! Pospulaten der Gestak
tung der Hinzelers cheinungen als Dinge zussmmens?

al ase Pordern den Schein der immananten Gesohlossah-
neit fur jeodes Warkeloement, dessen | Gagoens tindlich-

& W o

xait ein relatives Selbst! znlfisst, wihren/

telgerung ale Ziel Jedes Ding zum
vlocsen Weoxwki: Vehikel diesas Jdnte ensititefpparucks

verwvandelt und seine Dénghaftigkei t nur inscfern ge-

staltet, als sie zum yobol und zum Ornament der, M
Vergleich zur konkreten und immanenten Organik daes
Geganstandas, sbstrakten Jntensitit geworden ist.Da=
aurch ist aber auk dis Bezishung voRh Td 1 nnd Gan=
zam bestimmt.,. Je mehr in eich vollendeteos Bigenleben
{iie Gegonstinde A&W’, desto homogenar muss 4&ie
Beziohung zwischen Umfassung und Umfasgstam werden,
as Ais dnmal geleisteta organische Cogens tindlich-
xeit nicht mehr aufgehoben werden kann und aare; bel

pimam ¢u143a9¢¢403w2¢‘?mm@ﬁamtﬂriﬁmaa.abar, wie bd o

Barokkstil, muss &ie Einheit von angersr Art sein alk

von inhr Versinheitlichte, sis muss dms an sloh

Unvollsndete fertig machen, das fUr sich Dissonants
zun Binklsng bringen, sie wird alsc gerads dort ein-
setzen, wo die Stilisierung anf Jntensitit - bawnsst

und absichtlich - Liicken gelasssn haty Um abayr der

Tucht der zentrifugalen Energlen Gegenwehr lelsten

zu kinnen, muss das ihnen analitativ heterogene Zene-’
Lrpe tale
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nh Jntensitit dhnen gleichwertig sein! eéd muss mit
Aerselben Jntensitit und derselben Vargewsltigung
der Organik, wis die Bimzelpestaltung die Dinge ge-
formt hat, alles Versinzelte umfassen und 68 in sein
ihm fremdes System von Beziehung restiog ainpamwon,
So herrscht in belden Prinzipien der Komposition
Kampf und Spannung, 65 sind aber ﬁiﬁfmfﬁJwiﬁﬁs-ﬁi@
auf einander angewiesen und in einandar singefigt
sind, auns deren Zusmmenwlrken also sine heroische
Harmbnie entstehen kann, "Js gelockerter die Ebene”,
80 beschroibt Riegl den Barokkstil des Wiche2angelo,
"desto strenger dle Symmetrig.~ Es kommt Aadureh zu
ginem gewissen Bindruck des Rotierens, einer Beweg-
ung, dle das Bigentimliche hat, daes mlle Talle in
gteter Bewsgung sind@, ohne dass das Ganze sich vom
Flecke riihrt: Huszersts Buhe des Gsnzen, Kussarste
Bewsgung der Teile, algo wieder Stelgerung der €
£onsiitze..» Also in der Homposition dreierlel Gagens
giitze! optischer Tiefraum, taktische Symmetri op=
tische Schatten, taktische Linie; Bewsgung der Tellg
Buhs des Genzen®,

Hor eine allzu einzaitig an das

Kiagasische (oder Klassizistische) orientierte Anschm -

ung wird diese nahe Bezishung von Klassik un@ Barcekk

idbsraehen: sls bewegen sich auf sinem relativ gloi-
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chen Boden und nur das notwendig Breolgende fn Quals

titetmschlagen der Jntenshtitssteicerungy richtet

zwishen beiden sine uniibe rbriickbare Kluft auf, und
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als ihre kompositionelle Bindung.Dadurch rickt die-

und nicht auf deren Zu Bsammenhinge a&hgmmggimmr dags
es sich hier um Ausdrucksintensitit handelt, wihrena
dort @ﬁuﬂh¢&uéf dap Gestaliungsziel war) und daes
Piir beide der Gefy ihlsniedersghlag der o ribbter uto-
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Vorbild, das den Weg zur Usbsrvindung des Abstands
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isch; ér geht auf eine hichstgesteigerte ongani sghio
dntensitit der Binzelgestalt aus, dis er in deor lig~
bloss herauszuheben meint

ausschliesslich dureh dige

se Gestaltung, die noch nicht daseisndes, diessn Hr-
sghelnungsn Jjedoch apriorisch zubestimmte Heimat

finden: in diesem Hunstwollen ist also die Crdnung,
die letzte Hinhelt bloss postulative dias Forderung

einer neusn Klasgsik. Dadurch scheint @8, als wire

dieser Stil seinem Wesen nach der Problematik anheim ~
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dem Wesen des Hunstwerks, ist ein Selbstwiderspruch.

Hier aber wird dieser 811 von dar verlassenen und feé=-
kindigten Cranung gerettet: diese schliegst das aus
inr Heraunsstrebsnde wieder ein umd hindert es in 8l =
ner Waise, in Ger sein Suchen nach Heuem als Sebn-
sucht eribet wird; sie wird zur owigen Gelrirds des S
chens, zum Symbol des ﬁ?ﬁﬂﬁm&aﬁ Lsbens, das gerads

:eine beengoenden Hiillen abzuctreifen im Begriffe ist.
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Serenge des Suchens und der Reichtgm des Gefusede~
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