Wien, 5. Mai, 1971

Gerda Stacher
Kanitzgasse 13-19/5/9
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Sehr verehrter Herr Professor,

Ich besitze die Erechheit, Ihnen eine vollkommen dilettantische
Seminararbeit zu senden, nicht weil ich glaube, Sie wiirden sich
die Miilhe machen, sie zu lesen, sondern weil ich hoffe, daB Sie
das lnhaltsverzeichnis und vielleicht einige Seiten der Arbeit
liberfliegen.

Ich habe an der Wiener Universitédt meine Lehramtspriifung gemacht
und kehre nach fiinf Jahren Praxis wieder an die Universitidt zu-
riick, um dort eine Dissertation zu schreiben. Mit groflem Erstaunen
und YUnbehagen muB ich feststellen, daB man dort nichts mehr ler-
nen kann, da keine echten Fragen gestellt werden. Ich mdchte
aber noch viei lernen und bitte Sie, mir dabei zu helfen.

Ich mdchte meinem Professor (Welzig!) ein Thema vorschlagen, die
Unterhaltungsliteratur betreffend und bitte Sie,um Rat, wie man
das Thema ndher abgrenzen konnte.

Wenn Sie dieses Ansinnen zu sehr belédstigt, ersuche ich Sie, mir
Jemanden zu nennen, an den ich mich wenden kann - ich habe zur
Zeit nur Sie, und mit dem Mut der Verzweiflung schreibe ich

fecta flaekac

diese Zeilen.
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1. Geschichtsphilosophische Voraussetzungen. Der Gegensatz

von Alter und Neuer Zeit:
Beim 1. Teil der 'Theorie des Romans' handelt es sich um eine
geschichtsphilosophische Darstellung, die die Wesenheit des
Romans aus der Tatsache erklart, daB es keine spontane Seins-
totalitdt mehr gibt, im Gegensatz zu den Zeiten, in denen das
Epos entstand: Das goldene Zeitalter, in dem es dem Menschen
méglich war, alle Sinneszusammenhinge als Selbstverstandlich-
keiten zu begreifen, ist filir immer dahin. Aus den Wesensziigen
der modernen Welt wird das Wesen des Romans erfafBt und als
notwendig dargestellt. Da diese moderne VWelt differenziert und
undurchschaubar geworden ist, muf sie der Dichter in ihrer
Gegensatzlichkeit erfassen und beschreiben.
Da der Dichter ein Kind seiner Zeit ist, hat er nur die Mog-
lichkeit, die Welt seines Romans als gegensdtzliche Einheit 2zu
gestalten, d.h. den Gegensatz von Welt und Ich, von Objekt und
Subjekt, von Natur und Menscﬁ zu schildern. Dabei begreift er
sich selbst als einer, der an der Zerrissenheit leidet und sie
zu heilen sucht, indem er sie in die kiinstlerisch problematische
Form des Romans bringt. Allerdings bleibt die Grunddissonanz
des Lebens dabei bestehen, sie wird durch die Totalitat der
kiinstlerischen Form nicht aufgehoben, sondern nur formuliert
und damit in eine vorldufige und problematische Einheit ge-
bracht. Der Literaturtheoretiker lukfcs versucht nun, die Prob-
leme, die hiebei entstehen, aufzuzeigen und sie aus dieser
dialektischen Sicht der Dinge heraus zu erkl:iren. Dabel zeigt
er die gegensdtzliche Struktur der Erscheinungen an dem Voran-

schreiten des Geistes in der Geschichte im Hegel'schen Sinne
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Lukécs gibt allerdings keine konkreten Ursachen fiir den Zerfall
der Einheit von Natur und Mensch an, er stellt sich nicht den ge-
schichtlichen Weg, der von den Griechen zu unserer Wirklichkeit
fiihrt, dar, sondern er macht fiir das Voranschreiten des Geistes
den Geist selbst verantwortlich, was eine Tautologie ist, da

sich auf diese Weise Grund und Ffolge des Tatbestandes identifi-
zieren:

'Der Kreis, in dem die Griechen metaphysisch leben, ist kleiner
als der unsrige:... der Kreis, dessen Geschlossenheit die trans-
zendentale Wesensart ihres Lebens ausmacht, ist fir uns gesprengt;
wir kOnnen in einer geschlossenen Welt nicht mehr atmen. Wir

haben die Produktivitét des Geistes erfunden: darum haben die

Urbilder fiir uns ihre gegenstdndliche Selbstverstandlichkeit
unwiederbringlich verloren und unser Denken geht einen Weg, der
niemals voll geleisteten Anndherung ... Wir haben in uns die
allein wahre Substanz gefunden: darum muBten wir zwischen Lrken-

nen und Tun, zwischen Seele und Gebilde, zwischen Ich und Welt

uniiberbriickbare Abgriinde legen und jede Substantialitat jenseits
des Abgrunds in Reflexivitat zerflattern lassen... Unsere Welt
ist unendlich groB8 geworden und in jedem Winkel reicher an Ge-
schenken und Gefahren als die griechische, aber dieser Reichtum
hebt den tragenden und positiven Sinn ihres Lebens auf: die
Totalitdt.' )

Wie und auf welche Weise die Totalitédt trotzdem erreicht werden
kann, ist das zentrale Problem nicht nur des modernen Romans,
sondern des modernen Lebens iliberhaupt. Damit beschaftigt sich

Lukfcs Werk.

1) TR, S27




2. Der Werdegang des Geistes in der Geschichte:

Lukfcs ist in seinem Werk der Hegel'schen Philosophie verhaftet.
Er betrachtet die Kunst als Objektivation des menschlichen Gei-
stes, der sich in der Geschichte maniféstiert. Ich habe versucht,
die geschichtliche Bedingtheit der kiinstlerischen Form und das
Auftauchen des Problems der verlorenen Totalitdt klarer zu for-
mulieren, als dies im Werk selbst geschieht. Ich stiitze mich
dabei auf das Werk und auf dessen Interpretationen von Lukécs,
Goldmann und Rosa.

1. Das Epos ist eine kiinstlerische Totalitédt, die ein Leben wie-
derspiegelt, in dem der Sinn noch offen und klar zutage tritt,
in dem es keine Wesensverschiedenheit von Ich und Welt, keine
Inkongruenz von Seele und Tat gibt: 'Die Seele (des Menschen)
weiB noch nicht, daB sie sich verlieren kann und denkt nie
daran, daf sie sich suchen muB.q) Das Transzendente ist un-
18sbar ins irdische Dasein verwoben.

Diese Welt ist die Welt Homers, in ihr bewahrt sich das Ge-
heimnis des Griechentums, seine !von uns aus undenkbare

Vollendung und seine uniiberbriickbare Fremdheit'. 2)

Fiir Iukfcs sind es allein die Epen Homers, die eine organische

Totalitdt in sich tragen. 'Die Helden Vergils leben bereits

ein kilhles und gemessenes Schattendasein, gespeist vom Blut

einer schonen Inbrunst, die sich geopfert hat, um das fir

v iD)

immer Entschwundene heraufzubeschworen.

1) IR, 823 MTA FiL. INT
2) TR, S24 ukdes Arch.
3) TR, S44




Dabei iibernimmt Luk&cs vollig unkritisch den klassischen Grie-
chenlandbegriff und entwickelt aus dem Gegensatz von alter und
neuer Welt seine Theorie des Romans; dazu bemerkt Paul de Man:
'Tukfcs's description at the beginning of the essay of a har-
mious unity in the ideal Greecce ist eloquent but not strikingly
original.' 1)
2. 'Zwischen der klassisch heidnischen Kunst und der christlich-
transzendenten bestehen nach Lukfics wichtigere Berihrungspunk-
te und Verwandtschaften als zwischen diesen und der burgerli-
chen Kunst der Moderne, Die griechische und die mittelalter-
liche Kunst fuBen beide auf der Annahme des Yorhandenseins
einer menschlichen Totalitdt (matiirlich von unterschiedlicher
Begchaffenheit in beiden Fallen), zu der oft umstrittene und
unwegsame, aber gangbare Strafen fillhren. Gerade durch den Ver-
lust dieser natiirlichen *otalitét unterscheidet sich die mo-
derne Kunst von beiden.' 2)
Die Totalitsat des Mittelalters birgt in sich eine strengere
Geschlossenheit als die der griechischen Welt, es herrscht in
ihr eine hierarchische, streng gegliederte Rangordnung, 'das
Leben in ihr ist eine wohlgeleitete Reise.' J) Obwohl die ge-
schichtsphilosophische Situation die Probleme schon hart an
die Grenze des Romans drangt, ist das Epos noch mdglich. Somit
nimmt Dantes 'Divina Comedia' eine Zwischenstellung zwischen
Roman und Lpos ein, da sie die Totalitat eines sichtbaren
Begriffsystems dichterisch gestaltet. Ls gibt zwar in ihr

ein hierarchisch gegliedertes Ideengebdude, jedoch hat Dante

1) Paul de lian: Georg Lukfcs Theory of the Novel. in: MNL
Bd 81/1 Janner 1966, S 529

2) Alberto Asor Rosa: Der junge Lukfcs - Theoretiker der burgr
lichen Kunst.in: alternative 67/68,0kt.1969,s 175

3) TR, s68
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' jeder Erscheinung durch die Zuweisung ihres Ortes in der Weit-
architektonik geradeso unmittelbar Leben und Sinn verliehen, 1)
wie dies bei Homer der Fall war.

Im Nebelungenlied sieht Lukécs 'die verzweifelte Anstrengung
eines groBfen Dichters, die in der veranderten Welt zerfallende
epische Einheit eines wirklich epischen Stoffes zu retten. Die
iibermenschliche Gestalt Brunhilde ist bereits zur Mischung von
Weib und Walkiir gesunken, den schwachen Freier Gunther zur halt-
losen Fragwiirdigkeit erniedrigend, und aus dem Drachentéter
Siegfried haben sich nur vereinzelte Marchenmotive in die Ritter-
gestalt hinilibergerettet.' 2) Die Einheit des Nibelungenliedes war
dramatisch geschickt arrangiert, aber gewdchsmé&Rig nicht mehr
gegeben.

Das Weltbild der Renaissance hat die Totalitat der mittelalter-
lichen Welt gesprengt; 'In Cervantes' 'Don Quijote' als Parodie
der zeitgentssischen Ritterromane hat die Theorie das Ausklingen
einer gottgesicherten Zeit zur Kenntnis genommen. Die mittelal-
terliche Epik ist zusammengebrochen. Sie lebt weiter in der zer-
rissenen Form, die darauf hindeutet, daR der ordo des Mittelal-
ters dabei ist, sich aufzuldsen. Gott ist ersetzt durch den
Dsamon, der die Rolle Yottes weiterspielt und dabei doch bloSB

in der Maske agiert.' 3) Der Mensch gewinnt nunmehr die Freiheit
von den theozentrischen Grundlagen des Mittelalters, aber es

ist eine Freiheit um den Preis der Objektivitat; sie bedeutet

1) TR, 879
2) TR, S51
3) Horst Althaus: Georg Lukfcs, Bern u.Miinchen, Francke,1962,817




ein Herausfallen aus dem Ordnungssystem der universalen, sich
absolut setzenden Wertwelt. Das Blirgertum riistet sich zum Kampf
mit dem Adel, es erkennt die Moglichkeit, die Welt zu verédndern
und zu erweitern, es schreibt seine individualistischen VWerte
auf die Fahnen und stellt sie den feudalen Werten des Altruis-
mus, des Dienstes an den Schwachen und der Liebe gegeniiber.
Goldmann charakterisiert die Werte des Biirgertums folgendermafBen:
'Endlich muB noch die Existenz einer Gruppe von Werten in der
liberalen Marktwirtschaft erwdhnt werden, die, ohne iiberindivi-
duell zu sein, auf allgemeine Geltumg orientiert und innerhalb
dieser Gesellschaft auch allgemein gliltig sind. Ls sind dies
die an die Existenz eines freien Marktes gebundenen Werte des
liberalen Individualismus (Freiheit, Gleichheit und Eigentum

in Frankreich, Bildungsideal in Deutschland - mit den von ihnen
abgeleiteten Werten der Toleranz, der Menschenrechte, der Ent-
wicklung der Fersonlichkeit etc.).'q) Dieses individualistische
Wertsystem bestimmt die Ideologie des Biirgertums und damit auch
die Welt des modernen Romans.

In der Klassik erhebt das von allen metaphysischen Bindungen
befreite Individum die Kunst zur alleinigen Metaphysik, im Ge-
gensatz zum Mittelalter, in dem die Asthetik in den Dienst der
Metaphysik gestellt wurde. Das tote Griechenland wird den Klas-

sikern zum 4nlaB, neue Einheiten zu ertraumen, die aber dem

1) Lucien Goldmann: Zur Soziologie des Romans. in: alternative
49/50. Okt. 1966, 8 146




neuen Wesen der Welt widersprechen und darum immer wieder zer-
fallen: Der 'luciferisch blendende Glanz' des toten Griechenlands

1)

148t ' die unheilbaren Risse der Welt immer wieder vergessen'.

Damit waren die Grenzen abgesteckt, in denen sich die Lukfcs'sche
Romantheorie bewegt. Sie wird von dem geschichtsphilosophischen
Gegensatz. zwischen der Alten und der Neuen Zeit bestimmt. Aller-
dings sagt Luk&cs nicht, daB der Geist aus der organischen Tota-
litdt heraustreten muBte, da der Mensch des wissenschaftlichen
Zeitalters, das mit der Renaissance beginnt, sich selbst als
letztes Ziel setzt, weil er imstande ist, durch sein Denken
allein die Zusammenhiéinge, den Sinn des Lebens zu ergriinden.

DaB die Zusammenh#dige trotz der ungeheuren loglichkeiten, die
sich dem Menschen eroffneten, immer undurchsichtiger wurden,
fiihrt Lukics zu seiner Verzweiflung iiber die gegenwidrtigen Zu-
stdnde, die A die Theorie des Romans bestimmt, und die ﬁﬁ der
organischen Totalitdt der Griechen nachtrauern laBt.Andererseits
wird in diesem Werk auch die Woglichkeit gezeigt, die Ziellosig-
keit des Daseins zu ilberwinden. Und wenn Lukfcs feststellt, daB
der Roman das Individuum auf die unendliche Hohe dessen erhebt,
der durch seine Erlebnisse eine ganze Welt zu schaffen hat; auf
eine Hohe, die das epische Individuum niemals erreichen kann,...2)
so driickt sich darin ein Gefiihl der ‘Hberlegenheit aus, das der
Autor bejaht. Diese Subjektivitat ist das Erbe der Renaissance,
auf die Lukfcs in seinem Werk sonst nicht Bezug nimmt. Der oft
beklagte Verlust der Objektivitdt wird allerdings immer im Ge-

folge dieser lberbewerteten Subjektivitat gesehen.

TR I OINT
VilA riL. 11,

/i) TR’ 831 -,;:?".-"‘.':’. Arch.
2) TR, §82




DIE THEORIE DES ROMANS:

A, Voraussetzungen fiir die Entstehung des Romans

1. Die Welt, wie sie ist:

Die 'Theorie des Romans' basiert auf der Klage um die verlorene
Einheit des Menschen mit seiner ersten Natur, was Lukfcs auch
als Yerlust der Totalitit definiert. Wir haben bereits festge-
stellt, daB Lukfcs nicht die Fifage nach den konkreten Ursachen
stellt, sondern nur fragt: Wer ist schuld daran?

Seine #ntwort, die sich an Hegel orieﬁggg%%ﬂ der Mensch, weil

er die Natur solange veranderte, bis er seinen von ihm geschaf-
fenen Gebilden entfremdet worden war. Die Schopfungen des lMen-
schen, in denen sich seine Seele kundtun sollte, sind ihm so
fremd geworden, 'daB sie eine die llenschen wahllos, blind und
ausnahmslos beherrschende Macht erlangen, um bestehen zu kﬁnnen.:D
Der liensch lebt in einer Welt der Konvention, der Gesetze; diese
objektiven Gebilde werden filir ihn zur zweiten Natur. 'Die selbst-
geschaffene Umwelt ist fiir den Menschen kein Vaterhaus mehr,
sondern ein Kerker.' 2) Der Mensch erhebt die von ihm geschaf-
fenen Gesetze zur ewigen, unwandelbaren Notwendigkeit, die ihn
knechtet. Es sollte aber so sein, dal die Seele selbst das Gesetz
fiir den Menschen ist, er sollte seine Ethik nach seiner inneren
Stimme richten kdnnen und spontan das tun, wozu sie ihn treibt.
Er wirde dann in 'Jjeder Materie seiner BewZhrung ... das nim-

Viche TAmti itz deinanlichen Eoslslarbldoken 12

1) TR, S63
2) TR, S62
3) TR, S63




2. Die Welt, wie sie sein soll:

Es gibt in dieser Welt der Konventionen keine allgemein gultigen
echten Werte mehr; die filir die Gemeinschaft der Menschen so ver-
pflichtend sind, daB jede MiBachtung undenkbar erschiene. Es
gibt in der modernen Welt keine authentischen Werte, die den
Menschen an die Gemeinschaft binden; der Mensch ist aus der Ge-
meinschaft herausgetreten, er hat sich ein individualistisches
Wertsystem geschaffen, indem er Gott entthront und sich selbst
an seine Stelle gesetzt hat. Dieser von Lukécs erwdhnte Tatbe-
stand fiihrt Goldmann zu folgenden konkret geschichtlichen Uber-
legungen: Obwohl das Riirgertum sich der individualistischen
“erte der Aufkldarung bedient, um an die Macht zu gelangen, sucht
es dennoch nicht sie zu verwirklichen, da in ihr nur marktorien-
tierte Werte, wie Geld und soziales Prestige, - also Werte, die
erst den Zugang zu anderen qualitativen Werten ermdglichen sollen-
zu absoluten Werten erhoben werden. Mit den Parolen der franzo-
sischen Revolution gewann das Blirgertum seinen Kampf gegen den
Adel, und was ist aus diesen Idealen geworden? Sie bestehen wei-
ter, aber in Wirklichkeit beherrschen Egoismus, Machtgier und
Geld die Welt.

In der'Theorie des Romans®' schwingt die Verzweiflung iliber den
geschilderten Zustand mit, aber aus der Anklage erhebt sich die
Hoffnung, 'daB aus dem Zerfall des Kapitalismus, aus dem damit
identifizierten Zerfall der leblosen und lebensfeindlichen Gko-

nomisch-sozialen Kategorien ein naturhaftes, menschenwlirdiges

Leben entspringsm konne'. 1 Hier wird deutlich, dall nicht eine
neue literatische Form, sondern ausdriicklich eine 'neue Welt'

erwartet wurde, eine Welt, wie sie sein soll.

MTA FIL. INT.
u

«Ges Arch
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Jedem Schaffenden ( = auf qualitative (authentische) Werte Aus-
gerichtetem, wie Dichter, Forscher, Theologe, Tatmensch) wird
der Widerspruch zwischen den allgemeinen - durch die liberale
blirgerliche Gesellschaft entwicklten - Werten und den starken
Beschrankungen, die dieselbe Gesellschaft ihrer jeweiligen Ver-
wirklichung entgegensetzt, zu BewuBtsein kommen. Das, was fir
ihn als authentischer Wert gilt, wird in der Welt, in der er
lebt, bestenfalls als Scheinwert anerkannt, wahrend in Wirklich-
keit Werte die Welt regieren, die das schaffende Individuum
niemals gutheilen kann,

'Die vertriebenen und die noch nicht zur Herrschaft gelangten
Gotter werden Démonen: ihre Machqist wirksam und lebendig, aber
sie durchdringt die Welt nicht mehr oder noch nicht.'q)

Goldmann flgt an dieser Stelle erlauternd hinzu, 'daB die den
Roman beherrschenden Werte niemals, weder in der Welt noch im
BewuRtsein des Helden explizit und manifest sind...Und dennoch
sind diese Werte in der Welt des Werks, das sie - wenn auch
implizit - beherrschen, effektiv wirksam.'g)
Im Soman geht es darum, diesen Widerspruch zwischen der Welt,
wie sie ist und derjenigen, wie sie sein soll, konkret zu ge-

stalten.

1) TR, S86

2) Lucien Goldmann: Dialektische Untersuchungen. Neuwied und
Berlin, Luchterhand, 1966, s299
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B. Das Wesen des Romans

1. Die degradierende Darstellung der Welt:

Die AuBenwelt als solche ist undarstellbar, sie kann erst durch
die Erlebnisse des Dichters und seines Helden gestaltet werden.
Sie muB durch eine subjektive Brille gesehen werden.

AuBerdem steht sie dem Helden und seinem Dichter feindlich gegen-
iber. Die authentischen Werte konnen in das Innere der Wirklich-
keit nicht hineindringen, aber eben aus diesem Grunde herrscht
eine tiefe 'Bediirftigkeit der Wirklichkeitselemente nach beton-
ter Beziehung zum Ideensystem'.qaéDie Wirklichkeit ist auf die
Ideen angewiesen, allerdings nicht direkt, sondern nur insofern,
als nur durch die als Ideen existierenden authentischen Werte
die Basis des Ganzen, der Sinn des Lebens, sichtbar wird. Es
miissen demnach die Ideen in jedem Werk vorhanden sindf?ﬁie Wirk-
lichkeit nicht anders in den Griff zu bekommen ist.

Vom Uichter aus gesehen heiBt das, daB er bewuBt und konsequent
'das unabgeschlossene Briichige und Ubersichhinausweisende der

Welt als letzte Wirklichkeit' 27

setzen muB. Er gestaltet die
Welt der Konvention nicht als etwas bestehendes, sondern als
Phédnomen eines komplizierten Prozesses des Werdens. Er faf die
Entfremdung des Menschen von seiner Umwelt nicht als Naturtatsach
auf, sondern 'als Funktion von etwas, das dahinter steht und des-
halb als ein Fremdwerden einer tiefer liegenden Gegebenheit

3)

menschlichen Seins eingesehen wird'.

1) IR, 879

2) TR, S69

3) Leo Kofler: Zur Theorie der modernen Literatur. Neuwied und
Berlin, Luchterhand, 1962,81%3%
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2. Die degradierende Darstellung des Helden

Der Held fihlt sich nicht mehr eins mit seiner Umwelt und

ist gezwungen, die verlorene Einheit zu suchen: Dadurch,

daR 'die AuBenwelt nicht mehr in bezug auf die Ideen ange-
legt ist, da diese Menschen zu subjektiven seelischen Tat-
sachen, zu Idealen werden,' 1 ist das, was das Leben des Hel-
den zum eigentlichen Leben macht, zwar im Leben vorhanden,
aber nicht als Besitz und Grundlage, sondern als zu Suchendes.
Der Held des Romans kampft und leidet. Als Einsamer und Unbe-
hauster versucht er, den verschiitteten Sinn auszugraben; er
ist dabei auf sein eigenes Ich angewiesen. Seine iliberspannte
Subjektivitdt ist nur méglich und notwendig, wenn das Unter-
scheidende zwischen den Menschen zur uniiberbriickbaren Kluft
geworden ist. Aus der Isolation der Gestalten ergibt sich ihre
problematische Beziehung zur Welt der Ideale, zu ihren authen-
tischen Werten, die sie in der Romanwelt verwirklichen wollen.
Die Welt bereitet ihnen bei der Verwirklichung ihrer Ziele

ernsthafte Gefahren filir ihre Seele. Sie werden zu problemati-

schen Individuen.

1) TR, S77
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Das problematische Individuum hat zwei MOoglichkeiten: Es sieht
sich vor die Wahl gestellt, entweder seine authentischen VWerte
und damit sein eigentliches Menschentum preiszugeben und sich
der Scheinwelt anzupassen oder seine Ideale zu bewahren und

sie 'trotzdem' zu verwirklichen suchen, indem es Handlungen
setzt, die in der Scheinwelt der Konventionen gewagt oder unbe-
greiflich erscheinen, da sie auf eine Veranderung des bestehen-
den Zustandes abzielen.

'Das biologische und soziologische Leben hat eine tiefe Neigung,
in seiner eigenen Immanenz zu verharren: die Menschen wollen
bloB leben und die Gebilde wollen unangetastet bleiben.‘q)
Nichtsdestoweniger enthiillen die scheinbar sinnlosen Handlungen
des Romanhelden den tieferen Sinn, der darin besteht, aufzuzei-
gen, daB in der Welt selbst kein Sinn mehr immanent sei, und &8
die authentischen (=qualitativen) Werte neben den rein quanti-
tativen Werten der konventionellen Welt ein abstraktes Schein-
dasein fristeten, weil sie mit diesen in Widerspruch stiinden.
In der Gestaltung dieses Gegensatzes spielen Verbrechen und
Wahnsinn eine entscheidende Rolle: Sie sind'Objektivationen der
transzendentalen Heimatlosigkeit‘E)und dem Roman zugeordnet.
'Der dimonische Romanheld ist ein Wahnsinniger oder ein Ver-

brecher, auf jeden Fall... eine problematische Gestalt, deren

R T s
Eiiﬂ;..'!:... pael.

1) TR, 589 Lukdes Arch,
2) TR, 559




degradiertes und dadurch nichtauthentisches Suchen nach authen-
tischen Werten innerhalb einer Ronformistisch-konventionellen

Unwelt den Inhalt dieser neuen Literaturgattung bildet, die die
Bchriftsteller in der individualistischen Gesellschaft geschaf-

fen haben und die man 'Roman' genannt hat.'q}

Zusammenfassun

e PR S

Der Roman bringt eine degradierende Darstellung der Welt und
ihres Helden: Es ist unméglich, die authentischen Werte, die im
BewuBtsein des Helden und seines Schopfers abstrakt vorhanden
sind, in der Welt der Konvention zu verwirklichen. Mit anderen
Worten: Wenn der Held sein Menschsein in der Welt verwirklichen
will, gerét er mit der AuBenwelt in Konflikt; Sie l1laBt die
Menschwerdung des Menschen nicht zu.

Daraus resultiert die Problematik der Darstellung von Welt und
Held. Beide sind im Hinblick auf die authentischen Werte, die so
wohl in der Welt als auch im Helden abstrakt vorhanden sind, de-

gradiert. Die Degradierung resultiert aus ihrer Abstraktheit.

C. Der Inhalt des Romans

1. Die Darstellung des Helden im 'klassischen' Roman:

'Der:Inhalt des Romans ist die Geschichte der Seele, die da aus-

zieht, um sich kennenzulernen, die Abenteuer aufsucht, um an ih.-

1) ILucien Goldmann: Soziologie des Romans! Neuwied und Berlin:
Luchterhand, 1970, S 19
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nen gepriift zu werden, um an ihnen sich bewdhrend ihre eigene
Wesenheit 2zu finden.'q)
Tm “oman wird 'die Wanderung des problematischen Individuums zu
sich selbst, der Weg von der triiben Befangenheit in der sinn-
losen Wirklichkeit zur klaren Selbsterkenntnis'2)dargestellt.
Daraus resultiert, daB der Zwiespalt von Sein und Sollen zwar
nicht aufgehoben ist, aber das Individuum kann den Sinn seines
Lebens von ferne erblicken und immer strebend hemiiht sein, ihn

zu erfassen. Es wird zwar nie vollig im Einklang mit der Umwelt
stehen, aber es hat einen 'zielbewuBten und zielsicheren Willen
zur Bildung'g). Der Mensch will die Welt gem&B seinen in ihm
wohnenden Wertvorstellungen gestalten, und damit seine Eigen-
schaften fiir sich und andere aufs gliicklichste heranbilden.

Er tragt dann eine gewisse Ruhe des Gesichertseins in sich. Damit
charakterisiert Lukécs die 'klassische' Romanform, den Erzie-
hungsroman, in dem in Form einer Biographie das Streben des prob-

lematischen Individuums nach qualitativen Werten behandelt wird.

Dabei handelt es sich nicht um eine Biographie im engeren Sinn
des Wortes - Anfang und Ende des Romans miissen nicht mit denen
des Menschenlebens zusammenfallen - was den auf die Ideen orien-
tierten Charakter dieser biographischen Form zeigt: 'Es ist

wahr, daB die EZntwicklung eines Menschen der Faden ist, auf den
die ganze Welt aufgekniipft und durch den sie abgerollt wird, aber

dieses Leben gewinnt einzig dadurch diese Bedeutsamkeit, dafl es

1) Alberto Asor Rosa: Der junge Lukécs - Theoretiker der bilirger-
lichen Kunst. in: alternative 67/68,0kt.1969,8175

2) TR, S79 i G 10
3) TR, S138
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der typische Reprédsentat jenes Systems von Ideen und erlebten

Idealen ist,; das die Innen- und Aufenwelt des Romans regulativ

1)

Die Stoffiille der Welt - ILukfcs nennt sie die 'schlechte Unend-

bestimmt."'

lichkeit und diskrete Grenzenlosigkeit'e) und stellt sie der or-
ganischen Grenzenlosigkeit der epischen Welt gegeniiber - wird durch
die biographische Form iiberwunden. Ihr Umfang wird durch den Hel-
den begrenzt, da isolierte und an sich sinnlose Begebenheiten

auf ihn bezogen werden miissen. Da der Roman, der das Leben eines
problematischen Individuums beschreibt, zwischen seinen Grenzen
eine Totalitdt einschlieBt, erhebt er dadurch das Individuum auf
die unendliche Hohe dessen, 'der durch seine Erlebnisse eine ganze
Welt zu schaffen hat, auf eine Hohe, die das epische Individuum
nie erreichen kann'.a) Als Prototyp des klassischen Romans zi-
tiert Lukfcs O6fters Wilhelm Meister: In ihm gibt der Held seine
problematische Suche auf; er erkennt aber weder die konwventio-
nelle Umwelt an, noch gibt er seine authentischen Werte vollig
auf; er versucht, aus der Welt, wie sie ist, das Beste zu ma-
chen, indem er an ihrer Verdnderung mitwirkt. #4uf diesen Roman-
typus paBt der von Lukfics oft erwahnte Satz: 'Der Roman ist

die Form der gereiften Ménnlichkeit.'4)

1) TR, S81
2) TR, S80

3) TR, 582

4) TR, S
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2. Die Abwesenheit des Helden im 'nouveau roman':

Iucien Goldmann hat in seinem Werk 'Soziologie des Romans', das
von Lukfcs Werk ausgeht, darauf hingewiesen, dal der ‘klassische’
Roman zu einer Zeit eine Umformung erfahrt, in der auch der
TIdealismus als vorherrschende Ideologie verschwindet. Diese
Periode, 'die ungefdhr mit Kafka beginnt, bis zum franzdsischen
Nouveau roman dauert und bei weitem noch nicht abgeschlossen ist,
ist durch den Verzicht auf jeden Versuch charakterisiert, den
problematischen Helden und die individuelle Biographie durch
einen anderen Inhalt zu ersetzen, zudem durch das Entstehen
eines Romans, der die Abwesenheit jedes Subjektes und die Nicht-
existenz jedes fortschreitenden Suchens zum Inhalt hat.'q)
lian kdnnte auch eine Stelle in der 'Theorie des Romans" darauf
beziehen, wo Luk&cs schreibt, daRl im Roman 'der Gipfel des
Widersinns, das ins Leere Hinauslaufen tiefer und echter mensch -
licher Bestrebungen ... als tragende Tatsache aufgenommen und
das an sich Widersinnige erklart und zerlegt, mithin als seiend
und unaufhebbar daseiend anerkannt werden muB.'2>

Da Lukfcs aber damals den nouveau roman kaum gekannt haben dirft

konnte man diese Passage hochstens als Vorahnung deuten.

D. Die Stellung des Dichters im Roman

Aus dem vorher Gesagten ergibt sich nun folgendes:
1., Fiir den Dichter treffen dieselben Bedingungen zu, wie fir den

modernen Menschen: Er lebt in einer Welt, der der Sinn nicht

1) Lucien Goldmann: Zur Soziologie des Romans. in: alternative
49/50, Okt.1966, S 147

2) TR, S59 e




mehr eingeboren ist. EZr tragt in sich das BewuBtsein einer
Welt, wie sie sein soll. Er empfindet den Gegensatz zwischen
seiner eigenen Innerlichkeit und der feindlichen AuBenwelt.

2. Was fiir den problematischen Helden gilt, trifft auch auf den
Dichter zu: Zr muB kémpfen und die qualitativen Werte, die in
seinem BewuBtsein vorhanden sind, zu verwirklichen trachten.
Das Ziel des Kampfes ist die Lrkenntnis der Welt und - im
Zusammenhang damit - des eigenen Ich, Der Weg, der zu dieser
Erkenntnis fiihrt, ist ein stindiges Suchen und Uber-sich-hin-
aus~-Streben.

3., Der Autor muB die Degradierung des Helden und der Welt durch-

schauen und sie als Grundlage unserer LExistenz darstellen.

Aus diesen Punkten ergibt sich, daB der Autor einerseits die Welt
mit seiner Subjektivitdt durchdringen und erleben muB, da er sie
sonst nicht gestalten kamn, andererseits aber Distanz schaffen
muB zwischen seinem Helden, der Welt und sich selbst, um zur epi=
schen Objektivitat zu gelangen. Wie er dies zuwege bringt, ist

Gegenstand der folgenden Kapitel.

1. Die primdre Undarstellbarkeit des Stoffes:

Die Welt ist primar undarstellbar: 'Die Teile sowohl wie das

Ganze einer solchen #AuBenwelt entziehen sich den Formen der un-
mittelbar sinnlichen Gestaltung.'q) Der Schriftsteller mul das,
was in seinem BewuBtsein abstrakten und ethischen Charakter haf,

zum wesentlichen Element seines Werkes machen. Abstrakte Begriffe

1) TR, S78
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aber haben 'keinen Platz in einem literarischen Werk, in welchem
sie ein fremdes, heterogenes Element bilden wﬁrden.'q)
'Dieses Reflektierenmiissen ist die tiefste Melancholie jedes

2)sagt Iukécs und bezeichnet an der

echten und groBen Romans',
gleichen Stelle das reine Nachdenken als etwas zutiefs Unkiinstle-
risches. Der Autor muB allen Gestalten und Begebenheiten das Ver-
schwundensein der offenbaren Ziele, die entscheidende Richtungs-
losigkeit des ganzen Lebens zugrunde legen. Er muB die Konven-
tionalitat der objektiven und die iiberspannte Innerlichkeit der
subjektiven Welt in ihrer Gegensdtzlichkeit gestalten und die
Abwesenheit der Konkretheit der authentischen Werte zum Erleb-
nis des Romanhelden machen.

Er kann dies nur tun, wenn er sich iliber die Frobleme stellt, die
seinen Helden bewegen und ihn aus der Distanz des Zuschauers
seinen Kampf mit der AuBenwelt ausfechten 1la8t. Falls er sich

mit seinem Helden identifizierte, hdtte er bestenfalls ein Ge-
dicht, aber keinen Roman geschrieben. Diese 'Selbstaufhebung der
Subjektivitit wurde von den ersten Theoretikern des Romans, den
Lsthetikern der Frihromantik, TRONIE genannt.'>)

Der Autor ironisiert den Kampf seines Helden mit der Welt, aber
auch dessen Kapitulation vor der Wirklichkeit: 'Und indem die
Ironie die Wirklichkeit als Piegerin gestaltet, enthiillt sie
nicht bloB, ...daB dieser Sieg niemals ein endgultiger sein kann
und immer wieder von neuen Aufstédnden der Idee erschiittert werden

wird, sondern auch, daB die Welt ihr Ubergewicht ...einer innere

1) Lucien Goldmann: Soziologie des Romans, Neuwied und Berlin,
Luchterhand, 1970, S 24

2) TR, S84
3) TR, 872/73 f":“ FIL. INT.
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wenn auch notwendigen Froblematik der idealbelasteten Seele'q)
verdankt.

Der Autor bezieht in die Gestaltung des Gegensatzes Welt-Held
seine eigene Subjektivitét mit ein, der versucht, seine eigene
Position zu der Wirklichkeit zu begreifen und dauernd neu zu
definieren: 'In der Ironie hebt sich die Subjektivitat selbst

auf und hort auf zu bestehen.'a)

2. Durch Ironie zur Objektivitat:

Der Autor kann zwar nir eine spontane unmittelbare Klarheit

iiber sich und die letzten Dinge erlangen, aber indem er daruber
reflektiert, gelangt er zu einer mwar durch Erfahrungen erharte-
ten, aber immer abstrakt bleibenden Erkenntnis. Er gewinnt nur
abstrakte Weisheiten, die er nur dann kinstlerisch konkret und
anschaulich gestalten kann, wenn er sich von neuem davon distan-
ziert. Die Brkenntnis, die der Dichter aus der Reflexion iiber

das Schicksal der Ideale in einer fremden Welt und aus der Wertun
der Realitéat zieht, wird aber nochmals “egenstand des Nachden-
kens: Sie selhst ist bloB etwas Subjektives, 'auch ihr steht

ein Schicksal in einer ihr fremden Wirklichkeit bevor, das dies-
mal, jedoch rein reflektiert, nur im Erz&hler bleibend, gestaltet
werden muB.'5)

Die urspriingliche Naivitat des Dichters wird in ihr Gegenteil um-
gebogen, in die Reflexion {iber die Reflexion. Dadurch erst ent-
steht 'das freischwebende Gleichgewicht von einander aufhebenden

Reflexionen, die zweite Naivitat, die Objektivitdt des Romandich-

1) TR, S85
2) TR, 895
3) TR, S84
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ters.'q) Die Subjektivitat des Dichters hebt sich auf, damit die
wertende Objektivitat des epischen Schopfers realisiert werde.
Sie kann aber ihre Subjektivitdt nie ganz verleugnen, weil die
Totalitdt des Lebens nicht mehr real existiert.

Jedoch liberwindet der Autor durch die Totalitat der kinstlerischen
Form die Grunddissonanz des Lebens, indem er sie formuliert und
gestaltet, was ihm nur mit Hilfe der Ironie gelingt:

'Fiir den Roman ist die Ironie die Freiheit des Dichters dem
Absoluten (#Gott) gegeniiber, die transzendentale Bedingung der
Objektivitat der Gestaltung. Die Ironie, die das von Gott Erfill-
te der von Gott verlassenen Welt in intuitiver Doppelsichtigkeit
zu erblicken vermag, ... sie ist rnicht blofR die einzig mogliche
apriorische Bedingung einer wahrhaften, Totalitat schaffenden
Objektivitat, sondern erhebt auch diese Totalitat, den Roman,

2)

zur reprasentativen Form des Zeitalters.'

E., Der Zusammenhang zwischen Inhalt und Form

Der Begriff der Totalitat:

Der Begriff der Totalitat ist ein zentraler - um nicht zu sagen
der zentrale Begriff in der 'Theorie des Romans®. Einerseits
versteht Lukics darunter die Totalitét der kiinstlerischen Form,
wie z.B. im oben angefiihrten Zitat. An anderen Stellen spricht
er von der Totalitédt des Romanganzen' und von 'formbedingter

Totalitét'.a) Mit lekzterem Ausdruck meint er ein kiinstlerisches

1) TR' S84 Lukdecs Arch
2) TR, S93
3) TR, 578 und S70




Ganzes, dessen Ganzheit durch die Form bedingt ist. Jede kunstle
rische Form ist eine erschaffen#e Totalitéat: 'Die visiomére
Wirklichkeit der uns angemessenen: Welt, die Kunst, ist damit
selbstindig geworden: sie ist ... eine erschaffene Totalitat,
denn die naturhafte Einheit der metaphysischen Spharen ist

1)

Andererseits wendet Lukfcs den Begriff der Totalitat auf das

fiir immer zerrissen.'

Leben selbst an und setzt ihn gleich mit dem Sinn des Lebens,
mit dem Inhalt, der die Form erfiillt: 'Der Roman sucht gestal-
tend die verborgene Totalitat des Lebens aufzudecken und aufzu-
bauen.'g) Der Begriff der Lotalitat ist ein 'empirisch-meta-

'5), d.h. er beruht auf aus dem Leben gewonnenen Er-

physischer
fahrungen und weist zugleich uber diese hinaus, indem er nach
dem Sinn dieser Erfahrungen fragt. Auch hier wird wieder der
Begriff der Totalitét aus das Leben unmittelbar bezogen und
nicht auf die kiinstlerische Form. Aber auf diese trifft zu,

was von der Lebenstotalitét behauptet wurde, da sich in der 'fo
geborenen Realitét' der Kunst €n Sein ausdriickt, das 'von den
inhaltlichen Gegebenheiten des bloB Seienden unabhingig bleibt,'
nicht sklavische Nachahmung der Wirklichkeit sein soll, sondern
das Wesen des Lebens wiedergibt, was nichts anderes heiBt, als
die Totalitat desselben einzufangen.

Da aber die Totalitdt dem Leben nicht mehr immanent ist, kann

die kiinstlerische Totalitdt nicht organisch aus dem Leben er-

wachsen, sondern mufl kraft der reflektierenden Ironie mihsam er-

1) TR, $31
2) TR, S58
3) TR, S45
4) TR, S42
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rungen werden: 'Die Formen werden niemals aus eigenem etwas ins
Leben zaubern konnen, was nicht bereits in ihm gelegen ist.'1)
In der Kunst wird die metaphysische Lebensdissonanz bejaht und
als vollendete Totalitdt gestaltet, trotzdem die Dissonanz nicht
absolut aufgeldst wird und die Form bedroht, und trotzdem die
Sinnesimmanenz in das empirische Leben nicht eingehen will.

'Aber die Kunst ist -im Verh&dltnis zum Leben - immer ein Trotzdeé?
Die Bejahung des Formschaffens muB der Kunst vorausgehen: 'Jede
Form muf irgendwo positiv sein, um als Form Substanz zu bekommen'y
schreibt Lukfcs im 2. Teil seines Werkes>.

Obwohl der Roman die verlorene Totalitat des Lebens zum Inhalt
hat, ist durch die positive Einstellung des Formschaffenden zu
seinem Werk eine formgeborene Totalitat mdglich. Allerdings

kann der Roman nie ein abgeschlossenes Ganzes sein, da er 'als
etwas Werdéndes, als ein Prozess'u)erscheint, weil die Totalitat
des Lebens nicht mehr gegeben ist. Als Form jedoch représentiert
er '= ein schwebendes, aber sicher schwebendes Gleichgewicht von
Werden und Sein.'5) Durch Takt und Geschmack muB sich die Roman-
totalitdt im Gleichgewicht halten und so die Abstraktheit, die
Gefahr dieser Form uberwinden.

Somit ist der Roman eine geschichtsphilosophisch echtgeborene

Form, weil sie den wahren Zustand des gegenwartigen Geistes

erreicht.

1) TR, S42

2) TR, S70

3) TR, $122
4) TR, S71

5% IR, BP/72
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