Das Spielerische und seine Hintergrinde.

Fragmentarische Bemerkungen zum ersten Teil der "Bekenntnisse des
Hochstaplers Felix Krull,"

Warum fragmentarisch? Weil das den Inhalt dieser Auseinanse
dersetzungen bestimmende Werk vorliufig nur fragmentarisch vorliegt,
Die Abgeschlossenheit hat aber in der Aesthetik eine die Gegenstinde
lichkeit entscheidend bestimmende Bedeutung. Es gehdrt zum Wesen des
Lebens, dass wir in ihm so gut wie immer mit unvollendeten Trschefinun-
gen zu tun habeng sogar der Tod eines Menschen setzt nur sehd relativ
einen Punkt hinter seinen Lebenslauf, die Wirkungen seiner Taten und
Werke bleiben auch dann flemente des sich wel terbewegenden Daseins, So
viele Fehlerguellen auch uansere Betrachtungen des Lebens haben migen,
ist es doch unvermeidlich, dass diese stets den Charakter von termini
a quo bgesitzen.

Jede Literaturbetrachtung ist dagegen vomvterminus ad quem
beherrscht, Das helsst, die letzte Determination, die jede Gestalt,
die endglltige Bigleuchtung, die jede Situation erhdlt, wird vom Schluss
der Dichtung ausgestrahlt. Freilich nur die letzte, die Vollendung brin-
gende. Die Athmosphédre der GestJaten und der Situationen bestiummt sich
dynamisch als ein Reifen diesem Fnde zu. Diese Bowegung und ihre Schluss-
akkorde bringen die diohterg@cne Athmosphidre, die wirkliche Kunstwerke
beherrscht, hervor. Man denke an Andre]j Bolkonskij und Plerre Bezuhov
in Tolstois Kriegsepos. Wie stark umwittert jenen, vom ersten hoch =
putigen Salonauftreten bis zum vers) hnten Tod nach allen Fnttiusch
gen, die Luft der unvermeidlichen Tragddie; und wie stark ist bei uie=-
sem die Athmosphire der Sicherhait, des Vertrauens, die Uberzeugung
eines guten Ausgangs. Selbst wenn Bezuhov von den Franzosen - snscheje
nend - zu Tode verurtellt auf dem Richtplatz steht, hért diese Stime
mung seiner Geborgenheit nicht auf,

Und solche Stimmungen enthalten viel meht als ein bloss
allgemeines Pmreissen des Schicksals, das sich am KEnde der Dichtung
aughdusserlich vollendel so dass der Gang als ein zeitlich umgekehrtes
Abspulen dessen erscheint, was im Abschluss implicite enthalten war.
Diesc Schicksalsel nheit dew Grundstimaoung ist vielmehr das Allerkonk=
rateste, das Allerindividuellstej sic bestimmt die spezifische Besone
derheit des Ganzen wie die aller Details. Der unwiderstehliche Scharm
von Goethes Tgmont ist unzertrennbar mit seinem trazischen Ynde ver-
bunden, Ohne jene Hybris, die#fsich in seiner selbstsicheren Unbe-
kimmertheit dussert, wére alldies ein flacher Leichtsinn,
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In alledem, wie uberall, wo von ¢chten Formproblemen die
Rede ist, handelt es sich um eine Wahrheit des Lebens, VWenn die fr-
flillung eines Lebms, die restlose Offenbarung seiner tiefsten Mogliche
keiten in die Anfénpge zuriickgebogen und von diesen aus in ihrer Ausbreie
tung und fErfillung entwickelt werden, so dAussert sich darinl&%&tmensch»
lich synthetische Charakter dieser Anfiénge, die Hinheit von Schicksal
und Gemut, um den Ausdruck von Novalis zu zitieren, das tiefste Glick
der Personlichkeit nach Goethe: auf dem Gipfel des Tebens Anfangs—
tendenzen zur Keife zu bringen. Dieser Tatbestand mag manchmal eine
ganz oder halb mystische TFormulierung erhalten haben, In Wirklichkeit
jedoch handelt es sich um ein wichtiges Faktum des Lebens, um eine be -
deutsame species des %echselbeziehung§ zwischen Charakter und Lebens-—
unstdnden. Allerdings um ein Hxtrem. Denn in sehr vielen Fillen ist
der Personlichkeitskern der Menschen viel zu schwach, um in einer sol=
chen Kontinuitdt der strukturellen Gleichheit al le Wechselfille der
Lebensfihrung durchzuhalten. Bine gewisse Tendenz dazu ist aber - im
Guten wie im Bosen und Widrigen - bei fast allen Menschen vorhanden
und es ist eine allgemeine Uberzeugung der Menschen, dass der Wert
und das Gewicht der Persdnlichkeit sich gerade in einer so bestimmten
Konstanz, in eciner solchen kontinuierlichen fntfaltung der Anlagen
verwirklicht; es lebt‘in ihnen die allgemeine Sehnsucht nach einer
solec hen Verwirklichung. I'reilich gilt auch hier der dialektische Satsz
von der [finheit H#& Identitdt und nicht Identitdt, Gerade solche Cha-
raktere sind oft den stirksten Umwandlungen, ja Umwid.zungen unter -
worfen, dndern sich oft vehementer als fiene, die eine solche Konstanz
und Kontinuitdt zu bewahren nicht idEStande sind., Es kommt aber hier
darauf an, dass die Dauwer im Wechsel verwirklicht werde: ebn Gleich-
gewicht des Kernes in und durch die stirksten Verwandlungen.

s Die Dichtung rcalisiert nun diese allgemeine Uberzeu-

gung e Sehnsucht. Das Gestalten vom linde aus, die Herrschaft des
terminus ad quem ist nur der formale, der kompositionelle Ausdru€k
flir die desthetische Widerspiegelung dieses wichitigen Lebensppoblems,
Die dichterische Vollendung, als Stbndhalisches "promesse de bonheur”
bezieht sich ja immer suf die Trfillung derartiger, objektiv leglie
timer Winsche der Menschen an das Leben, deren Verwirklichung die
Klassengesellschaften nur héchst partiell und oft nur verzerrt zu-
lassen konnen, Der humanistische Protest gegen diese Konstellation,
der bei vielen grossen Schriftstellern einen direkt-inhaltlichen
Ausdru€k erlangt, fixiert sich fur jede Literatur in der hier ange-
deuteten Formfragees WITA FIL IHT.
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Deshalb muss jede Betrachtung eines nech nicht bisg zum
vollendenden Abschluss gediehenen Werks skeptische Vorbchalte gogen
alle eigenen Interpretationen erheben., So auch diese unsystematischen
Anlaufe, den entscheidenden Gehalt des aus jahrzehntelangem Winter-
schlaf erwachten Krull analytisch=z zu erfassen.

Der 5til des Romans , um die folgenden Ausfihrunzen nicht
allzu weil von unserem konkreten Problem zu beginnen - ist durch die
Art der Wechselbeziechungen zwischen Sein und Bewusstsein, zwischen
Unwelt und Mensch bestimmt. dle umfassender und vollendeter, je gross-—
zugig-realistischer und intime~wahrer diese Weehselbezichurigen geraten,
desto bedeutender wird der Koman., Maen muss diese Zusammenhinge auch
historisch betrachten. Denn nicht nur die Umwelt der Menschen, die
okonomische Struktur der Gesellschaft ist einem ununterbrochenen ge-
schichtlichen Wandel unterworfen, sondern auch jede jeweilige Struktur
ergibt vom realen und bewusstseinsmissigen Aspekt der verschied#enen
Klassen e¢in wechselndes, oft v6llig verindertes Bild. Tolstoi zeigt,
reiin gestalterisch, in der ”Aufnr,tehung",w1a verschisdene Wechsel-
beziehungen zwischen Sein und Bewusstsein in Bezug auf den Stast und
sene Gesclze, seine Gerichte und Gefangnisse bei der herrschenden
Klasse, boil den wehrlos Unterdriickten und bei den Revolutiondren ause
gelost werden. Die Wechselwlrkungen zwischen Sein und Bewusstsein,
zwischen Umwel ¢ und Mensch missen also bﬁs zur Hohe und ¥eite einer
intensiven Totalitdt erhoben werden, um eine befriedigende Komplett-
heit und Abgeschlossenhelt erhal ten zu kénnen.

Un den historischen Strukturwandel in Bezug auf die ob-
jektiven Fakten ganz klar zu schen, sel hier der Untergchied zwischen
urspring licher Akkumulation und normal funktionierendem Kapltalise
mus angefihrt, Marx sagt: "Ausserdkonomische, unmittelbare Gewalt wird
zwar immer noch angewandt, aber nur susnshmsweise, IMir den gewShnli-
chen Gang der Dinge kann der Arbeiter den ’Naturgeselzen der Produk-
tion® Uberlassen bloiben, d.h. seiner aus den Produktionsbedingungen
selbst entspringenden, durch sie garantierten und verewigten Abhin-
gigkeit vom Kapital. Anders wihrend der historischen Genesis der ka-
pitalistischen Produktion. Die aufkommende Bourgeoisie braucht und
verwendet die Staatsgewalt, um den Arbeitslobn zu’regulisren®, d.h.
iinnerhalb der Plusmacherei zusagender Schranken zu zwdngen, um den
Arbeitstag zu verldngern und den Arbeiter selbst in normalem Abhdn-
gigkeitsgrad zu erhalten. s ist dies ein wesentliches Noment der 7
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s0z5. urspringlichen Akkumulation", Diese Bestimmung umschreibt natur-
lich nur die beiden Pole eines langwierigen, an schroffen Wendungen
reichen Prozesses.

Die grossen Romane der frihblrgerlichen Periode, wie
“Moll Flanders™, "Gil Blas" und im bestimmten Sinn auch "Tom Jones™
gost{lAten die im Entstehen begriffene Burgerliche Gesellschaft, mit
al len ihren Verderben aler Chancen bildenden Liicken und Rissen, mit all
ihrer brutalen Gewalttdtigkeit und koirupten Ohnmacht, um in dieser
abenteuervollen Umwelt den Triumph letzten "ndes vom menschlicher fnere
gie und Tlchtigkeit darstellen zu kiénnen, Bei Balzac gschliesst sich
bereits der Kreis fir die allmichtige Immanenz der Gkonomischen Ge-
setzlichkeit des Kapitalistmus. Auch die Kulturbestrebungen der Menw
schen, ihre Umpfindungen und Gedanken, ihre Begabung und ihre BErlebe-
nisfihipgkeit werden ebenso zurWare, wie die technischen Instrumente
ihrer cesellschaftlichen Verbreitung, wie Druckereil und Presse. Das
Riickzugsgefecht hat aber hier noch die Form eines wirklichen Kampfes,
obwohl iiber seinen AuBgang von vornherein kein Zweifel mehr kmrw herr-
schen kann., Flaubert schildert bereits eine Welt, in welcher diese
Kampfe entschieden sind, “Madame Bovary" zeigt c¢in Maximum der Dich=
tigkeit der gesellschaftlichen Umwelt. Die #echselbeziehungen der
Menschen zu dieser Umwelt reduzieren sich deshalb auf ohnmdchtiges
Traumen und auf kampflose Kapitulation, suf - oft zihneknirrschende
und bloss dusserliche E Anpassung. Ganz anders stellen sich diese
Wechselwirkungen im Russland derselben Zeit dare. Ich habe in meiner
Puschkin-Studie geschildert, wie die Kette der revolubtionidren Ver=-
suche, die ununterbrochene Kontinuitat der revolutiondren Gesinnung
auf die Literatur, auf ihre Gestaltung von Mensch und Unwelt ein-
wirkt. Darup gibt es hier aus der "Dichtigkeit" der sich kajitalisie=
ronden Gesellschaft immer Auswege, wenn auch zumelist trazischen Cha=
rakbters. Stellt man in Gedanken Anm Karenina neben fmma Bovary, Andrej
Bolkonskij neben Frédéric Moreau, so sicht man deutlich dieses Ge-
gensatze

Der Imperialis\pus verschirft die objektivemvwie die
subjock tiven Gegensatze, Objektiv konnen wir sowohl gine Zunahmefler
Dichtigkeit der Umwelt, die Ausbreitung der Macht des Monopolkapitals
auf allen Gebieten des Lebens, das Beherrschen der kleinsten Regungen
durch die faschistische Kontrolle etc., wie das Anwachsen der Lucken-
haftigkeit, das plbtzliche Aussclzen de=r Kontinuitdt beobachten, 50
infolge der hdufigen Trschitterungen des ganzen gesellschaftlichen
Baus in Weltkrisen und Weltkre iegen, in Revolutionen und Gegenrevolu-
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fionen. Alldies wird jedoch - zumeist - von cincm Bewusstsein wisders
widerspiegelt, das - ebenfalls infolge der Ginwirkungen des Imperia-
lismus - gleichzeitig an flaschen Objek tivismus und an falschen Sube
jektivismus leidet und deshalb die Wirklichkeit in doppelter Kich-
tung verzerrt, Dor Mensch splrt den Druck, das Binengende der gesell-
schaltlichen Kategorien au#—sein Leben hiarter und schmerzlicher, als
Je in bisherigen Gesellschaftsformen, zugleich jedoch haben die Gebote
der Moral, die diese Pression der Objektivitiat ihm vermitteln, weit
weniger eine Geltung heischende Lvidenz fir ihn, werden von ihm weit
weniger als% innerlich bindend erlebt, als dies in frilheren gesel]e
schaftlichen Formationen der HFall war. Die daraus erwachsende - vonm
Subjektivismus der Ideologie noch aufgebauschte - finsamkeit, Auf-
sich~se lbst=Zurickgeworfenheitt der Kinstler steigert ununterbrochen
diese Isoliertheit.

Darum schrieb schon vor Jahrzshtnten Gottfried Benn:
"...l8 gab in Kuropa zwischen 1910 und 1925 iUberhaurt keinen anderen
als den antinaturalistischen Stil. Ys gab ja auch keine Wirklichkeit,
héchstens noch ihre Fratzen. Wirklichkeit, das war ein kapitali|stischer
Begriff,..Der Geist hatte keine Wirklichkeit." Darum spricht Brunst
Bloch von der Wirklichkeit seiner Gegenwart , sie sei eine "perfekte
Nicht-Welt, Gegen=-Welt oder auch Trimmer-Welt des grossbirgerlichen
Hohlraums,"” Was bedeutet nun der von mrs so gegensidtzlichen Autoren
einmubtig betonte Ausdrufk: keine Wirklichkeit? Was bedeutet er vor
allem fur den Schriftsteller? Lrnst Bloch antwortet darauf gécharf und
richtig: "So kommen wichtige Dichter in den Stoffen nicht mehr unmite
telbar unter, sondern she ' zerbrechend. Die herrschende Welt verbrei-
tet ihnen k\einen darstellbaren Schein mehr, die auszufa\beln widre,
sondern nur Leere, wmischbaren Brach darin."”

Die objektive Sachlage kann aus solchen subjektiven Bew
kenntnissen unschwer herausgelesen werden, Die Menschen des imperia-
listischen Zeitalters haben jede Perspektive sowohl fiir die Gesell-
schaft wie in ihr flur das cigene Dasein verloren. Die Perspektivene
losigkeit lédsst aber im Leben den Unterschied zwischen VYesen und fre
scheinung verschwindeny das objektive Wesen der gesellschaftlichen
Bestimoungen wird unerkennbar, 5o welt es aus artistischen Griinden
doch konstruliert ader reckonstruiert werden ka soll, muss Willkur
und Verzerrung zustandekommen. Ts gibt jedoch keine wirkliche Ge-
stal tung ohne Perspektive, auch wenn diese einen negativen Charakter
hat, wie in "iBducation sentimentale”". In dieser Trimmerwelt def in
Verlust geratenen Wesen, auf dieser Schidelstdtte verlorsner Ideale

kann das tragikomisch zum Selbstherrscher gewordene Subjekt seiner
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WillkUr zemdss schalten, kann die in seiner Vorstellung zussmmenhang—
losen Stucke der Wirklachkeit nach Belieben arrangieren, sneinander
oder Ay eyt o o2y montieren, kann sus solchen isolierten und

in der Isolierung sinnlos gewordenen Bruchstiicken der Wirklichkeit
dadaislische oder sircalistische "Kompositionen" zusammenflicken.

Der Verlust von Perspektive und Wesen schafft den Schein einer veranich-
teten Wirklichkeit, einer schrankenlosen Herrschaft der Subjektivitﬁt’
Liner hochmiitigen Subjektivitét mit schlechtem Gewissen, denn siec kann
von der Angst nie loskommen, dass die leiseste Berihrung mit der obe
jektiven Wirklichkeit solche KartenhBuser des Gedankens, der HErleb-
nisse sofort zusamuenstirzen lassen muss,.

Kann bei einer solchen aufgeblihten Subjek tivitédt noch
irgendein Realismus zustandekommen? Ja und nein,Nein, wenn ein ume
fassendes Weltbild von dieser Subjektivitdt aus, durch die verzerren-
deﬁ Anpassung der Bestimnungen der objektiven Wirklichkeit an diese
Subjektivitat angestrebt wirde Ja, in Grenzfidllen, wo der dussere
Unfang der Wirklichkeit und die intensive Totalitét ihrer Bestim -
mungen bewusst so stark eingeengt warden, dass eine diecsem Bubjekt
angepasste Welt mit recslistischen Mitteln, mit realistischer Gesine
nung dargestel 1t werden kann. s ist in den bedeutsamen Fillen des
Golingens immer e¢in rein moralisches Problem der subj:ktiven Bewidhrung,
und zwar den drohenden Kr&ften der Natur gegeniber, Denn selbst das
blosse horizontméssige Zulassen von gesellschaltlich menschlichen
Bezichungen, von aus ihnen entspringender Konflikten wire bei einer
solchen Weltanschauung und Darstellungsweise von vornherein zum Schei-
tern verurteilt, Man meint und sagt: moralische Probl eme wiren hier
“"kosmis ch” vertieft. In Wirklichkeit ist die dazgestellte Welt auf
das Verh#dltnis des isolierten Individuums zu bestimmten isolierten
Naturmdchten zusammengeschrumpft. So ist das Gmling@n:von Josefl
Conrads "Taifun" zustandegskommen, So, bei noch stidrkerem Schrumpfen
der menschlichen Bezichungen Wemmingways "Der 3l‘tb Mann und das Mesr."

In beiden Fillen beschrankt die artistische Xlugheit
der Verfasser das isolierte und rein persénliche Sichbewdhren den
Naturmiachten gepgenlber auf die Novelleanform. Schon die Homane Conrads
und Henmingways woisen vollig die moderne Problematik auf. Sie beruht,
infolge des notwendigen Ausfallens dor gesellschaltlichen Beziehune
gen zwischen den Menschen auf einer Verarmung auch der Bezichung der
Menschen untereinander. Wo solche Lucken mit Ersatzmitteln verstopft
werden, ndhern sich such hochbsgabte Autoren einer blossen Belle~
tristik; nur zuweilen treffen wir elnk varadozges Geli gen in der Ver=
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grosserung novellistischer Konstruktionen zu wirkl&chen Romanen, so
in ¥enpsds Conrads hochinteressanten "Lord Jim". Yine ausfuhrliche
Analyse dieser Problematik gehort nicht hieherg wir begnuzen uns
mit der Feststellung, dass ihr immer eine Art "Weltlosigkeit" der
gestalteten Objektivitat zugrundeliegte

Diese Auflésung stellt Thomas Mann bei Joyce scharfsine
nig fest, er lrrt bloss, wenn er diese Tendenzen seinen eigenen nshe=
bringt. In der"intstehung des Doktor Faustus™ zitiert er zustimmend
einen Ausleger von Joyce, der uUber dessen "Ulysses" sagt, es sel ein
Roman, um mit allen Romanen schluss zu machen, Und sn eine &hnliche
Feststellung T.S.Bliots anknlpfend fragt Mann "ob es nicht aussche,
als kime auf dem Gebiet des Romans heute nur noch das in Betracht,
was kein Roman mehr sei,” und meint diese Festelluagen tréfen auf
den "Zauberberg”, "Joseph"™ und "Doktor Faustus” ebefalls zu,.

Ohne Zweifel sind nichiwenige formale Aehnlichkeiten vorw
handen. s genlgt, wenn ich an die Verdoppelung der Zeiﬁ?anustus"
erinnere., Diese scheinbare Verwandtschaft entstcht aber bloss aus
der Stoffwahl,y aus der ﬁéﬁatik, nicht aus der Gestaltunpgsart, Thomes
Mann stellt sich die logitime und zentrale Aufgabe eines dichteri-
schen Historikers unserer Zeit, die Subjektivitdt des burgerlichen
Menschen der imperialistischeMPeriode, des Menschen ohne Perspektive
in realer Wechselwirkung mit seinor Unwelt zu gestalten. Will er sei-
nem Stoff gerecht werden, so muss er selbstredend die Menschen, lhre
Bezichungen zur Welt so darstellen, wie dies fir unsere Zeit typisch
jst. Duhe, or gibt uns das Bild &hnlicher Menschen und Schicksale,
wie wir sie in den Werken von Joyce, Hemmingway, Gide, etc. finden
kdnnen, Die die Personlichkeit der Menschen, ihr Verhdltnis zur Wirke
lichkeit verbiegsenden und verzerrenden gesellschaltlichen Tendenken
werden also bei ihm literarisch ebenso sichtbar gemacht, wie bei die-
sen seinen bekannten Zeitgenossen, "

s bestehen jedoch bei dieser Nihe der Tematik viel ge=
wichtigere Gegensitze der dichterischen Wel tanschauung und darum der
kinstlerischen Fomm. Erstens gestalten die bekunnten Avanbty 3ru&stﬂn
auf der Grundlage einer vélligen Perspektivenlosigkeit dem Schick-
sal der Menschheit gegenibere Thomas Mann hat dber eine Perspektive:
die der Unvermeidlichkeit des Sozialishus, wenn das llenschengeschl echt
nicht ins Chaos der Barbarei versinken soll /und Thomas Mann glaubt
aicht an dessen Untergang dm Chaos/. s handels sich dabel um eine
abstrakte Perspektive Uberhaupt, die =1n~154yis wenig oder garnichis
iber Art und Beschaffenheit des Sozialismus aussagt, die andererseits
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die Probleme des Ubergangs vom heutigen Gesellschaltszustan zun
sukinftigen unbesprochen ldsst. Das hat zwar fir die von Thomas Mann
gestaltbare Welt wichtige Folgen, indem vor allem alle menschlichen
Aeusserungswelsen der Transition sus seinem Lebenswerk fehlen wlssen,
doch schafft die blosse Existenz einer ZukunStsperspektive fir die
Gestaltung des Gepanwirtigen vollig andere Besdingungen und MOglich-
keiten als das vollstindige Fehlen jedes Horizonts dem Kommenden
gegeniber, Wenn also - zweltens = Thomas Mann sich den Subjeklivis=
mus der imperialistischen Periode in lebenswahrer, js lebensniher
Typik zum Gegenstand macht, so bleibt er bei ihm Gegenstand der Ge-
staltung, nicht richtun:sweisendes Prinzip der Darstellunge. Und
einem solchen gewsandelten Formungswillen entsprechend wird zwar die
moderne Subjektivitdt zu einem der Mittelpunkte der Werke, sie wird
jedoch alg Subjektivitat gestaltet, Ihr wird eine sich nach selb=
stidndigen objektiven Gesetzen bewegende Aussenwelt unabhinglig ge-
geniibergestellt, die ununterbrochene WQcﬁselwirkunﬁﬁﬁit der Subjeke
tivitdt hervorruft, die das historisch adsquate Milieu fir deren
entfaltung bildet, deren entscheidende Aufbaukategoerien jedoch
nicht von dieser bestimmt werden, sondsra inm Gegenteil diese, ihre
Art, ihr Wachstum, ihre ¥ntfaltung determinieTfen. Mit einem Worb:
Phonas Mann weist in seinen Werken, was bel Sginam bekannten Zeit-
gonossen vollig fehlt, der modernen Subjektivitdt ihre angemisses
ne Stdlle im Bild der heutigen Gesellschaft zu.

So zeigt sich auch hier, dass, wenn zwel das Gleiche
un, es nicht das Gleiche ist. Die Doppelzeit, die etwa bei Vir-
zinia Woolf jede Kontinuitdt und jeden Zusammenhang der Werke auf-
16st, wird bei Thomas Mann cin Mittel, um die gessilschaftliche
wirklichkeit noch stirker zu fandieren. Im "Faustus" etwa betont
die Zeit der Niederschrift der Biographie durch Serenus Zeitblom die
sozialen Konsequenzen des Lebensleufs und des Lebenswerks von Adrian
Leverkiihne. Die nahe, ideelle Verbundenheit des Helden mit dem sich
faschisierenden Deutschland, woriber bei diesem selbst nicht nur
jede Bewussthedt fohlt, die er selbst sogar, wenn er dariiber wisste,
hochmiit i g=verirgert abweisen wirde, wird dadurch mit zwangloser
Selbstverstandlichkeit einprigsam.

Die Gegensdtzlichkeit des Wesens bel naker Berihrung
der irsphenungsoberfliche beschrinkt sich natirlich nicht auf das
Zeitproblem; dies ist nur =in Beispiel. Flhren wir ein snderes ane
Andrg Gide spricht in seinsr Dostojewski Stud®e {iber bestimmte Pa-
radoxien von Blake /deren Sinn er beildufig gesprochen sehr ins
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moderniiidesche uminterpretiert/ und flgt von sich aus hinzu : "Mit
gschonen Gefiuhlen macht man schlechte Ijteratur" und:"Kein Kunstweirk
entsteht ohne die Mithilfe des Teufels." Hier erscheint also das
Teuflische als ein notwendiges Prinzip des kunstlerscihen Schaffens
uberhaupt. Thenso scheint die Sache in Manns "Faustus"™ fir Leverkihn
zu stchen, Aber - und hier ist der springende Punkt - filr Leverkiihn
/und Gide/, nicht aber fir Thomas Mann, Diescr ldsst sogar mit einer
tiefen Ironie den Unterschied gerade durch den Teufel Leverkilhn vore
demonstieren, und zwar als einen historischen, als eine Lage, die
fir die Goethezeit nicht bestand, wohl aber fir die imperialisti-
sche Periode. "Das ist es", sagt hier der Teufel Ydu denkst nicht an
die Laufte, du denkst nicht historischh,wenn dit dich beklagst, dass
der und der es gsnz haben konnte, Freuden und Schmerzen unendlich,
ohne dass ihm das Stundglas gestellt war, die Hechnung andlich pri-
sentiert wurde. Was der in seinen klassischen Liuften allenfalls ohne
uns haben konnte, das haben heutzutage nur wir zu bieten," Was also,
bei dem hier nur als Exenmpel genommenem Gide, das Prinzip des Gestale
tens ist, ist beli Thomas Mann nicht mehr als ein Objekt der Gestale
tung.,

Dasselbe liess sich fir alle Momente der Verwandtschafg
zwischen Thomas Mann und der Avantgarde der Dekadenz nachweisen, Ihre
Bariihrung beschrénkt sich auf das Thematisch-Stoffliche ein und wird
nur zum Stilelement, sowelit sich dieses darstellerisch auswirkt. Dies
muss sich jedoch bei den gegensitzlichen Voraussetzungen der dichs
terischa Weltanschauung gerade in den entscheidenden Formungsfragen
dem Minimunm nAdhern und ist bloss dort vorhanden, wo dhnliche lLrschei-
nungsweisen &hnliche technische Handgriffe erfordern. ¥s ist alsd
richtig, dass der “rzidhluangsstil Thomnas Manns nach dem "Buddenbrook"
sich ununterbrochen "modernisiert" hat. Es entspricht aber nicht
dem wirklichen Tatbestand, dass Thomas Mann sich damit der Auflosung
der Romanform annihern wirde, Seine Form ist im Gegent@®il ein VWeitere
bilden der besten Traditionen des realistischen Romansg selbstvere
stdndlich unter den Bedingungen des Wandels von Inhalt und Form ver-
ursacht durch die Wirklichkeit der birgerlichen Gesellschaft in der
imperialistischen Periode. Weil Thomas Mann die Wshrhelt der Zeit
wesenhaft und zentral erfasst, entsteht bei ihm die angeflhrte Selbst,
tduschung, verwechselt er sich selbst mit jenen, denen nur Moment-
montagen oder verzerrte Stilisierungen der unmittelbaren Oberfléache
gelingen konnen. Dass er bei tiefer Zel tgemdssheit ein Bewshrer der
besten epischen Uberlieferungen und nicht ein Totengrdper der Roman-
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form ist, wurde und wirdoft von gegnerischer Seite, von den kriti-
schen Verkundern des Avantgardeismus anerkannt, die in ihm nur eine
"soignierte Blrgorlichkeit™ erblicken, die ihn zum Dichter der "Se-
kuritdt" machen wollen, first die Abgrenzung gesgen diese beiden ﬁxtre-
me eréffnet den ¥Weg zur Brkenntnis der wirklichen Stil fragen des
Mannschen Lebsnswerkes,

Die Grundtendenz ist von Anfang an sichtbar, sie wird
aber immer deutlicher und verschlungener. Jeder kennt diex stilisti-
sche Figenart Thomas Marms: Ironie, Selbstironie, Humor, Musik derxr
Vorbehalte, Auch in diesen Pragen ist sein Zusammenhang mit der dlte-
ren Literatur evident; es geniigt auf Fontane hinmuweisen. Jedoch
die Higenart des Mannschen Stils lisst sich - auch am Beginn seiner
Laufbahn - nie sus stilistischen Binfliissen noch so bedeutender Vor-
laufer ableiten; sie wichst organisch sus dem hesellschaftlichen Sein
der fpoche, sus Zeitstimmungen, aus Zeitproblemen heraus., Kurz ge-
fasst handelt es sich debei um die Diskrepanz zwischen subjektiver
Spiegelung der Welt, womit die Fragen der spezifisch Mannschen Méral,
der Dialektik von Haljung, Haﬂi}un551051gkelt und ihrer widerspruchse
vollen Sinhedit aufs Ingste verbunden sind, und zwischen der Sache
selbst, ndmlich der objektiven Wirklichkeit. Darum ist fir die Manne
sche Welt das avantgardeistische stilistische Bestreben einer Ver—
neinung der objektiven Wirklichkeit von vornherein sinnlos.

Die Auflosung der Diskrepanzen des Lebens kann an sich
sowohl tragisch wie komisch seinjs Thomas Mann bejaht fiir sich sewshk
Eragisehiwkexkanisek die Sokratische Forderung auf dem "Gastmahl™,
dass derselbe Dichter Tragtdien und Komddien verfassen soll, Hine
solche Vereinigung des Tragischen und des Komischen beinhaltet natur-
gemdss ihre Rdativierung. Diese wurde zuerst von Karl Marx als histo-
rische formuliert, Da jedoch Thomas Mann die tragischen und komischen
Kollisionen seiner eigenen Bpoche gestaltet - auch wenn es sich dich-
terisch unmittelbar um die Josephlecende handelt - erscheint diese
historische Relativierung bei ihm als Typenhierarchie in der Gegene
warts der Akzent wird auf die Uberginge vom Tragischen ins Komische
und viceversa gelegt, das historische Nacheinander erscheint als
moralisches Nebeneinander der Reaktionen auf die Zeitprobleme, als
Stufenfolge des moralischen Ranges, d=r in solchen Heaktionen zum
Ausdruck kommt,

Thomas #Mann hat seine Zukunftsperspektl ve in schweren
Kdmpfen mit sich selbst, durch Uberwindung tief verwurzerlter Illu=
sionen erobert, Als negsatives Motiv war diese Perspektive jedoch,
als fﬂstwlneewuraelte Skepsis der gegenwidrtigen blurgerlichen Gn‘olln "
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schaft geweniber,in ihm von Anfang an vorhanden, An diesem objektiven,
heute sichtbar cewordenen Tatbestand &ndert es nichts, dass die ech-
teste Intention dieser Skepsis lange Zeit weder von Mann selbst noch
von seinen Lesern ﬁrkanht wurde.

Fedenfalls hat diese Skepsis zur Folge gohabt, dass d;e
Trazédie beim jungen Thomas Mann immer mit einer Skurrilité&t ihrer
Trecheinungsformen verbunden war; so bei Thomas Buddenbrook, so noch
atirker bei Gustav von Aschenbach. Das hat notwendig einen Finschlag
von Fantastik in der rcalistischen Darstellung solcher Geschicke zur
Folge. Solchen realistisch-fantastischen Grotesken liegh ndmlich immer
die dichterische Zuspitzung der Gegensitze von Lrshceinung und Wesen,
von subjektivem Bewusstsein und objektiver Wirklichkeit zu Grunde.
Rozsichnenderwsise ist der ironische Tod das dsmals vorherrschende
Motive Sowohl bei Thomas Buddenbrook wie bei Gustav won aAschembach
scheint ihr Tod mit seinen erniedrigenden Formen in schpeiendem Wi~
derspruch zu ihrer Lebensfiihrung, zu ihrer noblen Haltung zu stehen.
Die dichterische finheit von Seele und Schicksal offenbart sich je-
doch darin = und hier ist die Weltanschauungsgrundlage von Manns Iro=
nie und Selbstironie - dass dieser skurrile Lebensabschluss von Men=
schen, die dem Herzen ihres Autors sechr nshestshen, gerade durch
ihre die Haltung diffamicrende Art, etwas ganu Entscheidendes, ja das
letzten lndes Ausschlagiebende Uber den Kerm von Thomas Buddenbrook
und Gustav Aschenbach aussagt. Wo die Tragik weniger sngespannt ist,
muss dieses Groteske nicht als Todesart erscheinen. Seine Komik is?v
sber auch hier nicht "rein"; es ldsst sich von den zentralen - sehr
ernst genommenen - subjektiven Lebensproblemen des jungen Thomas Mann
nie ablosensy so in der beinshe-Verhaftung Tonio Krogers, so in der
grossen Auseinandersetzungsszene Detlev Spinells mit Kloterjshn. Der
aus solchen Weltanschauungselementen herauswachsende 8til einer spie-
lerisch-ironischen Fantastik errcicht cinen frihen Gipfel in der No-
velle "Der Kleiderschrank™.

Das allméhligé aber immer deutlichere Ubergehen der Manne
schen Ironie und Selbstironie ins Spielerische ist alsd von zwel
Komponenten bestimmt. Einerseits durch die wachsende Hntfernung
des Bewusstseins seiner wichtigen Gestlifften von der objektiven Wirk-
lichkeit, andererseits durch das stets energischere Betonen des
Siegs der Wirklichkeit Uber jede Art von falschem Bewusstsein, Des-
halb driickt diese artistische Tendenz zun Spielerischen bei Mann nie
eine subjektivistische Aufhebung der objektiven Wirklichkeit sus,
sondern unterstreicht im Gegentgil ihren unvermeidlichen, zwangse
laufigen Triumph. Je grosser die Diskrepanz zwischen Sein und Bewusst-
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sein, in desto gboteskeren, erniedrigenderen Formasn muss die Subjek-
tivitat unterliegen. Das Spielerische als Form beinhaltet ein fan-
tastisches Hin-und-Her 2wischen zoitwelliger Fixisrung des falschen
Beawusstseins und zwischen der "lHeimtucke”™ der Objek tivitdt, solche
Tauschungen voribergehend zu dulden, ja zu férdern. Das falsche Be-
wusstsein wiegt sich in diesem Schein - zuwelilen mit Ahnungen seiner
Hinfalligkeit, seines prekiren Charaktcrs - bis schliesslich der
Schein sich in einer skurril-komischen oder tragikomischen Katastrophe
aufldst,

Dadurch ist z.B. die Athmosphire der "Kéniglichen Hoheit"
bestimmte Hinerseits in der richtigen, die Lebensenergie, die mensche
kiche Aktivitét lehmenden Yinsicht des Pringen Albrecht in das Wesen
des "Affentheaters", das er zu spielen gezwungen it. Die Ohnmacht des
Bewusstseins dussert sich darin, dass er die Sinnlosigkeit des eige-
gen gesellschaftlichen Seins zwar relativ klar durchschaut, ohne,
in Folge von Art und Macht dieses Seins , auch nur den leichtesten
Versuch machen zu konnen, es real zu verlassen, Andererseits wirkt
sich nicht minder spielerisch-humorvoll das Schaukeln zwischen Ver-
stindnis der wahren Liage und Illusionen iber sie im "hohen Beruf"
des Prinzen Claus Heinrich auss sogar seine innerlich echte Liebe wird
von diesem ironischen Zwiespalt bestimmbt. Darin kommt schon relativ
friith der Tiefsinn des Spieclerischen bei Mann zum Ausbruch: es wird
eine hiochst eigenartige, spezifische Unwelt der Gestal ten geschaffen,
in wel cher, durch deren Binwirkungen solche Aberrationen des Bewusste
seins in voller Reinheit zum Ausdruck gelangen. Das Spielerische der
Handlungsfiihrung, die Ironie in der Przidhlungsweise hat gerade die
Funktion, diese Reinkultur aufs dusserste zu steigern und zugleich
ihren uniiberbriickbaren Kontrast zur schten, gesellschaftlich wirke
lich typischen wirklichkeit, zur Txplosion zu bringen,

Bine weitere Steiguarung bringt der "Zauberberg". Br be-~
deutet insofern einen Wendepunkt im Lebenswerk Thomas Manns, als
hier bereits die negative Skepsis der Vorkriegsetappe sich als Rersgx
Perspektive der Entwicklung zu kristallisieren beginnt. Obwohl alsi
hier alle diskrepanten Tendenzen des jungen Thomas Mann stark ge-
steigert erscheinen, obwohl die stilistische Form der Oberfléche =ine
grossere Nihe zum zeitgenossischen Avantgardeismus zeigt, sind zleich-
zeitig die inneren, wesentlichen Tendenzen des Gegensatzes ebenfalls
im Wachsen begrifen, Das Schaukelspiel der Ironie bewegt sich hier
noch abwechslungsreicher, aber mit noch entschiedenerem Akzent der
Anerkennung der objektiven Wirklichkeit, ihres Vssens und ihrer Wahr-

MTA FiL. INT.

Lukdes Arch.

Y

Fonnd



v LB, o

heit als frither auf drei ¥benen: da: ist erstens die Welt des geschicht-
lich notwendig entstandenen falschen Bewusstseins; der isolierte Zau-
berberg des Sanatoriums schafft zweitens, eine diesem Bewusstsein ent-
sprechende Umwelt; endlich, drittens, wird Uberall diese von der echten
wirklichkeit als unwirklich, als scheinhaft, als trigerisch und irre-
fiihrend entlarvt, e grosser die hier sich auftuenden Abstinde sind,
desto stirker werden Ironie und Selbstironie, lin solcher Abstand kann
natiirlich sowhl direkt wie indirekt in ¥rscheinung treten; wo er schein-
bar vollig verschwindet, wie in der Sumpfartigkeit des Lebens am Zau-
berberg gezen Bnde, betont gerade diese seine Abwesenhelt auf der Ober-
flidches sein reales Vorhandensein, sein unsichtbares Wirksamwerden in
allen Fragen des menschlichen Wesens. Bs ist eine neue Art, die Konf-
likte des heutigen Bewusstseins auf Grund der echten Wirklichkeit als
oft unsichtbarem Untergrund und Hintergrund darzustellen, Der Gogens
satz zum Avantgardeismus wird gerade hier deutlich sichtbar, da die=-

ser von den drei Mannschen Komponenten nur die ersten beiden als Kome
podtionsfaktoren zu gebrauchen imstande ist.

Bs ist hier unmdglich alle diese Zusammenhdnge auch nur
kizzenhaft darzustellen; wir missen uns mit wenigen Andeutungen be-
gnligen, Ohne Frage bedeuten die Josephromane den hdchsten Gipfel die=-
ses Stils. Da die unmittelbare dichterische Wirklichkeit hier eine
mythis cheX ist, da aber jene weltanschauliche Tendenz Thomas Manns,
die die oben angefiihrten drei Komponenten hervorbrachte, @nfolge der
Befestigung seiner Perspektivenkonzeption, sich noch weiter verstiark=
te, erhilt das 8pielerischekg, das ironisch-selbstironische Schaukeln
zwischen den drei Komponenten eine newe, eigenartige Gestalt. Die ma
mythigche Welt dieser Romane muss nimlich hier die Rolle der beiden
Wirklichkeitskomponenten gleichzeitig splelen: sie muss sowohl jene,
dem Bewusstsein angemidssene, scheinhafte, "eigene" Wirklichkeit sein,
wie zugleich jene echte, die diese Tauschungen immer w1eder ironisch
aufhebt., Das formell Neue der Josephromane besteht nun darin, dass
die frzidhlungsweise der mythischen Wirklichkeit elwe solche Doppele
funktion Ubernimmt.Daraus muss esine weitere ut‘lbﬁr ung des Spielee=
rischen, des Iron;sch-melbé&ronlbuhen entspringen. hs muss eine Ge-
staltungsweise der Wirklichkelt gefunden werden, die das Selbstge-
schaffene bestidtigt, glaubhaft und evident macht, aber seine Wirklich-
keit gleichzeitig auch immer wieder zerstort, zunichte macht. Das
Schaukeln der friheren Romane zwischen zwei Wirklichkeiten wird hier
rein innerlich eine immanenypsbpwegung innerhalb derselben Wirklich-
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keit: ein Schaukeln der gestalteten Welt selbst zwischen dissen beiden
Polen. Artistisch wieder eine AnHi#herung an den Avantgardeismus, in
der Gesebzlichkeit der wesenhaften Fommgebung jedoch wieder sein strik-
ter Gegensatz. Auch jener kennt zwar das gspielerische Schaukeln zwi-
schen iMtremen: er kennt und wendet es aber ausschliesslich als das
swischen dem falschen Bewusstsein, das nicht als solches erkannt wird,
und dessen "eigener" Wirklichkeit anj er fixiert also den Subjekti-
vismus als letztes Prinzip der Weltsuffassung und genxSubjrkEivksmms
Gestaltung. Dagegen ergibt bei Thomas Mann das ironische Schaukeln
zwischen eifebildeter und echter /objektiver/ Wirklichkeit stets den
Triumph der letzteren, auch hier, wo beide Wirklichkeiten im Mythos
vercint erscheinen, Der kﬁnstlﬁrische Unterschied, dass die jewei-
lige Aufhebung hier den Doppelsinn des Vernichtens und des Aufbe-
wahrens /némlich der dichterischen Aufrechterhaltung der notwendigen
Fiktionen als Fiktionen/ erhalt, kann an dsthetisch-weltanschaulichen
Gegensatz nichty Wesentliches andern.

Das Untertauchen in die mythischen Tiefen der vorder-
asiatischen Folklore hat also die Vorherrschaft des Wirklichen uUber
jede subjektive Einbildung im Werke Thomas Manns nicht geschwdchty,
sondern gerade verstirkt. Umso mehr als die Deutlichkeit seiner Persg=-
spektive niemals so klar hervorgetreten ist, wie im Abschlussroman,
"Joseph der Nlrndhrer". Das hat wichtige Folgen fiir alle Werke, die
wiahrend der Bntstehung des Zyklus und nach ihr geschrieben wurden.
wir heben hier aus der grossen Reihe der neuen Motiven nur eines
hervor. Thomas Mann beginnt - freilich in Nebenwerken -~ auch der
rein korperlichen Grundlage des Lebens und des Bewusslseins eine
schicksalbestimmende Rolle zuzuschreiben und so den Bereich des bio-
logisch Wirklichen bis tief in die Persdnlichkeit hinein auszudehnen,
Die kérperliche Beschaffenheit seiner Menschen war freilich, seit
dem "Kleinen Herr Friedemann" nie unwichtig fiir ihr Schicksd, s ist
aber ein qualitativer Unterschied, ob es sich um einen auslésenden
Anlass, um die Trscheinungsform der Katastrophe handelt oder um je-
nen Prozess, der den Gehalt der Kollision bestimmt, wie in den Spéat-
werken, "Vertauschte Kopfe" und "Die Beotrogene"., Dass jenes Werk
cbenso wie "Der Nrwid lte" in einer fantastisch geschaffenen "eige-
nen" Welt, mit nur dort wirksamen Gesetzen spielt, wdhrend dieses
mit dem unmittelbaren Realismis der Mannschen Gegenwartsdichtung
gestaltet ist, dndert nichts Bntscheidendes an der gemcinsanen Eigen-
art dieser Brzdhlungen.
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Uberall ist die echte Wirklichkeit das dichterisch Wirk-
liche, die schlechthin entscheidende Macht, aber auch hier wird aus
ihr durch das Inbegreifen der biologischen Basis ebenfalls keine brutal-
fatalistische Herrschaft. Die Falschheit des falschen Bewusstseins er—
leuthtet sich zwar hier an den grundlegendsten Bestimmungen eines jo=
den Daseins und muss deshalb -~ mit Recht - an den fundamentalsten Not-
wendigkelten des objektiven Seins mnd Werdensscheitern. Es entsteht
aber Uberall die einfache und doch tiefsinnige Dialektik, dass das
falsche Bewusstsein einerseits subjektiv berechtigt, da notwendig von
der Wirklichkeit selbst produziert ist, andererseit s zeist die diche
terische Weisheit Thomas Manns -~ wie die Shakespeares oder Balzacs =
dass sogar das allerfalscheste Bewusstsein ein Gran Richtigkeit ent-
hal ten miusse, da es unméglich ist mit einem hundertprozentigux fale
schem Bewusstsein zu leben. Diese - freilich Busserst relative =
subjektive Berechbtigung bezieht sich nicht bloss auf die Genesis der
Leidenschaften, Sie kann, wie vor allem am Schluss der "Erwdhlten",
als findsieg von Willenskraft und Tichtigkeit triumphieren, sie kann
eine traglisch-ironische Versthnung mit dem Schicksal in den "Betro-
genen" hervarBringen, indem die von der eigenen Kérperlichkeit gee=
tduschte und irregefihrte, kranks und sterbende Mutler echter lLee
benshaft ist als ihre "gesunde" Tochter /deren korperliche Schicke
salsdialektik wir hier nicht behandeln konnen/, innerlich~-menschlich
jlnger als diesce

Hier obwaltet einéﬁ noch tiefere Ironie, einel noch stire
kere kiinstlerische Betontheit des Spielerischen. Dieses Spielerische
errsicht eine leichthindige polemische Tiefe der Lebeanswahrhelt in
der Auflbsung gaenz falscher Ideologien, s0 in der beilaufigen Wi-
derlezung der modernen, abstrakt-gegenstandslosen Malerei, die lidssig
ironisch mit der biologischen Tragik der klugen Tochter verbunden
wird /Die Betrogene/; so vor allem in dem mit der tiichtigen Lebens-—
fihrung, mit der innerlich gesunden und wellbverbundenen Moral des
Helden verknipftes Ad-Absurdam~-Fihren des Freudschen Oedipus-~Komplexes
/Der Erwihlte/. Wie im tragischen Fall Leverkihns in Bezug auf die
Nietzschesche Lehre, so zeigt sich hier in Bezug auf die Freudsche,
um wie vieles richtiger und gesiinder der Dichter Mann stets denkt,
als der bloss Gedanken spinnende Hssayist. Bei ihm, dem Sohn einer
zerrissenen, zu tiefst problembitischen Zeit und Klasse ist die spie-
lerische Ironie und Selbstivonie ein wichtiges Mittel, auch solche
R¥u falsche Tendenlien der Ideologie seiner Periode gestaltend zu
uberwinden, denen er unaittelbar perstnlich, denkerisch gegeniuberstellt
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unmozlich gewschsen sein kénnte, Dichter glicklicherer, weniger zer-
rissenen Zeiten und Klasser , wie noch Balzac, stellen das denkersich-
Talsche und das gestalterisch~-Richtige noch krud und krass einander
zegeniber, sie suchen die Wahrheit, nach den %Worten von Marx, "mitten
in Dilnger und Widerspriiche". Wihrend es sich aber in der Unterschei-
dung Manns von den dlteren Reallsten nur um die Differenz der zeit-
bedingben Ausdrucksmittel von zutiefst Ghnlichen ideologzischen Be=-
strebungen handelt, spitzt sich auch hier in Bezug auf die zeitge-
néssischen Avantgardeisten dieser Unterschied, bei jusserlich-artisti-
schen Ashnlichkeiten einzelner Ausdrucksmittel zur Gegensidtzlichke it
der wesentlichen gestalterischen Ziele, der &dsthetisch und wel tan—
schaulich ausschlaggebenden Formbestimmungen Zu.

Auch hier ist das Moment der !ntscheidung im Problem der
- Perspektive zentriert, Das Positié@erden dieses Fragenkomplexes
sussert sich in Josephs Bntwicklung als die menschliche Selbstver-
stidndlichkeit eines ihn selbst innerlich erflillenden Handelns, dessen
Inhalt das Wirken fir das Wohl der WMitmenschen igst, Bei Adrian Lever—
kithn wird dies Hohe durch eine tragisch verspitele irkenntnis des al-
lein richtigen Weges gestaltets "... statt klug zu sorgen, was von-
néten auf Brden, dsmit es dort besser weérde, und besonnen dazu 2u
tun, dass unter den Merschen solche Ordnung sich herstelle, die dem
schénen Werk \Wieder Lebensgrund und ein redlich Hineinpassen berei-
ten, liduft wohl der Mensch hinter die Schul und bricht sus in
héllische Trunkenheit: so gibt er sein Seel daran und kommt auf den
Schindwasen,"

Solche Gipfelpunkte der Bewusstheit sind aber nur die
deutlichsten Offenbarungen des konstitutiven Printips, das die Vel t-
gestal tung aller Werke des spaten Thomas Manns bestimmt. Die hier
errungene hinsicht und Weisheit des Dichters determiniert - positiv
oder negativ - das Schicksal eines jeden von ihm jetzt gestalteten
Menschen. Und gwar nicht als einsamen "Helden", der nur fir sein eige-
nes isoliertes Ich eunen Weg der abstrakt-moralischen Bewdhrung zu
finden mag, wie bei Conrad oder Hemmingway, sondern als Wegsuchenden,
als partiell oder total Verirrten, als relativ Findenden in der Ge=-
sellschaft, in der Goemeinschaft mit den anderen Menschen, Denn die
von Mann errungene, nunmehr aks vom Leben selbst vorgezeichnete
Richtschnur des Hendelns ist die Gestaltungsgrundlage fiir alle seine

lienschen geworden. Dies begriindet den Sinn auch des biologisch 8pie~-
lerischen in Werken wie "Der Trwahlte" oder "Die Betrogene",
fTA FiL, IHY.
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Die spielerische Fantastik Thomas Manns hat also diese
Hintergrinde. Sie unterscheidet sich deshalb sehr scharf von allen
friharsn, scheinbar #hnlichen Pormgebungen., B.Th.A.Hoffmann z.B. ,
der Zeitgenoss2 des sterbenden Feudal is kmua, der frihen kleinblrger-
tichen Missgeburten des Kapitalismus in Deutschland, lasst die typisch-
sten Gestal ten ciner solchen Ubergangszeit als Gespenster erscheinen.
Die Zentralfrage seines Stils muss demgemidss die sein, wie diese Ge-
spenster eine gleiche Fchtheit der Lebensevidenz mit den Menschen
selbst und ihrer menschlichen Umwelt erhal ten. Angleichung des Unter-
schiedenen und Aufhebung der Aehnlichkeit, der Gleichheit hat demge-
miss bei belden eine entgegengeselzte Tendenz., Ttwas verwandter scheint
jene ironische Fantastik, mit der Gottfried KelTer, etwa im "Spiegel
das Kdtzchen" arbeitet, wo die Fantastik nur ¢in md&;chﬁnhaft-farbl—
ges, unwshrscheinlich-echtes Kleid resler Zusammenhinge ist und di
Ironie nur den Kontrast von Tiduschung, Selbstbetrug und Wahrheit vor-
stellt, Bolche Motive dominieren auch bei Thomas Mann, aber nicht
mnehr mit jener Absolutheit, die bd Keller vorherrscht, sie gelangen
bloss letzten Endes zur Geltung. Jedoch diese Verschiebung der Pro-
portionen ist so stark, dass der Unterschied ganz neue Qualitidten
von Gehalt und Formung hervorbriungt. Das dusserst komplizierte Wech-
selbpiel von subjektiven und obgektiven Krédften, von zwangsliufigen
Tauschungen, Selbsttauschungen, Irrungen und Wahrheit macht das Wesen
dieses "letzten lndes" aus.

Brst diese sich verwickelt kreuzendsn Krifte und Gegene
krifte ergeben das Mannsche Bild unserer Zeit. Die Fantastik be-
tont auf Umwegen das Wesent lichej; das Spielerische ist der HMotor des
Stidrkens und des Abschwichens, der Betonungen und der Vorbehalte,
damit in jedem einzelnen Fall di haargenau konkrete Proportion von
Irrung und Wahrheit aufgedeckt werde, Darum ist die ironische-selbst-
ironische Behandlung sowohl dexr realistisch dargestellten heutigen
Isoletion, wie des ins mythisch-fantastische transponiesrte ebenfalls
heutigen Gehalts so notwendig. Darum ist das Spielerische immer ein
Vehikel zum Offenbarmachen von Wshrheit und Wirklichkeit letzten En-
des., Das Ineinander so kpmplizierter Bewegungen schafft einenxm wei-
ten klnstlerischen Spielraum, cine aus serordentliche Abwechslung der
Motive und Formgebungen. Ihre Aufesuchtheit, Singularitit, Srlesen-—
heit streift dusserlich angesshen inmer wieder die Grenzen der Ma-
nier, jedoch infolge des so eénergischen Drangs auf Wahrheit und Wirk-
lichkeit, auf Sichtbarmachen der Perspektive unseres Lebens, infolge
der aus allen diesen Tendsnzen entspringenden Konkretheit entsteht
ein Stil, der sich weit iber jede Manier erhebt. wrari i AL
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Und dieser Otil ist, bel allen seinen hier beschricbenen,
unmittelbar nicht realistisch scheinenden Ingredienzen, zu tiefst rea-
listisch, Di: abstrakte Art der sozialistischen Perspektive trennt
das Werk Manas vom sozilalistischen Healismus, macht aus seinen Wer=
ken den heute hiéchsten und vorldufig letzten grossen Ausdruck des
brigerlichen, des kritischen Realismus., Bs ist die burgerliche Velt,
burgerlich gesehen, jedoch mit dem grossen, unbefangenen Blick eines
Birzers, der in der Beurteilung der Gegenwart, in der Erfassung ihres
Wesens, in der Binsicht in ihre Zukunft sich ideologisch iuber die ei-
genen Klassenschranken erhoben hat,

"Die Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull" sind sei-
nerzeit wegen "Tod in Venedig" beiseltlegestellt worden und blieben
jshrzehntelang ein Fragment. Nach der Vollendung von "Joseph und sei=
ne Briider"” wurde das Manuskript wieder hervorgenommen und machte,
freilich fir eine sehr kurze Zeit, eine Konkurrenz dem "Faustus",
Thomas Manns Tagebuch, nach Wiederlesen der alten HEntwlirfe formu-
liert Verwandtschaft und Gegensatz der beiden Themen so: "Einsicht
in die innere Verwaudschaft des Faust-Stoffes damit /beruhend auf
dem ninsamkeitsmotiv hier tragisch-mystisch, dort humoristisch-~krie
minell/; doch scheint dieser, wenn gestaltungsfihig, der mir heute
angeme ssenere, zeitnahere, dringendere..." Damit hat Thomas Mann

pr&gnan% die Stelle des "RKrull” in seinem Lebenwerk fixiert,

Daneben finden sich aber auch noch andere wichtige Be-
merkungen lUber das Krull-Fragment. Manns Tagebuch erwihnt ein Ge-
spridch mit seiner Frau lUber dieses, Uber den Wuasch der Freunde nach
seiner Fortfihrung und flugt hinzu : "Ganz frewd ist der Gedsnke mir
nicht, aber ich erachtete den Plan, der sus Zeiten stammt, wo das
Kinstler-Blrger-Problem dominierte, fur verjahrt und uberholt durch
den Joseph. Der Hinwels isU ausserorden¥lich aufschlussreich; er un=-
reisst Thomas Manns Brinnerungseindruck vom Krull-Plan, dessen inne-—
re Verbindung mit seinem Jugendwerk, zupgleich und hauptsidchlich das
Hinausgshen Ubsr diese Sphire mit den Josephromanen,

Dieses Hinausgehen uUber die Kaﬁxler—Bdrger—Problcmatik
ist vor allem ihre Verallgemeinerung. In einer friheren Studie habe
ich die Finhleit dieser Fortsetzung und Uberwindung so charskterisiert,
dass sie daswéeelishhe und moralische Problem von Yonio Kréger auf-
nimmt, jedoch adhne direkteGsbundenheit an eine Klinstlerexistenz,
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Diese Zentralfrage des jungen Thomas Mann wird hier gesellxhaftlich
verallgemeinert und dadurch aus der blossen Gegensatzsphire Kunstler-
Birger in d:n breitersn Zusammenhang der gesellschaftlichen FPraxis
iiberhaupt hinaufgehoben, Tis spricht also sehx viel fir die von Thomas
Mann susgesprochene Charskteristik des Joseph-Zyklus als Uberwindung
der cigenen Jugendproblematik., Ich glaube aber trotzdem: der objek-
tive Zusammenhang von Manns Lebenswerk ist mit diesem bindruck nicht
v6llig identisch. Seinerzeit habe ich ebenfalls zu zeigen versucht,
dass "Pod in Venedig" zwsar aus dem Boden des Kinstler-Blurger-Konflikts
hsrausgewachsen ist, dass aber sein Gehalt, wenigstens teilweise dar-
iiber hinausgeht oder zumindest hinausweist. Thomas Mann selbst nimmt
auf diese Ausfihrungen Bezug und hebt die inneren Beziehungen "zwie
schen der wvenezianischen Novelle und dem *Faustus® " hervor,

Der Zusammenhang ist meines Eprachtens ein dreifacher.
tratens aus der Problematik des Kinstlers = klassisch gestaltet im
"Tonio Kroger'" - beginnt sich bereits die Problematik der Kunst
selbst hersuszubilden, Zweitens erscheint die Beziehung zur Welt der
Gegenwart, der imperialistischen Periode unvergleichlich reicher und
gepliederter, Das bedrohliche Aufsteigen der seellschen Unterwelt
wird hier zum erstenmal zur Gestalty dies fehlt noch ganz in den
ersten Kinstlernovel len, Drittens wird hier, zum erstenmzl beil Thomas
Mann die kiinstlerische THbigkeit als eine Art des gesellschaftlichen
Handelns aufgefasste Friher bezeichnete sie bloss das Sich-Entfernen
des Kinstlers vom birgerlichen Leben, seine Vercinsamung darin,
"Mod in Venedig" treibt zwar auch diese Tendenz au{ die Ausserste
Spitze, zugleich jedoch wird dabeil suf die Motwendige paradoxe so-
7iale Punktion der Kunst und des Kinstlers in der burgerlichen Ge-
sellschaft hingewiesen, was nicht zuletzt diese Novelle zu einem
friihen Vorspiel des "Faustus" macht. Die Beziechungen sind also ausser-
ordentlich vielfﬁltig und kompliziert - ist aber gerade in diesen
Licht der erste Hindruck Thomas Manns, die Problematik dieser Ubep-
gangszeit sei durch die Josephromane berholt, objektiv haltbar?

Ich glaube: nein., Mir scheint es in Gegentell durchaus
nicht zufidllig, dass der Krull-Plan erst nach der Vollendung der
ganzen Josephlegende wieder aktuell wird, und die Ursache dieses
Auftauchens scheint mir nicht nur - nicht einmal in erster Reihe =
durch die angedeutete Parallelitat zum "Paustus" bedingb. Mit scheint
der Krull seinem Wesen nach eine frgénzung, ein ironisches Gegone
stiick zur Gestalt des Joseph* zu sein.
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Diese Behauptung bedarf siner etwas niheren Begriundung.
Thomas Mann hat in den Josephromanen eines der Hauptproblceme: der
klassischen Zeit - natiurlich dem Gehalt und der Form nach der Gegen-—
wart gemidss = aufgeworfen und abgehandelt: ninlich den Selbstgenuss
der Personlichkeit. In der aufsteigenden Anfangszeit der burgerlichen
Literatur taucht diese Frage noch garnicht als eine selbstidndige auf,
Der Selbstgenuss der Persinlichkelt erscheint als die natiirliche Fol-
ge, als das notwendige Nebenprodukt eines erfolgreich durchgefiithrten
Lebenskampfes; er erhilt sine gewisse selbstindige Betonung hdchstens
als humanistisch-diesseitsbejahende Polemik gegen einen mittelalter-
lichen oder puritanischen Asketismus,., In der spatblUrgerlichen Zeit
erscheint ein solcher Selbstgenuss der Persdnlichkeit bereits als
unerreichbares Ziek. Man kann besonders bei Tolstoi beobachten, wie
stark viele der sogensnnten religidsen Dinschlidge seiner grossen Wer-
ke aus diesem Fragenkomplex herauswachsen, Tolstoi erfasst sshr genau
die hier vérliegende méralische Antinomie der biirgerlichen Gesell=
schaft: einerseits erscheint der faktisch realisisrte Selbstgenuss
als die Figentlimlichkeit der in jeder Hinsicht ainderwertigen Rgoisten;
ar hat nicht nur ein unwirdiges Objekt, sondern demgemdss auch eine
das Menschtum entwiirdigende subjektive Aeusserungsweise. Andererseits
kénnen die moralisch reinen und echten Menschen in der Gesellschaft,
die Tolstoi kennt und beschreibt, weder subjektiv noch objektiv
esine Befriedigung ihrer selbst, in ihrer Tdtigkeit und ihres Seelen-
lebens finden; die Anstdndigkeit schlégt notwendig in selbstquile-
rische Asketik um. Darum erscheint als Trost am Horizont das spezi-
fisch Tolstoische religidse frlebnis, etwa bei Konstantin Levin,

Ihr Schépfer aber, als glidnzender und kluger Beobachter s einer Zelt,
kann iibexr die tiefe Problematik solcheﬂ@rfﬁllungen - als Schrifte
steller - auf die Dauer kesine Illusionen hegen, muss vielmehr diese
imagindren Auswege aus dem Dilemma mit bitterer selbstkritischer
Tronie in seiner Gestaltunz immer wieder aufheben., Zwischen diesen
beiden historischen Polen liegt das kurze Zwischenspiel dss deutschen
Klsssizimmusy vor allem "Wilhelm Meisters Lehrjahre", wo diese interi-
ische Utopie ihre reinste Gestalt erhidlt,

s bedarf keiner ausfilerlichen brorterung, um einzusehen,
dass die Jugendproduktion Thomas Manns von der Tolstoischen Antie
nomik bestimmt ist; freilich ohne dessen Illusionen {iber efnen reli-
ribsen Ausweg, Die innerwel tliche Askstik, die Ablehnung eines jeden

mistls

unmittel baren Ezoismus ist beim juigen Thomas Mann vielleich noch
aggressiver, noch negativer als beil Tolstoi selbst, Das zeigt sich
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nicht nur in der auch von mir wiederholt analysierten Problematik
von Beruf und Haltung, séndern in der vdlligen fichtigkeit von Le-
bensgenuss und Selbstgenuss bei Christian Buddenbrook und insbesone
dere in der Hauptfigur der Novelle "Bajazzo". Hier steigert sich die
Kritik Thomas Mann zu einem bis zur Karikatur klaren Selbstdurche
schauens dieses Typus., "Bs gibt" so fasst er das Facit des elgenen
Leben zusammen "nur ein Unglick: das Gefallen an sich selbst einzu-
blissen, Sich nicht mehr zu gefallen, das ist das Ungliick - ah, und
ich habe das stets sehr deutlich geflihlt! Alles lbrige ist Spiel und
Bereicherung des Lebens, in jedem anderen Leiden kann man 80 ausser-—
ordentlich mit sich zufrieden seih, sich so vorziglich ausnehmen,
Die Zwietracht erst mit dir selbst, das bose Gewissen im Leiée, die
Kimpfe der ¥Hitelkeit erst sind es, die dich zu einem klidglichen und
widerwertigen Anblick machen..." Der Gegenpol, das Dilemma der Hale
tung, das auf dieser lntwicklungsstufe Manns auch das Problem
Kﬁnstler—Bd&iger unfasst und es zugleich einengt, zeigt also den
Verlust der Haltung als vollige Niederlage der Lebensfiihrung, als
Verlust der Perstnlichkeit, der MOglichkeit einer lustvollen Be-
jahung des Selbst, Damit wird aber das Problem auf ein - freilich
nicht unwesentliches - Nebengeleise geschoben., Die Hauptpolemik
Thomas Manns beruhrt sich hier sehr nahe mit gewissen nebenbeige=
machten ironischen Ausfillen des spiten Goethes So sagt Mephistoe
pheles g lber den jungen Kaiser:

"Denn jung ward ihm der Thron zu Theil,

Und ihm beliebt? es, falsch zu schliessen:

Is konne wohl mwama@m@n,

Und sel recht wWinschenswerth und schon,

Regieren und zugleich geniessen.™
Freilich erschien der Zusanmenbruch bel Goethe mehr #dusserlich,
beim jungen Thomas Mannv%/ﬁki’* innerlich.

Schon der erste Bntwurf des "Krull"eebenso, wie ge=
zeigt, "Der Tod in Venedig" - erhebt sich zu einer allgemeineren
Fassung. Der Abbruch der Weiterarbeit am "Krull" erklirt sich viele
leicht aus dieser neuen, noch nicht bis ins letzte geklarten Lage.
Der Lebensausgang Gustav von Aschenbachs gibt in seiner tragikos
mischen Skurrilitdt eine spezifisch novel listisch konzentrierte,
intenaive, aber eben deshalb kuugtleris ch-wel tsnschaulich nicht
verallgemeinasrte, wenn auch prophetisch vorwegnehmende Antwort
auf diesen Fragenkomplex. Das extensiv humorvolle, darum eine breie
te Wirklichkeitsgestaltung erfordende Bild des Krullschen Schicksalse
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typus konnte mit den d amaligen Mitteln noch nicht bewdltipgt werden
und blieb deshalb = nicht zufdllig an der Schwelle von Krulls Hine
tritt in das wirkliche Leben = ein Fragment, Die dichtergiche Vision
Fhomas Manns konnte damals schon die rein seelischen Komﬁonenten
Krulls klar erfassen und aufzeigen; fir die Darstellung der Welt,
in Wechsel wirkung mit welcher diese pgesellschaftlich-moralischen Kele:
me zur Blite gel asngen kdnnen, waren einer spateren kntwicklungspe=
riode vorbechalten, In dieser Beleuchtung gewinnt auch "Der Tod in
Venedig" einen neuen Aspekt im Stufenbau des Mannschen Lebenswerks,
Aschenbachs Schicksal deutet bereits die Probleme des Handelns in
unserer Zeit an, Jedoch = und dies steht in vollem FEinklang mit diee~
sem Ganre - mehr die gesellschaftlichen, psychologischen und mora-
lischen Voraussetbzungen wie Folgen des Handelns als das Handeln selbst.
Beide Werke geben also - abgeschlossen oder fragmentarisch =
Vorwegnahmen spiterer Tendenzen, Vorahnungen des grossen Scheidewe=
ges, den der erste Weltkrieg fir Thomas Mann, wie fur so viele an=
dere, bedeutete, Der Prozess selbst ist hier nicht einmal skizzenw=
haft darstellbafle Bs seli nur so viel angedeutet, dass das Vorweg=-
nehmende dieser Werke sich nicht nur unmittelbaff auf die Problematik
der "Betrachtungen eines Unpolitischen" bezieht, sondern auch auf
die Richtung, in welcher Thomas Mann Uber diese Problematik nach
Kriegsschluss hinausschreiten wird,. Uber die innere Widersprichliche
keit des zulotzt genannten Werks habe ich ebenfalls in friheren Stu. =~
dien gesprochen, Hier genuge die Bemerkung, dass es vom Standpunkt
des Mannschen % Lebenswerks ein reculer paour mieux sauter vorstellt,
Auch die darauf folgende Produktion konnen wir hier nur
in einigen kurzen und spidrlichen Andeutungen streifen, "Der Zauber=
Yerz" bleibt ein breit ausgefihrtes Epos der Voraussetzungen des
heutigen gesellschaftlichen Handelns., Castorps Abenteuer unfassen
in einer echt epischen Tatalitit Inhalt und Form der Wahl, die je-
dem Handeln vorauszugehen hat. "Unordnung und frihes Leid"™, als
Zwischenspiel ldsst lyrische-bekenntnis[ haft und darum stark selbst-
irondsch-vorbehaltsvoll dargestellt das subjektive Zuriiekschaudern
vor den neuen Aufgaben laut werden, "Mario und der Zauberer"” gibt
dagegen in der Gestalt Cippolas Zu@erstenmal in Manns Lebenswerk,
Psychologie und Verfahrungsweise eilnes entschieden reaktionar
Handelnden, /In Naphta erschienen nar noch dessen weltanschauliche
Fundamente und nocralische Verfihrungen./ Wo Thomas Mann fruher Men-
schen aufzeigte, die seiner humanistischen Linie gegeniber einen
Riickschlas vorstellten = man denke an die Hagenstroms in dem"Budden=

yﬁﬁer Novel lenform, erkl?ﬁtidéf literarische Vollendbarkeit in 9 ~
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brook" - pgeschieht dies rein von aussen, Sozusagen chréonikenhaft,

Auch dies hat tiefere Grinde als die Stilprinzipien des grossen Jugend-
werks, Dessen gesellschaft-kritische Grundlage war noch ein romanti-~
scher Antikapitalismus. Die Hagenstréms représentierten deshalb =

in einer fir den damaligen Thomas Mann unentwirrbarer Weise - zugleich
den Skonomischen Fortschritt und die kulturell-menschliche Rickent=
wicklung. Auch das Reaxtiondre wird fur Thomas Mann erst vollig ver-
sténdlich, dichterisch rational zerlegbar und erfassbar, nachdem

seine geselkchaftlidche Perspektive in Bezug auf die Zukunft des Bur-
gertums klar geworden ist. Und erst in diesem Kontakt kann Gegensalz
und Kampf von Heaktion und Volk zur Gestaltung gelangen, Die hypno=
tische Verfiihrung Marios durch Cippola, sein Erwacﬁ§9n aus der demas
gogischen Betdubung, seine Rache am Verfiihrer: dies ist die erste po=
litische Dichtung Thomas Msnns, Trst sie @ffnet ideell und dsthe-
tisch den Weg zu seinen grossen Darstellungen des menschlichen Han-
delns in der gesellschaftlichen Wirklichkeit®.

Tantac molis erat... die @osephromane ideologisch zu
fund ament ieren. Auch hier missen wir uns auf wenige Andeutungen bHe=
schrinken, um unser konkretes Problem etwas niher zu beleuchten,
Die Zentralfrage des grossen Zyklus ist die Brziehung Josephs vom
traunerischen, in sich eingesperrten Selbstgenuss der eigenen PeXre
sérnlichkeit zu einem in der Gesellschaft aktiv handelnden reifen
Menschen, der, infolge seiner richtigen Srkenntnis der Realitit,
infolge des fruchtbaren nilitzlichen Handelns in ihr, auf hoherer
stufe den echten Selbstgenuss der Personlichkeit erringt.

Wie ber-its hier und ausfiibrl icher anderswo angedeutet,
steht die Kunst als Pmaxis innerhalb der Gesellschaft im Mittel=
punkt des "Faustus™. Adrian Leverkihn ist zwar unnittelba¥l noch
aggressiver zegen jeden Selbstgenuss gerichtet, als Tonio Kroger
und Gustav Aschenbach, er 1st zwar noch steiler auf sich s:lbst
zostellt, als diess, éa aber das bewegende Zentrum der Fabel nicht
mehr die subjektive Haltung des Kinstlers, auch nicht nur dere@p
innere Dialektik, wie noch beil Aschenbach, sondern die sozisle
Funktion der kinstlerischen Praxis, das Aufsteigen der Stile aus
der Gesellschaft, ihr Minden in dieser ist, erhidlt auch Leverkihns
Abl ehnung des Selbstpenusses der Personlichkeit einen vollig neuen,
weitaus umf:ssenderen Sinn, Das grosse geistige Duell mit dem Teu=
fel ist auch in dieser Hinsicht nur eine Kulmination seiner LebensSe
fiihrung und Weltanschauung; der tiefen Uberzeugung, dass die Kunst,
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weder fir den Schipfer noch fir den Aufnehmenden einen reinen Genuss
seiner selbst und des kinstlerischen Gegenstandes bicten kann, dass
dic Kunst, wenn wirklich aufrichtig, wenn wirklich gegenwirtig nur
ginen pdedlSllSuhen Ton anschlagen kann, dass zu ihrem Hervorbringen
sine innere [\ U\l Mot tut, der kalte Rausch und die kalte Extase
der Inhumaﬁltat der Antihumanitit, Dass der swjektiv ehrliche
Adrian Lieverkihn ein tragisches Opfer dieser Entwicklung vird, dndert
nichts an ihrem Wesen: an ihrem Minden in Faschismus, ebenso wie jene
Gessllschaft, deren notwendiges Frodukt er ist, zum Faschismus fihren
musste
Der Genuss der Persotnlichkeiten in den Josephromanen ist
das phsitive Gegenstick zur teufl ischen Askese in der Faustus-Tragod-
die. Beide Romane sind im geistigeporalischen Kampf gegen die Hitle=
rei entstanden, Leverkihn als Typus des Opfers der Untwicklung, die
gum Faschismus fihrte, Joseph als Gegentypus. s ist sicher ke in Zu-
fall, dass gerade in diesem Xampf die bedeutendsten deutschen Antie
faschisten solche polemisch-positive Gestalten geschaffen haben:
Heinrich Mann im "Henry IV.", Thomas Mann im "Joseph" /und im Goethe
der "Lotte in Weimar", iber welches Werk wir hier nicht sprechen wer-
den, um weitere nicht unentbehrlichen Komplikationen zu verpelidena/
Der Kampf gegen die nicht nur politisch und gesellschaft =
lich, sondern auch seelisch-moralisch reaktiondren, Jjede Humani tat
vernichtenden Kriafte des Imperial ismus beginnt schon lange vor dem
Faschismus etwa mit Anatole France und Romain Rolland. Sowelt diese
Gegenbawegung eine Perspektive des Sieges vor sich sieht, entsteht
fiir sie mit siner gewissen Zwangsldufigkeit die dichterische Aufga=
be: dem verdisterten, wegverloremen, verzweifelten oder zynische
resignierten Menschen der imperialistischen Periode ein poskitives
Gegenbild entgegenzustellen, Damit wird notwendig das Problem des
Selbstgenisses der Persoinl ichkeit wiedersktuell, denn sobald der Glau=-
be vorhanden ist, man kodnne - in einer emnecuerten, regenerierten
menschlichen Gemeinschaft - cine verniunftige, eine fur sich selbst
und fir die Gescllschaft sinnvolle Tatigkeit entfalten, taucht als
seslischer Reflex der Selbstgenuss spontan auf. Die Perspektive der
Resengration ist dabei eine unumgengliche Voraussetzung. Denn ohne
einen solchen Ausblick kann es sich nur um eine selbstgefdllige,
istische, bornierte oder zynische Verschnung mlt der Gesellschaft
der Gegenwart handeln. Aus dicser Bage folgt nat emass ein gewisser
utppischer Charaskter solcher Perspektiven: einerlei ob man von eie
ner demokratischen Urneuerung der biirgerlichen Gesellschaft oder
MTA FiL. INT
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von dew sie ablisenden Sozialismus die Rettung des Menschtums ere
hofft, der auf solchem Grund gestaltete neue Mensch kann nicht une
mittelbad in der Gegenwart beheimatet sein, ar ist Birger geiner
Gesellschaft, welche da kommen soll. /Dieses Dllemma besteht all er=
dings nur fir den bilrgerlichen Reslismus; elnso ialistischer Realist
kann schr whl @estalten des Ubergangs, Kampier fur die Unwandlung
darstellen, Dass der kritische Realismus an dieser Frage scheitern
muss, zaolgt am klarsten Jacgues Thibaults Schieksal am Abschluss des
grossangelegten und bis dahin hervorragenden Romanzyklus Roger Martin
du Gards,/

Alldies muszte gesagt werden, damit wir den nunmehr wie-
der in “ntstehung begriffenen, von héherer Warte aus fortgefiihrtem
Krullroman als Sat%sﬁiel zu den beiden grossen Alterswerken Thomas
Manns, aber mehr zum "Joseph" als zum "Faustus" begreifen kénnen.
Dieser welte und umfassende Horizont der Weltbeziige ist wohl der aus-
schlaggebende Grund dafir, dass die Erzihlung damals zuriickgel ogt
und erst nach Jahrzehnten wieder Rikkx fortgefilhrt wirde,

Bs ist auffallend wie viele kleinere und gréssere, neben=
sichliche und wichtige Zuge bereits im urspringlichen Krull ironische
Parallelen zur Yosep hgestalt zeigen. Hier kann man deutlich sechen,
mit welcher sicheren und unfassenden Energie die dichterische Vision
Thomas Manns die Wirklichkeit ergreift, wie sie Sinneszusammenhinge
- in der Doppelbedeutung von sinnvoll und sinnf#dllig - bereits in
einem Stadium literarisch zu fixieren vermag, in welchem die ent-
gscheidenden Bestimmungen des geistigen Gehalts noch nicht zum Reifen
gediehen sind. Man #enke etwa an die besonderc Schonheit beider Fi-
guren, so vor sllem an die goldbraune Haut. Man denke - schon Seew
lisches berithrend - an das Spiel mit krampfartigen lixtasen., Man den=
ke an die Anstelligkeit beider in jeder - angeneh%&ﬁder unangenehmen,
kurzweiligen oder langweiligen — Beschiaftigungex; an die Gewandheit
beider, sich, wenn sie wollen, in die Gedankenginge anderer ecinzu-
leben, ihnen nach dem Mund zu sprechen. Man demke daran, dass dieses
und dhnliches bei beiden den Stempel einer unlésbaren Mischung von
Zrnst und Spielartigkeit an sich tragt. Die Art des Handelns hat bei
beiden die Nuance eines ironischen Schaukelns zwischen bewusst ge-~
leiteter Kombdie, die nur bel #dusserstem ¥insatz aller fnergien,
bei einem echten "Spiel" mit den fein beobachteten Wirkungsmoégliche
keiten der Psyche des Partners gelingen kann, und zwischen bewusstem

eclischem Daruberstehen, dem konsequenten Verfolgen des feststehen,-
den Zieles. Der Selbstgenuss der Fersdénlichkeit ist bei beiden keine
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bloss nachtrigliche, bejahende Reflexion, «eine blosse Brinnerung,
sondern ein mit der Aktion gleichzeitiges, sie verstidrkendes, for-
derndes Bewusstsein und Selbstbewusstsein, DaraUﬁ geruht die Leicht-
hindigkeit, der Zauber und die Tiefe vieler ihrer Szenen. Im alten
Erullfragment erreicht diese Tendenz ihren Gipfelpunkt in der Assen=-
tierung, wo Krull in einer virtuos gespielten Komddie durchsetzt,
dass er flir dawernd militiruntauglich erklért wird, und soSsinen eigent
lichen Weg zum Hochstaplertum einschlagen kann, s

_ Hatirlich besteht gerade in der entscheidenden Zentrie-
rung und Proportionalitdt solcher teilweise verwandten Tigenschaften
ein starker Unterschied, ja eine Gegens&tzlichkeit. Wie konnte sonst
Joseph zum Flhrer und "Erndhrer" eines grossen Volks werden, wéhrend
Rrulls Talente nur bis zu individuellen Hochstapeleien reichen? Man
darf aber dabei doch nicht vergessen, dass bel aller lntwicklungs-
inigkeit und Tichtigkeit, bei allem Frnst der fundamentalen Anlae
gen auch bei Joseph, besonders beim jungen Joseph auch die Momente
des Hochstaplerischan,'des Betrugerischen nicht fehlen., Wenn gum
Beispiel, nachdem er wom Vater das Kleid der Rachel erhalten hat,
ihm Ruben solche Vorwirfe macht, so enthalten diese neben Neid und
Missgunst auch einen Kern der berechtigten Kritike Ruben wirft Jo-
seph vor, er héatte den Vater im Spiel mit den Steinen absichtlich ge-
winnen lessen, um seine Laune zu bessern; er hitte dem Vater das
Prachtkleid gegen dessen wirklichen Willen abgeschwatzt: "So, du
hast ihn gemahnt und drum Bebsttelt. Gegen seinen Willen gab er
dir’s, versucht von deinem, Weisst du, dass es gegen Gott ist, die
Macht, die e¢inem gegeben ist Uber einen anderen zu missbrauchen,
dass er willigt ins Unbecht und tut, was iln reut?"” Das ist - in
der Sprache des Mythos - e¢in nicht ganz unbegrindeter Vorwurf der
Hochstapelei,

Schliesslich seif nur noch apf das vorwegnehmend paralle-
lisierende Motiv hingewiesen, dass es im Leben Joseph zwel grosse
wWendepunkte gibt, in welchen "die Grube" als Symbol von Sturz und
Neuaufstieg Sigumiert, ndmlich im Abschluss der Kollision mit den
§E§§$5ﬁnund in der mit Potifar und seiner Gattin, Das Krullfragment
snthielt schon in der urspringl ichen Fassung deutliche Hinweise
darauf, dass solche "Gruben", in der Form des modern prosalischen
uchthauses auch zum Lebenslauf Krulls gehdren. Freilich mussen wir
in dieser Prage, selbst nach der Verdffentlichung des ersten Teils
der Memoiren, uns mit der Feststellung dieser abstrakten Tatsache
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begnligen. Ursachen und Folgen der "Grube'" bei Krull' stehen noch
nicht gestaltet vor uns. Hier liegt jedoch eine entscheidende Frage
fur die Beziehung beider Werke vor. Denn in den Josephronanen ist
die "Grube" viel mehr als eime dusserliche Ldsung von Kollisionen,
Sie ldsst zweimal, und zwar in gesteigerter Weise eine kathartische
Krise in Joseph entstehen: die Krise der bedrohlichsten Seite des
Selbstgenusses der Personlichkeit bei ihms die Uberzeugung, "dass
Jedermann ihn wmehr liebe als sich selbst." /Die Bezicshungen dieser
seeliechen Tendenzen zur deutschen Tragtdie habe ich in snderen Zu-—
sammenhingen asngedeutet./ Das Fehlen sogar vo Winken dariber in
Absnteuerroman ist keineswegs ein Gestaltungsmangel. Fine tragische
oder das Tragische iberwindende Katharsis muss vom ersten Augen=
blick als Moglichkeit der Kollision vor uns stchen und sich vor
unseran Augen bis zur Wirklichkeit stelgern, wihrend sat}risch—
komische Kollisionen, ironisch-kathartische Prozesse dss lMoment des
Uberraschenden kinstl erisch legitim in sich schliessen kGunen. Auf
die abstrakte Unvollkommenheit solcher Entsprechungen miissen wir
auf dieser Stufe unserer Kenntnis des Stoffes entschieden hinweisen,
damit keine bloss konstruierten Pagallelitéten entstehen, bevor der
totale Charakter des Krull als Satyrspiel zu den Josephromanen ent-
faltet vor uns steht.

Bei allen Vorbechalten die eine solche Lage vorschreibt,
kbGnnen wir doch bereits im vorliegenden Stoff eine wundervolle paro-
distische Szene solcher Art deutlich erkennen, Wir meinen die Lie=
besszene des Liftboys Krull mit der Strassburger Kaufmannsgattin
Madame Houpflé, als Verfasserin von Romanen "voll Seelenkunde,
pleins d’esprit, et des volumes de vers passionésg" Diane Philibert
genannt., Diese Ozene, schon nach den Josephromanen entstanden, ist
nun eine kostliche Parodie der tragischen ILiebeskollision zwischen
der Herrin vom Pétéprés Haus, Mut-en-enet und Joseph . In beiden
Fdllen ist es eine unwiderstehliche Leidenschaft, die eine geistig
verfeinerte, gesellschaftlich hochstehende Frau flir cinen "Bediene
ten" erpreift; in beiden Fdllen bildet die Impotenz des Mannes den
biologischen Hintergrund des Liebesaffekts. Die Liebe Mut—-em-ecnets
erwdchst zu einer gewalbigen Tragodie, in welcher die Hybris von
Josephs Selbstvertrauen und Selbstgenuss die ganze -~ persdnliche
wie gesellschaftliche X Unterwelt entfesselt, in welcher die auch
menschlich bedeutende Frau durch alle HSllen der Lige und der Ver-
leumdung, der Zrniedripgung und der teuflischen Zauberei geschleift
wirde Alle diese Motive kreugzen sich nun im leichtbeschwingbten Sa-
tﬂmpiel der Hochstaplergeschichte, Die Erniedrigung wird zu maso=-
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chistischen Gelusten und der H6llenzauber erscheint als  kokettes
Spiel mit dem Namen des Diebsgottes Heimes, d essen Namen Krull hier
zun erstenmal hort und den er gelehrig in seinen Bildungsschatz ein-
verleibt; mit dem Fingestdndnis Krulls, seine jetzige Gelicbte bei
der Grenzre¥ision um eine Juvelenchatulle erleichtert zu habens mit
ihrer Aufforderung, sie nochmals in ihrer Gsgenwart, zu bestehlen.
frst jetzt ist die Dichlerin Diesne Philibert zufrieden, welss, dass
er in ihr ewig deuern wird; "Ja, wenn das Grab uns deckt; mich und
dich auch, Armand, tu vivras dans mes vers el dans mes beaux romans,
die von den Lippen ecuch - vlerrat der Welt es nie! - geklisst sind
allesamb. Adieu, adieu, chéri...”

Solche gewichtige Hinzelheiten sind wegen der tieferen
Problemgemeinschaft, die Tragddie und Satﬁrsgiel verbindet, bedeub-
sam. Thomas Mann erveckt eine ganze Welt der mgthisch versunkenen
Vergangenheit um eine brzichung vom Subjektivistisches4 - gefahr-
unwitterten Selbstgenuss der Persdnlichkeit zu ihrem Selbstgenuss
im Wirken fiUr die menschliche Gemeinschaft gestalten zu kdnnen.

Wie hier gezeigt wurde, sind Dass und Wie dieser Problemstellung von
der historischen Perspektive ihres Dichters bestimmt. Vor allem bildet
die blogse Existenz einer Perspektive die amnerlissliche Voramusetzung
eines so welit optimistischen Verhaltens zur Wirklichkeit, dass in

ihr eine Entwicklung zur menschlichen Reife und Gefestigtheit, zu
deren Selbstyenuss als Uberhaupt méglich erfasst werden konne, Wei-
ter ist, wie wir ebenfalls angedeutet haben, die Perspekbtive eine
abstrakte, eine dem objektiven Gelialt nach utopische. Bie zeigt kei-
ne konkrete Ubergsnge zum Neuen in unserer Wirklichkeit auf, sie
schwebt ~ unmittelbatb angeseheﬁgfﬁﬁggﬁég%rzerrissenan Problematik
unserer Zeit. Indem sie jedoch alle diese mit ihrem perspektivischen
Licht einer Zukunft Uberstrahlt, werden auch im gegenwirtisen Men-
schen menschliche Entwicklungsmdgl ichkeiten, wenigstens als Mogliche
keiten offenbar,

Nur scheinbar ist Heinrich Manns "Henry IV." rezlisti-
scher als "Joseph und seine Brider”, Jener so bedeutende historie
sche Roman stellt, - dem Demokratismus seines Verfassers, ohne
schriftstel lerisch wirksam gewordenen sozialiﬁtischeaPerSPGRtive,
entsprechend, - eine konkrete historische Vergangenheit als konkree
tes Vorbild fir die Gegenwart, cbenfalls dem Gehalt nach utppischg,
dar. In den Josephromanen hat der Mythos, in seiner besonderen
Thomas Mennschen Fassung die wel tanschaulich-kinstlerische Funktion,
uber die Tigenart der Gegenwartskonsequenzen seiner Zukunftsperspek-
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tive ein maximal konkretes Bild zu geben. Darum spielt der Zyklus
zugleich in einer realen konkreten Zeit, nimlich in der von Mann selbst
crschaffenen mythischen Welt und zugleich aueserhalb der Zeit, ném-
lich ausserhalb des realen, historischen Ablaufs. Thomas Mann gchdrt
nicht ih dis Reihe jener, die moderne Mythen schaffen wollen: sein
Mythos wird in Jedem Augenblick dichterisch verlebendigt und selbste
ironisch aufgehobens so entsteht durch den Abglanz der Parspextive
auf den Menschen der Gegenwart ein Milieu filir die reale Gestalt der
menschlichen Folgen dieser sn sich abstrakten Zukunftsperspektive,
Denn nur d iese selbst ist abstrakt-utopischy das Milieuw ihrer Ver-
wirkli chung hat die dichterische Fille der wollendeten Gestaltungs
es ist gerade das Wesentliche am Schaffen Thom:s Manns, dass er in
seinan Werk nichts Utopisches duldet. Nut letzten fndes, nur als
itndergebnis des so kunsollen gestalterischen Schaukelns zwischen
Setzen und Aufheben der Wirklichkeit des Mythos wird das Werk zum
realictischen Abbild der Folgen seiner an sich abstrakten Zmxfais
kumgxzn afrekmmy Utopie. Und diese komplizierte Wechselwirkung zwi-
schen Gehalt und Form Hat die Bedeutung: reale menschliche Moglich-
keiten zur Bntfaltung zu befreien; ihnen einen - freilich von Ge-
genwart und Geschichte aus gesehen: imgpindren - Raum zun ﬁufbluﬁen
zu geben, hier aber von réalen menschlichen Moglichkeiten, die in
der Gesel lschaft des heutigen Kapitalismus, des Imperialismus bloss
vorzerrt oder verkimmert, hochstens als vereinsamte Sehnsucht zur
Geltung gelangen konnten. Wahrend bel Mann sonst - von Thomas Budden=
brook bis zu Adrian Leverkiim - Ironie und Selbstironie Ausdruck s=
mittel der Skurrilitidt heutigen Tragodien sind, atehen sie hier im
Dienst eines seelischen Resumschaffens fur das sich Ausleben sonst
jrrecegangener, sonst abortierter menschlicher Fiahigkeiten.

Tpst von hier aus wird der "Hochstapler Krull" als Satﬁrm
gpiel wirklich verstindlich. Sein Stoff ist die gegenwdrtige biur-
gorliche Gesellschaft, sogar eine bis 1ns sorgfiltigste Detail rea-
listisch gestal tete Gegenwarts Und in dieser soll die Personlich=
keit den Selbstgenuss ihrer selbst wieder finden? #iderspricht dies
nicht allen Grfahrungen, die jeder heutige Burger in seiner Wirke
lichkeit td:zlich und stindisch haben muss? Nein. Dena Thomas Manns
sponisch-selbstironische Kritik der heutigen burgerlichen Gesell-
schaft stellt sich hier ein ganz neuss, VOllig originelles Thema:
nur der Hochstapler kann heute, in der Welt des unté%éhenden Blr-
gertums zum Selbstgenuss seilner Peﬁ@s@nlichkeit kommen., Schon die-
gse Fragestellung bezeichnet einen Gipfelpunkt von Thomas Manns
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Gesells chaf tskritik, seiner Kritik des Blrgertums, Wenn man an die
erste Tntstehungszeit des Krull denkt, sieht man: damit eine solche
Kritik ihre Reife und Pllle erlange, musste Thomas Mann mit tief ver-
wurzelten Illusionen grausam, selbstquidlerisch abrechnen, nusste seine
Gaben, seine Ve ltanschauung im Kampf gegen den Faschisnus ausbrei-
ten und vertiefen, um all das, was in der Keimform des "Krull" impli-
cite entnlblten war, explicit zu mschen, zur sichtbaren Gestalt zu
verdeutlichen

Der Hochstapler als "Typus fur éinen heute moglichen Selbst-
genuss der Personlichkeit steht im schroffen Gegensatz zu jenen Jus-
gendgestalten Thomas Menns, die dazu bestimmt waren, eine mihe- und
verantwo rtungslose Lebensflhrung zu verkorpern, Diese, so Christian
Buddenbrook, so die Hauptfigur des "Bajazzo", endeten, wie wir gew
sechen haben, innerlich wie #Husserlich scheiternd, in eil.er volligen
Auf lésung ihrer Perstnliéhkeit. Krull unterscheidet sich von diesen
Typen schon dadurch, dass diese bei allem Leichtsinn und aller%%wr—
antwortl ichkeit nie di e Schranken des burgerlichen Anstands uUbere
schritten haben, wihrend er schon als Kind skrupullos Kleinere Dieb-
stiahle veridbt hat, und wenn spiter bei ihm ?ewissen Plédnen gegen—
iiber Badenken aufstiegen, so haben diese mit der blrgerlichen Moral
nichts zu tun.

Krull ist aber ein Hochstapler besoqé;er Observanz., Schon
bei der Behandlung seines wiederholten Stehlens von Sussigkeiten als
halbes Kind wdhrt er sich heftig:iai&egan, seine Tat als gemeinen
Diebstahl aufzufassen: "...o0bgleich ich es mir, namentlich auch von
der birgerlichen Gerichtsbarkeit, habe gefallen lassen missen, dass
man den sclben Namen daran heftete, wie an zehntausend andere,.."
ir gibt zwar zu, dass die gestohlenen Sachen ihn wegen ihrer Hrle-
senheit unwiderstehlich anzogen; "..e.aber nicht ihre Vorzuglichkelt
war es cigentlich, was mich berauschte, sondern der Umstand, dass
sie mir als Traungliter erschienen, die ich in die Wirklichkeit hatte
hintberretten konnen”. Aehnliche Mot ive taushen nach dem Juvel M=
diebstahl auf der Pariser Keise auf. fin Kollege unter den Hotel=
ansestellten, namens Stanko hat Krull beim Uberpriifen der Beute
beobachtet, verlangt und erhilt einen Anteil aus ihrer Verwertung,

So entsteht eine zeitwellige kameradschaftliche Verbindumng zwischen
Stanko und Krull, die sich sber wieder auflist, als Krull den Plan
eines Ginbruchs in eine Villa in Neuilly gleichgultig ablehnt,.
‘ Diese Lpisoden konnte man noch als nachtrigliche subjek=
tive Motivierung zur Verschonerung robusterer Ursachen /Feigheit, etc./
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auffassen, Das spitere Leben Krulls zeigt jedoch, dass wir es hier
mit etwas Wesentlicherem, mit cinem entscheidenderen Zug seines
Charakbters zu tun haben, Krull rickt in der Hotelhierarchie rasch

in die Hohe, Hr wird serviersnder Kellner und bezaubert alle seine
Klienten, var a2l lem die Damen, aber nicht nur diese, Dabei wird er
zweimal auf einen Scheddeweg gestellt, so dass wir seine wirklichen
Entscheldungsgrinde zu Gesicht bekommen. Das erstemal handelt es sich
um die siebzehn-achtzechnjihrige Tochter eines reichen Birminghamer
Kaufmanns, um Dleanor Twentyman, die sich leidenschaftlich in Krull
verliebt, mit ihm entfliehen, von ihm ein Kind haben ntchte, in der
Hoffnung, nachtrdglich den Segen des sie sehr liebenden Vaters zum
fait accompli 2zu erlangen. Krull lehnt so taktvoll und ricksichts-
voll, wie in dieser prekiren Lage mdglich, das Anerbieten ab: "Das
alles sind ganz verguere Triume, um dercntwillen ich nicht meinen Weg
verlassen und solchen Seitenpfad einschlagen kann,"

Noch bezeichnender ist die Wahl, vor welcher er zur
selben Zeit mit Lord Kilmarnock, einen reichen schottischen Aristoke
raten gestellt wird., Auch hier erwacht beim Servieren im Restaurant
die Angezogenheit des alternden, vereinsamten Mannes zu dem schonen,
schmiegsamen, anstelligen Jungling. Beil Lord Kilmarnock hat die Bin-
samkeit, die Unlust am Leben, zum grossen Hrstaunen Krulls, eine
Selbstverneinung entwickelt, die freilich, #ie der Loxd selbst sagt,
"die Fihigkeit zur Bejahung des Andern” in sich schliessen kann,
Bejaht wird also Krull, den der Lord als Kasmmerdiener mit weit hohe-
r=m Gehalt als er im Hotel besitzt, mitnehmen méchte. #Ha, als Krull
zu zOgern scheint, ldsst jener alle Minen springen: "Ich bin kine
derlos und Herr meiner Handlung. Es gibt Fille von Adoption...Sie
konnten eines Tages als Lord Kilmarnock und firbe meiner Besitzungen
erwachen,” Krull ist aber schon léngst entschlossen, den Auftrag
abzulehnen und auch diese glinzende Aussicht kann ihn nicht wankend
machen, ihn nicht auf einen "Seitenpfad" verleiten. Die innere Be-
griindung dieses Neinsagens ist fur die sgpezifische Higenart seines
Hochstaplertums dusserst charakteristisch: "Die Hauptsache war, dass
ein Instinkt, seiner selbst sehr sicher, Partei nahm in mir gegen
eine mir présentierte und obendrein schlackenhafte Wirklichkeit =
zu Gunsten des frefien Traumes und Spieles, selbstgeschaffen und
von eigenen Gnaden, will sagen: von Gnaden der Phantasie. Wenn ich
als Knabe erwacht war mit dem Beschluss, ein achtzehnjihriger Prinz,
namens Karl zu sein und an dieser reinen und reizenden Frdichtung,
solange ich wollte in Freiheit festgehalten hatte - das war das Reehte
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sewesen, und nicht, was dieser Mann mit der starrenden Nase mir in
seiner Anteilnahme bob."

Hier ist noch klarer als im Fall Stenkos oder in dem der
“leanor Twentyman, dass es sich bei Krull nicht einfach darum hane
delt, durch irgendeinen Betrug - moralische Skrupeln sind ihm, wie
vir gesehen haben, ganz freWd - materiellen Wohlstand oder soziale
Position zu erzattern. lir mifrd vielmehr Hochstapler, um ein selner
Phantasie angemessenes Leben flihren zu kOnnen, um geine aus der Phane
tasie geborene Vorstellung lber sich selbst dem Leben aufzuzwingen.
e will den Sieg und den Genuss des Siepgess Geld und gesellschafte
lichen Rang sind fir ihn nur selbstverstédndliche, freilich auf
krummen Wegen zu erringendey Voraussetzungen zur Entfaltung der ei-
genen PFihigkelten unter ihnen angemessenen Unmstinden. Zum Schaffen
dieser Badingungen braucht Krull das Hochstap lertum, _

Den Abschluss des ersten Teils bildet die erste grosse
Hochstapelei Krulls. Auch hier gsht die nrspringliche Initiative
nicht von ihm sus. Der Marquis de Venosta, den Krull ebenfalls als
Kellner bedient, stellt ihn diesmal vor die Wahl. Freilich spielt
dsbei Krulls Haltung und Lebensfiihren eine entscheidende Rolle, Nicht
so sehr dass er im Restaurant die Sympatie Venostas und seiner Ge=
liebten erobert, Krull lebt in dieser Zeit ein - unschuldiges -
Doppelleben in Parise. Ur verschafft sich eine elegante Garderobe
und beniitzt seine freie Abende, um in vornehmen Tookalen das Leben
eines Gentlemans zu spielen, So begegnen sich die beiden, ungefdhr
gleichaltrigen, jungen Ledte cerade in einemn Augenblick, als Venosta
vor einer fir ihn schweren Tntscheidungésy steht. Seine HEltern sehen
nit Missfallen sein langdauerndes Verhdltnis mit einer schénen Pari-
ser Schauspielerin und wollen ihn, um die Trennung moéglichst schmerze-
1os zu vollziehen, mit Geld und Bmpfehlungen reichlich ausgestate
tet auf eine Weltreise schicken. Venosta kann und will sich jedoch
von seiner Freundin nicht trennen. In langen Gesprichen, in denen
RKrull nur zum Schein als verstdndnisvoller Zuhorer figuriert, ent-
steht der grossartige Plan: Krull soll als Venosta die Weltreise
machen, den Eltern Briefe schreiben und.sorbrt, Venosta kann dann
mit seiner Freundin incognito in Paris bleiben, Bs ist nun fir Krulls
Art des Hochstap lertums charakteristisch, dass er zwar mit einer
grossen Selbstverstidndlichkeit Venostas Geldmittel /20,000 Fr./
Ubernimmt, seine Unterschrift zu fdlschen lemnt, etc,, dass er aber
obenso selbstversténdlich Venostas pPariser Existenz mit scinen eige-
nen 12,000 Fr, , die er sich sus der Affaire Houpflé-Philibert
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"erspart” hat, sicherstellt. @&s iberrascht also nicht, dass Venosta,
der als stets sorglos lebender Aristokrat am letzterek Notwendigkeit
garuicht zgedacht hat, ihn gerihrt einen Gentlemsn nennt, Und allerding:s
es ist evident, dass fir Krull die Moglichkeit ihn angemessener Abene-
teuer, die Selbstbewdhrung in ihnen wichtiger ist als der - garnicht
80 grosse - materielle Vorteil,

Die selbe Physiognomie zeigt Krull in der ersten Btappe
seines Hochstaplerlebens auf der Reise nach Lissabon und in TLissabon
selbst; mit diesem Aufenthalt schliesst der erste Teil der Memoiren.
In Mittelpunkt steht das galante, Phetorisch=didaktische Liebespiel
mit derinteressanten und hiibschen Tochter des Archeologieprofessors
Kuckuck, Zou-Zou /und das derbere mit ihrer majestdtischen portu-
giesischen Mutter,/ Krull bleibt viele Wochen lénger, als sein
Programm vorschreibt, in Lissabon, nur um diese geistig-moralisch
Widerspenstige 2zu zidhmen, um ihr die WahﬁEheit der wahren Liebe bei-
zubringen, /Dass er ganz nebenbei eine Audienz beim Konig durche
setzt und nur durch seine liebeﬁﬁﬂr&ige Suada einan portugiesischen
Orden "verdient", verstirkt nur das SpielerischeZwecklose dieses
Aufenhthslts./ Br lidsst sich auf dieses Liebespiel ein, im voraus
wissend und genau berechnend, dass - von materiellen Vorteilen gare
nicht zu reden - bei der Rolle, die er hier durch seine Verkleidung
als Marquis de Venosta gewdhlt hat, flir ihn weder eine Heirat, noch
eln illegales Liebesverhidltnis mit Zou=Zou moglich ist, Bs ist ein
Abenteuer um des Abenteuers willen, ein geistiges Tournier, um die
eigzenen Krdfte auszuprobieren, aufs dusserste anzuspanneéa, um durch
die Selostbewshrung in diesem witzigen Kampfspiel, durch das [ber-
winden selbstgeschaffener Schwierigkeiten und Verwicklungen den
Selbstgenuss der eigenen Krafte, der cigenen Persdnlichkeit zu erwer-
bene

Dazu ist ein hoher Grad von Tuchtigkeit nétig, d.h. eine
stete Fixheit zur Mobilisierwng gerade jener Fihigkeiteng,die in
einer gogebenen, im Vorsus nie genau berechenbaren Situstion gerade
notig sind. Dazu gehdrt Scharfsinn, Klugheit, Frkenntnis der jeweie
1igen'Lage,Fiuden des Jjewelils wichtigen Tones und Masses und noch
vieles andere, Mit einem Wort: Krull muss alle seine Krifte anspane
nen, um das uUberzeugend vorzustellen, was Venosta einfach durch
Geburt und frziehung ist, s sntsteht dabei ein weitaus interessan-
terer und "echterer" Venosta als der wirkliche ist, eben weil EKrull ,
obwohl in Wirklichkeit von jedem stets fir den echten Venosta ge-
halten wirdr Jeden Augenblick sich als echter Venosta beweisen muss,.
Wir greifen nur ein kleines Beispiel heraus, XKrull ist zu einex "
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Tennisgpartie seiner Unworbenen eingeladen, hat aber nie im Loben Ten-—
nis gespielt, nur als Balljunge sich einigemal 8u§>Tannisplétzan Lo
tunnelt. ©r muss alsd ein Schauspiel mit Akrgbatentrﬁcks vorfuhren,
um vor der Ggsellschaft als echter Aristokrat zu erscheinen, der das
Spiel einmal beherrscht, jedoch seit Jshren nicht mehr gespielt hat,
Der wirkliche Venosta wiirde entweder Tennis spieclen kdnnen oder kalte
blutig erkldren, dass er nicht spielen kdnne., Aehnlich staht es mit
dem Brief an die Wltem. Hs ist ein kleines - selbstparodisierendes -
literarisches Kunstwerk, wo der wirkliche Venosta einen weitaus wee
niger interessanten einfachen Bericht heruntergeschmiert hidtte. Ubsr=
all ist Krull "echter" als das Ordginal,

Seine Unechtheit, sein Hochstaplertum zwingen also Krull
zZu Leistu&g&n, von denen das Vorbild, das er reproduziert, nicht ein-
mal eine Ahnung haben kann. Sein ganzes Hochstaplertum von Haussohn
bis zum Liftboy, vom Kel lner bis zum %Weltmann ist ein unentwirrbares
Ineinander von Leben und Rolle, von Leben als Rolle, von Rolle als
Leben, eine ins Leben versetzte commedia d’el arte. Die Rolle, das
betont Schauspielerische gibt dem Ganzen eine Athmosphére der =
relativen - Unschuld, ohne freilich das Hochstaplerische je verzessen
zu lassen, Und diese Unschuld ist hier viel mehr als ein blosses
Wort, keineswegs eine #sthetisierende Schonfirberei. Als wirklicher
Kéllner, wenn er ernsthaft diese Karriere eingeschlagen und sie
nicht immer bloss als Provisorium, als Sprungbrett zu Abenteuern, als
Rolle behandelt hitte, als wirklicher Marguis, der eine Hoflaufbahn
oder etwas Aehnliches anstrebt, fur den der Orden nicht ein lustiger
Schmuck, eine Art Kotillon fiir seine Rolle ist, hidtte Krull weitaus
mehr streberische Gemeinhei ten begehen missen, als in seiner bise
herigen Hochstap lerlaufbahn. Sein geistiges und moralisches Antlitz
hdtte sich im harten Ringen um ein tatsichliches Hoheraufsteigen auf
der Dienst- oder Protokolleiter viel tiefer verzerren miissen als
hier, wo er - gerade durch das Hochstaplertum, durch das Prowviso-
rische und Unschte seiner Bxistenz - in der Lage ist, den unerbitte
lichen und erniedrigenden Anforderungen des kapitalistischen Lebens
phantasievoll auszuweichen, sie in ein anmutiges, zu nichts verpflich=
tendes Spiel zu verwandeln,

38 ist eine Art Kunst, Aber eine, die nie zu einer fixier-
ten Leistung erstarrt, Krull, der auf alle Dilettanten liédchelnd
herabblickt, hat fur wirkliche Leistungen eine hohe Achtung. So be-
wundert er im Pariser Zircus die "Tochter der Luft", Andromache,
wirft aber sogleich die Frage suf: ist eine so hohe Vollendung noch
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menschlich? Und Krull verneint diese Frage: "Sie war kein Weib; abem
ein Mann war sie auch nicht und also kein Mensch, fin ernster Engel
der Tollklhnheit war sie mit gelgsten Lippen und gespanntemr Nustern,
eine unnahbare Amazone des Luftrsumes unter den Zeltdach, hoch Uber
der Menge, der vor starrer Andacht die Begierde nach ihr verging."
Demit wird die Sph#re Tonio Kroger & Leverkihn gestreift, Gestreift,
aber verlassen, so wie sie auch in den Josephromsnen um des Lebens
/eines sndersn Lebensy als des blossen Koqﬁ}rasﬁ zur Kunst von Klo=-
terjahn bis zu Hans Hansen und Ingeborg Holm/ willen verlassen wird,
Auch in dieser Hinsicht gehdrt = trotz der ironisch-selbstironischen
Entsprechung Leverkiuhn—Andromaché - der "Hochstapler Krull" als
Satirspiel zu der Hosephlegende,

¥Sclche Heiterkeit gepaart mit einer derartigen sachlichen
Scharfe der Batire findet keine Paralelle in der Geschichte der
deutschen Literatur, noch weniger im Schrifttum unserer Tage, Man
muss bis zum Derwisch in Lessings Nathan zurilickgreifen, um such nur
in grébsten Tmrissen etwas Analogisches zu finden, Jedoch auch h ier
ist das Unterscheidende wesentlicher als das Verbindende, Lessings
Bpilog entstand noch im Morgengrauen der deutschen birgerlichen lre
hebung, noch vor der franzdsischen Remolution, in einer Zeit also, die
solbst einem solchen Kritiker wie Lessing einipe heroische Illusio=
nen aufzwang, So ist die hichste firfiillung der Perstnlichkeit, die
Heiterkeit ihres Selbstbewusstseins hier die des Bettlers, des schach-
splielenden nackten Pilgrims am Ganges zwar eine ironische Xritik aller
méglichen gesel kehaftlichen Tuganden innerhalb des biurgerlichen Ho-~
rizontes, Diesc¢ Kritik kann aber im Rahmen des Gesamtangriffs, der
gegen Absclutismus, Feudalismus, gegen ihre Ideologlen gerichtet ist,
nur eine ephsodische Rolle spielen, Wird ein dhnliches Verhalten, was
spater seitens Kleinerer oft geschah, in den Mittelpunkt geriickt,
80 muss diese Art der Erfullung den fatalen Beigeschmack von Resigna-
tion, ja, von Heuchelel und gesel lschaftlichem Selbstbetrug erhal ten,

Die #xibkk Originalitédt grossen Stils liegt bei Thomas
Mann gerade darin, dass Heiterkeit, Humor und Uberlegenheit aus der
richtigen Selbsterkenntnis des heutigen Blrgertums erwachsen ist,
Thomas Mann spricht eine - uusere Betrachtung beleuchtende = Wahr-
heit iliber seine Stel lung zur blrgerlichen Gesells chaft und deren
Wert fur ¥rkenntnis und Gestlstung aus, wenn er schon in der "Pariser
Rachenschaft" schreibt: "Auch ich bin ?Burger?’,..Aber das Wissen
selbst, wie es um das Burgerliche heute geschichtlich steht, bedeu-
tet schon ein Heraustreten aus dieser Lebensform, einen Neben-Blick
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auf News. Man unterschitzt die Selbsterkenntnisgindem man sie

flr missig, fir quitetistisch-pietistisch hilt. Niemand bleibt gang,
wer er ist, indem er sich erkennt,." Dass die sich spiter befestigen-
de sozisl istische Perspektive - auch in ihrer Abstraktheit - fip
Thomas Mann ein steigerndes und férderndes Prinzip gerade in dieser
Richtung war, wurde hier, so hoffen wir, gezeigt,"

: Thomas Mann betrachtet also = im Gegensatz zu seinen avante
gardelistischen schriftstellerischen Zeitgenossen = das Ausleben der
im Menschen enthaltenen Fihigkeiten, den dadureh érrungencn und ver-
dienten Selbstgenuss der Persdnlichkeit nicht als heute a limine
unmoglieh, Dieser Optimismus, der in seiner seit lanfger Zeit zih
festgehaltenen Perspektive wurzelt, crscheint in der Wirklichkedit,
infolge seiner fiefen, recalistischen Einsicht in das Wesen der bilir-
gerlichen Gegenwart mit starken ironischen Vorbehalten., Er gestaltet
das Tragﬁische und dessen Uberwindung im Selbstgenussg der verwirks
lichten Personlichkeit in einer aus der,konkreten Historie heraus—
gehobenen Mirchenwirklichkel t des Es war einmal und des Als war es
nie gewesen, Und wenn er sich unmittelbar realistisch der Gegenwart
hinwendet, entsteht das Satirspiel vom Hochstaplery der in der biir—
gerlichen Gesellschaft der Gegenwart allein dazu berufen ist, den
Selbstgenuss der Persdnlichkeilt zu verwirklichen,

Naturlich gehdrt zu einer solchen Deutung des "Krull"
ein gewichtiger Vorbehalt: wir kennen die Urflillungen des Krullschen
Schicksals nicht und darum durfen wir nichts, was wir als Wesen von
Charakter und Geschick& am Vorhandenen erblicken als Pndgliltiges
betrachten, Die spdteren Wechselbeziehungen Krulls mit der Wirke
lichkeit konnen e¢inzelne bis jetzt hervortretenden Zige derart ver—
stﬂrggen oder abschwidchen, dass alle Proportionen medifiziert werden
und dadurch alle aus dem fruheren gewonnenen Folgerungen fragwirdig
oder gar falsch erscheinen missen. Dis auslegenden Gedanken konnen
sich nur aus dem bereits Gestalteten ndhren; wo dies aufhdrt, setzt
eine leere Kombinatorik ein.

Da es sich um den ersten Teil eines grossen Kunstwerks,
das wichtigste Fragen d es heutigen bilirgerlichen Daseins aufrihrt,
handelt, warten wir alle hochst gespannt auf die Fortsetzung, Und
eine solche Spannung ist die grosste EBhrung und der wirmste Glick-
wansch zum achtzigsten Geburtstag Thomas Manns: wir blicken, wenn
wir an diesem Tag seiner denken, nicht in die Vergangenheit, sondern
in die Zhkunft; wir erwarten, wie bis jebtzt immer bei seinen %Werken,
dass er mit scinem Schaffen unser Weltbild erweitert und vertieft,
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Nachschrift. Der filiihzeitige Tod Thomas Manns macht

lei der unsere notwendigen Vorbehalte hinfdllig. Msn kann unmoglich
ohne tiefe Erschutterung darauf reagieren, dass der grosse satirische
Roman unserer Zeit unvollendet geblieben ist, dass die Geschichte
der Jugend Krulls nunmehr als Fragment in der Weltliteratur welter-
leben wird. Aber es gibt Torsi und Torsi. Die meisten existieren nur
fir die wissenschattliche Interpretation, Bel manchen betirachten wir,
mit Gemisch von Bewunderung und Trauer, cine grosszigig ansetzende
Gestaltung, die plotzlich an einer, oft zufdlligen Stelle abbricht
und geistig wie kunstlerisch uns ein Rétselraten Uder das Fehlende
aufzwingt. Die Gestalt Krulls weckt andere Gefluhle. Die heitere
Schlankheit des Junglingshaften bleibt durch das Fragmentbleiben
fur die Nachwelt bleibend sufbewahrt. Dieser Torso hat - was asuch
unter den Uberresten antiker Plastik zuweilen vorkommt - gerade, als
solcher, gerade in seiner sachlich-inhaltlichem Unkomplettheit oder
Bruchstiickhaftigkedit cinen ei genen &% unwiderstehtlichen Reiz, sine
ganz elgenartige Vollenduwng. Hs ist anderes, sicher weit weniger als
Geplante, was sber in di eser ungewollt abgerundeten Gestalt den
Z2eiten liberliefert wird, diesecs Wenige ist = als Gestalt - in sich
REABLEENTE, MTA FIL. INT.
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