Fragmentarische Bemerkungen zum ersten Teil der "Bekenntnisse
des Hochstaplers Felix Krull., "

Warum fragmentarisch? Weil das den Inhalt dieser Aus-
einandersetzungen bestimmende Werk vorliufig nur fragmentarisch
varliegt, Die Abgeschlossenheit hat aber in der Aesthetik eine
die Gegenstindlichkeit entscheidend bestimmende Bedeutung. Es
gehdrt zum Wesen des Lebens, dass wir in ihm so gut wie immer
mit unvollendeten Erscheinungen zu tun haben; smgar der Tad
eines Menschen setzt nur sehr relativ einen Punkt hinter sei-
nen Lebenslauf, die Wirkungen seiner Taten und Werke bleiben
auch dann Elemente des sich weiterbewegemden Daseins, So viele
Fehlerquellen auch unsere Betrachtungen des Lebens haben mogen,
ist es doch unvermeidlich, dass diese stets den Charakter von
termini a quo besitzen.

Jede Literaturbetrachtung ist dagegen vom terminus ad
quem beherrscht., Das heisst,die letzte Determination, die jede
Gestalt, die endgiiltige Beleuchtung, die jede Situation erhdlt
wird vom Schlwe s der Dichtung ausgestrahlt. Freilich nur die
letzte, die Vollendung bringemde. Die Atmosphire der Gestalten
und der Situationen bestimmt sich dynamisch als ein Reifen die-
sem Ende zu. Diese Bewegung und ihre Schkussakkorde bringen
die dichterische Atmosphidre, die wirkliche Kunstwerke beherrscht,
hervor. Man denke an Andrej Bolkonskij und Pierre Bezuhov in
Tolstois Kriegsepos, Wie stark umwittert jenem, vom erstmn hoch-
mitigen Salonauftreten bis zum verschnten Tod nach allen Ent-
tauschungen, die Iuft der unvermeidlichen Tragddie; und wie
stark ist bei diesem die Atmosphire der Sicherheit, des Vertrau-
ens, die Uberzeugung eines guten Ausgangs. Selbst wenn Bezuhov
von den Franzosen - anscheinend - zu Tode verurteilt auf dem
BRichtplatz steht, hort diese Stimmung seiner Beborgenheﬂ: nicht
auf .

Und solche Stimmungen enthalten vlel mehr als ein bloss
allgemeines Umreissen des Schicksals, das sich im Ende der Dich-
tung auch dusserlich vollendet, so dass der Gang als ein zeit-
lich umgekehrtes Abspulen dessen erscheint, was im Abschluss
implicite enthalten war, Diese Schicksalseinheit der Grundstim-
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mung ist vielmehr das Allerkonkreteste, das Allerindividuellste;
sie bestimmt die spezifische Besonderheit des Ganzen wie die al-
ler Details. Der unwiderstehliche Scharm von Goehtes Egmont ist
unzertrennbar mit seinem tragischen Ende verbunden. Ohne gmdex
jene Hybris, die sich in seiner selbstsicheren Unbekiimmertheit
dussert, ware alldies ein flacher Leichtsinn,

~ In alledem, wie iberall, wo von echten Formproblemen
die Rede ist, handelt es sich um eine Wahrheit des Lehens. Wenn
die Erfiillung eines lLebens, die restlose Offenbarung seiner tief-
sten Moglichkeiten in die Anfénge zurlickgebogen und von diesen aus
in ihrer Ausbreitung und Erfiillung entwickelt werdeny, s dussert
sich darin der menschlich synthetische Charakter dieser Anfinge,
die Einheit von Schicksal und Gemiit, um den Ausdruck von Novalis
zu zitieren, das tiefste Glick der Personlichkeit nach Goethe:
auf dem Gipfel des Lebens Anfangstendenzen zur Reife zu bringens
‘Dieser Tatbestand mag manchmal eine ganz oder halb mystische For-
mulierung erhalten haben. In Wirklichkeit Jedoch handelt es sich
um ein wichtiges Faktum des Lebens, um eine bedeutsame species der
Wechselbeziehung zwischen Charakter und Lebensumsténden, Aller-
dings um ein Extrem, Denn in sehr vielen Fillen ist der Persén-
lichkeitskern der Menschpn viel zu schwach, um in einer solchen
Kontinuitat der struktuéllen Gleichheit alle Wechselfslle der
Lebensfiihrung durchzuhalten. Eine gewisse Tendenz dazu ist aber -
 im Guten wie im BSsen und Widrigen - bei fast allen Menschen vor-
handen und es ist eine allgemeine Uberzeugung der Menschen, dass
der Wert und das Gewicht der Persdnlichkeit sich gerade in einer
so bestimmten Konstanz, in einer solchen kontinuierlichen Ent-
faltung der Anlagen verwirklicht; es lebt in ihnen die allgemei-
ne Sehnsucht nach einer solchen Verwirklichung, Freilich gilt
‘auch hier der dialektische Satz von der Einheit der Identitit
und nicht Identitét. Gerade solche @haraktere sind oft den stirk-
sten Umwandlungen, ja Umwalzungen unterworfen, andern sich oft
vehementer als jene, die eine solche Konstanz und Kontinuitit
zu bewahren nicht im Skande sind. Es kommt aber hier darauf an,
dass die Dauer im Wechsel verw1rkllcht werde: ein ulelchgew1cht
des Kernes in und duech den stérksten Verwandlungen.

 Die Dichtung realisiert nun diese allgemeine berzeu~
gung und Sehnsucht. Das Gestalten vom Ende aus, die Herrschaft
des terminus ajquem ist nur der formale, der kompositionelle Aus-
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druck fiir die aesthetische Widerspiegelung dieses wichtigen Le-
bensproblems. Die dichterische Vollendung, als Stendhalisches
"promesse de Bonheur" bezieht sich ja immer auf die Erfiillung
derartiger, objektiv legitimer Wiinsche der Menschem an das Leben,
deren Verwirklichung die Klassengesellschaften nur hochst partiell
und oft nur verzerrt zulassen kénnen. Der humanistische Protest
gegen diese Konstellatiom, der bei vielen grossen Schriftstellern
einen direkt-inhaltlichen Ausdruck erlangt, fixiert sich fiir je-
de Literatur in der hier angedeuteten Formfrage,

Deshalb muss jede Betrachtung eines noch nicht bis zum
vollendenden Abschlws s gediehenen Werks skeptische Verbehalt e
gegen alle eigenen Interpretationen erheben. So auch diese un-
systematischen Anliufe, den entscheidenden Gehalt des aus jahr-
zehntelangem Winterschlaf erwachten Krull analytisch zu erfassen.

-_ s ws am e e e s =S mw e

Der Stil des Romans - um die folgenden Ausfiihrungen
nicht allzu weit von unserem konkreten Problem zu beginnen - ist
durch die Art der Wechselbeziehungen zwischen Seih und Bewusst-
sein, zwischen Umwelt und Mensch bestimmt. Je umfassender und
vollendeter, je grossziigige -realistischer und intim-wshrer diese
Wechselbeziehungen geraten, desto bedeutender wird der Roman.
Man muss diese Zusammenhiénge auch historisch betrachten. Denn
nicht nur die Umwelt der Menschen, die Skonomische Struktur der
Gesellschaft ist einem ununterbpochenen geschichtlichen Wandel
unterworfen, sondern auch jede jeweilige Struktur ergibt vom rea-

len und bewusstseinsméssigen Aspekt der verschiedenen Klassen
ein wechselndes, oft v6llig veriandertes Bild. Tolstoi zeigt,
rein gestdéterisch, in der "Auferstehung" wie verschiedene
Wefhselbeziehungen ®wischen Sein und Bewusstsein in Bezug auf
den Staat und seine Gesetze, seine Gerichte und Gefédngnisse bei
der herrschenden Klaasse, bei den wehrlos Unterdriickten und bei
den Revolutiondren ausgelost werden. Die Wechselwirkungen zwi-
schen Sein und Bewusstsein, zwischen Unwelt und Mensch miissen
also bis zur Hohe und Wedte einer intensiven Totalitét erhoben
werden, um eine befriedigende Komplettheit und Abgeschlossen-
heit erhalten zu kénnen. _

Um den historischem Strukturwandel in Bezug auf die
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objektiven Fakten ganz klar zu sehen, sei hier der Unterschied

- zwischen urspriinglicher Akkumulation und normal funktionierendem
‘Kapitalismus angefiihrt. Marx sagt: "Ausserckonomischem, unmittel-
' bare'Gewalt wir iwar immer noch angewandt, aber nur ausnahmsweise.
Fir den gewShnlichen Gang der Dinge kann der Arbeiter den *Natur-
gesetzen der Produktion® iiberlassen bleiben, d.h, seiner aus den
- Produktionsbedingungen selbst entspringenden, durch sie garantier-
‘ten und verewigten Abhéngigkeit vom Kepital. Anders wihrend der
historischen Genesis der kapitalistischen Produktion. Die aufkom-
mende Bourgeoisie braucht und verwendet die Staatgewalt, um den
- Arbeitslohn zu *regulieren®, d.h. innerhaldb der Plusmacherei zu-
-sagender Schranken zu zwingen, um den Arbeitstag zu verlingern
und den Arbeiter selbst in normalem Abhingigkeitsgrad zu erhal-
ten, Es ist dies ein wesentliches Moment der sog. urspriinglichen .
Akkumulation. "Diese Bestimmung umschreibt natiirlich nur die bei-
den Pole eines langwierigen, an schroffen Wendungen reichenm
'Prozesses° ' : - _ o
Die. grossen Romene der friihbiirgerlichen Priode, wie
"Moll Flanders", "Gil Blas" und im bestimmten Sinn auch "Tom

Jones" gestlaten die im Entstehen begriffene biirgerliche Gesells-
schaft, mit allen ihren Verderhen oder Changen bild enden Liicken
und Rissen, mit all ihrer brutalen Gewalttdtigkeit und korrupten
Ohnmacht, um in dieser abenteuervollen Umwelt den Triumph letzten
Endes von menschlicher Energie und Tiichtigkeit darstelleh zu
knnen. Bei Balzac schliesst sich bereits der Kreis fiir die all-
michtige Immanenz der Gkonomischen Gesetzlichkeit des Kapita-
lismus. Auch die Kulturbestrebungen der Menschen, ihre Empfindungen
und Gedanken, ihre Begabung und ihre Erlebnisfihigkeit werden eben-
so zur Ware, wie die technischen Instrumente ihrer gesellschaftli-
chen Verbreitung, wie Druckerei und Presse. Das Riickzugsgefecht
hat aber hier noch die Form eines wirklichen Kampfes, obwohl -
ber seinen Ausgang von vornherein kein Zweifel mehr herrschemyrs ri int.
kann. Flaubert schildert bereits eine Welt, in welcher diese: Lukcs Arch.
Ksmpfe entschieden sind. "Madame Bovary" zeigt ein Maximum der
- Dichtigkeit der gesellschaftlichen Umwelt, Die Wechselbeziehungen

der Menschen zu dieser Umwelt redizieren sich deshalb auf ohn-
michtiges Triumen und auf kampflose Kapitulation, auf - oft zihne-
knirrschende und blossg dusserliche - Anpassung. Ganz anders stellen
sich diese Wechselwirkungen in Russland der selben Zeit dar. Ich
ﬁﬁbe in meiner Puschkin-Studie geschildert, wie die Kette der re-
valutioniren Versuche, die ununterbrochene Kontinuitit der revolu-
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tiondren Gesinnung auf die Literatur, auf ihre Gestaltung von |
Mensch und Umwelt einwirkt, Darum gibt es hier aus der "Dichtigkeit"
der sich kapitalisierenden Geseblschaft immer Auswege, wenn auch
zumeist tragischen Charakters. Stellt man in Gedanken Anna Ka-
renina neben Enma Bovary, Andrej Bolkonskij, neben Frederlc Mo~
reau, o sieht man deutlich diesen Gegensatz.

: Der Imperialismus verschirft die objektiWen wie die sub-
jektiven Gegensitze. Obgekt1v-konnen wir sowohl eine Zunahme der
Dichtigkeit der Umwelt, die Ausbreitung der Macht des Monopol-
kapitals auf allen Gebieten des Lebens, das Beherrschen der klein-
sten Regungen durch die faschlstlsche Kontrolle etc., wie das
Anwachsen der Liickenhaftigkeit, das plétzliche Aussetzen der
Kontinuitit beobachten, so infolge der hiufigen BErschiitterungen
des ganzen gesellschaftlichen Baus in Weltkrisen und Weltkrlegen,_'ﬁ.
in Revolutionen und Gegenrevolutionen. Aldies wird jedoch -
zumeist - von einem Bewusstsein widerspiegelt, das - ebenfalls
infolge der Einwirkungen des Imperialismus - gleichzeitig an
falschen Objektivismus und en falschen Subjektivismus leidet und
deshalb die Wirklichkeit in doppelter Richtung verzerrty Der
Mepsch splirt den Druck, das Binengende der gesellschaftllchen
gzigorlen auf sein Leben hirter und schmerzlicher, als je in bis-
herigen Gesellschaftsformen, zugleich jedoch haben die Gebote der
Moral, die diese Pression der Objektivitat ihm vermitteln, weit
weniger eine Geltung heischende Evidenz fiir ihn,werden von ihm .
weit weniger als innerlich bindend erlebt, als dies in friiheren ol
gesellschaftlichen Formationen der Fall war, Die daraus erwachsende .
- vom Subjektivismus der Ideologie noch aufgebauschte - Einsam-
keit, Au$-sich-selbst-Zurickgeworfenheit der Kiinstler stelgert
ununterbrochen diese isoliertheit.

Darum schrieb schon vor Jehrzehnten Gottfrled Benn:

.«Bs gab in Buropa zwischen 1910 und 1925 iiberhaupt keinen -
anderen als den antinaturalistischen Stil. Es gab ja auch kei-
ne Wirklichkeit, hochstens noch ihre Fratzen. Wirklichkeit, das
~war ein kapitalistischer Begriff... Der Geist hatte keine Wirk-
lichkeit." Darum sprlcht Ernst Bloch von der Wirklichkeit seiner
 Gegenwart, ste sei eine"perfekte Nicht-Welt, Gegen-Welt oder
auch Triimmer-Welt des grossbiirgerlichen Hohlraums." Was bedeu~
tet nun der von so gegensétzlichen Autoren einmiitig betonte
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Ausdruck: keine Wirklichkeit? Was bedeutet er vor allem fiir den
Schriftsteller? Ernst Bloch antwortet darauf scharf wund rich-
tig: "So kommen wichtige Dichter in den Stoffen nicht mehr un-
mittelbar unter, sondern sie zerbrechend. Die herrschende Velt &
verbreitet ihnen keinen darstellbaren Schein mehr, die auszufabeln
wire, sondern nur Leere, mischbaren Bruch darin," |

~ Die objektive Sachlage kann aus sdchen subjektiven Be-
kenntrissen unschwer herausgelesen werden. Die Menschen des im-
perialistischen Zeitalters haben jede Perppektive sowohl fiir die
Gesellschaft wie in ihr fiir das eigene Dasein verloren. Die Per-
spektivenlosigkd t lidsst aber im Leben dejUnterschied zwischen
Wesen und Erscheinung verschwinden; das objektive Wesen der ge-
sellschaftlichen Bestimmungen wird unerkennbar. So weit es aus
artistischen Griinden doch konstruiert oder rekonstruiert werden
s0ll, muss Willkiir und Verzerrung zustandekommen, Es gibt je-
doch keine wirkliche Gesbﬂgtung ohne Perpektive, auch wenn die-
se einen negativen Charakter hat,, wie in "Education sentimentale".
In dieser Trimmerwelt des in Verlust geratenen Wesen, auf dieser
Schidelstitte verlorener Ideale kann das tragikomisch zum Selbst-
herrscher gewordene Subjekt seiner Willkiir gemdss schalten, kann
die in seiner Vorstellung zusammenhanglosen Stiicke der Wirklich-

keit nach Belieben arrangicren, aneinander oder ctioc: iviyictis
montieren, kann aus solchen isolierten und in der Isolierung sinn-
los gewordenen Bruchstiicken der Wirklichkeit dadaistische oder

siirrealistische "Kompositionen" zusammenflicken. Der Verlust
von Perspektive und Wesen schafft den Schein einer vernichteten

Wirklichkeit, einer Bchrankenlosen Herrschaft der Subjektivitat,
Ziner hochmitigen Subjektivitét mit schlechtem Gewissen, denn sie

kann von der Angst nie loskommen, dass die leiseste Beriihrunmg
mit der objektiven Wirklichkeit solche Kartenhsuser des Gedan-
kens, der Erlebnisse sofort zusammenstlirzen lassen muss.

_ Kann bei einer solchen aufgebléhten Subjektivitdt noch
irgendein Redlismus zustandekommen? Ja und nein. Nein, wenn ein
unfassendes Weltbild von dieser Subjektivitét aus, durch die
verzerrende Anpassung der Bestimmungen der objektiven Wirklich-
keit an diese Subjektivitdt angestrebt wird. Ja, in Grenzfilleng
wo der sussere Unmfang der Wirklichkeit und die intensive Tota-
1itat ihrer Bestimmungen bewusst so stark eingeengt werden, dass
eine diesem Subjekt angepasste Welt mit reallstlschen Mitteln, mlt

MTA FIL, INT.

Lukdes Arch:



S

realistischer Gesinnung dargestellt werden kann. Es ist in den
bedeutsamen Fillen des Gelingens immer ein rein moralisches Prob-
lem der subjektiven Bewshrung, und zwar den drohenden Kriften
der Natur gegeniiber, Denn selbst das blosse horizontmissige Zu-
lassen von gesellschaftlich-menschlichen Beziehungen, von aus ihaeln
entsPrlngenden Konflikten wire bei einer solchen %elﬁnschauung
und Darstellungsweise von vornherein zum Scheitern verurteilt.
Man meint und sagt: moralische Probleme wiren hier "kosmisch”
vertiefts, In Wirklichkeit ist die dargestellte Welt auf das Ver-
hiltnis des isolierten Individuums zu bestimmten isolierten Na-
turmichten zusammengeschrumft. So ist das Gelingen von Josef
Conrads "Taifun" zustandegekommen. So, bei noch stérkerem
Schrumpfbn.den menschlichen Beziehungen Hemmlngways "Der alte
Mann und das Meer."
- In beiden Fallenk beschrinkt die artistische Klughelt
- der Verfasser das isolierte und rein persdnliche Sichbewihren den
Naturmichten gegeniiber auf die Novel lenform. Schon die Komane Con-
rads und Hemmingways weisen véllig die modernme Problematik auf.,
Sie beruht, infolge des notwendigen Ausfallens der gesellschaft-
lichen Beziehungen zwischen den Menschen auf einer Verarmung
auch der Beziehung der Menschen untereinander. Wo solche Liicken
mit Ersatzmitteln verstopft werden, ndhern sich auch hochbegab-
te Autoren einer blossen Belletristik; nur zuweilen treffen wir
eine paradoxes Gelingem in der Vergrésserung novellistischer
Konstruktionen zu wirklichen Romanen, so in Conrads hochinte-
ressantem "Iord Jin". Eine ausfiihrliche Analyse dieser Proble-
matik gehort nicht hieher; wir begniigen uns mit der Feststellung,
dass ihr immer ein Art "Welt1031gke1t" der gestalteten Objekti-
vitit zugrundeliegt.

Diese Aufldsung stellt Thomas Mann bei Joyce scharf-
51nn1g fest, er irrt bloss, wenn er diese Tendenzen seinen eigenen
nalfbringt In der "Entstehung des Doktor Faustus" zitiert er zu-
stimmend einen Ausleger von Joyce, der iliber dessen "Ulysses"
sagt, es sei ein Romar, um mit allen Romanen schluss zu mechen.,
Und an eine dhnliche Feststellung T.S.Eliots ankniipfend fragt
Mann "ob es nicht aussehe , als kime auf dem Gebiet des Romans.
heute nur noch das in Betracht, was kein Roman mehr sei," und

meint diese Feststellungen trifen auf den "Zauberberg", "Joseph"
und "Dokbor Faustus" ebenfalls zu. .
MIAFL ST ohne Zweifel sind nicht wenige formale Aehnlichkeiten

Lukécs Arch)
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"Faustus" erinnere. Diese scheinbare Verwandtschaft entsteht
aber bloss aus der Stoffwahl, aus der Tﬂbmatlk nicht aus der
Gestaltungsart. Thomas Mann stellt sich die legitime und zentra-
le Aufgabe eines dlchterlschelestorikers unserer Zeit, die Sub-
jektivitdt des blirgerlichen Menschen der imperialistischen Perio-
de, des Menschen ohne Perspektive in realer Wechselwirkung mit
seiner Umwelt zu gestalten. Will er seinem Stoff gerecht werden,
so muss er selbstredend die Menschem, ihre Beziehungen zur Welt
so darstellen, wie dies fiir unsere Zeit typisch ist. Das heisst,
er gibt uns das Bild &dhnlicher Menschen und Schicksale, wie wir -
"sie in den Werken vcn'Joyce; Hemmingway, Gide, etec. finden kon-
ren. Die die Perstnlichkeit der ienschen, ihre VerhZltnisx zur
Wirklichkeit verbiegenden und verzerrenden gesellschaftlichen
Tendenzen werden also bei ibm literarisch ebenso sichtbar ge-
macht, wie bel diesen seinen bekannten Zeitgenossen.
Es bestehen jedoch bei dieser Nghe der Tematik viel
gewichtigere Gegensitze der dichterischen Weltanschauung und da-
‘run der kinstlerischen Form. Erstens gestalten die gekannten
Avantgardisten auf der Grundlage einer vélligen Perspektiven-
losigkeit dem Schicksal der Menschheit gegeniiber. Thomas Mann
~ hat aber eine Perspektive: die der Unvermeidlichkeit des Sozig
lismus, wenn ~ was er-nicht glaubt — das Menschengeschlechfriﬁé
Chaos der Barbarei versinken soll] Es handelt sich dabei um ei-
ne abstrakte Perspektive iiberhaupt, die einerseits wenig oder
garnichts liber Art und Beschaffenheit des Sozialismus aussagt,
die andererseits die Probleme des Ubergangs vom heutigen Ge-
sellschaftszustand zum Bukinftigen unbesprochen lisst., Das hat
gwar fir die von Thawes Mavs ggstaltbare Welt wichtige Fol-
gen, indem vor allem alle mosadalicdain - Aeusserungswelsen der
Transition aus seinem Lebenswerk @}O)ﬂt wuetitr doch schafft
die blosse Existenz einer Zukunftsperspektlve fiir dle Gestal-
tung des. Gegenwirtigen vollig andere Bedingungen und Moglich-
keiten als das vollsténdige Fehlen jedes Horizonts dem Kommen-
den gegeniiber. Wenn also - zweitens - Thomas Menn sich den Sub-
jektivismus der imperialistischen Periode in lebenswahrer, ja
lebensniher Typik zum Gegenstand macht, so bleibt er bei ihm
Gegenstand der Gestaltung, nicht richtungweisendes Prinzip der
. Darstellung. Und einen solchen gewandelten Formungsw1llen ent -
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sprechend wird zwar die maderne Subjektivitit zu einem der Mittel-
pinkte der Werke, sie wird jedoch als Subjektivitdt gestaltet.
Ihreg wird eine sich nach selbstindigen objektiven Gesetzen be-
wegende Aussenwelt unabhingig gegenibergestellt, die ununter-
‘brochene Wechselwirkungen mit;de%@ubjektivitﬁt hervorruft, die
das historisch adequate Milieu fur deren Entfaltung bildet, de-
ren entscheidende Aufbaukategorien jedoch nicht von dieser be-
sti mmt werden, sondern im Gegenteil diese, ihre Art, ihr Wachs-
tum, ihre Entfaltung determinieren. Mit einem Wort: Thomas Mann
weist in seinen Werken, was bei seinem bekannten Zeitgenossen v0l-
lig fehlt, der modernen Subjektivitdt ihre angemissene Stelle im
Bild der heutigen Gesellschaft zu. g '

So zeigt sich auch hier, dass, wenn zwei das Gleiche
tuih, es nicht das Gleiche ist. Die Doppelzeit, die etwa bei Vir-
ginia Woolf jede Kontinuitdt und jeden Zusammenhang der Werke auf-
16st, wird bei Thomas Mann ein Mittel, um die gesellschaftllche
Wirklichkeit noch stirker zu fundieren. Im "Faustus" etwa betont
die Zeit der Niederschrift der Biographie durch Serenus Zeitblom -
die sozialen Konsequenzen des Lebenslaufs und des Lebenswerks von
Adrisn Leverkiihn.. Die nshe, ideelle Verbundenheit des Held en mit
dem sich faschisierenden Deutschland ‘worliber bei diesem seé?st
nicht nur jede Bewusstheit fehlt, dle er selbst sogar, wenn dariiber
_wiisste, hochmiitig-Werirgert abweisen wiirde, wird dadurch mlt zZwang-
loser Selbstverstindlichkeit einprigsam.

‘Die Gegensitzlichkeit des Wesens bei naher Beruhrung
der Erscheinungsoberfliche beschrinkt sich natiirlich nicht auf
das Zeitproblem; dies ist nur ein Beispiel, Fithren wir ein an-
deres an. André Gide spricht in seiner Dostojewski] Studie iiber
bestimmte Paradoxien von Blake /deren Sinn er beildufig ge-
sprochen sehr ins! modern-Gidesche uminterpretiert/ und fiigt von
sich aus hinzu "Mit schonen - Gefiihlen macht man schlechte Lite-
ratur", und : "Kein Kunstwerk entsteht ohne die Mithilfe des
Beufels." Hier erscheint also das Teuflische als ein notwendi-
ges Prinzip des kiinstlerischen Schaffens tberhaupt. Ebenso scheint
diex Sache in Manns "Faustus" fiir Leverkiihn zu stehen., Aber -
und hier ist der springende Punkt - fiir Leverkiihn /und Gide/,
nicht aber fiir Thomas Mann, Dieser ldsst sogar mit einer tie-
fen Ironie den Unterschied gerade durch den Teufel Leverkiihn

MTA FIL. INv.

Lukdes: Arch.



vordemonstrieren, und zwar als einen historischen, als eine lLage,
die fiir die Goethezeit nicht bestand, wohl aber fiir die imperia-
listische Periode. "Das ist es", sagt hier der Teufel "du denkst
nicht an die Liufte, du denkst nicht historisch, wenn du dich be-
klagst, dass der und der es ganz haben konnte, Freuden und Schuer-
zen unendlich, ohne dass ihm das Stundglas gestellt war, die Rech-
nung endlich presintiert wurde. Was der in seinem klassischen
Liuften allenfalls ohne uns haben konnte, das haben heutzutage
nur wir zu bieten." Was also, beil dem hier nur als Exempel ge-
nommenen Gide, das Prinzip des Gestaltens ist, ist bei Thomas
Mann nicht mehr als ein Objekt der Gestaltung.
| Dasselbe liesse sich fiir alle Momente der Verwandtschaft
zwischen Thomas Mann unté%?Avantgarde der Dekadenz nachweisen,
Ihre Beriihrung schrinkt sich auf das Thematisch-Stoffliche ein
und wird nur zum Stilelement, woweit sich dieses darstellerisch
auswirkt. Dies muss sich jedoch bei den gegensiétzlichen Voraus-
setzungen der dichterischen Weltanschauung gerade in den entschei-
denden Formungsfragen dem Minimum nihern und ist bloss dort vor-
handen, wo dhnliche Erscheinungsweisen #&hnliche technische Hand-
griffe erfordern. Es ist also richtig, dass der Erzihlungsstil

. Thomas Manns nach dem "Buddenbrook" sich ununterbrochen "moder-
nisiert" hat. Es entspricht aber nicht dem wirklichen Tatbe-
stand, dass Thomas Mann sich damit der Aufldsung der Romanform -
annihern wiirde, Seine Form ist im Gegenteil ein Weiterbilden
der besten Traditionen des realistischen Romans; selbstverstdand-
lich unter den Bedingungen des Wandels von Inhalt und Form ver- -
ursacht durch die Wirklichkeit der biirgerlichen Gesellschaft in
der imperialistischen Periode. Weil Thomas Menn die Wahrheit der
Zeit wesenhaft und zentral erfasst, entsteht bei ihm die angefiihr-
te Selbsttiuschung, verwechselt er sich selbst mit jenen, denen
nur Momentmontagen oder verzerrte Stilisierungen der unmittel-
barenOberfliche gelingen konnea. Dass er bei tiefer Zeitgemiss- -
heit din Bewahrer der besten epischen {berlieferungen und nicht
ein Totengréber der Romanform ist, wurde und wird oft von EEgER
gegnerischer Seite, von den kritischen Verkiindern des Avantgar-
dismus anerkannt, die in ihm nur eine "Boignierte Biirgerlich-
keit" erblickem, die ihn zum Dichter der "Sekuritét" machenm wol-
len. Erst die Abgrenzung gegen diese beiden Extreme eroffnet
den Weg zur Erkenntnis der wirklichen Stilfragen des Mannschen  , -

Lebenswerks,
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sber immer deutlicher und verschlungener, Jeder kennt die sti-
listische Eigenart Thomas Manns: Ironie, Selbstironie, Humor,
Musik der Vorbehalte. Auch in diesen Fragen ist sein Zusammenhang
‘mit der #lteren Literatur evident; es geniigt auf Fontane hinzuwei-
fsen; Jedoch die Eigenart des Mannschen Stils lisst sich - auch am
Beginn seiner Leufbahm - nie aus stilistischen Einfliissen noch so
bedeutender Vorliufer ableiten; sie wéchst organisch aus dem ge-
sellschaftlichen Sein der Epoche, aus Zeitstimmungen, aus Zeit-
problemen heraus. Kurz gefasst handelt es sich dabed um die Disk-
~ repanz zwischen subjektiver Spiegelung der Welt, womit die Fragen -
der spezifisch Mennschen Moral, der Dialektik von Haltung, Hal-
tungslosigkeit und ihrer widerspruchsvollen Einheit aufs Engste
verbunden sind, und zwischen der Sache selbst, nimlich der objkek-
tiven Wirklichkeit. Darum ist fiir die Mannsche Welt das avantgab-
distische stilistische Bestreben einer Verneinung der objektiven
Wirklichkeit von vornherein sinnlose
; Die Aufldsung der Diskrepanzen des Lebens kann an sich
sowohl tragisch wie komisch sein; Thomas Mann bejaht fiir sich
die Sokratische Forderung aus dem "Gastmahl", dass der selbe Dich-
ter Tragddien und Komddien verfassen soll, Eine sobhe Vereini-
gung des Tragischen und des Komischen beinhaltet naturgemass
" ihre Relativierung. Diese wurde zuerst von Karl Marx als histo-
. picche formuliert. Da jedoch Thomas Mann die tragischen und ko-
mischen Kollisionen seiner eigenen Epoche gestaltet - auch wenn
es sich dichterisch unmittelbar um die Josephlegende handelt -
erscheint diese historische Relativierung bei ihm als Typenhie-
rarchie in der Gegenwart; der Akzent wird auf die Uberginge vom
Tragischen ins Komische und viceversa gelegt, das historische
Nacheinander erscheint als moralisches Nebeneinander der Reak-
tionen auf die Zeitprobleme, als Stufenfolge des moralischen Ran-
ges, der in solchen Reaktionen zum Ausdruck kommt.

Thomas Menn hat seine Zukunftsperspektive in schweren
Kimpfen mit sich selbst, durch Uberwindung tief verwurzelter Il-
lusionen erobert. Als negatives Mlotiv war diese Perspektive je-
doch, als festeingewurzelbe Skepsis der gegenwiartigen biirgerlichen
Gesellschaft gegeniiber, in ihm von infang an vorhanden, An die-
sel objektiven, heute sichtbar gewordenen Tatbestand sndert es

nichts, dass die echtest%ﬂ§%ﬁ5n$}on dieser Skepsis lange Zeit
£ REL, B )
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weder von Mann selbst noch von seinen Lesern erkannt wurde.
Jedenfalls hat diese Skepsis zur Folge gehabt, dass
die Tragodie beim jungen Thomes Menn immer mit einer Skurrili-
t4t ihrer Erscheinungsformen verbunden war; se bei Thomas Budden-
brook, so noch stédrker bei Gustav von Aschenbach. Das hat not-
~ wendig einen Einschlag von Fantastik in der realistischen Darstel-
lung solcher Geschicke zur Folge. Solchen realistisch-fantastischen
Grotesken liegt nimlich immer die dichterische Zuspitzung der Ge-
gensiatze von Erscheinung und Wesen, von subjektivem Bewusstsein
und objektiver Wirklichkeit zu Grunde. Bezeichnenderweise ist
der ironische T8#d das damals vorherrschende Motiv. Bowohl bei
Thomas Buddenbrook wie bei Gustav von Aschenbach scheint ihr
Tod mit seinen erniedrigenden Formen in schreiendem Widerspruch
zu ihrer Lebensfithrung, zu ihrer noblen Haltung zu stehen. Die
dichterische Einheit von Seele und Schicksal offenbart sich je-
doch darin - und hier ist die ‘&‘e]Iénschauungsgrundlage von Manns
Ironie und Selbstironie - dass dieser skurrile Lebensabschluss
von Menschen, die dem Herzen ihrés aytors sehr nahestehen, ge-
rade durch ihre die Haltung diffamierende Art, etwas ganz Ent-
scheidendes, ja das letzten Endes Ausschlaggebende iiber den Kern
von Thomas Buddenbrook und Gustav von Aschenbach aussagt. Wo die
Tragik weniger angespamnnt ist, muss dieses Groteske nicht als
Todesart erscheinen. Secine Komik ist aber auch hier nicht "rein";
es lasst sich von den zentralem - sehr ernst genommenen - subjekti-
ben Lebensproblemen des jungen Thomas Menn nie abldsen; so in
der beinahe-Verhaftung Tonio Krdgers, so in der grossen Auseinan-
dersetzungsszene Detlev £imexx Spinells mit Kloterjahn. Der sus
solchen Weltanschauungselementen herauswachsende Stil einer spie-
lerisch-ironischen Fantastik erreicht einen frithen Gipfel in der
Novelle "Der Kleiderschrank". 3
L Das allmihlige aber immer deutlichere Ubergehen der Mann-
schen Ironie und Selbstironie ins Spielerische ist also von zwel
Komponenten bestimmt, Einerseits durch die wachsende Entfernung
des Bewusstseins seiner wichtigen Gestalten von der objektiven
Wirklichkeit, andererseits durch das stets energischere Betonen
des Siegs der Wirklichkeit iber jede Art von falschem Bewusstsein.
Beshalb driickt diese artistische Tendenz zum Spielerischen bei
Mann nie eine subjektivistische Aufhebung der objeéktiven Wirklich-
MTA FIL. INT.
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keit aus, sondern unterstreicht im Gegenteil ihren unvermeidlichen,
zwangsliufigen Triumph. Je grésser die Diskrepanz swischen Sein
und Bewusstsein, in desto groteskeren, erniedrigenderen Formen muss
die Subjektivitit unterliegen. Das Spielerische als Form beinhal-
 tet ein fantastisches Hin-und-Her zwischen zeitweiliger Fixierung
des falschen Bewusstseins und zwischen der "Heimtlicke" der Objek-
tivitst, solche Tsuschungen voriibergehend zu duldeny ja zu fordern.
Das falsche Bewusstsein wiegt sich in diesem Schein - zuweilen
mwit Ahnungen seiner Hinfélligkeit, seines prekdren Charskters -

bis schliesslich der Schein sich in einer skunﬁllukomlschen oder
tragikomischen Katastrophe auflost. : -

Dadx ist zum Beispiel die Atmosphare der "Konlﬂllchen

Hoheit" bestlmmtn Finerseits in der richtigen, die Lebensenergleﬁ
die menschliche Aktivitat lehmenden Einsicht des Prinzen Albrecht

in das Wesen des " iffentheaters", #Exs das er zu spielen gezwungen
~ist. Die Ohnmacht des Bewusstseins Zussert sich darln, dass er die
'plnn1051gkelt des eigenen gesellschaftlichen Seins zwar rdativ klar
durchschaut, ohne, in Folge von Art und Macht dieses Seins, auch
nur den leichtesten Versuch machen zu kénnen, es real zu verlassen.,
Andererseits wirkt sich nicht minder splelerlqch-humorvoll das
Schaukeln zwischen Verstindnis der wahren Lage und Illusionen iber
sie im "hohen Beruf" des Prinzen Claus Heinrich aus; sogar seine
innerlich echte Liebe wird von diesem ironischen Zwiespalt bestimmt.
Darin kommt schon relativ frith der Tiefsinn des Spielerischen bei
Mann zum Ausbruch : es wird eine hochst eigenartige, spezifische
Umwelt der Gestalten geschaffem, in welcher, durch deren Einwir-
kungen solche Aberrationen des Bewusstseins in voller Reinheit zum
Ausdruck gelangen. Das Splelerlsche de& Handlungsfithrung, die I-
ronie in der TFrzihlungsweise hat gerade die Funktion, diese Rein-
 kultur aufs susserste zu steigern und zugleich ihren uniiberbriick-

- baren Kontrast zur echten, gesellschaftllch wirklich typlschen
Wirklichkeit,zur Explosion zu bringen. -
Fine weitere Steigerung bringt der "Aauberberg . Er be-

deutet insofern einen Wendepunkt im Lebenswerk Thomas Manns, als
hier bereits die negative Skepsis der Vorkrlegsetappe 51ch als
Perspektive der Entwicklung zu kristallisieren begimnt, Obwohl
also hier alle diskrepanten Tendenzen des jungen Thomas Mann

_stark gesteigert erscheinen, obwohl die stlllstlsche Form der Ober- .
BEA TEL. BNy, e
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fliche eine grissere Nihe zum zeitgendssischen Avantgardismus zeigt,
sind gleichzeitig die inneren, wesentlichen Tendenzen des Gegen-
satzes ebenfalls im Wachsen begriffen. Das Schaukelspiel der Iro-
nie bewegt sich hier noch abwechslungsreicher, aber mit noch ent-
schiedenerem Akzent demAnerkennung der objektiven Wirklichkeit,
ihres Wesens und ihrer Wahrheit als frither auf drei Bbenen: da ist
erstens die Welt des geschichtlich notwendig entstandenen falschen
Bewusstseins; der isolierte Zauberberg des Sanatoriums schafft,
zweitens, eine diesem Bewusstsein entsprechende Umwelt; endlich,
drittens, wird iiberall diese von der echten Wirklichkeit als un-
wirklich , als scheinhaft, als triigerisch und irrefiihrend ent-
larvt. Je grosser die hier sich auftuenden Abstinde sind, desto
stirker werden Ironie und Selbstironie. Ein solcher Abstand kenn
natiirlich sowohl direkt wie indirekt in Erscheinung treten; wo
er scheinbar v5llig verschwindet, wie in der Sumpfartigkeit des
Lebens am Zauberberg gegen Enien betont gerade diese seine Ab-
wesenheit auf der Oberfléiche sein reales Vorhandensein, sein un-
sichtbares Wirksamwerden in allen Fragen des menschlichen Wesens.
Es ist eine neue Art, die Konflikte des heutigen Bewusstseins auf
Grund der echten Wirklichkeit als oft unsichtbarem Untergrund und
Hintergrund darzustellen. Der Gegensatz zum Avantgardismus wird
gerade hier deutlich sichtbar, da dieser von den drei Mannschen
Komponenten nur die ersten beiden als KOmp031tlonsfaktoren Zu ge-
brauchen instande ist. T

Es ist hier unnéglich alle diese Zusammenhinge auch nur
skizzenhaft darzustellen; wir miissen und mit wenigen Andeutungen
begniigen. Ohne Frage bedeuten die Josephromane den hdchsten Gipfel
dieses Stils. Da die unmittelbare dichterssche Wirklichkel t hier
eine mythische ist, da aber jene weltanschauliche Tendenz Thomas
Menns, die die oben angefiihrten drei Komponenten hervorbrachte, in-
folge der Befestigung seiner Perspektivenkonzeption, sich nod
weiter verstirkte, erhilt das Spielerische, das ironisch-selbstiro-
nische Schaukeln zwischen den drei Komponenten eine neue, eigen-
artige Gestalt. Die mythische Velt dieser Romane muss némlich hier
die Rolle der beiden Wirklikhkeitskomponenten gleichzeitig spie-
‘len: sie muss sowohl jene, dem Bewusstsein angemissene, schein-
hafte, "eigene" Wirklichkeit sein, wie zugleich jene echte, die
 diese Tiuschungen immer wieder ironisch sufhebt. Das formell
Neue der Josephromene besteht nun darin, dass die Brzahlungsweise
der mythischen erkllchkelt eine solche Doppelfunktion ubernlmmta

-{L. INT. 5‘ __:-
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Daraus muss ein weitcré-Steigerung des Spielerischén. des Ironisch-
Selbstironischen entspringen. Es muss ein Gestaltungsweise der
Wirklichkeit gefunden werden, die das Selbstgeschaffene bestétigtg
glaubhaft und evident macht, aber seine Wirklichkeit gleichzeitig
auch immer wieder zerstdrt, zunichte macht, Das Schaukelnk der
fritheren Romane zwischen zwei Wirklichkeiten wird hier rein inner-
lich eine immanente Bewegung innerhalb derselben Wirklichkeit: ein
Schaukeln der gestaltetén Welt selbst zwischeﬂ'diesen_beiden Polen,
~ Artistisch wieder eine Annsherung an den Avantgardismus, in der
Gesetzlichkeit der wesenhaften Formgebung jedoch wieder sein strik-
ter Gegensatz. Auch jener kennt zwar das spielerische Schaukeln
zwischeniExtremen;'er'kennt'und wendet es aber ausschliesslich als
das zwischen dem falschen Bewusstsein, das nicht als solches er-
kannt wird, und dessen "eigener" Wirklichkeit an; er fixiert also
den Subjektiyismus als letztes Prinzip dergweféuffassung.*und
Gestaltung. Dagegen ergibt bei Thomas Mann das ironische Schaukeln
zwischen eingebildeter und echter /objektiver/ Wirklichkeit stete
‘den Triumph der letzteren, auch hier, wo beide Wirklichkeiten im
Mythos vereint erscheinenﬁ-;Der'kﬁnstlerische-Uﬁtérschied@_dass
die jeweilige Aufhebung hier den Doppelsinn des Vernichtens und
des Aufbewahrens /nimlich der dichterische Aufrechterhaltung der
notwendigen Fiktionen als Fiktionen/ erhilt, kann am dsthetisch-
weltanschaulichen Gegensatz nichts Wesentliches énderns

i Das Untertauchen in die mythischen Tiefen der vorderasia~
tischen Folklore hat also die Vorherrschaft des Wirklichen liber =
jede subjektive Einbildung im Werke Thomes Manns nicht geschwichty
sondern gerade verstirkt. Umso mehr als die Deutlichkeit seiner
Perspektive niemals = klar hervorgetreten ist, wie im Abschluss-
roman, "Hoseph der Ernshrer". Des hat wichtige Folgen fir alle
Werke, die wihrend der Entstehung des Zyklus und nach ihr ge-
schrieben wurden. Wir heben hier aus der grossen Reihe der neuen
Motiven nur eines hervor. Thomas Menn beginnt - freilich in Ne-
benwerken - auch der rein kérperlichen Grundlage des Lebens und
des Bewusstseins eine schicksalbestimmende Rolle zuzuschreiben
ynd so den Bereich des biologisch Wirklichem bis tief in die
Perssnlichkeit hinein auszudehnen. Die kdrperliche Beschaffen~
heit seiner Menschen war freilich, seit dem "Kleinen Herr Frie-
demann", nie unwichtig fir ihr Schicksal. Es ist aber #in quali-
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tativer Unterschied, ob es sich um einen auslSsenden Anlass, um
die Erscheinungsform der Katastrophe handelt oder um jemen Pro-
zess, der den Gehalt der Kollision bestimmt, wie in den Spédtwerken,
"Vertauschte Kopfe" und "Die Betrogene". Dass jenes Werk, ebenso
wie der "EBwshlte" in einer fantastisch geschaffenen "eigenen"
Welt, mit nur dort wirksamen Gesetzen spielt, wihrend dieses mit
dem unmittelbaren Realismus der Mannschen Gegenwartsdichtung ge-
staltet ist, andert nichts Entscheidendes an der gemeinsamen Eigen-
art dieser Erzdhlungen. | =

ilberall ist die echte Wirklichkeit das dichterisch Wirk-
liche, die schlechthin entscheidende Macht, aber auch hier wird
sus ihr durch das Inbegreifen der biologischen Basis ebenfalls
keine brutal-fatalistische Herrschaft. Die Falschheit des falschen
Bewusstseins erleuchtet sich zwar hier an den grundlegendsten Be-
stimmungen eines jeden Daseins und muss deshalb - mit Recht -
an den fundamentalsten Notwendigkeiten des objektiven Seins und
' Verdens scheitern. Es entsteht aber lberall die einfache und doch
tiefsinnige Dialektik, dass das falsche Bewusstsein einerselits
subjektiv berechtigt, da notwendig von der Wirklichkeit selbst
produziert ist, andererseits zeigt die dichterische Weisheit
‘Thomas Manns - wie die Shakespeares oder Balzacs - dass sogar
das allerfalscheste Bewusstsein ein Gran Richtigkeit enthalten
miisse, da es unmdglich ist mit einem hundertprozentig falschem
Bewusstsein zu lebem. Diese - freilich dusserst xeaix relative -
~ subjektive Berechtigung bezieht sich nicht bloss auf die Genesis
der Leidenschaften. Sie kann, wie vor allem am Schluss des "Er-
wihlten", als Endsieg von Willenskraft und Tiichtigkeit triumphie-
ren, sie kann eine tragisch-ironische Versohnung mit dem Schick-
sal in den "Betrogenen" hervorbringen, indem die von der eigenen
Ksrperlichkeit getduschte und irregefiihrte, kranke und sterbende
Wutter echter Iebenshaft ist als ihre "gesunde" Tochter /deren
kérperliche Schicksalsdialektik wir hier nicht behandeln kdnnen/ ,
innerlich-menschlich jinger &ls dieses %

Hier obwaltet eine noch tiefere Ironie, eine noch stir-
kere kiinstlerische Betontheit des Spielerischen. Dieses Spiele-
rische erreicht eine leichthindige polemische Tiefe der Lebens-
wehrheit in der Aufl3sung genz flascher Ideologien, so in der
beliufigen Widerlegung der modernen, abstrakt-gegenstandslosen
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* Malerei, die ldssig ironisch mit der biologischen Tragik der klu-
gen Tochter verbunden wird /Die Betrogene/; so vor allem in dem
mit der tichtlgen Lebensfilirung, mit der innerlich gesunden und
weltverbundenen Moral des Helden verkniipftes Ad-Absurdum-Fiihren .
 des Freudschen Oedipus-Komplexes /Der Erwghlte/. Vie im tragi-

- schen Fall Leverkiihns in Bezug auf die Nietzschesche Lehre, so

zeigt sich hier in Bezug auf die Freudsche, um wie vieles richti-
- ger und geslinder der Dichter Mann stets denkt, als der bloss :
Gedanken 5p1nnende Essayist. Bei ihm, dem. Sohn einer zerrissenen,
zu. tiefst problematischen Zeit und Klasse ist die spielerische
Ironie und Selbstironie ein wichtiges Mittel, auch solche falsche
Tendenzen der Ideologie seiner Periode gestaltend zu {iberwinden,
. denen er unmittelbar persdnlich, denkerisch gegeniibergestellt

| unmdglich gewachsen sein konnte. Dichter gliicklicherer, weniger
zerrissenen Zeiten und Klassen, wie noch Balzac, stellen das
denkerisch-Falsche und das gestalt#rlschrRlchtlge noch krud und
krass einander gegeniiber, sie suchen die Wahrheit, nach den ¥or-
ten von Marx, "mitten in Diinger und Widerspriiche". Wihrend es
gich aber in der Unterscheidung Manns von den.élteren Realisten
pur um die Differenz der zeitbedingten Ausdrucksmittel von zutiefst
#hnlichen ideologischen Bestrebungen handelt, spitzt sich auch
hier in Bezug auf die zeitgenSssischen Aventgardisten dieser
 Unterschied, bei &dusserlich-artistischen Aehnlichkeiten einzel-
ner Ausdrucksmittel zur Gegensetzlichkeit der sesentlic hen gestal-
terischen Ziele, der dsthetisch und weltanschaulich ausschlag—
gebenden Formbestimmungen zu.

Luch hier ist das Moment der Entscheldung im Problem

der Perspektive zentriert. Das Positivwerden dieses Fragenkomp-
lexes dussert sich in Josephs Entwicklung als die menschliche
Selbstverstdndllchkelt eines ihn selbst innerlich erfiillenden Han-

:'; delns, dessen Inhalt das Wirken fiir das Wohl der Mltmenschen 1st

~Bei Adrian Leverkdhn wird diese HGhe durch eine tragisch ver--
spitete Erkenntnis des allein richtigen Weges gestaltet <4
..statt klug zu sorgen, Was vonndten auf Erden, damit es dort bes-

ser werde, und besonnen . dazu zu tun, dass unter den Menschen sol-

che Ordnung SlCh herstelle, die dem schonen Werk wieder Le-

bensgrund und ein redlich Hineinpassen berelten, 13uft wohl

der Mensch hinter die Schul und bricht aus in holllsche Trunken-

MTA FIL INT.
Lu?lacs Arch.



S |

heit: so gibt er sein Seel daran und kommt auf den Schindwasen."
Solche Gipfelpunkte der Bewusstheit sind aber nur die
deutlichsten Offenbarungen des konstitutiven Prinzips, das die
Weltgestaltung aller Werke des spaten Thomas Manng bestimmt. Die
hier errungene Einsicht und Weisheit des Dichters determiniert - '
positiv oder negativ - das Schicksal eines Jjeden von ihm jetzt ge-
stalteten Menschen. Und zwar nicht als einsamen"Helden", der nur
fiir sein eigenes isoliertes Ich einen Weg der abstrakt-morali—
schen Bewihrung zu finden mag, wie bei Conrad oder Hemmingway,
 condern als Wepsuchenden, als partiell oder total Verirrten, als
relativ Findenden in der Gesellschaft, in der Gemeinschaft mit
den anderen Menschen, Denn die vom Mann errungene, nunmehr als
vom Leben selbst vorgezeichnete Richtschnur des Handelns ist die
Gestaltungsgrundlage fiir alle seine Menschen geworden. Dies be-
griindet den Sinn auch des biologisch Spielerischen in Werken wie
"Der Erwghlte" oder "Die Betrogene".
> Die spielerische Fantastik Thomss Menns hat also diese
Hintergriinde. Sie unterscheidet sich deshalb sehr scharf von al-
len fritheren, scheinbar,éhnlichen Formgebungen, E.Th.A.Hoffmann
z.B., der Zeitgenosse des sterbenden Feudalismus, der friihen,
kleinbiirgerlichen lii ssgeburten des Kepitalismus @n Deutschland,
1isst die typischsten Gestalten einer solchen Ubergangszeit als Ge-
spenster erscheinen, Die Zentralfrage seines Stils muss demgemiss
‘die cein, wie diese Gespenster eine gleiche Echtheit der Lebens-
evidenz mit den Menschen selbst und ihrer menschlichen Umwelt -
erhalten. Angleichung des Unterschiedenen und Aufhebung der Aehn-
lichkeit, der Gleichheit hat demgemdss bei beiden eine entgegen-
gesetzte Tendenz. Etwas verwandter scheint Jene ironische Fan-
tastik, mit der Gottfried Keller, etwa im "Spiegel das Kitz-
chen" arbeitet, wo die Fantastik nur ein mihrchenhaft-farbiges,
unwahrscheinlich-echtes Kleid realer Zusammenhinge ist und die
Ironie nur den Kontrast von Tduschung, Selbstbetrug und Wehrheit
vorstellt. Solche liotive dominieren auch bei Thomas Mann, aber
nicht mehr mit jener Absolutheit, die bei Keller vorherrscht,
sie gelangen bloss letzten Endes zu r Geltung. Jedoch diese
 Verschiebung der Froportionen ist so stark, dass der Unterschied
“ganz neue Qualitédten von Gehalt und Formung hervorbringt. Das
jusserst komplizierte Wechselspiel von subjektiven und objektiven
' MTA FiL. [i1.
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~ Kréften , von zwangsldufigen Tiuschungen, Selbsttéuschungen, Ir-
tungen udd Wahrheit macht das Wesen dieses,letzten Endes’aus.

Erst diese sich verwickelt kreuzenden Krifte und Gegen-
krifte ergeben das Mannsche Bild unserer Zeit. Die Fantastik be-
tont auf Umwegen das Wesentliche; das Spielerische ist der lotor .
des Stirkens und des Abschwichens, der Betonungen und der Vorbe-
halte, damit in jedem einzelnen Fall die haargenau konkrete Pro-
portion von Irrung und Wahrheit aufgedeckt werde, Darum ist die
ironische-selbstironische Behandlung sowohl der realis stisch dar-
gestellten heutigen Isolation, wie des ins mnythisch-fantastische
transponierte ebenfalls heutigen Gehalts so notwendig. Darum ist
das Spielerische immer ein Vehikel zum Offenbarmachen von Wshr-
heit und Wirklichkeit letzten Endes. Das Ineinander so kompli-
zierter Bewecungen schafft einen weiten kiinstlerischen Spielraum,
cine ausserordentliche Abwechslung der Motive und Formgebungen.
Ihre Ausgesuchtheit, Singularitét, Erlesenheit streift is=z=® Zusser-
lich angesehen immer wieder die Grenzen der Manier, jedoch infol-
ge des so energischen Drangs auf Wehrheit und Wirklichkeit, auf.
Sichtbarmachen der Perspektive unseres Lebens, infolge de® sus
allen diesen Tendenzen entspringenden Konkretheit entsteht ein
Stil, der sich weit iiber Jede lianier erhebt.

_ Und dieser Stil ist, bei allen seinen hier beschrlebenen,
unmittelbar nicht realistisch scheinenden Ingredienzen, zu tiefst
realistisch. Die abstrakte Art der sozialistische Perspektive
trennt das Werk Manns vom sozialistischen Realismus, macht aus
seinen Werken den heute hichsten und vorlaufig letzten grossen
Ausdruck des' biirgerlichen, des kritischen Realismus. Es ist die
birgerliche Welt, biirgerlich gesehen, jedoch mit dem grossen,
unpefangenen Blick eines Blirgers, der in der Beutteilung der
Gegenwart, in der Erfassung ihres Wesens, in der Einsicht in
ihre Zukunft sich ideologisch liber die eigenen Klassenschranken
erhoben hat.

"Die Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull" sind
seinerzeit wegen "Tod in Venedig" beiseite-gestellt worden und
blleben aahrzehntelang ein bragment Nach der Vollendung von
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"Joseph und seine Briider" wurde das Manuskript wieder hervorgenom-
men und machte, freilich fiir eine sehr kurze Zeit, =ine Konkurrenz
dem "Faustus". Thomas Manns Tagebuch, nach Wiederlesen der altem
Entwiirfe formuliert Verwandtschaft und Gegensatz der beiden The-
men so: "Einsicht in die innere Verwandtschaft des Faust-Stoffes
damit /beruhend auf dem Einsalkeitsmotiv hier tragisch-mystisch,
dort humoristisch-kriminell/; doch scheint dieser, wenn gestaltungs—
fihig, der mir heute angemessenere, zeitnihere, dringendere..

Damit hat Thomas Mann prignant die Stelle des “Krull" in seinem
Lebenswerk fixiert.

Daneben finden sich aber auch noch andere wichtige Be—
merkungen iiber das Krull-Fragment. llanns Tagebuch erwihnt ein Ge-
sprich mit seiner Frau ilber dieses, {iber den Wunsch der Freunde
nach seiner Fortfilhrung und figt hinzu: "Ganz frend ist der Ge-
danke mir nicht, aber ich erachtete den Plan, der aus Zeiten stammt,
wo das Kinstler-Biirger-Problem dominierte, fiir verjéhrt und iber-
holt durch den #Joseph". Der Hinweis ist ausserordentlich auf-
schlussreich ; er umreisst Thomas Manns Erinneruggseindruck vom
Krull-Plan, dessen innere Verbindung mit seinem Jugendwerk Z U=
gleich und hauptsachllch das Hinausgehen iiber diese Sphire mit
den Josephromanen.

Dieses Hinausgehen iiber #iesexSphire die Kinstler-
Birger-Problematik ist vor allem ihre Verallgemeinerung., In ei-
ner friheren Studie habe ich die Einheit dieser Fortsetzung
und Uberwindung so charakterisiert, dass sie das seelische und
moralische Problem von Tonio KrGger aufnimmt, jedoch ohne direkte
Gebundenheit an eine Kiinetlerexistenz. Diese Zentralfrage des
Jungen Thomas Mann wird hier gesellschaftlich verallgemeinert
und dedurch aus der blossen Gegensatzsphéire Kinstler-Blirger in
den breiteren Zusammenhang der gesellschaftlichen Praxis {iber-
haupt hinaufgehoben. Es spricht also sehr viel fiir die von Thomas
Mlann ausgesprochene Charakteristik des Joseph-Zyklus als Uber-
windung der eigenen Jugendproblematik. Ich glaube aber trotzdem:
der objektive Zusammenhang von lManns Lebenswerk ist mit diesen

Eindruck nicht v5llig ident&sch. Seinerzeit habe ich ebenfalls zu
zeigen versucht, dass "Tod ing Venedig" zwar aus dem Boden des
Kinstler-Biirger-Konflikts herausgewachsen ist, dass aber sein
Gehalt, wmnlgstens teilweise daruber hinausgeht oder zumindest
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hinausweist. Thomas Mann selbst nimmt auf diese Ausfithrungen Bezug
und hebt die inneren Beziehungen "zwischen der ¥enezianischm
Novelle und dem *Faustus® " hervor.

Der Zusammenhang ist meines Lrachtens ein dreifacher.
Erstens aus der Problematik des Kinstlers - klassisch gestaltet
im "Tonio Krdger" - beginnt sich bereits die Problematik der Kunst
selbst herauszubilden. Zweitens erscheint die Beziehung zur Telt
der Gegenwart, der imperialistischen Periode unvergleichlich
reicher und gegliederter. Das bedrohYiche Aufsteigen der seelischen
Unterwelt wird hier zum erstenmal zur Gestalt; dies fehlt noch
ganz in den ersten Kiinstlernovellen. Drittens wird hier, zum ersten-
mal bei Thomas Mann die kiinstlerische Tatigkeit als eine Art des
gesellschaftlichenHandelns aufgefasst. Frilher bezeichnete sie bloss
das Sich-Entfernen des Kiinstlers vom biirgerlichen Leben, seine Ver-
einsamung darin. "Tod in Venedig" treibt zwar auch diese Tendenk
auf die dusserste Spitze, zugleibh jeddch wird dabef?%ie notwen-
dig paradoxe soziale Funktion der Kunst und des Kiinstlers in der
biirgerlichen Gesellschaft hingewiesen, was nicht zuletzt diese No-
velle zu einem frithen Vorspiel des "Faustus" macht. Die Beziehun-
gen sind also ausserordentlich vielfdltig und kompliziert - ist
aber gerade in diesem Licht der erste Eindruck Thomas Manns, die
Problematik dieser Ubergangszeit sei durch die Josephromane fiberholt,
objektiv haltbar ? | |

Ich glaube: nein, Mir scheint es im Gegenteil durchaus
nicht zuféllig, dass der Krull-Flan erst nach der Vollendung der
genzen Josephlegende wieder aktuell wird, und die Ursache dieses
Auftauchens scheint mir nicht nur - nicht einmal in erster Reihe -
durch die angedeutete Parallelitat zum "Faustus" bedingt. Mit
scheint der Krull seinem Wesen nach eine Erginzung, ein ironisches
Gegenstiick zur Gestalt des Joseph zu sein. L

Diese Behauptung bedarf ciner etwas niheren Begriindung.
Thomas Mann hat in den Josephromanen eines der Hauptprobleme der
klassischen Zeit - natiirlich dem Gehalt und der Form nach der
Gegenwart gemiss - aufgeworfen und abgehandelt: némlich den Selbst-
genuss der Persdnlichkeit. In der aufsteigenden Anfangszeit der
biirgerlichen Literatur taucht diese Frage noch garnicht als eine
selbstindige auf. Der Selbstgenuss der Personlichkeit erscheint
als die natiirliche Folge, als das notwendige Nebenprodukt eines
erfolgreich durchgefiihrten Lebenskampfes; er erhilt eine gewisse
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selbstindige Betonung hochstens als humenistisch-diesseitsbejahende
Polemik gegen cinen mittelalterlichen oder puritanischen Asketismus.
In der spiatbiirgerlichen Zeit srscheint ein solcher Selbstgenuss
der Persdnlichkeit bereits als unerreichbares Ziel. Man kann be-
sonders bei Tolstoli beobachten, wie stark viele der sogenannten
religitsen Finschlige seiner grossen Werke aus diesem Fragenkomplex
herauswechsen. Tolstoi erfasst sehr gensu die hier vorliegende mo-
ralische Antinomie der biirgerlichen Gesellschaft: einerseits ers-
scheifit der faktisch realisierte Selbstgenuss als die Eigentlim-
lichkeit der in jeder Hinsicht minderwertigen Igoisten; er hat
nicht nur ein unwiirdiges Objekt, sondern demgemiss auch eine das

~ Menschtum entwiirdigende subjektive Aeusserungsweise, Andererseits
konnen die moralisch reinen und echten Menschen in der Gesell-
schaft, die Tolstoi kennt und beschreibt, weder subjektiv noch
objektiv eine Befriedigung ihrer selbst, in ihrer Tatigkeit und
ihres Segélenlebens finden; die Anstindigkeit schligt notwendig in
selbstquilerische Asketik um, Darum erscheint als Trost am Hori-
zont das spezifisch Tolstoische religise Erlebnis, etwa bei Kon-

" stantin Levin. Ihr Schopfer aber, als glénzender und kluger Be-
obachter seiner Zeit, kann iiber die tiefe Problematik solcher
Erfiillungen - als Schriftsteller - auf die Dauer keine Illusio-

nen hegen, muss vielmehr diese imagineren Auswege aus dem Dilem-

ma mit bitterer selbstkritischer Ironie in seiher Gestaltung im-
mer wieder aufheben. Zwischen diesen beiden historischen Polen
liegt das kurze Zwischenspiel des deutschen Klassizismus; vor al-
lem "Wilhelm Meisters Lehrjahre", wo diese interimistische

Utopie ihre reinste Gestalt erhilt.

Es bedarf keiner ausfithrlichen Erdrterung, um einzu-
sehen, dass die Jugendproduktion Thomas Manns von der Tolstoi-
schen Antinomik bestimmt ist; freilich ohne dessen Illusionen iiber
einen religidsen Ausweg. Die innerweltliche Asketik, die Ableh-
nung eines jeden unmittelbaren Egoismus ist beim jungen Thomas
Menn vielleicht noch sggressiver, noch negativer als bei Tolstoi
selbst. Das zeigt sich)nicht nur in der euch von mir wiederholt
analysierten Problem&itik von Beruf und Haltung, sondern in der
v5lligen Nichtigkeit von Lebensgenuss und Selbstgenuss bei
Christian Buddenbrook und insbesonders in der Hauptfigur der
Novelle "Bajazzo". Hier steigert sich die Kritik Thomas Manns

zu einem bis zur Karikatur klaren Selbstdurchschauen dieses Typus.
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'_“Es glbt" so faset er das Facit des eigenen Leben zusammen 'nur
ein. Ungluck dag Gefallen an sich selbst einzublissen, Sich nicht
~mehr zu gefallen, das ist das Ungluck - ah, und ich habe das stets
sehr dautlich gefijhlt! Alles tbrige ist Spiel und Bereicherung des
_ Lebens, in jedem anderen Leiden kenn man so ausserordentllch it
gich zufrieden sein, sich so vorzugllch ausnehmen. Die Zw1etracht
erst mit dir selbst, das bise Gewissén im LeiBe, die Kémpfe der
‘Bitelkeit erst sind es, die dich zu einem klgglichen und wider-
~wertigen Anblick machen. .." Der Gegenpol, das Dilemma der Haltung,
~ das auf dieser Entmlcklungsstufe Menns auch das Problem Kinstler-
Biirger umfasst und es zugleich einengt, zeigt also den Verl&st der
Haltung als vollige Jlederlage der Lebensfithrung, als Verlust der
Perstnlichkeit , der Moglichkeit einer lustvollen Bejshung des.

~ Selbst. Damit w1rd aber das Problem auf ein - freilich nicht un-

- wesentliches - Nebengeleise geschoben. Die Haupttolemlk Thomas

' Manns beriihrt sich hier sehr nshe mit gemlssen nebenbeigemach-

ten 1ronlschen Ausfallen des spidten Goethe. So sagt Mephlstopheles _
iiber den gungen.K'alser°

"Denn jung ward ihm der Thron zu Theil,

Und ihm beliebts es, falsch zu schliessen:

- Ee koqne wohl zusammengehn, ' :

Und sei recht wiinschenswerth und schon,

~ Regieren und zugleich genlessen.

Freilich erscheint der Zusammenbruch bei Goethe mehr aussarllch
beim Jungen Thomas Mann dagegen mehr innerlich.
' ‘Schon der erste Entwurf des "Krull" - ebenso, wie ge-
zeigt, "Der Tod in Venedig" - erhebt sich zu einer allgemeineren
Fagsung. Der Abbruch der Weiterarbeit am "Krull" erklirt sich
vielleicht aus dieser neuen, ndch nicht bis ins letzte geklirten
Lage. Der Lebensausgeng Gustav von Aschenbachs gibt in seiner tra-
glkomlachen Skurrilitét eine spezifisch novellistisch konzentrier-
te, intensibe, aber ehen deshalb kiinstlerisch-weltanschaulich nlcht
 verallgemeinerte, wenn auch prophetisch vorwegnehmende Antwort auf
diesen Fragenkomplex. Das extensiv humorvolle, darum eine breite
. Wirklichkeitsgestaltung erfordernde Bild des Krullschen Schicksals-
~/typus konnte mit den damaligen Mitteln noch nicht bewdltigt werden
und blieb deshalb - nicht zufillig an der Schwelle von Krulls
- FBintritt in das erkllche Leben - c¢in Fragmentn Die dlchterlsche
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