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Gesunde oder kranke KXunst

In einem Pariser Vortrag iiber die iesthetik des MBxd
Merxismus habe ich dieses Thema kurz berihrt, Infolge der dort
notwenddigem Fllichtigkeit in Behandlung haben meine Ausfiihrun-
gen Missverstindnisse hervorgerufen, Ich versuche hier, so kurz
wie moglich, diese Missverstindnisse richtigzustellen,

Al§o vor allem: Krankheit oder CGesundheit sind hier

“nicht biologisch,sondern in allerersten Reihe sozial- historisch

gemeint, Von dieser Grundlageesus efweisen sie sich als wichti~-
ge Bestimmungen der allgemein aesthetischen Prinzipien,

5ber diesen historisch-relativen Charzkter dessen;was
als normal zu betrachten ist, sprach Marx sehr klayr in einem
Brief, den Ingels anfilhrt, Er zitiert aus Wagners Nibslungen:
"lar s je erhdrt,dsss der Bruder die Schwester braﬁtlic#umfing."
Engels fanrt in seinem suszug so fért: *Diesen ihren Liebeshendel
genz in moderner Weise durch ein bisachen Blutsch=nde pikaenter
machenden "Geilheitsgbttern™ Wagnere antwortet M=rx : "In der
Urzeit war die Schwester die Freu und das war sittlich.”

P ]

Diese Beziechungen zwischen den lienschen sind historisch

verinderlich und es véﬁndern sich de@entsprechend auch die geistigen
und emotionalen Bewertungen dieser Beziehungen. Diese Erkenntnie
beinhnltet'jedoch keinen Relstivismus, In einer bestimmbten Zeit
bedeutet eine bestimmte menschiiche Beziehung den F@rtschritt, eine
andere die Resktion,

' So kdnnen wir den Begriff des sozial &esunden finden,
eben und zugleich 2ls CGrundlege aller wirklich grossen Kunet, weil
dieses Gesunde zum Bestendteil des historischen Bewussteeins der

Menschheit wird, 4TA FiL. INT.
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Hier muss noch ein eventuell mbgliches Missverstindniss sufgekldrt
werden, Die ﬁhereinstimmu&g mit dem gesellschaftlichen Sein iet
dislsektisch, d= d=s gesellschaftliche Sein selbst in-den Klossen-
gesellechaften Bewegung und Kampf in sntagonistischen Gegenggtzen
und Widerspriichen bedeutet. Entscheidend wird die, immer historisch
gefasste Stellung der Menschen in diesem Xampf, Marx ssgt iiber die
Lage von Bougeoisie und Proletariat folgendest "Die basitzende
Klasse und die Klesse des Proletarists stellen dieaelbe menschliche
Selbstentfremdung dar, Aber die erste Klasse Tilhlt sich in dieser
Selbstentfremdung wohl und best¥tigt, weiss die Entfremiung als

ihre eigene lacht und besitzt in ihr den Schein einer menschli-—

et w o i i e

chen Existenzy die zweite fiihlt sich in der Entfremdung vwernichtet,
erblickt in ihr ihre Ohamscht und die Wirklichkeit einer unmensch -
lichen Existenz.," -
nogh

Jedoch auch damit ist/keine wvolle Klarheit geschaffen,
Wenn es auch wehr ist, dess, in grossen Zigen betrschtet, Gesund =
heit auf der Seite des Fortechritts,= Krankheit auf der Seite der
Resktion steht, =0 bedeutet doch keinesfalls die bYarstellung der
Kr=nkheit, sogar als Mittelvunkt des Kunstwerks, eine Krenkheftig-
kelt der Gesteltung. Im ﬁegent&il: ohne diesen K=mpf ist, besonders
in der Kunst der Klessengesellschaften, eine Darstellung des Ge -
sunden, des Positiven unmdglich,

Gesunde Kunst bedeutet also: das Wissen densen, was
gesund und wes krsnk ist, Dieses klare und abgekl®rie Wissen Shaeksw
peeres berilhrite den jungen Schiller als Kilte. Fhenso ist die so -
genannte Gresussmkeit der grossen Humoristen wie ¢ Cervantes und
liolidtre zu bewerten: unebhsngig von einzelnen sympsthischen,rihren—

den Ziigen, j= ,von edelsten Bestrebungen, wird bei ihnen mit den

Mitteln der Komik das richtige historisch-=soziale Gleichgewicht

2

hergestellt, MTA FiL. I
" Lukaes Arch.



I |
i ’
7u diesem selben Zusammenhang gehbrt, dass der Fortechritt nich&
vulgdr esufgefasst werden darf, Infolge der antagonistischen Wider—
apriiche der Entwicklung der Kl=ssengesellschaften kenn in bestimm—
ten Phasen das Untergehende in menschlicher Grdsse und Heinheit
wor uns stehen./Antizone./

ige slledem werden schon bestimmte Umrisse des Normslen,des
Gesunden zichtbhsr, Din Farmvollendung grosser Kunstwerke bedeutet
in diesem Zu-ommenhsng die Harmonie des menschlich-gesellsch=ftlick
‘gwexx verniinfligen Gehalts mit einer Form, die ihvesseits die =b -
strakte Wiederspiegelung der desuernden Wahrheit menschlicher Ver-
n&%ltnisse, des Aufzubewshrenden in ihnen ist, ein Ausdruck ihres
echtesten Wesens.

Derum filhrt die Abnorm=litht, dis Krankhwftigkeit dee kiinat-—
lerischen Gehalte notwendig eine Auflbsung der Formen in sich,

Was nun die Abnormalitht selbst betrifft, so ist sie in den
meisten FH1len eine sterile, nicht in die Zukunft weisende (Opposli-
tion gegen Struktur und Entwicklungstendenz eines bestimmten Sts -
diums suf dem Wege der lMenschheit. Die Sﬁerilitét eiher solghen
Ovposition ist ein Gegenkmiinol 2zur servilen Anpassung an dags
Unwitrdige, Das Litersaturleben unserer Tage zelgt messenhafte Bsi -
spisle, wie diese Gegenpole prektisch zuszmmenfsllen : von Knut
Hemeun bis CGide, von Sswinkow bis Malwaux usw,

Der objektive Grund dieses Zusammeﬁfalleﬁs lieght darin,d~es
beide Geéennele Juceerate Enden des Philistertums vorstellen,
Cottfried Keller hot diese Lage mit dem Blick eines bedeutenden
Humoristen gliicklich durchachaut und erkldrt," dsce der liederliche
Spiassbiirger um kein Haasr geistreicher ist,als der solide.,”

Denn beide stellen eine psychiech—moraliséhe Entstellung des Men -
schen vor, der zur Gesellschaft, in welcher er lebt, keine normale

Beziehung hat. MTA FIL. i1,
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Goetheé G5tz von Berlichingen, der Verteidiger des Untergehendeﬂ‘
ist ebenso normal, wie die Kémpfer fir die Zukunft bel Gorkij.
Dagegen ist die rebellische Antigone Anouilhs ebenso uannormal,wie
die "kosmiseh"=treditionsgebundenen Bauern Gionos,

Diese Abnormitht der gesellschaftlichen Beziehung des
iinstlers ist stets das Produkt einer niedergehenden Klassengesell-—
schaft/Darum wird heute z.B., in England die Iyrik des IVII,Jahr =
hunderts erneuert./ Diese falsche Stellung des Klnstlers zur Go -
sellschaft erfiillt ihn mit Hass und Bkel gegen diesgy gsie isoliert
ihn zugleich von den grossen sukunftsachwangeren gesellschafilichen
Strémungen seiner Epoche, Die Isolierung ges Individuums bedeutet
aber zugleich seins psychisch-moralische mtetellung., Umsonst fih -
ren solche Kiinstler ein kurzes Gastspiel in den fortschrittlichen
Bewegungen ihrer Zeit auf, es endel stets in erbitterter Feindschaft,
wie bel CGide oder Malraux., So entsteht diese sterile Opposition
gegen Gesellschaftliohkeit im Allgemeinen,/ nicht der rewolutiondre
Kampf gegen einé bestimmtbe Gesellschaft/, sie steigert-sich zuf
Opposition gegen die Idee der gesellschaftlichen Determiniertheit
iiberhaupt, gegen jede Bindung des Individuums,

Diese Verzerrung und mit ihr die Verarmung auch des
Innenlebens, aus welchen alle gesellschaftlichen, vor allem alls
progressiven Bestimmungen als unwesentlich amputiert werden, wirkt
sieh in der inneren Struktur des deelenlebens aus. Mit der Gesell -
sehaftlichkeit verlieren die hdheren seelenkrafte, Verstand und
Vernunft ihre Bedeutung und weichen vor dem Instinkt zurick; der
Dnterleidb beherrscht lmmer mehr den Xopf. Dieser Prozess beginnt
in der Literatur mit einem blossen Psychologismus im Gegensatz
our Darstellung des wirklichen und ganzen, das heisst gesellschaft-
lichen Menschen , verwandelt aber allménlich den Menschen in ein

MTA FIL. INT.
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formloses Biindel, oder uferlosen Fluss von 10595, unbeherrschten
Assotiationen, um ihm schliesslich jede Determiniertheit, jede
Richtung, Jjede Stabilitat der Psychologie und der Moral zu nehmen,
Auf diesem Boden ist der Gide—sche Nihilismus erwachsen, die Moral
der ®Nourritures terrestres™: "Handeln, ohne zu urteilen, ob Beine
Pat gut oder schlecht sei; lieben, ohne Dich zu %SSQQEEEQen, ob Du
Gutes oder Schlechbes liebst.,” So wird Iiebe in blosse Erotik,
in pure Sexualitht verwandelt, um schliesslich sogar die Sexualitit
zum rein Phellischen zu erniedrigen. Diesen Gipfelpunkt der modernen
Dekadenz verdanken wir D,H, Lewrencg; er schreibt : "Jeder,der mei-
nen Roman einen schmutzigen sexuellen Romen nennt, ist ein lLigner.
Tr ist nicht einmal ein sexueller Roman: er ist ein phaliiscﬁer.
Sexualitit ist etwas, das im Kopfe existiert, ihre Reaktionen sind
zerebral, ihre Prozesse mental., Dagegen ist die phallische Realitat
warm und =pontan.”
AsTeeAr

Diese ?erzerrunéEﬁYﬁfﬁmg;ner eisernen Notwendigkeit.
Der sich seeliscﬁ-moralisch amputierende Mensch der niedergehenden
biirgerlichen Gesellechaft muss in dieser seiner Kriippelhaftigkelt ,
in dieser entmenschten Selbstverzerrung nicht nur weiterleben und
weibterwirken, er MRS sogar eine psychologisch-moralische, eine
®rosmische” Sechtfertigung flir diesen seinen Zustend suchen.
Uad er findet ihn auch, indem er bei der Auffassung der Welt nicht
melr davon susgeht, wie diese objektiv beschaffen iet, wie sie sich
als realer Gegenstand der wirklich-menschlichen, der umé&lzenden
opraxis darbietet, sondern er dichtet sie nach dem Modell der elge-—
nen Verzerrung zu e¢iner adequaten Umwelt dieser inneren Verkriippe =

lung um. "Je construis 1’universel en me choisissant" ;sagt Sartre.

MTA FIL. 1N,
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Und derselbe Ausgleich geht selbetverstandlicherweise auch im Inne-~
ren des Menschen vor sich, Friedrich Hebbel, der ebenso wie Dosto-
jewski am Anfang der Wendung zur Dekadenz stand, Jedoch noch ein
bvedeutender Kinstler mit starker Sshnsucht nach Gesundheit und Nor -
' malitit war, schreibt Ober diesen inneren Zustand: '

"Denn das ewige Gesetz,das waltet,

will die Hzrmonie noch im Verderben,

Unéd im Gleichmass,wie €S gich entfaltet,

Vuss ein Wesen auch vergehen und sterben.

Alle Teile stimmen nach dem einen

Sich herunter, den der Tod beschlichen,

Und so kenn es ganz gesund erscheinen,

Wenn das Leben ganz aus ihm gewichen,™
Diese Uebereinstimmung von Innen und Aussen, diese "Harmonie" zwi-
sehen Weltanschauung und Gestaltung isd aber erstons eine bloss for-
male. Nieht im Wesen der objektiven Wirklichkelt, gondern 1ﬁ bestimm—

. 4en peripherischen, extravaganten, parasithr-individualistischen

Neigungen und Bedilrfnissen ist sie vegriindet, Sie kann also auch
pur eine formalistische, keine aus der Seele des Gegenstandes stam-
mende kilnstlerisehe Einheit begriinden. AlRes, was wir heute Forma -
1iemue nennen, ist der Ausdruck des derartigen Setztens eines peri-
phgrischen Punktes ale Zentrum, eines subjektivistischen Prinzips |
als Grundlage der Objektivitgt,

Jueitens enteteht hieraus eine Verkehrung aller Massté-
be, Dies ist seit Nietsche’s "Umwertung aller ferte™ allgemeine intel
lekbtuelle iode gsworden, Nicht ohne gesellschéftlichen Grund, Die
Heuchelei, die Flachheit und die sehreiende Ungerechtigkeit in allen
Wertungen des Kapitalismus produzierd versténdlicherweise eine Auf -
lehnung in klugen Kdpfen. Wenn diese jedoch nicht auf die Aenderung
der Gruﬁdsch%den des Xapitalismus gerichtet mImk 1%, entateht die
eben geschilderte sterile Revolte: die gesellschaftlichen Grundlagen

bleiben, auch gedgnklich, unangetastet, wahrend die mehr oder weni-

ger oberfldechlichen Symptome vehement angegriffen werden,

MTA FIL. KL
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Daraus wird das ebenfalls frither beriihrte politische Sehicksal
solcher Gestalten verstindlich, auch das jener, die — pseudosozial,
pseudopolitisch ~ einen "dritten Weg" zwischen den grossen Gegen =
shtzen der Epoche auskliigeln.

Bej dieser Verkehrung der Massthbe ist das Wichtigste:
das Kleine erscheint als gross, das Verzerrte als Harmonie, das
Kranke als normsl, das T6tliche und 7?8tende als Prinzip des Lebens,

. Damit geht die wichtigste geisﬁig—maralische Grundlzge der Xunst
verloren: von jedem dargestellten Gegenstand kiinstlerisch genau zu
wissen, was es wirklich ist. Grosse Kinstler, wie Goya oder Daumier
haben die Verzerrung der lMenschen durch die Klassengesellechaft
geataltet. Kiinstlericch-harmonisch: weil die Verzerrung ais Ver -
zerrung, nicht aber als Mass einer angeblichen neuen kilnstlerischen
Synthese erscheint,

Also nochmals : nicht in der Darstellung des Kranken,
nicht einmal als Hauptthema liegt daa Ungesunde und Antikinstlerische
der Dekadenz, sondern sussehliesslich in dieser Verkehrung dexr
Masstdbe,

Diese Verzerrung beschrankt sich selbétredend nicht
auf die kinstlerische Praxis. Sie umfasst die-gesamte Auffassung U—
ber Kinstler und Kunst. Das abnormale Verhalten zum Leben wird auch
durch die dekadente Aesthetik kanonisiert, Wae@rend die Xunstphilo-
sophie-gesunder Zeiten in Kinstler einen normalen,ja beispielgeben—
den Menschen erblickt, gehdrt die Krankheit in jedem Sinne zum We-
senszeichen der kinstlerischen produktivitht und Grésse, Schopenhauel
hat dies als erster ausgesprochen,wsnn er das Geniglein" monstrum

per excessum” nannte, und von hier geht die Linie bls zu unseren

i

'agen., Schon Tolsto] hat gegen diese Auffassung in seinem Aufsatz
tiber Maupassant protestiert, freilich mit einigen uangerechten

Bemerkungen gegen diesen. Im Wesentlichen war aber sein Protest

MTA FIL. 1. i
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aesthetiseh richtig, indem er sich dagegen richitete, dass der moderne
Kinstler keinen Unterschied erkennen will zwischen dem, was sittlich
und unsittlich, was richtig und was falseh ist. Diese Heutraliﬁ@t
sehlagt jedoch, wie wir es bei Gide gesehen, in ein kimpferisches
Ablehnen solcher Unterschiede um; es erreicht den bisherigen Gipfel—
punkt in jener Verherrlichung von'Verbreehen und Wahnsinn, die wir

in der modernen amerikanischen Belletristik finden kdnnen, |
Nicht umsonst charakterisiert Thomas Mann die moderne Dek&denz'éls
eine Sympathie mit Krankheit,Verwesung und Tod,

Aus alledem folgt endlich die Unmenschlichkeit, die
Antihumsnitit der modersen dekadenten Kunst. Diese Tendenz wurde
theoretisch oft offen ausgesprochen, so bei Ortega y &aseét,Léwrenca,
Malrsux ete,, oft erscheint sie nur implicit sls praktisches Prin -
zip der Gestaltung. Auch diese Unmenschlichkeit ist nichs zuf&llig.
Jede sterile, impotente Opposition gegen das herrschende Gesell -
schaftssystem, besser gesagt : gegen bestimmte kulturelle Symptome
dieses Systems, muss das konkrete Problem der Unmenschlichkeit des
Kapitalismus in eine verschwommenﬁallgemeine "kosmische™ Unmenschlich-—
keit aufbauschen und verzerren. Und da, wie gezeigt, in jeder steri -
len Opposition starke Elemente der Kspitulation enthalten sind,
wird gerade dlese falseh verallgemeinerte, entzesellschaftlichte
Unmensehlichkeit- zum Prinzip der kilnstlerischen Gestaltung gemacht.
Ob dies mit der Stimmung der Resignmation, des Hasses oder Begeiste -
rung geschieht, ist flir das Essultat gleichgliltig,

Damit enteteht auf kiimstlerischem Gebiet , oft mi-t
den raffiniertesten, handwerkmgssig virtuosesten technif§§gehen Uit -
teln eine Kevolite gegen das Wesen der Kunst. Wenn wir die ganze

Menschheitsentwicklung betrachbten, so erscheint die XKunst als eines

MTA FIL. INT.
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der wichtigetem Vehikeln fiir die Produktion und Reproduktion,
fiir die HOherentwicklung und die Kontinuitét des Bewusstseins
und des Selbstbewusstseins der Menschheit. Weil die grosse

und gesunde Xunst diese aufwgrtsweiaenden, das selbstbewusst-—
sein der Menschheit steigernden und darum = bei zller konkre =
ten Verg anblioh&elt ~ dauerhaften Momente unserer Entwicklung
festhalt, weil die vollendeten Formen ihnen eine immer wieder—
kehrende Erlebbarkeit wverleihen, bleiben dis grossen und gesun—-
den Werke der Kunst ein sich immer erneuernder Besitz der |
Menschen,

Dies erleben wir heute in der immer reicheren Entfal -
tung der Sowjetkunst, des sozialistischen Realismus, Dieser
setzt - wie seinerzeit,freilich weit unvollkommener, undeut -
licher die franzdsische Revolution -~ die Tugend, das Positive,
die aus dem Sozialismus, sus dem Kampf um ihn hersuswachsende
neue Gesundung der werkt%tigen Menschheit auf die Tagesord =
nung,. Von Gérkij bis Majakowskij Uber Scholochow und Fadiejew
fuhrt dieser Weg zur Gestaltung der Helden des letzten Krieges,
des sozialistischen Aufbaus, zu den Hslden Becks, Grossmanns,
Bubjonows und vieler anderer, In dieser Literatur , um hier
nur das flr uns jetzt Wichtigste hervorzuheben, wird endlich
der liensch dadurch auch kilinstlerisch interessant und bedeutend,
dass er fir dle Gemeinschaft, fir die Zukunft lebt und afirbt,
kgmpft und arbeitet. Er wird auch kinstlerisch interessant und
bedeutend durch das, was an ihm gesund und positiv ist, nicht
durch nebens%chliche, peripherisch-verschwindende, parasitgr—
pathologische, bloss subjektive Eigentiimlichkeiten. Die Kinst
als Mittellungsform, als Entwicklungsvehikel der luﬂ chheit

kommt hier zu neuen Fhren.

MTIm FiL. INT.
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Es ist kein Zufall, dass die in die Verwesung verliebte
Kunsthetrachtung der Dekadenz ununterbrochen diese Kunst be = .
mikelt. Diese beiden Kozeptionen der Kunst stehen wirklich,
wie die Xlassen, deren Ideologie sie éusdrﬁcken, in unversﬁhn—
lichen Feindschaft einander gegealiber, Gide sagt :™ Nur was
gich nirgends anders findet, als in Dir, das halte fest,.."

Hier und in achnlichen, wenn auch oft obeglaechlioh
eﬁtgegengésetzt scheinenden Tendenzen,ist der Grund der
raschen Vergaenglichkeit aller kranken Kunst ausgesprochen.

Thr Gegenstand ist bestenfalls das Sekundaere, das Peripherische
das bloss lMomentane und Zukunftslose, Ihre Form ist, Je ehrli -
cher der Xinstler subjsktiv ist, desto staerker: ein Fixieren
des zum Untergang Verurteilten. Und niemand, der dis Entwick -
lung der modernen Ideologie aufmerksam verfolgt, kann ihren
raschen Wechseel, ihr rapid&es Verblihen Ubersehen, Was sich
gestern noch als kiihner Avantgardismus gebaerdste, ist heute
bereits laﬁgweiliges vieux jeu geworden. Die aeltere Genera -
tion entsinnt sich noch deutlich an die vehemente Wirkung der

o)

englischen Dekadenz, ihrer Religion des Bbsen bei Swinburne
und seiner Schule, vor allem bei Oscar Wilde, Heute schreibt
der Plhrer der ncuen Dekadenz T.S.%liof, dass disze nichts
~vom Bbsen, von der Siinde verstanden haben, und der heutige
Nachfolger Gide’s: Sartre, nennt dessen"act gratuit" eine ein-
Tache Kaprice, usw.usw.

Diese rasche Vergaenglichkeit beschraenkt sich nicht

'

auf die Dekadenz unserer Tage., Die Literatur-und Xunstgeschich-
te 18t ein ausgedehnter lizssenfriedhof, wo viele kiinstlerisch

Begabte in verdienter Vergessenheit ruhen, weil ihr R Talent

wmTA FIL. INY.
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keinen Anschluss an die vorwaertsweisenden Probleme der ensch-
heit suchte und fend, weil sie im Lebenskampf der Menschheit
zwischen Gesundung &nd Verwesung sich nicht auf die richti-

ge Seite gestellt haben,

MTA FIL. INT.
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