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Referat iliber den "Roman™

Der Roman ist die tﬁpischste Literaturgattung der birgerlichen Ge-
yellscheft, BEs gibt zwar Schriftwerke aus der Antike, aus dem Mittelalter,
aus’ dem Orient, die gewisse verwandte Zuge mit dem Roman zelgen, die typi-
schen Kennzeichen des Romans Lreten aber erst hervor, nachdem er zur Aus-
drucksform der birgerlichen GQSQLlschaJt geworden ist. Andrerseits wurden
die spezifischen Widerspriiche der kapitalistiéchen Gesellschaft am adigua-
testen und tyoischsten gerade im Roman_gestaltet.fﬁie Widersopriiche der ka~
pitalistischen Gesellschaft bieten 8lso den Schllssel zum Verstindnis des g‘
Romans &ls Genre,

Der Roman als grosse Epik, als erzihlende Geswlftung der
gesellschaftlichen Totalitat,stent im polaren Gegensatz zum antiken Epos.
Die erste grhdsse Form der epischen Gestaltung der ganzen Geselﬁzchaft, die
howerische Epik, in der die primitiﬁe Einheit der Gentilgenossenschaft noech
als lebendiger formbestimmender sozialer Inhalt wirkt, steht an einem Pol derw
Entiweklung der grossen epischen Poesie, deren anderen Pol dle tvpLsche Form
der letzten Klassenpe>ellscnaft des Kapitalismus bildet. Die Gesetze der

Form des Romans lassen sich aus dleser Gegenliberstellung am sichersten und

klarsten ablesen. Da gerade in dieser Gegenﬁberstellung; die letzten ent-

scheldenden gesellschaftlichen Probleme, die die Form des Epos und des Romans
bestimmt haben, viel klarer zutage treten, als in den verschiedenen Zwischen-
A

formen und Ml%Chp@leden, in antiken "Romanen" oder in modernen "Epen",

Da es sich hier um die Herausarbeitung der Grundfrage der Theo-

rie des Romans handelt, besser gesagt, um den ersten Schritt zur Herausar-
e

beltung dieser Grundfrage, muss sich die Behandlung suf diese Gegentiberstel -

lung und auf die daraus folgenden Konsequenzen beschrinken.
Die klassische deutsche Philosovhie, die von dgllen blirgerlichen The-
orien die Frage des Romans® am richtigsten und tiefsten gestellt hat, geht auch/,

von dieser Gege ubnﬂsbellung aus, Hegel beb rachtet den Gegensatz wvon Epos
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und Roman als den Begensatz zweler Weltperioden, deren Erscheinungsweise er
sehr tief bebbachteb, wenn er auch als Fdealist nicht imstande‘ist, die ge-
sellscheftlich-materiellen Ursachen ihres Kontrastes zu erkennen. Der Ge-
gensétz ist bei Hegel der von Poedie und Prosa. Auch dies ist nicht im aeu-
sserlichen, formalistischen Sinne verstanden., Die Periode der Poesie (aes
Bpos) 1ist fir Hegel die Periode der Selbsttatigkeit und Selbsténdigkeit'des
Menschen, die Periode der "Heroen", wobei Hegel unter dem Heroischen dieses
Zeitalters nicht einfach Heldenhaftigkeit Uberhaupt versteht, sondern eben
jene primitive Einheitlichkeit der Gesellschaft, jene fiiderspruchslosigkelt
ZWiséhen Individuum und Gesellschaft, die die Komposition, die Charakterdar-
stellung etc. von Homer erst mﬁglichymachen. Die homerischen Epen =ind stel-
len den Kempf der Gesellschaft dar und kﬁnnen dies mit einem spiter nie wie-

. L] - \ - 1 = ¢
or erreichben Maximum an individueller Lebendigkeilt tun, eben auf Grundlage

o

dieser Einhelt von Ind1vxauum und Gesellschaft. Die Poesie der homerischen
ipen beruht sehr wesenblich auf dem relativen Naqgel an gesellschaftlicher

Arbeitsteilung: die hom Grlacben Helden leben und wirken in einer Welt, deren
%

Gegenstinde die Poesie der Neuyheit und des Neuproduziertseins besitzen,

ist, wie Marx saghb, die Periode der UKindheit" der Menschheit, u.z. gerade

o

2
bei Homer die der "normalen" KLndh01t

1

1las Kennzelichen der woﬂ*rnan blrger licnen Entwick-

a

ie Prosa

-
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lune wird von Hegel nicht absbrakt oder Tormalistischp auf?efasst. Das In-
- #

dividdum steht hier einerseits abstrakten Michten Neppnub@f im Kampf mit
welchen es unmbelich zu sinnlich gestaltbaren ZusammenstOssen kommen kann,
andrerseits ist die Allbagswirklichkeit des Menschen so kXz® trivial und

=
ik

dérfiilg, dass-jede wirklich poeticche Erhthung des Lebens &ls Fremdkorper
in ihm wirkbt., Hegel erkennt #lweo die kapitalisbische Arbeiftistellung als
.GTUndlage der Prosa des modernen Lebens. Er erkennt sie aber in einer teils
unvollstindigen, teils verzerrten lWeise. Dass hinter jenen Widerspriichen,

Ain denen er das Wesen des modernen Lebens und der sie am adBguatesten aus-

driickenden Form, des Romans, der "biurgerlichen Epopde" erblickt, der Ge-
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gensatz voﬂ?esellschaftlickar froduktion und privater Aneignung steckt,

welss er selbstverst&ndlich nicht., Er bleibt bei der Beéchreibung der Er-

scheinungsform dieses Widerspruchs Stecken; bel dem erscheinenden Gegencatyz
" von Individvum und Gesellschaft. Der Inhglt des Romans wied also,'im Gegen -
satz zu dem des Epos als Kampf in der Gesellschaft bestimmt,

Die richtige Erkeﬁﬁtnis der gesellschaftlichen Grundlagen der
beiden Formen ist selbstverstindlich nur die Vorasussetzung zur Erkenntnis
ihres liesens und ihrer Eigenart. Das g Gemeinsame der beiden Formeh liegt
in der erzéhlérischen Gestaltung eiﬁer Handlung. Denn nur die Gestaltung
der Handiung kaﬁn das sonst Verborgene Wesen der Menschen in sinﬁlich greif-
barer Weise zum Ausdruck bringen, Was die Menschen kraft ihres gesellschaft-
lichen Seins wirklich sind und worin sie sich sehr davon\nnterscheiden, was
sie zu sein sich einbilden, kann nur in ﬁnd durch eine Handlung gestaltet

wdiA :
werden., Die Gunst wader Ungungt der gegellschaftlighen Umstande flir die
grosse.Epik zelgt sich also zu allererst derin, inwiefern sich aus dem Stoff,
den elne Gesellschaft ihrem Dichter liefert, eine wirkliche Hendlung sich
formen 1isst. Die Geschichte des Romans ist die Geschichte eines heroischen
und auf mannigfechen Umwegen erfolgrgichenKampfes gegen diese Ungiinstigkelt

Y]

des modernen biirgerlichen Lebens fir die dichterische Gestaltung.
Die Einheit von’ éffentlichem und privaten Leben in der frithanti-
ken Gesellschaft ist die Grundlage des Pathos der antiken Poesie: des unmit-

telbaren Zusammenhanges einer realistisch gestalteten individuel len Lei-

denschaft mit den entscheidenden Problemen des Gemelnwesens. Dieser Zusam-
menhang fehlt in der Wirklichkeit der kapitalistischen (Gesellschaft., Die
Schopfer der grossen Romane miissen genz tief in die gesellschaftlichen Grinde
des 1ndividuvellen Handelns graben, diese dﬁrch vViele Vermittlungen als indi-=
“viduelle Eigenschaften und Leidenschaften der Binzelpersonen efscheinen las-
sen, sie missen auf komplizierten Umwegen die Wirklich vorhandenen &kono-
misch: gesellschaftl ichen Zusammenhinge zwischén den scheinbaren "Atomen!

ginnlich wiederherstellen, um zu dem neuen Pathos des Romans, zum Pathos

des "Materialismus der bilirgerlichen Gesellschaft! (Marx) zu gelangen.
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Das zentrale' Formnroblem des Romens, die Erfindung einer epi-

schen Handlung, erfordert eine add&oute Erkenntnis der blrgerlichen Gesell -
Es :

schaft. #x® erfordert also etwas suf burgeriicpem Boden prinzipiell Uner-
reichbares. Die Doppelseitigkeit der Kepitalistischen Gesellschaft, als
ﬁletyter Klassengewellﬂchaft, dle vnzertrennbare Eimheit von gess llschaftli -
chem Fortschritt, sowohl /in Zerstorung der alten patriarch alischen, feudalen
HHM; ete. Zusténde, wie in der revolutioniren E ntfﬂltung der materiellen Produktiv-
Hmﬁﬁéfte und der tiefsten Degradation des Menschen durch dieselbe Produktions -

weise, du?ﬁﬂine ihr zugrunde liegende gesellschaftliche Arbeitsteilung (phy-

sigehe wvwnd Eeisgzgg“ngbgiii- Stadt und Land etc.) wird nur vom dialektis chen

Materialismus, von der Welta> havung des Proletariats vollstidndig und rich-

Z0 RAKEER

tig erkannt. Jeder blirgerliche Denker-und auch jeder Dichbter wird IXAEXFKEIR

dieser unzertrennbaren - Dopnelq 1tigkeit sich~wie zu einem Dilemma vofhalten.

Er wird die Momente des widerspruchsvoll alnhgzzzzﬁﬁaQ‘Pwogesses von einander
\\_

isolieren, sie einander mehr oder weniger starr gegenubegghegiiﬁ und filr das

eine oder das andere kiinstlich isolierte Moment Stel lung nehmen:\%mxwird ent -

veder elne Mythologie aus dem Fortschritt machen oder romantisch einseibig

B

die Degradation des Menschen bekémpfen oder beklagen, : =
‘ Diese Schwierigkeit wird noch dadurch geéteigert, dess die gro-
ssen Dichter der aufsteigendén Periode.der Boumgeoisieé fast auvsnshmslos einer
Synthese der widersprechenden Tendenzen, einem "Mittelzusband® zwischen den
Extremen zustreben, Diese allgemeine Tendené der biirgerlichen Ideologie drilickt
;ich im Ringen um den Roman in der Frage des '"positiven Helden" am deutliéhﬁ
sten aus, Die grossen Homanschriftsteller sind bestrebt, eine Handlung zu er-
finden, die fiir die gesellschaftliche Lage ihrer Zeit typisch sein s611 und
wéhlen zum Triger dieser Handlung einen Menschen aus;, der ebenfalls die typi-
schen Zage der Klasse an sich zu tragen hat und doch zugleich in Seinem Wesen
wie Schicksal bejahenswert, positiv erscheinen soll. So einfach disse Frage
fir dile spiteren vilgéren Apologeten steht (ihre Losungen sind auch danach),

ist
S0 schwierlg, so unlosbar zxk sie fir die grossen Romenschriftsteller der auf-
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\ / strebenden Bourgeoisie. IThre berechtigte, oft revolutionire Bejahhng der

e
e

Fortschrittlichkeit der kapitalistischen Gesellschaft dréngtﬁéie zur Schaf -
/  fung des "positiven Helden", Gleichzeitig 16st ihre ehrliche,' vom Apolo-

getismus ferne Analysé der Widerspriche und Schrecken dieser Entwicklung,
der Degradation des Meﬁschen in ihr, die Positivitit des Helden auf, (Gogol
sher Bschischikoff). Bewusst erstreben sie ecine Synthese, einen "Mittelzu-
stand", eine Aufhebung der von ihnen erkannten Widefgpruche im Rahmen des
kapitalistis@hen Systems. Diese Lﬁsung' miss scheitern. -Indem sie aber die
: ~von ihnen erblickbten Widerspruohe mit unerschrockener Kihnhelbt zuende ge;
stalten, entsteht die widerspruchsvolle, paradoxe, im klassischen Sinne un-
: 7
vollendete Romanform, deren kiinztlerische Grosse gerade darin besteht, dass
sie die widersprachlichkeit der letzten;Klassengesellschaft in einer dieser‘
Widersprachlichkeit addguaten Form widerspiegelt und kinstlerisch gestaltet,

"Roi dem Meister enbwickelt sich das Neue und Bedeutende mibtten im1Diinger?

der Widerspriiche." (Marx). Diese Entwicklungsnotwendigkeit des Romans er-
A 75 .
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Elart auch,@weshalb die blurgeriirhe Entwlcklung keine wichtige Thsorie des
% _

Romans produzieren konnte. Die klassizistisch orientierte Aesthetik der

LY ™

erstben hiirgerlichen fx Jahrhunderte musste an den spezifischen Eigenschaften

2

es Roa%hs achtlos Worbeigehen, Die gxmssgrRR® Zrossen Romanschrifteteller

3 4.1

(Fielding, Scott, Goethe, Balzae) und die klassischen Aesthetilker Deutsch~

a1

lands, VO allem-Hegel,-erkgnnen bereits die allerweﬂehtlionsten destheti~

schen und historischen Bestimmungen des Romans, Ihre Brkenntnils findet aber
ebendort eine Schranke, wo die Schranke [ir die Gest albung der prossen Ver-
treter des Rmsm Romane in Ihrer Praxis 1iegt. Hegel erkennt richtig, dass

der Roman mit einer Anpassung des Helden an die biirgerliche Gesel}schaft

enden muss. Er spricht dle miserable Seite dieser Anpassung mit echimr ri-

- . - - - - 3 Py " f A 2 - -" 2
cardoischem Zynismus aus, ist aber nicht imstande die Dialektik der miss=

d

lungenen Absicht der grossen Romanschriftsteller, ihre Grisse wider willen,

MR ihren Erfolg im Scheitern ihrer Absichten, gedanklich auszusprechen.

xx“ﬁxx F}eldimg und Balzac begelichnen als Aufgsbe des Romanschriftstellers
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"Historiker des privaten Lebens" zi sein. Aber gerade imfolge dieser
Tendenz auf héchste Wahrhafti elt in der Reproduktion der entseheidenden
Besgtimmungen der o”rgor1vcnmr Gesellschaft gehen sie mit voller kinst-
lerischer bewusstheit'in der Darstellung von Charakbteren und Situationen ,
in der Gestaltung dér Leidenschaften, in dem Aufbau der Handlung iiber die
triviale Durchschnittlichkeit des alltéglich biirgerd ichen Lebens hinaus,
Das Typiscﬂe der grossen Bomsnechriftsteller hat weder bei Handlﬁng noch
bed Chmrakterdarstellung etwas mit Durchschnitt zu tun, s&nﬁérn ist im
Gegernteil dle energische Herans sarbeitung der in extremen Charakteren und
extremen Situationen.h@rvortretenden und gestalteten Widersp}ﬁche, Das
Pathos "des Materialismus der burgerlichen Gesellschaft" kann eben nup
in dieser seiner Stelgerungs ins Exfreme ad%qﬁat zu Worte kommen? Kihn
stellen die grossen Roman nsenriftsteller die Wahrheit der extrem erfassten
Zesellsecha fr11ﬁhen Widerspriiche der blossen Wahrsach einlichkeit des @e-
schehens und Hor Charsktere des durcnschni Etlichen biirgerlichen Alltaﬁs
gegenuber, Ihr ¢Realismus beruht auf dieser Uinerschrockenheit in der Auf.
deckung derp Widerspriiche, in der gesellschaftlichen Wahrheit ihrer Inhalt%
fiir deren Gestaltung der Realismus der Details ein kuhstlerisches Vittel
iét. Als die allgemeine Entwicklung der Boufgeoisie dieser "uneigenniitzi-

gen Forschung” und "unbefangener Untersuchung! ¥ ein Ende mecht und an

=
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le "das bose Gewissen und die schlechbe Absicht der Apslogetik!
{d#rx) setzt, 1st es auch im Roman mit dem grossen Realismus zuende., Das

ehrlichste Streben bedeutender 5chriftsteller, die wachsende Feinheit in

der Beobachtung und in der Wide reabe der realistischen Detsils kenn dilesen

Veriust nicht wettmachsn, Die Ungunst des birpgerlichen Lebens fiir Kunst
und Lifteratur Critt in der Entwicklung des Romans mit steigender Stérke
aut,

ipamit sind wir zu dem zweliten grundlegenden Problem, zur Frage der

£}

fevi&disierung, angelangt, Die marxistische Sehendlung eines Genres kann

aur eine historisch_systematische sein. Unser Abriss der wesentlich n Be-
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stimmungen des Romans beruhte ja von Anfang an auf de? Brkennthnis der Ge-

sth ichte der Gesellschaft, Wir haben den Roman als Genre auf Grundlage der

marxistischen Geschichtsbetrachtung erkannt. Innerhalb der inneren Entwick-

lung des Romans selbst kann deshalb die feriodisierung nur auf Grundlage

der Erkenntnis der grossen Etappen der Klassenentwickling nnd des Klassen-
elge

kampfes vor sich gehen, Aber auc » hier muss di e Behandlungswig eine histo-

]

risch-systematische und nicht vulgédr-empirischihistorische sein, denn sonst

ist es unmbglich die Ungleichmissigkeilt der Entwicklung auf diesem Gebiete
zu erkennen, Wenn wir z,B, in der Revolution von 1848 einen Wend@punkt in
der Geschichte ues Romans erblicken, so missen wir dariber im Klaren sein,

48-ep
dass sich dies auf die Bntwicklung der von der ARXXR Wendung berihrten Linder

in Westeuropa bezieht, dass Russlend - mubtatis mitandis - in 1905 eine &hn-
liche Wendung der ganzen gesellschaftlichen Entwickliung durchgemacht hat,
wie Europa in 1848, Der russische Roman vor 19085 wird also in vielen Ziigen
dem europfischen Roman zwischen 1789 und 1848 entsprechen und nicht der
westeuropiischen nach-48-er Entwicklung. Selbstverstﬁnﬂiich ist auch bei
.dieser Feststellung die Ungleichmissigkeit der Entwicklung zu beriicksichti-
'gen: die europdische Entwicklung beeinflusst und modifiziert die russische

ar dieser Einflx A

0

und bel einzelnen Romanschriftstellern tiberwiegt so

Wir konnen hier die einzelnen Perioden nur in ganz groben Umris-
N : - =
sen charakterisieren, insbesondere muss wegen der verkiirzten Darstellung

sowohl die systematische Herausarbeitung der gemelinsamen Zlige einer Periode,
'3
wie die notwendig auftretenden Ungleichmissigkeiten der  Entwicklung, die die
j— 7 5
eriodisierung zvar = nicht aufheben, wie die "Historzisten meinen, sondern

+

L)
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bloss dialektisch modifizieren und reicher machen, stark leiden., Wit diesen
Vorbehalten g@ben wir % rein schlagwortartig, fast in Tele egrammform, die

einzelnen wesentlichen Perioden. :

MTA Fii _ :
ﬁiéfimﬂﬁﬁ 1. "Der Roman in statu nascendi Die Periode der entstehenden
LT e e o e R S o TS SO e R O

ba rlichen GeoellSOQQEt Der hamnf der ‘grossen Romanschriftsteller dieser

-

F@W?O&e (Rﬂb@lals, Cervantes) ist in erster Reihe gegen die mittelalterliche
Lr WS

.
s ;Eag&lieﬂ des pyenschen ge

—

.,1.

chtet., Die Ideale der erst im Bntstehen be-
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griffenen blirgerlichen Gesellschaft (z.B. Freiheit des Individuum) besitzen
olock 'QW i ; :
noch eim mitreissended Pathos der hlStOfl?ch b&reChleten Illu51on.leer
die Widersopriiche der biirgerlichen Ge Lschaft, die "Prosal des Lebens ete,

beginnen sich bereits zu zelgen, Die grossen bchrrftsteller insbesondere

Gerventes fiihren einen gﬁg&gﬁ:ﬁ#@nﬁémnf gegen dile albe und neue Degradation

es Menschen. Die grundlegende Stilelgentiimlichkeit dieser Periode ist

2

eine realistische Phantastik, Realismis der Details, Eindrin ngen plebeji-

scher “3@mente in die vom Mittelalter Ubernommenen inhaltlichen wund Formel -
len Motiveﬁ.Handlung und Charaktere gehen aber in'gggsszugig kilhner Form
Uber den gewéhnlichén Realismus hinaus, wachsen, bei Béwahrung ihrer inne-
ren gesellschzaftlichen W*hwhelt ins Phantastische hiniiber, Dieser vhanta-
wirkt : : -
stlsche Realismus wivg stilistisch auech noch in @er folgenden Periode nach
(Swifrt , Voltaire),
2."Die Eroberuné der Alltagswirklichkeit! Die Feriode der
ursnrunpljomggmgizgga;;gigg-Hﬁig-gg“;ggggéggégwégg%ggklung geht in England
vor sibh. (Defoe, Fielding, Smolletf etc, ). Der keosed weite und phanbashi
sche Horizont verengt sich, auch Fabel und Charaktere werden realistisch im
engeren Sinne, Die Okonomisch herrschend gewordenelBourgeoisie erobert fir
sich das Recht, dass ihre ureigenen Klassenschicksale, so wie sie sihd, Zum
Gegenstand der grossen Epik werden, Darum ist in dieser Eizﬂxxxmﬁ Feriode
L
das fortschrittliche, aktlve Prinzip in der Bourgeoisie so shark betont
wie sonst suf keiner Ent wicklungsphase, Enensé treten hier die Kk'energisch—
sten Versuche zur Schaffung eines ”DOsitiven” blirgerl ichen Helden auf, Diese
Versuche sind auch in avuf den Glbfe1nunk%en mit dem Preis einer gewlssen Be-
sehrinktheit der 'positiven“ Helden erkauft, obwohl auch hier eine solche RK&X.
Freiheit der Darst el lung und Kithnheit der Selbstkritik walten, dass die "po-
sitiven" Helden dieser Perloae fir das XIX. Jahrhundert untraghar werden, (Tha-
s :

kerey Uber Fieldings Tom Jones). Die Beja hung dor For*qnhw1tt‘1nhk eit dieserp

Entwiclklung der Bourgeoisie hindert die grossen Schriftsteller dicser Periode
» 4 . s - - - » & T ; a w
nicht, die Flirchterlichkeit der gesellschaftlichen Umwplzung in Gap urspring -

B
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lichen Ak‘amulwtlon mit der wvollsten Wahrheit zu schildern, Der fiip den Ro-
hier :
men fruchtbare Jndersnruch besteht gerade in dem unavfgel dsten Widerspruch

Zwischen der Furo terlichkeit des .argestellten Gegenstandes und gwischen

dem ungebrochenen Optimismus der aqutrebenéen Klasse; (Defoe). Der Kampf
d=r Bourgeoisie um dle Vorherrschaft ihrver elgenen Lehensformgn in der ILiz
teratur bringt zugleich den BKampfroman um die Berechtigung der Yeftihle, des
Subjektivismus der verkndchert feudale n Tradition gegeniiber heryor, (Ri-

ekbivismus, der eine progressive,

'_.1
|

]

Sub;

S
D

cherdson, Rousseau,"Werther"). Dicse:
Ja ins Revolubtionire umschilagende Tendenz darstellt, fuhrt zugleich zu einer

sub jektivistischen Relativierung und Auflosung der Romanform; (Sterne)

.

3. "Die Poesie des geistigen Tlerreiche" Dis Periode der' sich voll

erspriche der birgerlichen Gesellschaft, jedoch noeh vor dem

entfal tendean

selbgbéndigen ﬁnfﬂreton des Proletariatsa, Die franzbsische Revolution macht

heroischen Selbsht: wschung!

(Marx) der Ideologen der blirger ichen Klasse
ein Ende, Die voll entfa&ete Prosa des Kapitalfismus ist da., Bs entoteht als

> einersedty
den

richtige "ntﬁrnatinnalelstr 1wg die Romantik, Die Romantik bek&Emp L
Kap 1*a1i§mus VoM t1ﬁﬁh“nkh_uﬂﬁﬂ“ﬂnﬁgner Gesell ohgftsgormén, endrerseits stehi
sie selbst, ohne sich dessen sehr oft bewusst zu sein, auf kapi alistischem
Boden., Sie stellt also einen Fe%ﬂ subjektiv-ideologis schen, idealistiachen Kanpf
gegen den als fertig, als "Schicksal" hingenommenen Kspitalismus dap, Damit

verfdacht .xXekxz sie die Widersoriiche der Ka pitalismus, die sie gerade ver-

tiefen will, sie brin ngt ein falsches Dilemma vom leerem Subjektivismus und.

J\-

e s

qnfgeoauvnhfem Ob}ﬂk+1v1qmu0 hervor, Sie betont e einseitig und in owner?ins

Reakbtiondre umschlagenden Weise das Moment der Degradisrung des Mensehen in
i z‘_ .

b G : .
Kepitalismus. Die pmeﬁﬁen(pjhwlftste¢1er dieser Periode entwickeln sich zu ei-

1

X ‘nem grossen realistischen Stil durch Uberwindung der romantischen Tendenzen
-t ] 5

durch einen Kempf um das Verstindais der ganzen Epoche in allen ihren entfal.-

teten Widerspriichen, Aber ihre Stellung zur Romantik ist stets elne zwiespil-

_-1‘.

tige, Einerseits Uberwinden sie wirklich dis romantischen Te ndenzen un d neh-

men die romantischen Slemente als au. mhobene Momente in ihre Darst d_lung anf

(E.Th A, Hoffmannﬁ@%%%%%ﬁwﬂﬂb_ﬂbeé bniZd%Q, andrerseits onthalt ihr Kampf -

& Wous %\rw\ o Tealigichy, Uionuloaf:h E:lfii:if ' /M
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gepen dle Prosa des Lebens nobtwendig unaufgﬁehobene romantische Elemente,
niese wirkiiche und scheinbare (berwindung der Romantik mischf sich 'bei den-

selben Schrifbstellern in einer sehr widerspruchsvollen Weise., (Der geheim-
nisvolle Turm in Goethes "Wihelm Melsters Liehrjahre" ist sowohl unaufgeliste
Prosa wie iUbertriebene Romentik). Der Kampf um den "positiven" Helden ver-

schirft sich subjektlv bel den grossen Schriftstellern (Problem der Erziehung

. Goethe), aber die steigende Erkenntnis der Widerspriche des Kapitalis-

(=7

be

mus, ihr kihnes Gestalten in den extremsten Formen dieser, Widerspriiche, 108t
g ml‘«-&f!.

sehr segen den Willen der Autoren eime Jjece "pPositlvitat" aus. Balzacs Gro-

sse und zentrale Stellung in der Entwicklung des Romans beruht gerade da-

rauf,.dass er in seiner Gestalbung das extreme Uegentell dessen geschaffen

hat, was seine bewusste Absicht gewesen ist.

4, Der mewe-Realtismus und die Aufldsung der Romanform, Die Perio-
de des ideoclogischen Niedergangs der Baxu Bourgeoisie, der wachsenden Apolo-
petik auf allen ideologischen Gebieten. Das selbstindige revolutionare
Auftreten des Proletariats (Junischlacht 1848), die fortwdhrende HarEaRERTux
Verschirfung der Klassengegensétze verstirkt nicht bloss die allgemein apo-

Ll 3 * b5
logetischen Tendenzen, sondern erachwert auch den Kampf ehrlicher und bedeu-
Je s

tender Sehriftsteller gegen die allgemein apologetische Tendenz. der

i
Kisssenkampf zwischen Bourgeoisle und Proletariat X Trdiittelounkt alles

N

achaftlichen Geschehens wird, desto mehr verschwindet er aus der bir-

bed

gesel

£q

erlichen Romanliteratur, Indem aber die Schriftsteller der Zentrslir -age

hrer Periode bewusst oder unbewusst aus dem Wege gehen, muss gich ihre
: 3

=

L

Darstellungsweise such in der Richtungedes E Peripherischwerdens verwandeln,
Dies wirkt sich zuch dort aus, wo der Klassenkampf zwischen Bourgeoisie

und Proletariet thematisch nicht im Mittelpunkt éteht. In dieser Periode
16st das ideologische Erbe der Romantik immer mehr das Erbe der grossen
realictischen fradition ab. Das falsche Dilemma von entleerter Subjektivi-
t5t und aufgebauschter Objektivitit beherrscht immer mehr den Stil des

blirgerlichen Romans, Immer weniger sind auch die realistischen Schrirt-

steller imstande die Gesellsd%%%%%ﬁ%ﬁiginen Entwicklungsprozess und ni?ht

Lukdes Arch, e ’LZ,
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als eine fertige, erstarrte Welt darzustellen. Als notwendige Folge die-
/f/w&:'f‘ww‘:f sl e Liar wedaan fld -
ser Entwicklung entfernt sich der newe—Resiiemus/immer mehr™“von der alfen
' setzt
Gestaltungsweise der eRtrem individvualisierten Typendarstellung und xXrXIk

an ihre Stelle die Darstellung des durchschnittlichen Menschen. Indem durch-
schnittliche Menschen in fertigen durchschnittlichen Situationen qestalfet
werden, verliert die Handlung immer mehr ihren epischen Charakter, an die
Stellé des EBrzdhlens treten Beschreilbung und Analyse. (Zolas Kritik an
Baizac und Stendhal Spricht'dieﬁe Tendenz schon ganz Dbewusst aus). Da die

entcegengesetzten Tendenzen an dem grundlegenden Dilemma von Subjektivismus

und Objektivismus nichts #hdern, da sie 1in noch stirkerer Welise von einer

fertigen Welt und ihres starren Kontrastes zur individuellen Subjektlvitat
d \
ausgehen, konnen sie diese Widerspriche nur auf erhthter Stufenleiter re-

: : . e :
nroduzieren., (Jacobsen "Nlehls Lyhne") 2Zur ausfihrlichen Darstellung der
Entfaltung dieser Tendenzen, ibres Kampfes, lhrer Ablosung im modernen
Roman, der endgiiltigen Aufltsung der Romanform im imperialistischen Zeit -

" A . a Py LT . . - w [
alter (Prousty,Joyce) Dekis hidmldio zZeituk by vr A8 amor
N =
5, Die Yerspektiven des sozialistischen Realismus. Den Ausgangs-
punkt muss das gesellschaftliche Sein des FProletariats bilden. Infolge die-

ses pesellsechaftlichen Seins steht das Proletariat zu den Widerspriichen der

ralistischen Gesellschaft, die vor dem Sturz des Kepitalismus auch
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seine Hxistenz bestimmen, enders als die Bourgeoisie, “Aus dem Bevusstsein,

a

dass das Proletariat die revolutionire Auflbsung der birgerlichen Gesell-
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schaft bedeutet, gus den Formen des proletarischen Kle
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Hotwendigkeilt des ZusammepschlUSSes der Arbeiter zu Klassenorﬁa%isaﬁionen

(Gewerkschaft, Partei), aus den Problemen des Klessenkampfes selbst er-

wichat notwendigerwelse die Moglichkelt der Gestaltung des klassenbewussten

Arveiters als "positiven" Helden., Da die Elemente des zu Kritisierenden

in den posibiven Gestalten nicht Wiﬂersprﬁche i@ Sein des Frelebariats

selbst sind, sondern bloss zu Uberwindende Elemente der Ubernommenen Ideo-
/

logile der feindlichen Klasse, muss hier auch die schirfste Salbstlkritilk
L¥]

Positivitét des Hoggggdaufhebeno Gleichzeitig bekommbYdie Ge- ﬁ%
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durch.
meinssmkeit der proletarischen Inuﬂf@q sen im Klassenkamp

sehaft und Solidaritdt im Klessenkampf die Darstellung elne mikizzka

eplspghe “reite und Grosse, dle fiir die birgerliche Darstel lung des blrger-

—

“lichen Lebens nicht erreichber ist, (Gorki's"Mutser ”),{;u

e Hgchberored -

fung des ?ro?otaﬁﬁa+s, mit dem Aufbau des Sozialismus

Lt ARIR A ol b Qwiwﬁha%uc.

Tendenzen genz susgomandemsligh  Tndem dpe ]

an wiaeh diecse

den Sozialisrass

aufosut, indem es seinen Klasgsenfeind verniehtet , hebt es zugleich die

{&ﬁ?%”unru.&m& gou ot E(mgw&u ek umw&uaga-, (ot Dtprn emu“ Airson ttiiinn Mimihon ks

objektIven Ursachen der Degradation des WNenschen mufT_Dov Portschrittc steht

7

£

A

nicht mehr im Widerspruch zu der freie

(o]

Entifaltung dsxxXznze aller Quali-

o
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des Menschen, er hat im Gegenteil die steigende Wﬂbfegqelunﬂ der

My

| bisher unterdriickten und gehemmt
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iten der lassen zur Vorausgetzung,
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(e
qgjﬁlle diese Momente wirken sich in der Richtung aus, dass die els bireerli-

U%?

£

) 1- 2 .- 1 o | ! L - H
lehes HErbe Ubernommene Romanform tiefstgehende Modifiketionen, einen grund-

3
Ci legenden Umbau erleidet un\ sich der Tendenz nach gehr gstouk in der Rich-

e

fung auf Epik bewegt, Diese Neuenbfalbung der Elemente des Epos im Roman

t nicht eine artistische Erneuerung der formellen oder inhsltlichen H-

e
(i}

Lohe
L.

lemente des alten Epos (etwa Mytholfgle mimx etc,) , Sondern wichst not-

wendig aus der Entwicklung des geselldchaftlichen Seins, zus der entstehen-

o
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gssenlosen @Gesellschalft he ;s’I;h leichzeltig muss klar erkannt wer-

den, dass es sich um éine Tendenz zum uéos hin handelt., Um eine Tendenz

e

pnd nicht um ein fertiges Seln. Denn dag Proletariat steht ja erst im Be-

ft

]

in der Uberwindung der {berreste
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zu losen, die
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des Kapitelismus in der Wirtschaft und im Bewusstsein der Menschen hesteht!

(Stalin) |\ Und die bedeutenden Schriftsteller des sozialisbtischen Reslismus

floman stellen auch richtiger Weise d:r Kampf" des Proletariats gegen die

do, Ao Cvbhontls iy Uhy down ol

imuuariellen und ideologischen (berreste des Bapltalismus in den Vordererund.,

UG

<-P T Yie ool ol ot b8l g

dﬂﬂch diese Thematik ist der Roman des sopialistischen Real ismus beil aimx
allen Verschiedenheiten des Inhalts und n%r Porm mit den Traditionen des

grossen kixzwer bhireerlichen Healismus im Rbman sufs Innigste verkniinft. Die

kritische Aneilgnung und, Bearbeitung dieses \Erbes spielt eine grossge Rolle
Los Spd &
bl e fy llt . /
in der UHergusarbeibtung des akbuellen Romensly Lukaes Am&; 5 4
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Zhentdeshalb muss abar klar erkannt werden, dass es gsich/um eine Ten-
dengz zum EDOS hande1t; Um eine Tendenz und nicht um ein fertiges Sein.

Qo luantsld wace Lo
Denn d§e pPo- t steht ja erst im Begriff, jene grosse Aufgabeyzu

16sen, die "in der Uberwindung der Uberreste des Kapitalismus in der

\

Wirtschaft und im Bewusstsein der Menschhell hestemt" (btl n). Gerade

jeser Kampf entfaltet die neuen Elemente des Epischen. Er erweckt die

E.u

s

\ AA
bisher schlummernde, deformierte oder irregeleitete dép Fmergie von

Millionenmassen, hebt sus ihnen die bedeutenden Menschen hervor, fihrt

-

sie zu Taten, an denen ihre ihnen selbs?® unbekannten Fdhigkeibten allen
offenbar werden und sie zu Fihrern der vorwartsstilrmenden Massen ma-

g )

che da ihre individuell bedeubtenden Eigenschaften /gerade C
Ny 3 : _
i £

ctehen, das Allgemein-Gesellschaftliche in klarer und bestimmter Weise

su verwirklichen. Sie erhalbten also in steigendem Masse die Charakfer-

merkmale des epischen Helden. Aber trotzdem zerreisst diese sich steks

steigernde Tendenz zum Epischen nicht dle Paden zur klassischen Ent-
wieklung des Romans. Denn der Aufbau des Neuen und die objektive wie
subjektive Zerstorung des Alten sind unzerreissber dialektisch verbun-
den. Gerade durch Mitkidmpfen an dieser Zerstorung, durch WMitkampfer n am
sozislistischen Aufbau lberwinden die Menschen in sich s/elbst die noch
vorhandenen ideologischen Uberreste des Kapitalismus. Und die bedeutens=
den Schriftsbeller des sozialistischen Realismus im Roman stellen auch
CrpeslnsCillc te,
richtig desn Kampf deg Bﬁ@l—t&ﬂé&LS gegen die materiellen und ideologi-
schen iberreste des Kapitalismus in den Vordergrund. Schon durch dlese
Thematik bleibt der Roman des sogialistischen Realismus bel allen Ver-
schiedenheiten mm des Inhalts und der Form, bel aller Tendenz zum BEpil-
schen mit den Traditionen des grossen biirgerlichen Realismus im Roman
aufs Innigste verknipft. Die kritische Aneignung und Bearbeitung dieses
Erbes spielt deshalb eine hervorragende Rolle in der Herausarbeitung
der aktuellen Formprﬁbleme diesersﬂntwicklungsstufe des sogialistiscHBel
Realismus im Roman,
Ar

!‘._ﬁ..“- ,/‘f 7

i e



	Lukacs_kez_33_0242_0002
	Lukacs_kez_33_0242_0003
	Lukacs_kez_33_0242_0004
	Lukacs_kez_33_0242_0005
	Lukacs_kez_33_0242_0006
	Lukacs_kez_33_0242_0007
	Lukacs_kez_33_0242_0008
	Lukacs_kez_33_0242_0009
	Lukacs_kez_33_0242_0010
	Lukacs_kez_33_0242_0011
	Lukacs_kez_33_0242_0012
	Lukacs_kez_33_0242_0013
	Lukacs_kez_33_0242_0014
	Lukacs_kez_33_0242_0015
	Lukacs_kez_33_0242_0016

