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DER ROMAN
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S~ -Schicksale der Theorie&'des Romans. Der Roman ist dile typischsfe Literatur-

gattung der Dblrgerlichen Gesellschaft. Es gibt zwar Schriftwerke aus der

Antike, aus dem Mittelalter, aus dem Orient, dle vielfach mit dem Roman
Verwandtschaften zeigen, die typischen Kennzelchen des Romans-treten aber

erst% hervor, nachdem er zmm zur Ausdrucksform der bilirgerlichen Gesellschaft

“ Ao s wevclim : : :
geworden ist._@ e spezitiscnen Widerspriiche der modernen biirgerlichen Ge-

sellschaft wewden in der adéfguatesten und typilschsten 8&x Weise geradé im

Roman gesthtaltet., Im Gegensatz zu anderen Formen, die die biirgerliche Ent-

i

wicklung £ir ihre Zwecke adaptiert und ummodelt, wie z.B., das Drama, sind
diese Aenderungen an den allgemeinen Formen der Erzihlung, die im Roman

vollzogen wurden, so tiefgehend, dass man hier von einer neuven, von einer

¢

typisch modern-biirgerlichen Form sprechen kann.

»

Die Ungleichmissipgkeit der Entwicklung driickt aber ihren Stempel

auf die Entwicklung der Theorie dieser typischsten modernﬁ-bﬁrgevﬁichen
‘ UM vl
Eunstgattung auf. Van wire fAach ddese® allgemeinen Bestimmung des Romans

geneigt zu glauben,‘dass die Aesthetik der moderhzﬁufgéﬂiiéﬁén"Eﬁf%iCkIUﬁg

die Theorie dieser spezifisch neurn Kunstgattung am energischsten ausgear-

i

beitet hat, Die reale historische Entwicklung zeigt jedoch das gerade Ge=

genteil, Die beginnende blirgerliche Entwicklung beschiftigt sich theore-
tisch so gut wie ausschliesslich mit jenen Kunstgattungen, deren allgemel=
ne.Formgésetze aus der Antike iibernommen werden konnten, mit Drama, Epos,

L

Satire ete.. Der Roman entwickelt sich neben der allgemein-theoretischen
Entwicklung fast unabhingig, unberiicksichtigt und unbeeinflusst von ihr.
Die ersten bedeutenden Winke und Anregungenh zu einer Theorie-des.ﬂomans_
finden wir in zerstreuten Bemarkungen der grossen Romanschriftsteller msXRx
/ selbst, aus denen klar hervorgeht, dass sie die neue Kunstgattung mit'vola-
1er kimstlerischer Bewusstheit -herausgebildet und weitergefﬁhrt haben, ohne
jedoch in der theoretischen Verallgemeinefung weltergegangen zu sein, als
os fir lhre eigene Praxis unumginglich notwendig war, Diese Vernachlissi-

-

gung der spezifisch neuen Momente an der birgerlichen Kunstentwicklung ist

4 i

Preilich keineswegs zuf&llig, Die Theorie der beginnenden bilrgerlichen Ent-
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wicklung jehnt sichnin allen kulturellen und aesthetischen Fragen nofwen-
dig so eng wie mdglich, an das antike Vorbild an, in dem sile die wirksam-

sten ideologischen Waffen fir den Kampf um eine biirgerliche Kultur im Ge-

L

gensatz zur mittelalterlichen findet., Diese Tendenz wird durch die hofisch-

absolutistische Phase der ersten Entwicklungsstufe des aufstregbenden Biir -

¢

gertums noch wesentlich verstirkt. Alle Formen der Kunst also, die diesen
Vorbildern nicht en*snrechen, die in einer volkstimlichen, populéren, ja zu-

weilen auch déﬂbeJlgohpn Weise aus der mittelalterlichen unthCklung or-

ganlsch h@rauswachsen, werden theoretlsch vernachla331gt ja oft sogar als

4

formlos verworfen. (Z. B. das Shqkesoeqqéche Drama) . Und der Roman knlpft
ja gerade in selnen ersten grossen Vertretern unmittelbar und organisch,
wenn auch gleichzeitig polemiseh und aufldsend;an die Erz&ghlungskulbtur des
Mit telalters an; die Form des Romans entsteht aus der Aufldsung der mittel-
alterlichen Erzahlungskultur, ous xzimer lhrer "Plebejisiorung und Ver-
bilrgerlichung.

Brst mit der-klassischen deutschen Philosophle beginnen die An-
s5tze zu einer allgemein-aesthetischen Behandlung des Romans,kzu seiner or-
ganlqchon Einfiigung in das System der aesbhetischen Formen. Gle ichzeitig

¢auinnq§ die praktischen Verallgeme1nerun%en der grossen Erzadhler iliber ihre
Wik wa ok AR e quﬂ;m¢mmiqdu ﬂ%&h,ﬁun
eigene Pnaxis pineﬁgxhssexq Breive und 2108 r-Verallge S

i

m@iﬁﬂrﬁﬂg.(Walter Scott, Goethe, Balzac ete.) Die Prin71pien der Theorie

des Romans sind also in dieser Perjode niedergelegt worden.
i ervlirehos >
Eine ppe%%e¥e Literatur uber &ie Theorie des Romans beginnt aber

erst in der zweiten H&1lfte des XIX. Jahrhunderts. Erst jetzt hat sich der
-

Roman a2ls typische Ausdrucksform der modernen Bourgeoisie vollstindig durch-

£

gesetzt, Die Versuche ein modernes Epos zu schaffen, horen auf; die Ent-
wicklung des Dramas hat in den entscheldenden Liéndern seinen Hohepunkt 1§ngsf

yiberschritten ete. So entsteht jetzt - ungefihr seit den theoretisch-pole-

]

mischen Sehriften von Zola - eine breitere Literatur iiber den Roman, frei-
1ieh auch hier mehr in einer publizistisch zerstreuten, gelegentliche ak-

tuelle Fragen behandelnden Weise, als theoretisch-systematisch. Die Un-

..

gleichmissigkeit der Eﬁtwicklung bringt jedoch mit sich, dass diese Theori
SR I 2R, -
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zugleich #zmxxxke die theoretische Begriindung des L g6 -

wesen ist, die Losltsung des Romans vo%Eeinem grossen revolutionéren ,

klassischen Traditionen ugd Errungenscnaften,(aE@gﬁg%lﬁsung der Romanform,
Qﬁp notwendige Folgeeﬁscheinung der allgemeinen abste;genden Linie der
bufgnrlichen Ideologie. So interessant diese Theorien des Romans fiir die
Erkenntnis der kiinstlerischen Tendgnzén der modernen Bpurgeoisie von der
Mitte des XIX. Jahrhunderts ab gewesen sin?, so wenig kﬁnnen-sie.die wirk-
lich prinzipiellen Fragen des Romans 15sen weder die Begriindung der Selb-
BEWX stén@igkeit des Romans a2ls Kunstgattung dén anderen rxkizxz epischen
Formen gegeniiber, noch die nevauearbﬁitung d;r spezifischen T*“5.gentt.‘imal:T.ch-
Seiner

keiten dieser Kun%tgattung, die Begriindung thxme kunstlerisohen Prinzipien,

ihn blossen
die ®%e von der Rxaxzgx Unterhaltungsliteratur trennen. Auf diese Weise

hat die blrgerliche Entwicklung keine ausgebildete und systematische The-

orle des Romans geliefert. Die marxistische Theorie des Romans muss an die
i ‘

Bzmzx Bestimmungen und Bemerkungen der klassischen Periodeanknipfen.

Epos und Roman., Die klassische Aesthetik Deutschdands stellt

zum erstenmal prinzipiell das Problem der Theorie des Romans, und zwapr
in konsequenter Weise gleichzeitig systematisch und historlsch Wenn He-

gel den Roman eine "blrgerliche Epopoe" nennt, so stellt er damit gleich-

zeitig die aesthetische und die historische Frage: er betrachtet den Roman

als jene Kunstgattung, die innerhalb der birgerlichen Entwicklung dem Epos
entspricht; Der Roman hat plse einerseits die allgemeinen aesthetischén
Merkmale der grossen Epilk, des Epos, andrerseits erleidet er alle Modifi- .
21erungen, die das radikal anders geartete b&rgerlxche Zeitalter mit sich
bPlﬁEigbUie Theorie des Romans wird also zl einer historischen Phase der

allgemeinen Theorie der grossen Epik Damit ist einerseits die Stellung

‘des Romans im System der Kunstgattungen allgemein bestimmt er ist nieht

: Jan
mehr eineY"populire" Kunstgattung, an der die Theorie vornehm voriibergeht,

es wird vielmehr =xX seine dominisrende, typiéche Bedeutung in der modernen

Entwicklung vollstindig anerkannt, Andrerseits entwickelt Hegel gerade aus

- der historischen Gegenuberstellung den spezifischen -Charakter und die épe-

zifische Problematik der Romanform, Die Tiefe und Richtigkeit dicser Prob-=

"

lemstellung kommt darin zum Ausdruck, dass Hegel, der allgemeinen Entwicklung



i
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THeedbich olome olis df\ﬁj'oéﬁv—mmawu% gw.oa.fb, i evlenmen,

S
der klassischen Philosophie seit Schiller'fqlgeq,'die Ungunstigkeit der
modern burgerlichen Entwicklung filir die Poesie emergisch in den Vordergrund
stellt und die Theorie des Romans gerade aus dileser Gegeniiberstellung der
prmx poetischen und prosaischen Zeitalter herausentwickelt. Hegel g;ggg;;
(Wie lange Zeit vor ihm Vieo), dass das Epos historisch an eine primitive
Entvicklungsstufe der Menschheit, an die Periode deruﬁeroeﬁ‘gebunden ist,
d:hl an. eine Periode, in der das Leben_der Gesellschaft noch nicht von d=zr
gesellschaftlichen Michten beherrscht wird, 5&9 sicﬁ von den Menschen un-
abhingig und selbstindig gemacht_haben; Die Poésie des heroischen Zeitalters,
deren typische Erscheinungsformen die hbmerisvhen pen gewesen sind, beruht
auf dieser: belbstqyajgkeit und Selbsttitigkelt der Menschen, éﬂi!?h?lﬁ?ch
so viel bedeutet, dass sich "das heroische Individuum von dem sittlichen

Ganzen, dem es angehdrt, nicht abtrennt, sondern ein Bewusstsein von sich

Die Prosa
|

e — e L~ ‘
Hegel§ ?n der notwendigen

Aufhebung =mxxm sowohl dieser Selbstﬁéfigkeit, wie dileser substantiellen

nur als in svbstantieller Einheit mixdir mit diesem Ganzen hat",

-

des modern blirgerlichen Zeitalters besteht nach

Einheit mit der Gesellschaft, "In allen diesen Beziehungen haben in einem
gesetzlich geordneten Staate die bffenﬁlichen Gewalten nicht an ihnen selber
ihdividuelle'Gestalt, sondern das Allgemeine als solches herrscht in seiner
Al lgemeinheit, in welcher die Iebéndigkeit des Ihdividuellen als xngiaufge-'
hoben/ oder als nebensichlich und gleichgiiltig erscheint." Und dementsfffje-

chend trennen sich die modernen Menschen mit ihren "persénlichen Zwecken und

Verh#ltnisgen von den Zwecken solcher Gesamtheit ab; das Individuum tut was

~es tut aus seiner Persdnlichkeit heraus filir sich als Person, und steht des-

halb auch nur fir sein eigenes Handeln, nicht aber fiir das Tun des substan-
tiellen Ganzen ein, dem es angehdrt." Das Problem der modernen Poesie Uber-

heupt und in ihr in erster Relhe des modernen Romans als "biirgerlicher Epopse!

entsteht nun fiir Hegel daraus, dass er zwer die Notwendigkeit dieses Entwick-

lungsprozesses unbedingt anerkennt, zugleich jedoch seinen widerspruchsvollen

Charakter scharf hervorhebt, Diese Entwicklung ist ein unbedingter Fortschritt
iiber die Primitivitidt des heroiSChen Zeltalters, sie ist aber gleichzeitig und

unzertrennbar davon eine Degradation d@s Menschen und damit eine D@gradation

T VI
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der Poesie zur Prosa, edne-Degredation der sich der Mensch nicht widerspr;

L

los fligen kann, "Das Interesse nun aber und das Bedurfnis solch einer wix
lichen individuellen Totalitidt und lebendigen Selbstiéndigkeit wird und kar

uns nie verlassen, wir mogen die Wesentlichkeit und Entwicklung der Zustir

in dem ausgebildeten hiiraenlialew -2 =S So erspri
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-~ =aasamm plilemms: entweder die heroische, die myffische,

die primitiv poetische Periode der Menschheit romantisch zu verherrlichen
und damit aus der kapitalistischen Degradation des Menschen einen Weg naqﬁ

riickwirts zv suchen (Schelling) 'oder aber denfir-das blirgertiche Bewusst-
da

S-een unertraglichen Widerspruch der k&DltallsthChen Gesellschaft &&4“¥¥t

abﬁﬁﬁe@&QLQRWﬂ&aﬂ% irgendelnorForm der

F

ma%de. (Hegel) Uber dieses theoretische Dilemma ist kein Denker der bilrger

Lukdes ArCH:.

~“lichen Periode hlnausgekommen, Selbst verstandlloh auch in der Theorge des-%
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Dag Unvergéngliche Verdienst der klassischen deutschen Aesthetik
um die Theorie deg Romans beruht auf der Rmkkm Brkenntniss des fiefen,
zusammenhenges zwischen Romen als Genre und blirgerlicher Gesellschaft,
Aber gerade die Richtigkeit dieser Fragestellung bestimmt notwendig
die Schrenken ihrer Beantwortung., Pdér die Aesthetik des klassischen
deutschen Idealismus war eine Vollstendige und zublrerfende Erkenntniss
der blirgerlichen Gesellschaft und ger ihres Entwicklungganges des Hinaus=-
gehens dep Geschichte liber sie verschlossen. Selbst Hegel, der von allen
seinengenkendengg;tgenossen die echteste Binsicht in das Wesen des Kapita-
lismus hatte, kann nur bis zu ahnungen der wirklichen Widderspriiche dexr

apitalistischen Gesellschaft vordringen, und wo er diese in ihren aesthe-
tischen Konsequenzen gedanklich zu fassen versucht, muss er sich in'un-=
1osbare Widerspriiche verwickeln. So verwandelt sich bei ihn die richtige
Beobachtung, dass das Zeitalter des Kapitalismus flr die Kunst unglinstig
ist, in ‘die falsche Theorie vom ende der Kunst, von Hinwekschreiten "des
Geigtes™ iiber das Stadium der Kunst. So fasst er die antiromantische Ar'
der "Yersohnung® mit der wirvcklichkeit sls notwendigen Gehalt des Romans
mit einem Ricardoschen wahrheitsliebenden "Zynismus', aber mit siner sol-
chen Hirte und einseimktigkeit, dass er an vielen wichtigen Problemen und
livglichkeiten des Romans achtloss vorhergehen musste,

Alle diese unldsbaren Widerspriiche der klassischen Aesthetik
in der Frage des Romans gind suf die widerspriiche des Progresses in den
Klasséngesellschaften zurlickzufihren, die fiir sie unlosbar sein musecten.
Erst Marx und Bngels gelingt in die widersriichlichkeit des Progresses auf
Rezis reale okonomische Grihde zuriickzufiihren, sie in dép Geschicht%der
nenschlichen Gesellschaft konkret drazustellen und auf solchen ﬁegeﬁ auf die

Kunst im Allgemeinen und speziell =zuf den Roman richtig anzguwenden.

=
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der Poesie zur Prosa; eine-Degredation der sich der Mensch nicht widerspruch:
los fligen kann. "Das Interesse nun aber und das Bedlrfnis solch einer wirk-
lichen individuellen Totalitét und lebendigen Selbstindigkeit wird und kann
uns nie verlassen, wir mogen die Wesentlichkeit und Entwicklung der Zusténde
in dem auwgebildeten burgerllchen und politiﬁohen Leben als noch so ers pries:

lich -und vernﬁnftzg anerkennen., "

80 eine Qheow@tisch richtige &tellungnahme zum GrundW1derspruoh dep kapita_
1igt1qcben\En+wicklung vorauss die Erkenntnils der Untrennbarkeit xa&mnxxﬁmx
ihres fortse rlttlichen, die Produktion und die Gesellschaft revolutionie-

renden Cherakﬁérs hnixgimixhxaixxggxxﬁxkznmxnixxﬁxxxnnxxdaxxxﬁtxxmxinkmiakxx
von der

InnEgXXREXRIZRRAL tiefste%éegradation und Dgp?é//éion des Menschen knﬁnﬁixkx
die sie ebenso not\Fndip mit sich brlngt. Gerade diese ausserordentlich tie-
fe Fragestellung Heg%}s enthiillt dep/Grund, wa rum die bargeﬂ.iche Aesthetik

unméglich zu e iner wz#ﬁlichen nd vollstindigen Theorie des Romans kommen
. Ke thaam
konnte. Denn es ist Piir \§ biirgerlichen Ideologen Hpmoglich, die beiden

\ = e X
entgegengesetzten dialektischen Bestimmungen der biirgerlichen Entwicklung

in ihrem rightigen Zusammentgy hegreifeﬁ; Ers% im "Kommunistischen Manifest“
and 1m‘¢§gpita1" ersche inen bé@de Beqrtmmungen in einem “1rklioh lebendigen
ilaleki;sshenwWeo%seiVQTh”ItmiS%j;érst in der Einleitung zu "Zur Kritik der
politischén Okonomie" , in den Bemerkungen iiber die Beziehung von Mythos
und Poesie, erst in den'Darlegungen iiber dile Dialektik der Aufldsung der Gen=-
tilgesellschaft in “Urprnﬂg der Familie" sind die Grundlagen fiir eine mate-
wrialistisch dialektlsche Auffassung der Form des Rog&gﬁ als "bﬁrgerllcher
Lpopsde" enthalten. Piir die burgewllchen Theoretiker =mmgax der klassischen
Periode besteht das Rikmawm Dilemms: entweder die heroische, die my ische,
die primitiﬁ poetische Periode der Menschhelt romantiseh zu verherrlichen
und damit aus der kapitalistischen Degradation des Menschen einen Weg naqﬁ
rﬁcFW§rts zu suchen (Schelling) ‘oder aber den fir-dasbiirgertiche Bewvusst-
&;;; unertraglichen Widerspruch der kanitallqtiqchen Gesellschaft 3@—#%&%

&%ﬁﬁﬂ@@%@h&ﬁﬁﬂ&&ﬂﬁ irgendelnchorm der

wendle, (Heggl) Uber dieses theoretische Dilemma ist kein Denker der birger= '

=
Zlichen Periode hinauspekommen, selbst verstandlich auch in der Theor#e des ¥
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Romans nieht. Auech die grossen-Romﬁnschviftsteller ktnnen nvr zu der rieh-

i

‘tigen Geafalfung des. Widerqpruchs vorstossen, wo sie ih“e aigenen romantl
schen oder varsohnlprisohpn Theorien unbewusst beisoite scbinben.

5 Dle klassische Aesthetik kann also zwar zu keiner ausgehildeten The

, ; : Avigals,
orie des Romans gelangen, wohl aber’ zy einem in grossen Zigen ricﬁﬂioéﬁﬂ

ma Stellung des: Pwoblams. Per groasse Fortscbritt, den diese Problematellung
die
beueutet 1a st sich am klarsten daran messen, dass ki damit XAX Versuche

. i

des XVII und XVIII Jahrhunderts, theorﬂtisch wie BEX praktiseh ein mo=-

dernes Epos zv begrinden, endgultlg abgetan stnd Die Hoffnungslosigkelt

‘fbf«f"‘wum WMWwfwm
dieser Tendenzen Jisst si aio : < ran—ermessen, dass

»
Voltaire in Sﬁiﬂe? Theorie ﬁer epischen Poesie gerade gegen das heroische

Prinzip oei Homer polemisiert und ®%z eine Theorie des Epos beil Ausschal-
a gé%gnhr-mh{;
+qu des H@foischen, also -auf rein woderner Grundlage,yauf der soaiaIen

i

Basis des Romans zu begriinden versuecht, BEs ist wohl nioht ?urallig, dass
MYarx, wo er ﬁber die Ungilinstigkeit der modernen Zeit fir die Poesie und

fiir é&é ias Mpos speziell spricht, gerade Voltaires Henrisde als. abscbrek-

i

=

kendes Beisplel der Tlias gegenliberstellt, Die unverlierbare Errungenschaf
der klassischen Philosqphie fur die Theorlie des Romansg ist &?%%%giseits
die Erkgnntﬁis der Einhelt von Epos und Roman, die Notwendigkeit der He-
raﬁsérbeitung der gém@inﬂamén KategoTien elner jeden grossen %pik S wWas

in dleser Periode von Goethe und Schiller, von “che]ling und Hegel in brei-
Lem Ma%staba geleistet worden ist, Die nraktisch@ Bedeutung dieqer‘ Ge=
mainSamkeit bnsﬁmht darin, dass jeder grosse Roman - freilich in einer’
quPPSpruchsvollen, par adoxen Weisa - dem Epos zuamrebt und verade in
diesem Versuch und ﬂeinem notwendigen Scheltern die Quelle seiner dichte~
rischen ¥ Grosse hat. Andererseits besteht die Bedeutung ﬁﬂr klassischen
Thnorie des ?omans in der Erkenntnis des historiqchen Unterqohiedes gwi-

 schen Hpoe und Réman und dawit in der, E“k@nntnis des Romans als typisech

awoderner Kunstgattung.-_ MYAFRIL INT. xfi

Lukdes A

Der Umfang dinsnr Abhandlung gmstat%et nicht die allgamﬂ¢ne Thnorie

- cdes Epischen in der klassischen Philosorhie augfuhwlich darzulegen, ObWOhs
X
ihre Starke gerade hier in der theoratischen nrkenntniq der homorischen

£
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Kompositionen liegt.(Bedentung der rickwirtssehreltenden Notive 1im Ge

gensatz zu den forwirteschreitenden des Aramas, Selbstidnligkelt der Teilé,'
Rolle des Zufalls‘etc:) Diese allgemeinen Prinzipien sind fir die Erkennt-
#is dav Roma nform von grogsstsr Wichtigkeit, da sie dle formal wehﬁp?éricéheﬁ
/Prinziplen &nalysisran, mit deren ﬁilfe der ?oman, ebenso wie frither das
'f'Epos ein vollats ndiges%“@ltbild, ein Bild seiner Zeilt zu geben imstande ist:
Goethe formuliert diégen Gfg@ﬁﬂatz z-ischen Roman und Prama folgende mpssen:

"Im Poman sollen vorziiglich Gesinnungen und Begebenhelten vorgaftollt WO

i

,den, im Drama Charsktere und Taten. DerRoman muss langsam gohen und die

LEE

Gan innungen- de? Hanptfignr milszen sae (as Vordringen des Ganzen zur Entwlek-
lung dufhalPen... Der Rawanheld muss leidend, wenigstens nicht im hohep
Grade'Wirkend seig,{' Diese Passivitit ?ﬁs Tomanhelden ist einerssits ein
foéééles Erfo;dernis, demit an ihm upd um ihn die ganze Eﬁgite des_ﬁelthilﬂg
awfgérdiltﬁwerden kiénne, im_Gegensatg zum Drema, wo der hn’%andalndg Held
die intensive Totalitﬁ? EEﬁéﬁ_Widerspruchs der Gesellsahaft auf dié i -

: ssersie—Spitza treibt. Andrerseits ommt in dieser Theorie - den Theoreti-
kern selbst vielfsen unbﬁquSt_— ein:wesentlichés_Spezifiscbes fepkmal des
Romans zum pfusdruck: die Unﬂbglichk@it des burger3ichrn Romans einen poai-
‘tiv?n He deﬁrzu gostalten. Die klassische ‘Philosoprhie verengt z“ar atigh die-
ses Problem, indem sie bewusst auf eine unmﬁpliah 7 axﬂ prreichende Mitte
z-«ﬁchen den vnlisharen ﬁidenapr&chen Aes Kepitallsmus iﬁ?ﬁ%auert, in%a?

moim
~gle kelne swegs zufilllg Goethes Wilhalzr MMSter, einen Roman, -w-e disgse ﬁit‘te

s

. her uqst gns*alfef wird, zum Vorbild nimmt, Sie kommt damit zu einer ge-
wiﬂsan Arkanrtmis des Hmirxzltudes Untorschiedas zwtschen fipos und Roman,
inden zZB, Schelling den Kampf des Idealismus nnd Realismus, Hegel die Er-
ziehung des Wenschen zur bﬁrger;icﬁem Wirklichkelt als GegénStandf&es Fow |
mans rasst, In der zur Prosa éeﬁnrdgnen Wirklichkeit soll dér ﬁoman'nacﬁ'
Hegel "der Poesle, soweit es vel diesef VOéaussetzung moglich ist, 1hr verﬂ‘
lorenes Recht wieder erringen? Nag 8oll eber niobt in der Form einer Ealo T
mentisehen starren Gegephbersbellung von Poesie und Prosa geschehen, sondern
duwe% Gestaltuﬁg'deﬁ Qesaﬁteﬁ prosaischen Wirklichkeit und des Kempfes go-
gen aie, dicser Kempf findet soine Brledigung darin "dass einprseita ﬁi%ﬁt).

der gewﬁhnllchmn neltordnung zuﬁﬁchst widerstrebsnden- thraktera das -Eehta
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“und Substantielle in ihr anerkennen lernen, mit ihren Verh#ltnissen sigh
aussﬁhnen und wirksam in dieselben eintreten, andrerseits aber von dem, was.

sie wirk@n und vollbringen, die - prosaische Gestalt abstreifen und dadurch

etne der Sebonbﬂif und RKunst verwandte und befreundete Wirkllchkeit an &n
dle Stelle der vorvcfanﬂenen Prosa setzen. Die klassische Aesthetik
crkenﬂt also zwer die spezifischen Untevschiede zwiﬂchen Epos und Roman,

sie sleht sogsr, ds sie die Obje ktivitat, die der ¥ythos den alten Epen gibt,
gehr klawr Yerausarbeitet, die besondare Bedeutung der Formgﬁhung fir den
Roman -rgé% Roman ist nur durch seine Form objektiv » 88g% Schélling - -

gle izt é%er nlcht imstande gich bis zuﬂ'dieqen ﬂoeaifischen Bestimmungen
konkret duvehzuarbeiten und bleibt bei der in £r0ssen Umrissen Pichfigen

i

Gegenliberstellung yon Epos und Roman stehen,

i

Dle spezifische Form des Romang,  Gersde weil 5uhnlling mit dieser

grossen Bedeutung, die er der Form des Romans zuschreibvt, durchaus Recht bat
lassen sich ﬂiese bormprobleme nicht von der Fowmsaite hep srellen und losen._
_Byron, &cp 1m aoon Juan trotz der Verse einen Roman und niebt ein Epos schriah,'
stellt den Gegensatz von Epos und FRoman in den Anxangsversen sehn scharf von
der formalen qeite Ipr will m1t dew epischen Komposition, mit dem Beginnen

in medias ras E§4;ﬁhen, enr will iio Leb@nngQChichte sélnes Helden wvon Anfang-
an nﬁvﬂhlpn Byron berihrt damit tatsachlich einmn ves@nblichen Spezifischen
-Punkt deﬁ'?oman Da das IEpos mit 01nem Helden avbeitet der in seinér ganzen
Psyoho)o«ia ohnﬂ Problematik mit den Gesellschaft,in dcr er lebt sVerwachsen
iat, bedarf dis “epische Geefaltung keiner Art von genetischen Trklarung; sie
kann also an Jenen Punkt einsetzen, dex fﬁr die Aufrollung der epischen Ep.
eignisse der gunsflg“te 15ty (gle rzdhlung der vergangenheit dient nur den
Inteveqsen dev Pr7ah1ung, der Aufwollung des I"'el{.]:)ildhes, der epischen Snan-
nung mnﬁx @tc. und nicht elner 1“r-iria}:‘mng; des Charakters dos Helden und Seiw
ner B&iehung zu dor Gesellschjft All dies ist im Roman vollstindig entge-
gengesetzts die Vergengenheit 4st unkedlngt notig, u@;dle Gegenwart, um die
¥ei%nren+“ﬁcklung gmnetiech Z erﬁlzren. Byron berithrt sher dis frage von ei.

ner formalen &eite, er fordert dis biographiséhe Form als Form des pomana. Kun®

1st o3 bekannt, dass eine grosse Reihe klassischer p homane auf dieser Grund.
sl MIAFIL gy | - e
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lage aufgebauﬁ ist, aber eslmire formélistisch hirrxztx gus der Notwendig.
kelt des genetisch erklirenden Prinzips fiir den Aufbau des Romans suf die
Notwendigkeit der bioéraphischen'?arm zZu schliéssen, wie auch Balzae,der
grosste Meister der genetischen Entwiclklung, ausdrmoklich die Forderung mxm3
: stellt den Romsn ﬂn‘beliehigen Punkten der thWicklung des Helden anzufanw

ent“ickelt auch
gen uﬁﬁﬁfiese Vawietﬂt dep Fovmgebung in seiner Praxis,
Aus dem bereits angedeuteten Widerspruch zmizchon Theorie und

Praxls in der Entr vicklung des Romans, aus dem Hinausgehen der Praxis iber die

~

Theorie, scheint zu fo“gen, ‘dass wir als Bausteine der Thaorie des ‘Roamns
in ihren spezifischen Bestimmngen nur die grossen Werke ﬁmx zur Verfipung
hatten:AJedoeh neben der offiziellen Theorie der-grossen Dichter und Den-
ker der “evolutionﬁren Periode der BowrgeoiQie gibt es in ihren Werken auoh
eine "esoteriseche" Theorie, in der oinek klarere Einsicht in die grundle=-
gend@n Wiﬂe%sprdche offenbar wird, als in der ausdrucklichen Romanfﬁheorte:
Bekanntlieh hat Hegel don Gegensatz won heroischer und prosaisch-burzerli-
cher Periode, den Gegensatz von menschlicher %elbsttatigkeit und Herrschaft
absfrakt pesellsehaftliche“ Méehte bereits in der “Phanomeno]ogie des Gei-
qtes" darcesfellt Auch dort dlemt die Darstellung zum Aufzeigen dps Wew
ges von der griechischen Eplk und Dramatik zur Welt der Prosa (Rom). Es
wird aber aufmerksamen Lesern der "Phinomenologie des Goistos® aufgefal1en‘
sein, dass dieser ﬁbevgang dort zreimal vorkommt UeZW, Zum erstenmal in je-
nen Kaniteln, die den Ubergang gur modernen blrgerlichen Gessllschaft auf-
zeigen, in den Kapiteln {iber das "gelstige Tierreich™ und in denen iiber "den
sieh entfremdeten Geist, dar-Bildung“; Auch diese-Kapitel zelgen eins‘Selbst-
tZtigkeit und belbstandiﬁkeit des Wenschen, aber die sich pntfremdete,“enx-
stellende und entstellte Selbsttétigkeit der Entstehungsperiode des Kapi-
talismus, der urspginglichen Akkumulation. Hegel nimnt in diesen Kapiteln
keine Rifcksicht auf die Poesie, insbesondere nicht auf den Roman und seine
Pormprobleme, eq‘iqf aber sicherlich kpin Vufall.ﬂﬁaqs er &n einer entschei-
denden Stelle dieser Barlegungen # Diderots "Le mzwem¥ de Rameau zitiert .
und aug Aufbzu und Gestaltung dieses Heisterwerks die weitgehendsten Konsew-

[

quenzen zieht, "Was in di@ser Walt @rfahven Wi"d ist, dass weder die wirk .
Luk99§ Arphﬁ : ' 2/
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iiehen Wesen-der_ﬂacht und des Reichtums, - noch ihre bestimnten Begriffe ,

Gut und Schlecht, oder das Bewusstsein des Guten und Schlcchten, das Eotmie
eﬂe&mﬁtige und niedertrachtiga Bewusstsein Wahrheit haben; sondern diese Mo -

mente verkehren sich vielmehr eins ins andere; und jedes ist das Gegentell

LA A

seiner selbstvw,_Die Sprache der Zerrissenheit aber 1st die vollkommensere:

s

Sprache und der “vahre existlerende Geist dieser ganzen Welt der Bildung;"'
Die Prinzipien dieser "esoterischen” Rém&ntheorie Hegels enthalten
duch die Prinzipien der "esoterischen" Bzx Poetik'Balzacs, die er zumeisk

nur durch seine Gestalten (und darum zumelst ironlsch abgeschwiicht) ausspre-

e e Axau
chen l#sst, So lisst er Blondet in "_llusicnﬁperduef isfovoshen: "Alles

im Relch des Geistes 1st zweiseitig... Was Moliere und Gowneilleso hoch hebt,
ist die Fﬁhigkeit, ﬁleeste ja undﬁﬁﬂl&nte nein sagen zn lassen, Octave und

Cinna teilen sieh ebenao. Rousseau hat in deruMeuen Heloise einen Brief fin,

und elnen gegen das Duell geschrieben., Wagst du seine wirkliche Meinung-zu
. : i % ef‘ 3 :
best irmen? Wer von uns kdnnte zwischen Clarisss und Lovelage , zwischen

Hektor ﬁnd Achill entsc heiden? Wer ist der Held Homers, was 16t dfe Auffas;
sung Richerdsons " Praktisch bedeutet diese Poetilk fir Balzac ehensowenig

aine nihilis+1snhe Skepsis wie fiir deﬂ Hegel der“"Phanomenologie“, sondern

sm'

dag  ges altende Zuendeflhren der tiefsten Widesrepriiche der burgavlichen

Ge sa1lsohqft ~das Stehenbleiben 1n der Gestaltung bel der Peschreibung des

4

iynamisohen Ineinandersy der Wideﬂspruche, der Lideranrﬁche als Haaepender‘

Kvufte des Lebens der bilrgerlichen Gnsallsrhaft Dass Balzac theoretisch eben.
" j»ﬂm Urdfume *
80 ~ie CGoethe und & Hegel eine utopische”ﬁ%tte er N;qerapruche erstrebt und

“in einigen Romanen sogar gestaltet hat, kommt hier nicht in Frage, da-seiné

-

weltpeschicﬁtliche Grosse fir die Ent%icklung des Romans gerade daranf be -
ruh“, dass er 1n der grossen Linie ‘geiner Gesualtung von dieser U*ﬁpte der

.uﬂitte abgewxehen-und'bei der Gestaltung der Widerspriiche stehen geblieben
S . : :

L

#

iat.
- Jedoeh die sehdpferische Irkenntnis der unéufgelﬁsten Widersoriiche
als ﬂ@wegpnd@" Er&fte der kapi*alis iqcnen the1lsch&ft ist nur die ¥pxams-

Voraugsetzung fir die Hqorm dos Romans nieht d&ie Form oelbst wie such He-
¥

.‘\\ gel ellgemedin aesthetisch kKlar ausspricht, dass die rlchtlge Erkenntnis des-

i
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sllegemoinen Weltzustsndes nur die Voranssetizung Pir das eigentliche diche

*

topische Prinzip, Pir die Srfindung und fuserbeltunp dew Hend lung bildat.

Pas Prohl@w der landlung billdet nun den ﬁmwnnunkt der Tormpioblens des
'?ﬂmans. Jede Frkemntnis der gesellszchaftlichen Zustinde bleibt abstrakt und
erzihlerisch uninteressant, wonn sie nichtéin integrievendos Yoment dew
Hendlung govorden sty jode Beschreibunz von Dingen oder “itusilonsa hleibt
tot ﬁmd learp, wers #ie clinme blosse Baséhreibung, cine Eaf%aﬁreibung des
blnssen Zuschauvers bleibt, ohne sktives oder rebondi erendes Moment ﬂﬂr;ﬁu
HAendlung zu sein, Diese zﬁgtrale Stellung der fHandlung 10t koine xﬁgggq Ere
Findung der heathetikery ale folpt viélm@hﬁ aus dey ﬁotwandigkeit der mige
lichet adaequuten liter:v»ischon “iﬁ@rsniegelung dey 7 ?i?kliahkeit;.SGll die
reale Bezichung des ¥enschen zur Gesollschaft und zur Boatur ge-tsltet reore
den, ﬂlh; nicht bloss jenes Bewusstseln, das dor Yenseh Uber dlose Boziew
hungen halb, sondern das dem Bewnestasin zugrunde llcpende Soin selibsk in
seinem dlalsktischen Verhiltais zum Dewnsstzeln, o Ist hiezu das GENY Ge
N stelten der lendlung der einzig gangbove Wege Denn nur indem der Henseh
handelt, kommt cein wirkliches Wesen, die wirkliche Form wad der wirklie
chen Inhelt seines Bayugstseins dureh selin gesellechs ™t tliches Sein zun ANSe
ﬁrnek; Ir mag es kenmen oder ni&ht, ey mug Aeviber noeh so falsche Vorstel.
lungen in soinem Bewusstsnin hegﬂn, ® * Sie wlsgen dns nlcht, abor sie
an os“, sxg{¥arz). Die dichterische Fhantasle dos Epzinliers hectoht corade
| darin, Pabel und Situstion zu erfinden, in demen diesos "esen® des Wetie
schen, das Pypische an seinem gesellsche“tlichen Sein hendeind Zum Mg
druekhksmmf.‘nurch solehe Irfindingsgebe, dis freilich oin tiocfes und kone
kretes Tindringean in dic Problome der Gescllschaft veraussetzt, kinnen die
grossen #rzihler ein Bild ihrer Cesellschafh sehelfen "ans de? ieh sogay
in Bezug auf Gkonomische Einzelheiten mchy gelarnt!h&bw, 2is zus don Ble
‘chern simtlichor Beruféhistowiker, éksnam@n und Statistiker dieser Pee
riode zussmmen" (Ingels Uber Balzag). y -
Die Bedingungen, unter denen dieééa Handeln entstehi, scinen Ine
_h=21t und seine Porm bewtimtﬁ i:_iiﬁl.j’;;milige Entw:lclrlung der Qkonomie , des /|
A4 [

]-U J(_('.71'08 Ar{:‘:}_
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der alten Wpik 2 erneuern, missen, suf je hihop entwickelten Stufa

Flﬁsﬁengegensatza _8ie entsheh@n, desto mehr die Gasell

lativ, 212 ein oinz: iges Subjelt hprﬂ‘ehten. fﬁarx). Ist

‘-11 e Q, "'.

aher

Klapseﬂkﬁmpfea; Epos und Foman metek stehen aiee zu dictem Ihrem gomelnw
samen Zentralproblem in dismetyal entgegengecotzter Haoise, Pip belde eore
gibt sieh die Notwendigkelt, sn der Hand m individueller »chicksale, gureh
'Taten und Leiden von einzelnen Yenschen die wesentlichen Bestimmngen ef-
" ner bes*immten Gesellschaft aufzudacxpn, e 5nziohuﬁg@ﬂ den Inﬁividu‘ms
zuP [H1 1den =lgﬂ den Faden, auf den dtlese Bestimmungen, @beﬂfvllu in der
Form indlvidueller Schislkeozle In ihrer Beniechung gzup Pﬁ‘oljrﬂh“ft, “nele
nendergereiht werden, ngels baschreibt die ferande da W@N’*Jiﬂ Hauptfigup
dor Rofade Balzoes und caghk ®ringeunw diecce Heuptfigur gropplert er die

zenze Gesehichte der fraﬁgﬁsisohen G@ﬂﬁllsch*ft‘”

&h@r anf der Ober:stufe der Barbarel, in der namswi“ﬁhen 3rim&a

Periode wap qé Gesellechatt we® noch - vq§ibiv - rinhof?lieh, Dag diehtow
riseh 1n den Fittelpunkt gestellte Individuum konnte typiseh ce@in indem
eg'eine grundlegende Tendens dow ganzen Gesellsehaft und nieht einen typle
schen Gegensatz innerhalb der Gesellschalft peprs sanrierte. Pas Rénigtum

"mit Rat und Volksversammlung dsnebem bedentet mupr - militirische Demokpatie®
(¥orx) und Homer zelgt kein ¥ittel, wie das ?olk oder ein Tell Aes Volks
gegen selinen Hillen zwu otwas gezrmungen weyden kﬁnnha. Die Handlung dep
Homerischen Epen 1st ein Fampf dey Gecellschaft, der Gosellschafs als ein-

*

héitliah handelnder Gemeivschaft gepgen einen Ausseren Feind,
Wit dem Zerfall der Gentilgesellschaft muse diese ¥xrp Form dery
Gertaltung der Handlung aus der Epix.versebwinden, denn sle ist aus dem wirk.

lichen Leben der @esellschaft vpr°ﬂhwunuan‘ Charsktere, Taten oder >ituatio-‘,

: Wvl- M7V g
nen von Individuen Yinnmen nicht meﬁ?{355_§3§§5/%99m11seha?ﬁ reprisentieren

und dadureh typiseh werden, sondern may Je eine dor WimnPonden Klasoen.

Und die Tiefe und Richtigkeit dev Zrfossung des Jewmeiligen Klarseniempfes

/
in seinen wecontlichen Best immungen entscheidet Uber das typilsche Wesen der

clfﬁenqchen und ihrer uchigkeale;T%10 spiteren fersuche, die formalen E%ﬁénta

> der
Liechaft f2lseh, spelku-

die Flacsengesell.

MTA FiL, pyp 755
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sehaft einmal entstanden, so kann die grosse Epilk lhre epischs Ordsse nure
mehr aus der Tiefe und Typik der Klassengerensitze in ihrer bewegten Toix
Totaiistﬁt Schﬁpfen; Diese Gegénsétze verkorpern sieh fir die epische Geo-
staltung als ein Kampf von Individuen in der Gesellschaft, Daraus entsteht
= insbosondere iIm spitbiirgerliichen Roman - der bchein s 818 ob der Geren-

i

stz von Individuum und Geselischaft sein Hauptthema wire, Dies sbherp ist nup
ﬂin Schein, Der Kampf der Individuven miteinsnder crhilt seine obi@ktivitﬁt |
und Wahrhelt nur dadurch, dass Chepsktere und Schicksale die zentralen Pra-
gen des Klassenksmpfes typisch und richtig widerspiegeln, Da aber erst die
kapitalistische Gesellschaft die tkonomische Grundlage zu einer alligeitigen
und des ganze Leben der Menschen erfsssenden gegensaitigen vprbindung schafft
{gezellschaftliche Produktion), kdnnen erst die Romane der kapitalistischen

Periode zu dem Bild einer gesellschaftlichen Totalitit in der Bewa@theit
K Wﬁ-&wcﬂw\ . d
der-slebeowagonden Widerspriiche kormen {gesellsehaftliche Produktion und

i

private Aneignung}. Bei Balzac kenn Liebe und Zhe der orande dame® dep
Faden sein, zn dem die Bestimmmumngen einer ganzen gesellschaftlichen Umbile
dung aneinandergereiht werden, Die Liebeageschichtea etwa der griechiscghen
Romane (£ongos ete.) sind vom Gesamtleben der Gesellschaft losgelsste Tdyla
len, behandeln "lauter Sklavem, die keinen Teil haben am Swmk Staat, der Le-
benssphire des freien Bﬁrgers:“ (Engels):

Die Bialektik der ungleichmissigen Entwicklung zeigt sich aber daring
dass dieser selbe grundlagende‘Widerspruch, der erst die Higlichkeit der wipk _
lichen Romanhandlung schafft, der erst aus dem Romsm die ent scheldende Kunst;
form einer ganzen Geschichtsenoche machg szugleieh flir das gentrale kinstle-
rische Formﬁroblem, fir die Hendlung die denkbay unglinstigsten Bedingungen
herbeiftihrt. Die Struktur der kapitalistischen Gescllschaft bringt nimlieh
erstens mit sich, was schon & Hegel - freilich ohne Einsicht in die dkonomie
schen Grundlagen und darum in vielfach unvollstéindiger fad verserpstep Form -
bemerkt hat, dass die gesellschaftlichen Michte in einer ebstrakten, unper-
stinlichen, dichterisch-erzihlerisch unfassh: wen Foem erscheinem, gweltens, @

dass in der blirgerlichen AlltggaW1rinchkeit sich keine Sitnationen ergeben,
¥ wa iR mewnr

Allbegswirkitchkelt sich keine‘Situationen ergeben;‘weﬂfrﬁﬂbrinzipiellen
Gegensat/gin prinzipieller Klarheit elnander gegeniiberstehen wiirden, dass
in der Alltagswirkllchkeit der kapitalistischen Gesellschaft die Mgnschen
nebeneinandef, aneinander vorbel handeln und nur mit den abstraktfn Kon=1
seguenzen ihrer Handlungen gegenseitig ihr Schicksal beeinflussen. Das

Formproblem der grosseﬁ Romanschriftsteller besteht also darin, diese

Ungunst des Stoffes zu Uberwinden, ®ikiam Situationen zu erfinden, in denen
K!n&*i&u

iy :
aus degﬁﬁurcﬁé&ﬁnittliaheu Nebeneinandgrhandeln o einiEypi%OEes Gegenein-

nanderhandeln wird, um aus der Aufeinanderfolge solcher typischen situatlo-



¥

men eine wirkliche bedeutsame, epische Handlung aufzubauen.

"Pypische Cheraktere unter typischen'Umsténdéﬁ" 80 bestimmt Engels
in seinem Brief iiber Bslzae das Wesen Hes Realismusx im Roménl Aber dieses
Tvpische nedeﬁtpt Jfvie wir gesehen hab@n, gerade bei Balzae eine nobvon-
dige En*fernung vom Durchschnitt der allfaglichpn Wirklichkeit, eine Ent-
fernung , die kinstleriseh unumgﬁnglieh notwendig ist, damit eplsche Si-
tustionen, eine, 9p1°ch9 Handlung entstehe, damit die g”undlegendvn Wider-
spriche der GeSnllschﬂft in menschlichen Schicksalen konkret Qeq+a1tﬂt und
nicht als abstrakbe Kommentare zu denselben in Erscheinﬁng treten. Die ‘
Schaffung typischer Charaktere (und damit auch ty@igcherxﬁituationeﬁ).
bed eutet also das konkrete, gestaltete in Erscheinungtreten der gesells chaf
115;an Macb*é, bedeutet elné neue, Aicht nachahmende, nicht mechanische
wieiererweqkung des "Pathos" der antiken Kungt und Aes tnatik. Hegel bestimr
dileses ¥ von ihm 2l1ls uniibersetzbar bezeichnetes Wort folgendernmassen:''Die
allgemeinen Méchte nun endlieh, welche.nicht nupr flr sich in ihrer Selbsﬁ-
éténdigkeit auftreten, sondern xkzmam ebenso sehr in der Menschenbrust

lebendig sind und das mensnhlighe Gemiit in seinem Inmnersten bewegen, kann

" pan nsch d-m Alten mit dem Ausdruck XPathos bézeichnén.“' Dicses Pafhos'ist

) MTAFIL Ny
LU;(C:'CS A-"Ch

g&ﬁgﬁnichb eiufsch identisch mit der Leidpnsehaft, es Hussert sieb zwar in
der Leidenschaft ,-i&t asber zugleilech "eine in sich selbst bﬂrechtigte Maeht
des Gemiits, ein wesentlicher Gehalt der ‘o"ewnﬁmf‘fs3.@;1&95.*&"‘r Dieses antike
Pathos beruhte auf der unmittelbaren Verknupfung des gvivaten und des

Offentlichen in der Polis nund damlt auf der unmittelbsr@h Einheit des A11,

- gemeinen und des Einzelnen, dﬂs Typischen und des Indiviﬁuellen ANXER

%M@mu
1y Eine so_che unmtft>1bare Binhelt

in der gestalteten Figun’%ei\__

i

is+ im modernen Leben nicht zu erreichen, "Die Vollendung des Idealismus

des Staates" (Marx) verurtellt jede biirgerliche Citoyendichlbung zu ¢iner

abs trakten Allgemeinheit; gerade infolge ihrer Fathetik verliert eine
solﬂho “ichtung ihr afhos im antiken Sinne. Aber gSagt NMarx, dieser selbe
Prozess ist zugleich "459 Voll@ndung des Mat@riaLiswus der burp@ 1ichen

Gesellschaft", und ein Suchen nach dew Pathos des modernen Lebens kenn nur

in dieser Richtung erfolgreich sein, "ao sucht der Nachtschmetterling,f7z
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, wonn die allgemeins Sonne untergegangeﬁ, dr% Lampenlicht des Privaten",

(Marx) Die grossen Vertreter des realistischen Romans haben s ehr frith

- F

dess Private als Stoff des Romans erkennt, Fielding nannte sich bereits
cinen "Geschichtscchreiber des privaten Lebens™ und Regtif de la Bretomme

und Balzae bestimmen die Aufgabe des Romans ganz im dhnlichen Sinne. Jedoch

diese Geschichtsschrelbung des privahen Lebens sinkt nur dann nicht auf das

Nivean der banalen Chroniken herab, wenn im Pri%aten die grossen geschicht-
: - e - -4

lichen Michte der birgerlichen Gesellschaft kohkret in Erschpinung treten,

Balzae sagh scharf programmatiseh im Vorwort zur“Eomedie humaine¥s "Der

Zufall ist der grﬁsste Romandichter der Welt: urh Prﬁuchtbar zu sein, brauchi

man nur zv studleren. Die franzésische Gesellschaft sollte der Historiker

sein, ieh nur thr Sekretair." lDiesér«Qtolze Objektivismus des Gehalts,

dieser grosse Realismus #Azmm der gesel;§chaftli¢hen Entwicklinng kann nup

denn

BXRk gestalt%nd vervirklicht werden, wenn der Rahmen der dirchschnittlichen’
Alltagswirklichkeit gesprengt wird, wenn-die Schriftsteller bis Zum Pathos
des "Ma+ewialismus der b&rgnrlich@n G@sollschaft“ vordv*npen Dieses PcThos
kann abeyr nur sehr indirekt, sehr vermittelt gefunden werden. D.h, die vom
Dichéer erkannten geselischaftlichen Michte, deren Widersprichlichkeit er

gestaltet, milagsen als Charakterziige der Gestalten erscheinen, milssen also

sowohl eine im Alltagslében nie vorhandene Hshe der Leidenschaft wnd Klar-

_heit der Prinzipien hsben, \ﬁie ?ugleich auf di@ser the und in dieser Klar-

heit sich als individuelle Zige dieses p‘inzelnen individuellen £ Menschen -

iHaes 'Al"'-'-‘_ﬁl!

zeigen. Ta dzm die Wiﬂersprﬁchlichkeiﬁ der kanitaligtlschen Gesnllsehaft
an: iedem @inzoinen Punkt wirksam ist, da gie Bﬁﬂf&é&tignﬁundﬁbe@@&v&%&bﬁ
Aela~Perzeiren 21les x Aeussere und Innere im Leben des havsavlichﬂn Mene
achen erfasst, mbss das leidenschaftliche Zueﬂdeleben oinpq beliobigen
Lebensnroblems den ¥Menschen notwendig zum objekt dieser Widerspriiche, zum

‘
- mehr ofler weniger klaren =« Reb@llen\gegen diese seine D@gradatzon nachen,
Balzac vetont in e.;nfarf seiner Vorworte, dass die Leser qeinpn R Vater Gor%1
genz missvarkt neen haben, wenn sie beil ihm irgend ptwas K?nvenfivnolles

er“:rteten' in seiner Welse 1st der naive und unvissende, bloss 71P alsmass

ge X Goriot ebenso ein Rebell wile vdutrin. Balzac b@?eichnor daW1t(§§§%§ﬁé

: e | A
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1en9n Pnnkt wo mlt dem Pafhas die epische Situation, die epische Hand

‘£

long xxfxAx aneh im %Odernﬁn Roman entestehen kann, Lrst daﬁit 4338 in
Vs oo b

Toriot und Vautrin (und flgen ~ir hinzu: in der Merguise de Beauqaant und
4n nestignae}dioaes Fathos gestailset wird, evst demit, dass jede ui@%er

Ges ta)ten zu einer Hshe der Leidsnachaft gﬁfuJP+’”lrd, wo xim die unloahar@
‘Kollision eines wosentiichen HMomentes der bu*g@ﬁlichen Geswllqohaft An ihr

in Ers9b9inung tritt vnd =ie 7n¢lpieh slch in einer subjektiv berechtigtea,

W;
wenn auch ntob bﬂ“ﬂqsten Rebellion befindet,,éﬁé@m gie ein- Moment des :
mit wad 4o --ﬁ

Widersnvuches 6% extwewen ﬁ%av suhfakﬁiv eohten PathOS'vertrit- rﬁﬁtg'
~ein Medium, 1in dem diese Gaﬂ+ﬂ1%en als lnbnndige Vonschen in 1obmndiger
Wechqelbe?iahuﬂ? zueinander handeln konnpn und mabei, ala ihre:§E§E§§§>

die grossen Wide vspriche 1er bdrgerli

.1ndiviﬁna719ﬁ durehlebten Problems,

'Chpﬁ GesellschaftNzur konkreten Geatalt evfoehsen lassen konnen. Und diase’
 Komposition zur Rettung der poetischen. Fabel aus der prosekschen Sandwiiste
; desg., durﬂhsnhhittjichén blirgerlichen Lebeng ist kelnesweps einé individuglle
ﬂipnvtﬁmlichkett Balzacsi Die Art wie Stendhal den spﬂtgebofenen Jakobinep
Jﬁliﬁn Sorel und die romantischd Rm~ woyalzf?tqghe Aristokratin dathilde §
de la Mole, wie Tolstoj gelnen Firsten hwcbljudaf und seine Katlja Maqlova
handlungsmassig wmit einander in Berthrung bringt und aus ihwcr Berghrung
eine epische u%pdizai*en*enlp“ggsberuht beld 11er Vevqchieaenheit ‘der sofe

.qfauf demselben Prinzip Fe*~&%fliséa$anﬂ Die

. Finheit des Indiv*ﬁuellen un& des Typischen ¥ann nur in der ﬂandlqng klar

stigen

ozubage treten, Die Handlung,sagt Hegel," ist d1e klarste Enthiillung des
Individvums, in betreff seiner Geainnung sovohl, als auch seiner Zwecke,
w8y der Wenseh im ihnersten Grunde seines Daseins 1st, bringt sich erst

durer sein Hamdeln vur'“irkllob%nia;“ Uh@ die%ﬁ wirklichkeit,'die wirkiiche
w” 3

1nd1v dunllpn Mengsehen

mit jenen Erscheinungsf nfm”;=v Marﬂllﬁchaf?;*ch@n id’TQUrACnlIChh“il seinep
Lage, die qein Schicksal hn%t1mw$”)gibt dem Menschen jene vermi ittelte, in~
divakte nene Form des emadridemiy Pothos: er et typ iﬂch, nicht weil ey oin
statistischer quohqv%nift der n*nzalnen individuollen Tigenscha £t en einer

Sehicht oder K‘aqsp ist, sondern weil in ihm,ﬁ in seiner Charakten und in
fdm Fit, W _ G

L‘Qr‘c A
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se inem Sahicksal die objektiv typischen Bes timmungen des allgemeinen Klas-
senschicksals zugleieh als objektiv richtig und-ais sein Individuelles
Schieksal in Evscheinung treten. ‘ 2 _

. Dié richtlge Erfassung dieser “inheib, also’ das diehterische 8=-
Pathos des Typischen in seiner B Einheit mit dem £ndiv1duellen bes timmt

die £ Fruchtbarkeit der epischen Motive, ihre Fahlgkeit etne breite, ein

- ganzes eltbde enthilllende Handlung zu tragen. de tiefer und richtiger

dieser entscheidende Widenrspruech erfasst ist, je konkreter das Pathos des
gestslteten Individuums mit diesem Widerspruch zusammenschmilzt desto un-

erschipflicher wird die &omposition, deste nifher kommt sie der epischen Un-

L

= .r

endlichkeit der Alten,? Es kommi} G‘abei sehr wenig auf die duwchscbmttliche

e

wahrgcheinlichkedt der Hendlung an. Die grossen Romansohfiftsteller von Cerw
vangbs bis Tolstoj gehen stets mit der grissten Souverenitit mit dem Zufall
um und_komponieren - dusserlich & - lhre Handlungen so lose wie irgend mog-

s

lich, Gerade der Don Quixote ist eine Reihe von einzelmen Episoden, die aus-

-schliesslioh dﬁrch das FPathos dev Figur des Helden im Kon$rast mit Sancho

Panga uwnd mit der anderen prosaisch gewordenen Wiﬂ{lichkeit zugammengehal ~

. bten wird uné,frotzdem ist die Eipheit der Handlung im grosseén epischen Sin-

ne hier vorhanden, wéil die Gestalten in ﬁonkreten 8ituatlonen handelnd

stets das Wesentliche konkret offenbaren, wihrend sehr kunstvoll‘aufgebap-

te Handlungen moderner Romanséhriftsteller im.episohen Sinne learI zerfahren

5

und zerfallend sind, well die auch richtig beobgehteten Gegensitze abstrakte

. Gegensiitze der Charaktere und Weltanschavungen bleiben und nicﬁglﬁgehlin 3
I g ‘ i ' P

Es'
‘Hu:
ey
il

e
.’_'I'C's Arch.;

el

a"

%
Handlungen entladen kénnen.

i - | \ )

My i v ! ~
et e X
=

s neue Pathos als Grundlage der Kgmposition des Romans

¢ ’dffentl?chc :
°chein. Das antlke, ﬂﬁnnkkx und nmmixxxihnx unver -

mittelte Pathos findet alle ings'in-dhr‘Tragodie einen reinen und angeyes -

Senen AUSG“uckx Das von,qgéfée ghilderte, vielfach vermittelte,neue Pathes

des Privatem, des 1§&f§}ialismus der\blirge rl ichen Gesellschaft® kann aber

Lol

nur durch Gestalfﬁ%g aller Vérmitblungeﬁ, ie in konkreten Menschen und v

b BP0 PES H
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umgxkonkraten Situationen in Erscheinung treten mﬂ&sen, gxxxaisz;xnxxx
‘\\ ‘ 4

-zur. Handlugg werden,und sprengt damit dis Form des Dram&s _Per dramati-

sche Gharakter\mgncher Kcmnosition Balzacs (und sagar DO%tOjG?SkiS) ist mupr

heinbar dromatisehf es Ist koin Drama dnnkbar, in dem &iese Vielf#lfipe « -

keit wund vielfdltige Verzweigung der Vermittlungen gestaltet werden - konnts:
.Die dichterische Minderwertigkeit éér Dramen grosser Romqnschriftsteller
{Balzae, Tolstoj) ist ebﬂnsowenig oin Zafall ‘wir éskziz Zufall isg , dass
dieser Reichtum der widﬁrspruchsvollen Besﬁimmungen d@s burgerlichen Lebens
ih einer ganznn Beihe von beleutenden Romanen einen adaquaten Ausdruck fand
wihrend 41@ Vefsuche,diesa Zusammanhange suf die intensive Toﬁalijat des ;
Dramas/hin zZn vareinfauhen und abzukurzen, aa gut wie susnahmslos g;;Fhvi-
' Mﬁtshﬂ?

"Der Roman in 3tatu$ nascendi, Der-querne Romen ist inkeltlich sus

-

‘den iﬁaolcgiqeken Kimpfen der aufstrebenden ?ovrﬂo oisie gogen dag absterw
VAALD -

bandehhétte;aé%er enbotanden. “ew scharfe Gegensatz gegen f}“ﬁmi'*n191tmrn

; (M‘.

-lichn Jcltaﬁse%aauag, der dle ersten bwh%ﬂen Romsne Tast vollshéndig

das
erfﬁllt, schliesst aber nicht aus, dass Ay cn+s*ohﬁﬂda Domsn sik® ganze
hrba der feudalen Kultur der Erzéhlung antrPt¥, Disses Trhe ist viol gro-
¢ neuen ! 1 }
sser als. jone &s66FT1ichen Flementé der Abenteuer nrc.g die *mrﬁomwn xxx

gatiriseh parodistiseh odar sonst ideologiseh nmgesrbaitet Ubornormenh were
= 4 = . - - !, *
' den. Der noue Romen Uhernimmbt aus der mi telalterlichen Brz8hlungskunst

\ ; '

die lose Buntheit der Gesamtkomposition, 1hr ze?fallen In einzelne Aben-
ueuer, dle durch die Person des Haupthelden zusammengenalten werden, die

novellistisshe Abrundung, die wplﬁs ive SolbstEnd] ekeid imqeﬂ ﬂbbn.auar,

die Breibe und Welte der dargestellten Telt etc. Twpiiﬁch ‘ovdnﬁ glle die-
- : ' 88 _ e
ge¢ Flemente, nicht nur dort, wo &ie pe vodiﬂ*ipc}umthrr~eﬂ behendelt sind,

einer grindlichen Iinhsltlichen fam for“°1en Umsrheltung unterzogsn, Fines
dey Miebtigaten Yomente dieser Umm“beitung iuq,das Immer stirkere Tinstré-
men plebe jdscher Elswente in die KompOQLtLan. Heine hebt dieSeé ﬁomont

richtig als ein enﬁScheiﬂendes hervor: "Cervantes &t ftefe den modernen

Pcman, indem er in den Ritterroman dip pn?woun ‘ﬂ%ﬂTiﬂrung der nlederen

fﬁ;ﬂ ﬁ‘g_ ’,5;'1- _ _ - : "2"{{'
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Klassen. einfilhrie, indem or 1hm das Volksleben beimischte." Der neus
Stoff abep, dessen.kﬁnstlerischb Bew#dltigung zur Grimdung der neuen Ro-
manform gefihet hat, besteht nichft bloas aus dieser nateriellen, lebensna-
‘hen, plebejischen Auffrischung und Ummodslung der Abenteverwelt d?i'gig%i
%e-vrorran;., sondern zvgléleh "in einem.Einstrtmen der Prosa des Lebens, die-
olnic% mit dem Beginn der Entstehung der bﬁ“pa?lic%@h Gaqoilsohoft ein.
@1;-:751:‘r Die dichterische Grdsse von Ceréintes ﬁ:ﬁ/Raleais, der grosgeniax
Begriinder des modernen Romans Beruét sehr wesentlieh auf "einem Zrelfronten-
kampf, der sleh aus ihrer historischen Situation ergibts 8le kémpfen gegén
die Deﬁ%adation‘dpé'Meﬁschen durch dle absterbende feuddle Gesellschaft und
gleichzelitig Anxs gogen die Degradation dps lenschen durch die beginnende :
b&rgerliche Gesellschaft. Die von der spiteren Entwicklung nie wieder er-
reichte Tinheit von Hoheit und Komik in der Gestalé des Don Quixotex beruht
gerade davauf, dass Coervantes in seinen Charakter in genialer Weise den dop-
peléen ﬁampf geéen die egtscheidenden‘Bestimmungen der beiden sich ablbsen=
den Zpltalter Oﬂganiseh,vereinig*e, namlich den Kampf gegen iginhohié@wor-

N
denen Heroiemus des Rittertvms und gegen die ‘schon in ihrem Beginn klar her-

&
vortretende Niedertrichtigkelt der’ Prosa der bilrgerlichen Gesellﬁqhaft. Die-
ser Z"-ei.f‘z;antetzkgampf iét‘das Gehelmnis der- spiter nie wieder erreichten Gré.
sse, der frei phsntastischen Realistik dieser ersten groésen Romane, Das
Hit‘-.telaltef, "die Demokratie der Iﬁ:&freiheit“ -(Mar};)‘ gibt, gerade in der Rxx
Periode seiner Aufljsung, den Sehriftstellern cinen bunten und reichhaltigen
Stoff, ein Milleu fir Menschen und Haﬁdlungen, in denen die Solﬁstindigkeit
Jmnd-ﬁelbattﬁtigkeit der ¥enschen sieh noch relativ frel ausleﬁen kang. (Hegel
nennt diese Pariode eine Art Wiederkehr des alten Hpvoismus“ﬁﬁd piklﬁvt rich-

tig Shakespeares Gvnsse aus dfcsen Mogliehkeiten, die ihm sein Zmi?alter

gibt, );Ehnn die Prosa der burgerTichen Gesellsehaft 1ist hier nur noeh ein

kmtiisehey Scnsthiemy o aut dls Buntheit der Abenbeuer £H1lf, dis sbstrak-
e Eineingung des indfvidnpllen Lebeng, die abstrahlerende VﬂwaMWFPung des

Menschen durch die kapitalistische Av%oi*s+eflung 19t Pir die Zelt von
3 Noie 8, " !

Ce“va%tes[ungjﬁabﬂlais noch %eéthne nese,lcnhﬂﬁtljch herrschende Macht goe.

MYAFIL ju7
_‘I‘”chs Arch;
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e



+=18- : ' R ' -7

Aber die Vorteilex dieses Zweilfronbenkampfes gehen viel wdéiter als

4

die bis jetzt angedeubete Gﬁnsﬁigkeit des Stoffes. Die bunte Formwart ies
Mittelalters ‘O_l.eibt eln glinstiger Stoff auch bel der schirfsten Be }'_YQ fung
‘aller seiner geszllschaftlichen Inhalte, und die erst im Entstehen begriffe-

ne bilrgerliche Gesellschalft und blirgeriiche Idevlogie besitzb noch=dag'Pa;hos

einer zllgemeinen Befreiung der Menschhelt, ous &mx ihrer ™

mlgbho

ron
des Fepdalisrms. Die Aufachrift ﬂor Abtei

7 Sl o (e o

et Qesﬂll”ﬂha“tlichﬁ und ideologische Unfreiheit,,durch die §

1 A “\t i pa T
bolﬁiﬁm

von ?b%&em:“Tu,was du willsg", hat £ r-ﬁabelais noch das berechbtighte und hin-

- B ‘

reissende Pathos der Befrelung der Menaschheit; nin Pathosg, das aauch flr den

heutigen L@ser dadureh niecht herabgese bzt werdsn kﬁnn,-dgss das ”Tu was du

willst® in der spiteren Entwicklung notwendig 7ﬁ¥/%>hcn}ﬂriaohen "lalisser
3 i : . i
faire® 'daéffeigen und niedeftrﬁchtigen 1iberalen Bourgeoisie entartet lst,
In der Rabelaischen Utopie tint uborall jenes hin“eissenia Pathos des Xam-
| id el oy Freshet 0%
pfes gegen iede e es “enschen, die sos*ev das Pathos der heroi-
schen Kémpfe der Jakobiner b;L?ete, das gzur hinre silsmendon Koitil dev kapi=
telistischen Degradation-bei den Utoplsten, besonﬂe?s bal Eoﬁrier, fithrtk .

Der Kampf . gegen die Prosa des neuen bﬁrgerlichen'Lebens iat deshalb keine

Bz Kle:nbdrgﬂ‘liche %akxmpfung der "schlechten Seite” der birgerlichen Ge-

se11qohaft Wio gpiter bei 'den k1ﬂ1nb4“gewllcnen romantischen Antikapita
113 en, sondern die "oltg eﬁﬂﬂchtllch beraschtig Illusion nnﬂ UqulO der

4

rpvolutapnipronden Gewalt der kapitalil atischen Enﬁmicklung. Die Ubopie def

.Qwhtgaaiv Lsgfwols 2 gt -
'}?‘H@?fﬁg}sﬁhnung der kidmpfenden Gegensibze muss ﬂu,xvlich auch bei B

s

2}

A

=

ey SoRn

)

rgl TH VLW

=1
L
1%
i

7 um
Rabelais und Cervantes eine Ubople seln, slec braucht aber, mm® schinferisch

dichterisch gestaltet zu werdeh)nicht vonudér Gestaltung der grossen Gpgen_

-

sitze in ihrer dussersten Extremitit wegzufilhren, siec ist im Gegentell dew

’

2y

dierterische ?uhepunﬂt das cchop spische Zentrum im'ﬁuf@inaﬂdsrlahren dep

Gegensﬁtze. :L@S@WFOTW qeruGaghalnnng ﬂer G@gensﬁtie_@mstattet fiir den Be-

ginn der Romanentwieklung eine ganz andere Stellung zum "positiven Helden",
)

als fur die spiitere Entwickluﬁg. Es pshort, wle wir sehen werden, zum Wee

sen der blrgerlichen Gesellschaft, dass ein ehrlicher und grosgser Dichter

i

unmﬁgiich in ifhr mnixam einen "positiven Holden" f£inden kenn. Das grosse und

2%
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etnzigartige Zusammenfassen dnr gesellschaftlichen Gegenﬁﬁtzﬁ, &er 1+pn
und neven Hpinde der Befreiung, der Selbsttétigkelt des ﬁenschen ermdg-_
]1pﬁ%¢§i dtﬁ Gestsltung der Helden beil aller Satire und Sﬁlbfca?onie doeh
stets eime wirkliche Grisse der Posibivib: t h?n“tn?ubrinpen. In der SpH-
feren “n“m“chlung vernichtet die Kritik, die Irenle und Satire desto mehy
jede POSihivlt%t deé Helden, je mehr die sich zur hﬁxxxmnmhﬁ~herrséhendén

Macht ent 1ﬁbe“nﬁe bu1m9f1irb Gesell gchaft die Sehriftétellmr dezu gwingt,

L 4

. die Degradatlon des Menschen als ithre Verbirgerlichung zu Bekimpfen, Je

AR, A

mehr der Roagh zii elner Gestaltung, 2zu siner sbhﬁgferisohéh'ﬁritik und
: esto
Selbstkritik der birgerlichen Gesellschaft wird, #zsnk mehr miissen in 1lhr
die verzwelfelten Tine {ilber die nnlﬁsbaren.@iﬂe%snrﬁéhe der eigenen Ge-
‘ : : : - ‘

sellschaft vorﬁerrSchen.'(Sﬁift im vepéleich zu Rabelails und Gefvantes).

Dieser 2weif§ontﬁnkampf bringh aber zugi@ich eineﬁ eigenartigen
3+41 des Yomans hervor: eine reaslistische Phantastik, Realistisch sind die
grossen gesellschaftlichen wie ideologischen Prinzivien dep ﬁpoche erfasst
und gesﬁalﬁet;’realisﬁisbh sind die Typen, die in der bunten %anhigfaltig-
keit der Absenteuer zu @irklichﬁn Handlungen, zvu einer wirklichen Fntfal-

i

tung ihres Wesens gefiihrt werden; Xsm reslistisch ist die Darstel lungsweise,

" die Erfassung der emhten Details und ihres organischen Zusammenhenges mit

den grossen gesellschaftlichen Michten , deven Kimpfe sie schopferisch in

‘

Erscheinung treten lassen; Die Fsbqj selbst kimmert sich sber nicht um

die ?bornlnw%1mmung mit der mivkliohknit sie ist bewusst unresalistisch,

phantestisch, Ihv@ Phpwtaqtik entspringt dinergelts aus der zrar utopischen,

aher weltgeschichtlich w?ohtigen Erfﬂssurg der Q?OSS“n Miechte der Epoche,

andrerseits sus der B“tivisﬂhen Hrwkd Vergle ichung der vpv"eson&@n alten

’

i

Welttﬁ?iﬂpr k“eissenden neuen Weltx mit den Prinzipien des grossen ﬂampfes

n des Mensehen. Dliese Phantastik haﬁ, wie wir spiter

gschen verden noch niohts Romantisches .en sich, denn sie ist noch kein ver-

zieifeltes Riickzugsgefecht gogen die Prosa dod 3 Sie 5@ruhp-
im. Gegenteil aﬁf der noch hoffnungsvo%len, ungebﬁochenen-révolutinnﬁwen'
Enefgie siner erst entstehenden néuen Gesellachaftl Diese Phantastik ist
abar auch kein Gegensatz zum Reallsmus, sie bilﬁet keinen - wenn aucﬁzfﬁnst;

14*é&chan—ﬁ—ﬁeﬁt@aét~%ﬂa@mhn%h~dem;nexst4&lnnd@gnisg,_ggndgﬂnﬁhangt_imﬂg.
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lerischen - Kontrast innerhalb der Parstdllungsweise, sondern hingt im Ge=

genteil organisch mit der Realistik der Gesantdarstellung zusammen, 3ie hat

{hre Guelle 4in der Grossaritigkelt der Gesambauffsssung dieser Schriftsteller:

{n ihrer Fihigkeit die wirklichen entscheidenden Bﬁsﬁ._uungeﬁ threr Evoche
Zussere

rein zu e¢rfassen und zur Darstéllung zu bringen, unbekiimnert wmw diel ¥dglich-

; - -«
keit oder %ﬁhrscheinlichkeit jeder einzelnen Situationen und ihrer Verkniipfung

s In der diese Bestimmungen ih in Erscheinung +reten Der Kampf gegen des
en

Hi*felalter, bei gloich?eitigem Aneignen seines s%o“flich tnd ki nstlerischep

Erbes macht.diese Art der redlistbischen Phantastik bel Cervanues und Rabew

LS

lais moglich., Und jenhe Schriftsteller, die in elner spiteren Fpoche des Be=

freiungskampfes gegen den Feulalismis den lsuptakzent ihres Angriffs hisher

verlegt haben, konnten noch, wenn such in abgeschwﬁchter Form, dia Linle

dieser realistischen FPhantastik wels @rfuﬁren.(Vo¢faiveq Rolane). “@P tulliver

Swifts bildet einen eigenartigen Ubergang von den quolx“achoh fvnus des

)

Realismus zu dem Defoes: formal ist er 2ine Fortsetzung der RahelaiSSchsn
h gewordene Realismus leibet bereilts in die

Linie, sber der rein satirisc
4

neue Entwicklwngsetappe des Romang hinlber,

.

b Die Zroberung der Alltagswirklichkeit. Der bittere Pessimismus Swifts

1Y
L5, 0
i3]

der blirgerlichen @esellschaft gegenuher'steht {m XVIII. Jahvhundert fast ebenw

S0 vereingelt da; wile seine phantastischesatirische Form auvsserhalb der Grund-

strimung der Entwicklung des Pomans im zentralien yapiwaliqflqc%wﬁ Land, 1n

. \

England und suweh in Frankreich llegt., Nicht als ob bei den arﬂeren Schrift-

stellern weniger entsetzliche Tatsach@h, Plirehterliche Situationen, evschits= /

tornde BEinblicke in das "gedistige Tierreich" der entatehenden kapitalistische:

Gesell schaft, der Gesellschaft der ursprinlichen Akkumulabion gestslbtet wis

i

ren als bel Swift selbst. Bel Defoe aﬁ& Frrmgr l.esage, bel PFlelding und 5@
8m Smollett, bei Hestif und Laclos, Ja selbst bei Richardson und M=r1vfaux

entst ebt bei den verschiedenen Schriftstellern in verschiedener Welse, cine

realistisch gestaltete Welt, deren inhaltliches Material fast an jedem Punkt
4

=

fir einen Swiftschen Pessimismus ausveicht, Jedoeh der Grundton der gestalte-

3 ten Welt ist eln anderer: es 18t der Sleg der blrgerlichen 7”ﬂi$f0i, und Fiehw

{.U!(écw J

tigkeit tlber dss Chaos der Gesellschaft, die im Begriffc steht dic Reste des

Feudalismus zu Hberwinden, die kapitalistische Gesellschaft zu begriinden-und
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und(das firehterliche blntige undg schmtzige Chsos der urspriinglichen Akbu-_
[ 4

milation heraufbesehwdrt, Walter Scott s“@h tber den ﬁﬁiaﬁil Blas: ”Dihs.'

Buch hinterlisst dem Leser zufrieden mit sich und der Welt" wund auch De-
foes Moll Flonders und die meisten grossen Romane diesow Yeriode haben ein
hacpy end‘ Die Sohrjf+steller stehen also in elnem DOS‘fﬁU@“ Vor%aluniq zZu
1hrpr Epoche, zu ihrer Klasse, die die grosse Umwilzung der Epoche voll-
ziehtl Diese Selbsthgjahung der Bourgeoisie 1at aber eine sehr salbetkriti;
/ .

sche: alle Schreckniasa, alle F&rohterlichkoiten der urspringlichen Akku-
“mnlﬂtien ;n England, dig ganze Sittenverderbnis und Wi]%hurherrschaft des
Absolutidmus in Frankreich werden schonungslos aufgerollt und“;ealisttéch =
geﬂtaltetl Ja in der-Gestaltung dieséﬁfblutiéen und schmutzigen Geburtswehen
der kapitalistisehen Gesellschaft entsteht erst der realistisehe Romén im ;
enperen Sinne, wird erst die Alltagswirklichkeit der blrgerlichen Gesellw
gsehalft fir die Poesie erober‘t‘.‘FDer Roman verlf.;s-st das Weitm Reld’ cicrghan-
rastigzh geiner Anfinge, er wendet sich roSgl 't dem privatem Leben dés Bour-
geois zm, Der Ansprzch des RomanschrlftsLGTIers, Ges ChiChtSPthiberf des

L

rivaten Lebens, der %itten Z0 sein,‘#aucht in dieser Periode als Xklares
Programm suf,. Der grosse, weltg@schiehtliche Horizont der Anfinge des Bo;l
mans wird enger, die Welt des Romans ﬁeshhwﬁnkt sich immer mehr auf die
ﬁlltaﬁsmirklicbkeit des biirgerlichen Lebens und die grossen héwegenden e
widerspriiche der E gesallsechaftlich gesct hichtlichen Enbw rickiung ¥ erdd\rin_
sofarn gostaltet, als sle in dieser Wivk]iehkeit konkret und akbiv zutage
.+vete£. Aber es sind doch diese grossen ! id@fsp“uche, die *ona.ret 1erden,
und der Realismus des 311Laglebens, die neuentdeockte Poesie dor tdgliichen
Wirklichkeit, die schriftstellerische Uber~indung der Pross dieses Alltag-
lebens sind alies nur ¥ittel, um in diesem Alltsgsleben die grossen oesell-
schaftl lchen Kénflikte der Fpoche xm in konkreten Menschen und konkreten

; ‘

Sitvationen lebendig zu gesta}ten. Diezsar Rgalismus ist also welt entfernt
davon, eine blosge Abbildung,'machahmung der ﬁuéserliohen Zﬁ%e der Alltage~
wirklichkeit zu sein, wie es die offizielle Aesthetlk der Feriocde oft ver-

Xktindet. Dle Schriftsteller selbst arbeiten mit kxmx klarer Bewusstheit auf

einen Realismus des mijsnh$ﬁTW%E’ guf einen Realismus, fir den die Wahr

Lukées Arch _ _ gt i



helt der Det&ils nur ein Eittei wenn auch freilich ein bewusst in den
vorﬂafgrumi gestelltes Mittel zur Gestaltung des Typischen ist Flelding
sprielit ganz klsr susg, dass das’ Portraitieren von lebendigen ¥enschen, ==
selbst wenn kiinsg tlerisch ganz vollstdndig gelungen, unvahr und wertlos sell,
wenn die ¥ abgebildeten Menschen keine Typen sind!;gr Eiiggx als ironisches
.Roisrial einen seiner Bekannten an, der ohne Betrug und Gaunerei @in grou

sses Vermdgen ermorben habej dieser Hensch s Saglt Fielding; existiert

gmay, lst aber fiir den\RSEEnTéH%FEEghbar Aber zZr&Ek nicht nur in dleser

negat iven Auswahl dussert sich daes Prinzip des Tvplschen als urunuprlnzip
‘
dieses grossen Realismus, Fiolding sagt weiter: "Demn whgeii obgleich 7eder
pute Autor sich innerhalb der &renzan des Wehrscheinlichen halben muss,
ist es doch kelneswegs notwendlg, dass seine Gharaktere oder Bagebenheiteﬁ
a]lltgglich, gewthnlich oder vuléér sein mﬁséﬁen;'sc,Wie sie in jeder GaSsé
oder jedem Hauvuse passieren, oder in den.plumpén Artikeln einer Zeitung .3 A
finden sind." |Die Uberwindung der sténdig stelgenden und an Haoht zuneh-
menden Prosa gesohieht bel diesen Schfiftstellern durcﬁ dile Kraft, Tuch-
) ‘
. tigkeit und OTbrtht gkeit ihrer Lynisch@n Helden, Die grossen realisti-
achen Schriftateller dieser Epoche sehen ganz klér, wle sehr die Menschen
ein Spielball der Bkonomischagesellschafslichen Michbte sind, wie wenig ihr
Wille odér gar ihre moralischen Vorsitge fir ihr@ Sohicksale bedeuten, Trotz
dem entsteht das Poetlische eines (il Blas, e¢ines Tom Jones, einer Moll Flan-
dors ays der kraftvollen Aktivitit eines typischen Reprisententen einer noch
- 5 , :
aufetrebenden Klasses sile werden von den Wellen des tkonomischen Geschehens
hin vnd her geschleudert, dass sie aber trotédeﬁ ans Ufer gelangen, verdan-
: ' E &5

ken sie ihrer, klassenmissig bedingten,‘ﬂktivibat und - Plichtizkelt, Die ent-
Qtehénde “apadqlistisché.G33911§chafu ist das Entstehen der Harrsch@ft des
Monscher Uber die Natur, der Herrschaft des Menschen ibar die $achen, wobei
uic gocolluoh ftlichen Michte, bel aller Fiurehtérlichkelt ihre% konkreten
Waltens, noc% nicht die Vollendung jener toten Gebpgnqbigﬂpit erhalten haben,

s‘&

die sTeh in der her01fs uonsniidinrten, berelts sieh uhtﬁmd‘ioCh oewegenden

kbpl alistischen Gesells chaft besitzen, mgron nennt Fielding den "FrosahomepF

MTAFIL. T, R 2o ®

Lukdes Arch.
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der mensch lichen Natur Dleses Lob scheint uns aus Grinden, auf diec wir

1 k; i

sogleleh zurilickkommen werden, etwas (bertrisben, Es ist aber zweiféllos,
daéé in den hedéutendsteﬁ Pawtién der bedeutendsten Romane aieger Zeit

eine eigenartige Annaherung zum Epos s*qttfiﬁdet. Der Kampf des ¥enschen
mit der Natup, als Reprisentanz der beginnenden Heﬁfscheft déw Geaellachaft
iiber ﬁie\ﬁstur.gGWEnnt le: im erstén Tell wvon Defoes Bobinson eine unver-
glejﬂhliche episecH grosse Gestaltung: ‘Jede Schaufel oder Hacke, mit der

o i : ved
i ' fen

rellen

;ossen
Dri-
iven"
zsen
ler
rigen~

iler

ung

a¥r

rar-

MTA FIL. INT. 29
Lukdcs Arch. _

e wowwusenusten Gestaltungen dieser ITpoche

.}_ 2

4 . .
c die Piehtigieit der—Sedbwt i B
1t die. e g der Selbsttitigkelt, des Sichdurchsetzens mit ainem

% Makel

der birgerlichen Mittelmiss igkelt und
Borniertheit évkaﬁft xﬁie Sehr diese I ntwﬁck1ung keine ﬁP“Q“nlichQ Bega -
bungsfrage der oh iftsteller ist, zelgt Biech einersei’fq darin, dbss 4m
kpiéaligtisch unpntwickelt@rgn Frankveich die Gil Blas Gestalt aine ralaa
tive Freiheit von dieser Borﬂiertheit erhalten kann, die keine Gesfalt'der
oft’ als Realisften grésseren Englinder. erreicht, aédrer9e1+s daaq diese Hel-.

den trotz ihrer burpev1iohen Positdvitit frr dle Spdfnr@ Entvwicklung « dep

Bourgeoisie als pGSlt*Ve Hﬁlden immer untragbarer werdsn {Vbrpleiah Thacke-),

3(3
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der menschlichen Naturl! Dieses Lob scheint uns aus Grinden, auf die wir

1 4

soplmich zuriickkommen werden, etwas ubertriﬂben. Es is% sber zweifé€llos,
uass in den bed eurendstan Pavtien der badevtondsten Romane diesnr Zeil
eine eigenaxtige Annaherung zum Epos susttfindet Der menf des Menschen
mit der Natup, als Reprisentanz der beginnenden Herrschs £ dor GOﬂmlischaft
Uber die Na%ur gewinng Ze B jm ersten Tell von Defoes Robinson eine wnver-
-gleiﬂhliohe episch grosse Gestaltung: ‘Jede Sehsufel oder Hacke, mit der |

o Gmant =
2obinsong\ Insel die Natur bewdltigt und de“ Ziv*11~at10n nnterwgrfan

jode suf. wAnd, gerinnt in dissem Zusammenhang elne epische Grosse, die sich zuweilen

s progressi- virklieh mlk der Poesie der Dinge in den alten Epen berﬁhrt‘T“

Diese siegreiche Tluchtigkeit der Ramanhalden der ersten grossen

mgletesh w MasH ven Witltond *

progresgive Healisten hat auch etwas von eineai“Mé%#e” Fwischen den grossen Widerspri-
on Entfal- her der Hpoche und gibt ilhnen smeifellos sine verhiltnismissig "positiven™
bt. Im Charakteyr, Aber dle Verengerung des Horizontes im Vergleich zu den grossen.
Ve rachme s Roma“schrszsnellern der Anfinge des Romans mussert sieh i? ﬁer Frage der

o) daher Positivitit der Helden -in elner bereibs sehr scharfen Form, Diese absteigen-
; daher L :

: de Entwiecklung 1ist keineswegs aufl eine mindere Begabung der Schriftsteller
und rein, ios s _

. zurickzulfiihren, sondern hat ihreﬁlGruﬁd in der zﬁnehmenden-Kapitalisiarung

der Gesellschaft, in der

- : il
gP?iAF ion des Menschen.. 3
Se s
P@éiﬂrﬁiﬁé?'gemissen bornierten Wittelmassigkeit pnkauft. ;ir sn“eoh@n gar-

-

5 iﬁﬁrunauflosbar vqrbundenen zunehmenden De-

"Poaifivifqt“- ist hier nqml:eh pereits wm dowm

nicht von der langweiligen puritunisohen Religiositatb Robinsons; such in -
¢il Blas und Tomf-Jongs; in den bedeutendsten Gestaltungen dileser Epoche

¥
fat die TlUehtigkeit dew—fedb=t R
; der Selbsttatigkeip, des Siehdurchaetzens mit sinem

3 Hakel der bilrgerlichen ¥itbtelmissigkelt und

Bornientheik erkauft, ®Wie sehr dlese Entwlellung kelne persdnliche Bega-
pungsfrage der Schriftsteller ist, zeigt migh einerseits darin, dkss dim

kpi&aligtisch unentwickelteren Frankreieh die Gil Blas Geeialt eﬁne rela-
. - * ' ;
tive Freiheit von diecser Borniertheit erbalten kann, die keine Gestalt der

oft’ als Realisten grisseren Englinder erreicht, andrerseits daess diese Hel-

den trotz ihrer biirgerlichen Positivitiat fir die Spﬁﬁere EntWicklunp der

|
~Bourgeoisie als positlve Helden immer untragbarer werden (Vpryl@ioh Thacka*
. 2 i

=i
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rays Kritik Ades fom¢ Jcnes,)

Rie °tzniap au,mrﬂ*panﬂe

(X¢¢drﬁwﬂ4vaﬁ{e?vwﬁnfb4a&nwv

" perung der Wirkllehkeit die vérschjedonsthn Formen der Gestaltung des ®

s

snbjektiven Frotests hervor, Unter anderen -~ wie Schiller aﬂ&w&i erkannt hat -

L] - L)
-~ die ‘Nelgong zur Idylle, als Gegtalbung einer Beziehung Les TﬁnSﬂben 21D

i

Natur,die von der Zivilisation notwendig und uﬂbarmheryig V=w*“htrn wird,
Dile (rdsse dAleser Entwicklungsepoche zeigh ﬂlhh aher darln, dass auch dle

iﬂv‘}iSﬂhnn £estal tungen sinen k=mn?oszch0n Charakter, einen Frotesteha-
. ‘ 1@&1’ ‘
rakter sn gich tﬁag@n. {Goldsmith "The mmzkmxe of Wa§kefield“).‘ﬁerade in je=-

nen ﬁomanen, wo dleser svbijektivistische, Yeflhlamissige ProteatchaTakter

gest taltet wird, kommt es sm klarsten zum Awnsdruck, dass auch die grossen
Schriftsteller ﬂ*ﬁne" Entwicklungsperiode einen Zweifro ntenkempf fihreny =

elne XKritilk der verwesenden Reste der alten Gesqllscheft und eine Selbstkel-

tik der eigenen, die neue G@sellschsft sufbavenden Klasse, Und es zeigt

sich aueh hier, dass je stirker dtoser Kempf gegen die glte Gesellschaft

LIS

ist, e mehr die cb ? erische, re ﬂlinﬁisi Lé%.o,erung der Gestasltung des

Seslenlebens elnen' Kampf geogen dlsKonventionen der feudal-aristokratisch-

“hefischen Gesellschaft belentet, diﬁ‘%ichtwr;.,h

desto siegrei

: _ S _  Sumo
cher in die Breite und in dfe Tiefe der Gostaltung gehen keaa. (Manon Lescaut,
: ‘ I gYrTiiave

o
o

smof ,den die Biir-

Rickrdson ete.) ﬁxxmahrxﬁﬁﬁyﬁmtmmmngxﬁmxxxnh Be ist dﬁ‘

¥

gerklasge im Neamen dew'ganzenjﬁose]lechaft ?u? dle Autonomie und dis Selbst-

/
F

tétigkeit dexr enﬂch110hrn Gefithle filbrt, Je mehr aber dlsge Tsndenz sich

réin nach inﬁeaﬁenﬂet, ie mehr gle einen 1Yr1qcbon Protest der mensehlichen

Ka. Fw&xant

Subjektivitit gegeniie Prosa def darstellt, dssto mehr 1068t

sie die Formen der Erzihlung auf, desto mehr getzt sie Lyrik, Analyse und
Besechreibung an die Stelle von Charakter ,Sitration unil Handlung, degto mehp

11qu1dier% sle die grossen Traditionen der v°=_1e ischen T?ﬁbﬁrung der Wirk-

lichkeit, desto mehr wird sie zu @iner'VQvlhufePin der Romantik. Roussean

i’

5 Tregvedi e : ¥
und Goethes FWerther bezeichnen 41is Infelpunkte dleser Tendenzen. In beiden
’ Jodaade noch das FPathos des'Zweifronteﬁkampfes,1eb@ndig, g0 dass sie zwar

in mancher Hinsicbt dle Ln sstehung der PaManllsrn\n Aufid qung der Romsnform

31
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vorbereiten , aber in ihren Gestaltungéﬁ noch weit von #® dleser romanti-
schen Aufliésung stehen., Aber das Vorherrschen der Briafe,\Tagebdcher, Kon-~
fessionen, lyrischen Landéchafggb@sdhreibuﬁgen enci beginnt bereits hiler
die epische Form dcg Romans auf?uloaen. Die praktische Ohmmacht der RXNBENKIZX
yrﬂcﬁdt~td<_ : |

&

manachllehen Suhjektivitat, die stindig kapil-

*aliqtlaghe; Gesellischalt mit einer “irrilchen Selbstbitigkelt 3&cm 20U G-
OULy ol 0o st e
'gea_zu_nmeﬁkn auSsent sich protestartig in dem ArEual J&faﬂ@h’ die ohnméch -~

tig gewordene oub}ﬁxﬁlV1t it auf sich salbst zu stellen und ihr *in@ eigene
“unabhﬁngige" - adlmer it welt der Innerlicmxelt aufzue&uen. IBPERTX -

Leurence Sterne ist der Sehriftstellier, bel dem diese Tendenzen zum erstnmal

i

bewnsst zum Avsdruck kommen. Er verwandelt die objeksive Pheanbastik der altben

Romane in eine subjektive, die Phantastik der Verknlipfung der realen objek-

i’

tiven Bestimmongen in eine arab@skenhafte Phantastik der Form, Dle Einhelt

der erzihlerischen Form mird bel ihm bewusst /erqcylagen, um 1u‘ dem Umweg

~

der phantastischen Arabeske eine subjektive Einheit, eine Linhelt drw kon~

trastierendem'stimmungen von Rithrung und Ivonie, in deren Konbtrast sich nun=

i

mehr dle- objektiven Widerspriiche spiegélnl_herzustellen. bie weltanschauvliche

Grundlage dieser FoxrmaullUsung ist die relativistisch@'V&rlegung des alten

7weifrontenkampfes in die faigene Brust": Starne relativiert den Kontrast

Donfnixote jeder der
von XmEmrmigkmks und Sanc Pansa ¥ indem pei ihm Rim Brider Shandy in sich
3

(5]

den “on@uixote und den Sancho Pansa vnreanigt, 1n‘dem Jader £l seine eigen

a
*

Ideale ein Donﬁbixote, fur dle des andeven ein Sancho Pansa ist,?

a

Die Poesie des "gelstigen Tigrreichs". Die franzlslscho Revolution

bedeutet, wie Marx ausfithrt, den “bschluss der herolsechen Periode der bir-

i

gerlichen Ent chvlung. "Die neue CGS”ll%GR&IE&LQRW tion elinmal ‘harpestbellt,

£ a0 £

wverschwanden die vorsintflutlicheﬂ'ﬁolosse... Ganz absorbiert won der Pro-

Auktion des Reichtums und von dem friedlicheﬁ K?wéf der Konkurrénz bepriff
4 ¢
sie nicht mehr, dass die Gespenster der Romerzelt ihre Wiege gehitet hattens"
'Wie die birgerliche Ideologie in der Feriode zwischen der
volution und dem selpstindigen Auftreﬁen des ‘prevolutionszen Pfol¥t9visté in
der Arena der Weltgeschichté sich zum letztenmal zu grogsen ml~dhlieséenden
'Synthesen zusammenfasst (Hegel, Riecardo, die frangosischen Historiker der

1

iir

?“ieser-auf dte Spitze getriebener Subjektivismus vnd Relatlvismus Sternes
#%# drlickt eine breite ind iwmer michtiger werdende Tendenz der bﬁrgerli-.
bben Ideologie, ihrer Reaktion auf die steigende Gewalt der Prosa des Le-

pens aus. Friedrich “chlegel findet deher mit Recht hier jitex¥ "dle Natur-
poesie der htheren Stﬁnde'ﬂﬁééﬁﬁg Zeiltalters" \

W EEY YO



‘reaktioniren Ruckschlag
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i

der Restaurationszeit), 8o auch der Romasn., Die Eroberung ﬁer‘ﬁlltagswirkliéh—

s

“keit duret den Roman des XVIII. Jahrhunderts vepwandelt sich hier zu einem

blossen Darstel lungsmitbel , zur eplschon Dﬂws*wllun '‘der Monumentalitit der
& 3 ) F g

nonmahr k¥xagersydzsen klor hervorgetratenen bragischen . Unversthnlichkeit dor

o+

fildersprichie der kapitalistischen Gesellschaft, In elnem hestinmben Sinne

-EJ'_
D

\.3

¥ehrt der Roman zur Fhentastik seiner Anfinge  zurilek, aber diese Phantastlk
ist nunmehr die reallstlseche Fhansa a5k der urhs iml ichz gewordenen hragi-

schan 7iders prichlichkelt des oﬂrgerlio 18n. Lebens, das optimistische Pathos

verwandelt sich in das tragisohe Pathos der dichterisehem Vorghnung des not-

[

wendigen ﬁntﬁ?gﬁnges_d v bilrgeriichen Zivilisation. (In der Enbrleklung des

russischen Romans spielt die Revolution von 1905 disselbe Rolle, die in der:

i

Westenropiischen Tntwlcklung le Junischlacht. Die grossen Vortreter des pus-

sichen Romans von Pustchbkin bls Tolsto] bezeichnen mlSD cine Zhn 1lgha Enk=

1ok 1onpsetappe des Romans, wie die Goethe, Balzaec wund “tﬁﬁﬁhdl )

23 Aber dlege realistische Phantastlk ist Jebzt berelts durch die-

(3

Romant ik nlndurchgaqgﬂgen, Es gt hier 3elbstv@?sﬁéndlich unmaglioh sine

~

soziale und welbanschaulichs Fh“%ak?nrf stik dey eur)y.ihchen RgmE romanti-
3 ¥

-

<

schen Bewmﬁung zu Beben, wir mﬁssen uns ﬂevauf'hapcnvﬁnken, ﬁés zu Veratind-

nis der _thfoklang des Poman ﬁnumgﬁng]ich no"W”nﬁig fets ‘Die sohille?nde
: UANL — . :
_Physiognomie der romantdschén Bevwegung stemmb dgher, dass sie Jbei den ein-

s o
.

zelnen Schriftstellern oder Gruppen verschicden dosierte ¥lschung “von einem

-

o

i i 3 4
;eggp uie franzdsische Ravolution und von ¢ inem ver-
4
o bE

o &ua g,..ﬁ ?A-uf

2 des.sich slegreaich sushrei-

worrenen Protest gegen w
d < . o . ! !

tenden Kani alfwu% i=s Der Rampf gegen dle Prosa des kapitalistischen le-

bensa -orh&8if in der Romantik elnen vesktioniiren, nach rilckwirts gewendeten

@ ST

Akzent, aber, da j%ne gesellscheftlichen Strimungen, deren i oloﬁlsnhe%
Ansdruck die Romantlk 8%, bewusst oder uwbewusst, gewollt oder ungeWbllt;
notwendig suf kapibtalistischem Boden steheh bleibpn, muss der vomantlseche

Frotest gegen. dje hapt-a?wﬂ%iecho P“oqa 9henfa13s auf einep, un’*wu%sfen, 8gille
-

L SR -_—

hSehicksel® hsruben Deravs folghb, dass die Romantik auf dem Gehiet und Kunste-

und Kunsttheorle, also aueh anf dem Gebiet des Fomanezx® nlcht % einmal den

< i | =i 83



lickkali {;@:@h&f)"’r Gh maentige Subje

— : ‘3‘? 2

Versuch maahen % kann, das Prosalschmerden der ¥irkliehkeit dadurch zw -

HGP'*niﬂﬂ, dass sie die noeh vorhanjenen ilementce der menschlichen Selbst- -

Y . ekt
titigkeit in der gesellschaftlichen Virklichkeityaufsucht und durch grosszil-

4

gigon Raali*uus in den ﬁintslpunkt der epilschen Gestaliung riekt. Die Ro-
mantlik verewigt vielmehr in Fhrer ﬁeatalchng den starrgewordenen und als:

starr und unaujuaobﬁh sufgeiassten Gegensatz von objektiver Pfosa und sube-
h m :
jektiver Poesle als ohn <CLblé"ﬁ Irotest gegen dilese :rasa.?iefe g@sellschsft«

Tieh nikas not“:ndige_;e@-s 1wrang des poetischen FPrinzips auf eine der'%irk-,

Bivitét ﬁusaert sich 1ﬁfﬁer-romantischen

offkiehen Flucht in die Wa“stpllung soleher s Gesollw
sche Ciszustindey die noeh nicht won, iUP’kay‘t&11~uiuCh6ﬂ Irosa erfeassh wore

den sind (Malber %“achJ hisborische Romane)} teils in dem Kontrastisren des

poetiseohen 1nd pﬁosaischan Yrinz Lps in exnar phantasitisech libars steigerten form
- f“ 4 , A

(EsTh.A. Hofmann, Bdgar Po¢ ebte.)y tells in elnam vollstindigen Verlassen. des

Bodens sler gesellschaltlichen Wirklichkeit, in dem Versuch, d{e poetische

Wiskliehkeéis als'eigene “magische" lekllChkeit aus dem Subjekt heraus frni

7u evschaffen (Novalis)® teils - und dies 1st fir die spitere nntWicklwng

. y - » > o e
des Fomang das wichtigste stilistise hv Frinzip- - in einer symboli%oh-phanu
tastischen (bersteigerung derYerstarrien ;-ngaaytipkeit der Aussenwelt, in
A Y - e | =N

Qe 9v“w0h,ihf durch eine solchs-symbolische ﬁtiliaigrung das » PrOSaiach-
geﬂépqﬂrbeﬂn 'egzunebm;n, sie auf diese Yeise wisder pop Leeh zu Manhen.fnie
losgeschiravbte sich im Zchiff wild hia und her bevegende Kanone in Victor
Hugo!'s ”“7%%" 18t viellelcht die deutlichste POPM'uleser otLlisierung. Die

Kanqnefiéaﬁ, sagt Hugo “plttzlieh, man welss nicnc was flr eine Ubernatirlii«
7 - . e ‘ll

®

3 - el .
saschine, Cie sich in e¢in Monsbrum VQ*wandalt Bat, o,

che  Bestie, Te dst eins

Men iinnte sagen, es =wire ein Sklave der sich rﬁcht; eg schelnt dass die Bos-

heit, die iz den Objekten,'die'wir tot nennen, 1ebt, pi@tzlich hervorgetr@ten-

Ly

WHTS , v - Man kann sie nichi t' ten, denn sie ist tot Und zu pl@ivhar ?eit

‘

lebt sie, Sie lebt ein finsteres Leben, das aus der Unendliohxeit_stammt,’

A

Die Vomwantik alse , die den unversihnlichen Rampf gegen' die Prosa des toder-

ner Lobens auf ibre Fshnen g echreibs, bedeutet letzten Undes cine kampfilose

LY

Kepltulation vor dieser Prosa als "Sehicksal', ja - zumeist ungewollt - % oine
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elne symbolische Vﬁﬂ?a“?Tichung, eine poetisierende Apologetik der verhass«
it :
ten und erbittert ﬁ“1ciﬂde n Prosa.. : :

Bs-glbt keinngF*uﬂ Jenden Sehrifta ,eiler dieser Entwicklungsvhase
des Tomans, dar nicht mehr oder weniger von deﬁ romantisehen Tendenzen be
fﬁhwt worden wﬁéex ln'dioser'tie?en und qllgemoinén Tirkung der Romantik:

’ {

auf die bhiirgerliche Literatur seit der franzdsischen ReJn ution Xommit eben

Jone: gesellischafiliche Nohwendlgkeit zur-Geltung, ﬂic die Tromantizchen Ten-.
: ] FG : ; dieger -
denzen droiuziert hat. Dle grossen thﬂs.f9'0¢+eﬂ Inxdry Looeche sind @&oeh

gerade darum gro sq well 8ie nicht in der Porm einer atmrren Opposiliion

vor der vordringenden P rosa des hilrgerlichen Lebens kapitn iinren, sondern
'

in dewn verschiedenstem Farmen V@?Sﬁchen, die ﬁoch vorhandenen Tlemenbte der

i

ﬁr-rhlichﬂn Selbsttd ﬂjgxeil sufzufinden vnd zu gestalten, -Thr Kampf @egen

P B
\Cor s

ist also gerade darum tiofer als der der Romantik, weil

o

er wenigey starr, weniger "radiksl"™ ist. Romantische Tendenzen sind eber

in allen diesen Schriftstellern als - tellweise - mufgenohenp bomonte wirka
; n , \ : b
gam, Wir ssgen teilwelse - dernn dié gronssen ~nhr1f*r-m']er uw~“”’r‘en(435f‘

Pomﬁﬂ a8l indem'sie 1n.dsm schﬁpferisqhen Kampf e

Fewsokan objiektiv viel woltergehen, viel ti@fer graben als die Romantik, in-
dem der;romantische,.snbjakﬁiVG,'gefﬁhlséﬁssige Protest.g@gen die Prosa des
Lebens gls gestalbtete, Subjektivitit der Gestalten an seine Pfchtige Stélle
poriickt wird, Sie Uhorwinden Aie Romantik aber mur teilweise, da, sie dovt,

gesellschaft]l ichen Gebllds

wo sie ﬂi»h” mehp imstande ofn& die

di KL ossen
iﬁ Akt;ogen\der Mensck n1uufaulcmen, rd?“onﬂirewwslae zu Mithteln dor roman-

s

tisehen Stilislerung greifen mﬁqsep, XBeide Formen der {bevWindung der Ro-
wantilk, der Wi“klichen und der scheinbaren sind bei Balzaec am deubtlichsten
71 qeh@nX’i@*““m ZwiespEltigkelt der: Stellung der grossen Schrifteteller diese

Epoche -zur Romantik kommt gber In werschhledencr Form bel jedem von ihnen zum

Avedpueck. Jader von 1hnen kann doppelt¥ ¥ritisisrt weprden: einerseits dass er

der Frosa des Lebens, andrersedits, dass er dem romanbischen 3Subjektivismus zu

& -
”

sgrosse’ Zugestindnisse maeht, Diese zvelseit lge Kritik des klasslschen Romans
2 trat : i :

xax glefch bei qﬂ?éﬁﬁbfttpn Ui Goatheo_ﬁilhelm_ﬁeister in Erscheinung. Schille

r Hay *

-_L’-_lifggg Arch,

T

: P :
= «
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kritisiert in seinem sfx seine Endeindriicke zusammenfassenden Brief an

~Goethe, dass die romantische Maschinerie des Romans, trotz aller Kunst .

- : £ = / N +
‘ Goethes doeh nur &ls ein "theatralisches Splel, dls ein "Kunsteriff!"
wirken wird,'wahrend der konseguente Romantiker Novalis dsn Roman alg eln

"Bandide gegen d die ?uesie gorichtet" ablehnt' "Er ist 2ine poetisierte
hiirgerliche und hiusliche uesohlcnte...kunatleriqch Atheimus ist der Zmimt
Geiat des Buches; 3ahr viel Okonomiej niit prosaiSGhem wohlfellen Stoff ein

Pl j : '
poehischer Effekt e=“eicat.

\

M

plialistiaghe u?seliqchdf_//gﬁﬁeﬂ—%ﬁ*@%&L—G%Hﬂéﬂ4ﬂ¥in

=

£88 der Kampf gegen die Jegrﬁdation doch auf dem Boden dof,ﬁurgpr-

eyt "a“&eg/muss, wah?end ale erenntnis Jener Widerspriiche,

Cion hervorbringen,jeden biirgerlichen Rahmen zu sprengen

est Limt auch die 8 "“ellung dieser Schriftsteller zum Problem des
» VAl

"positiven Helden" und im engsten Zussmmenhang damit zum Problem de$ "Hiebel

dronty6

Sy ﬂ@{,*v1@'”ir gas uﬂﬂn_h&ben, iy 5511 und aufhau ades Pomans sntecheidend

v =i .

ist. Die Hegelsche Loruerﬁng Ger Erzxehung des Helien &es Romdns zur Ancre-

i

= kennung der burgerlichen nLik¢lthelt miisste zuende gefuhrt zu einem posi-

‘tiven Helden Flhren. Dieser positive Held wiirde aber , wie Hegel gelegentid

i

lich zyalseh ausspricht sus dem llelden einen Philister machen "so zut wie

P

die andoren sleh ... A28 angebetete Weib, das erst die Binzige, ein Engel -
war, nlwwt sich ungefdhr ebenso aus, wie allé anderen, das Amt gibt Arbelt
una V@Iﬂfiegslic" citen, dle ihe Hauskreuz, und so ist der ganze Katzenjam-

mer der Ubrigen da," Die Uerwirklichung diéser Hegelschen Farderung'masét@

e zur. vollendeten flachhelt Fihren,

d kann pcetiseh nur . verwifklichffWPrden,

wenn darp Dicht@r.in elner solchen V@*wirkji die verzwpifelfo Traver

——— i

Q_nv¥f#TT“1ﬂ Iwonia il nhrlnﬂt {*ﬁ@h%ﬁﬁﬁ—VQn“"K?*@ﬁ*ﬂﬂ@—ﬁ@i 1y Im all-

5 ramin gemeinen kann. aus ur%nden, dle wir bei der Behéndlung der spe ifischen
_ : % ’W\tfo,ﬁ ?&ur&mof o d2ia
Porm fes Romens bereits berihrt hdaen, Jiesey 5 (ﬁnv’ﬂﬁfoh ihm nicht

-
N

)

Jtnn
r?eicii-@rden, nur dadureh, lass dep ulchuer an &hrer Gea sbal+ung scheitert,

rpfinderes, Grbsseres als die von ihm~érstrebtehMitte der Wider%nrﬁche

n)

'\J

L ol

MiA Besifaditot, nimlich die Unauflssbarkeit 49? Widerspriche selbst, zu einem:$§
Lakéics Arch: ' 04 : -

i
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Tlenent der Komposition des Romans werden, Das Scheitern der bewussten Ten-

denzen der Sehriffisteller, Ihre Sehaffung einesn a;dﬁven Téltbilds}als 8ie
beabsizhtipten, rooht gerade Al Urigse der Schriffsteklex dliecer o iolkkun

‘ Lenin a5 ‘ ‘ ! . : ::\ﬁ
lungsepochs sus, Tonn mixdtek Tolsto) als 'Splegel der russischen Revoluvlo:l

tehandslt, 80 spricht er dicse Pxxmidmxts peradoxe Bezlehung zwischen be - ‘

Ly

Ihatar Welbanschovung, 2 léchen Absicht und Werk klar ausg

R e 5— o 1 x-}.i; N

Muan Fann dogh nisht obtwas 2ls Splegel bezelchnen, *gs eine Erschelinung
4 ¥

Bt ?1cht1g'Wieﬂ@wfibt. Hun tsh dgher undare Revolutbion ein

offensientillch ni

i3

h-wans kownlizisrbe Evscheinung; mnten dor Magse threr unmittelbaren Volla

shreckern und Tellnchmer glbt os viels ﬂaziala'ﬂlemente, die die Gescheh~

A ey

nisee ebonfalls sffenkundig nicht "w“Sf“ﬁdeng,,Acquaq hat den sufgespel~
shorten Hass, dss peich gewordens Strebsn zum Bessern, dss Verlangen, sich

vorn dem Vergonpgenen zt befreien,y aber such die Unreife der Triumereien, -

den Mancel an nolitiserer Frzichung, die revelutionfire Bchwammigkelt wie~

¥

depgopehon,” Und disse tiofe Kritik gilt - mutatis nutsn@{nguch rur Bal-

.

[3 .

280 und CGoethey Engels hat such beide durchaus .von demselben Wetwodologim
. 7 ‘

coharn 2tandounkt aus kritisiert, Wemn in"W!lhelm Melster! Uber den Helden

poéayﬁ wipd - dags ep wis Seul suszeg, wm die Eselinten seines Valbers zu sSu=-

=¥
it $ed sihdsseren Hecohi
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F et

ehen und debel ein Konilgreich & fand,

von disten Xlassischen Romenen sapen, dass jhre Dichber tatsichlich die

Ezelinnen pesucht und gefmnden haben {4hre abenteuverliche und zumeist riek-

L

v q C
: “w;mht&n
sth E‘ﬂﬁ F*ﬁrio von ”iﬁqﬂi***in qhnv'gp*vﬂmcgs das Konlgreich der welbe

-

histonizchen Widsyooriche dan kopitalistischen Gesellschaft entdecki nnd
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Die galuwnpewe Costeltung dieser in der biirgerl ichen Gesellschaft une.

18eharen “iderapriiche srdriickt - in gelingenen Gestsltungen -~ jede Fordesw
i 3
L3

’
rHng ﬂ?mas&pmsit%v@h_ﬁnlden. Bolgzae schreibt In einem "ﬁv;iggﬁtgasn seine

Al Leser Céfarf Birsmy “FEFIELEEN, Pie-

Romene verfehlt wirem, wenn fily

rotte, Madame de MorBsanfymicht anziehender wiren als(Vautrin oder Lucien

As> Rubempréy sie sind aber eben darum gelungen, *rll des Uwgokchrte der
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harkeit dan Widarapriiche, bei der Entlarveng der Bladertrichtiskait und

Henohaled dor kqﬁita]tqtiﬂc%mﬂ'Gmﬂ@l]?chnft wacht dia 'rjallu“g der ?vni-

~ »

grhean Rordspung Hagale nanh dem ﬁqq1f1Vﬂn ?Qmanhel‘pv unrdglich, %ir haben

hopelts qe?éhen, dage die, «<enn ancb'bornigrte so doeh -frele 4nd bichbige -
3 4 XIX,
rog tive Helden des Romans des XVITE, Jﬂhﬂfnndﬂr*s fur das XEX, RmszvExx

%1$"D531tiV;1”~1ﬁ@h 1m¢@r ontragberer pewarden sind. Die Forderung nach
Fowm Famnkjvojpﬂnldap W?rd fir dle “ouvgaoiQ1@ des XIX. Jahrhunderts immep

1 -
mehr eine FOﬁﬂ*vung der A?nlogetik, eine Fordﬂrnng an Ais Schrift shellery
die Widerspriche nicht aunfzudch¥en, sondern verschmiert éa v:rséhqgn.Gogol‘
hat gegen iicse.Fovdﬂvnng herelte QiH@.SOhf:SQhﬁﬁfe Polamilk g=fithrt: "Doch

das izt nicht traurig, dass man mit unsevem Helden unzufeileden sein wirdyg
trinrig ist; dzes in der Seele die Gmwissheﬁt-wohnt, Anss Ale Loser wmit

¢

dem gleichen Tsehitschikof? sneh gunfrieden seln kinnten, Hitte, dax Aunton
.. - { : ) :

thn nicht so tilef In dle Seele gehlickt;XEHtta er nicht daran gozilhrs, was

Aar AN Pmerksamkelt Aer Yelt entpgebd und;éich ve?bifgt,,hﬁhhe Chg nicht.die

gehadmsten Gedanken snthiillt, die kein ¥ensoh einem anderen &nﬂeftraut, hit-

te-er ibn 8o gezeichnet; wieo er der'ganaan 3tadt, ﬁaﬂil&ﬂlﬁﬁ.deﬂ snderen

a»anhienen w2y -« 80 Wiren alle hichst zufrisden und hielten thn fir einen

4 = L . -
ihterassanten Mﬁnﬁchen." / Pl : : ) -
3 =X Der nene Realismus und del Aufl¥sung der Romanform, Neben der

Qrcasen'ﬂomanlitevstur hates stets e¢ine breite erzihlende Unbtevheltungsll.

e

teratur gegebsn, Diese hat nie die grossen FProbleme der Gesellschaft ernst-

‘

3

haft sufgerorfon vnd mit fhrer Lisung gernngen;'sondern reproduzierte bloss -

die Yelt, wie sis sieh fir das durchschnitt liohQ biiegerliche Bewusstsein

o

mgduvgﬁioge1ﬁeiﬁjeﬁogﬁ.1n der Zeit ﬁ@s‘AUfsteigens'dér bliirgerlichen Xlasse

o

way der Gepensgatz dieser ;n+amhg?uwnqalitern*nr zu den grossen Romanen

Wei weltam kein So ﬁchreienﬂ@f Kontraal, mie In dsr Periode der niﬁdﬁvge—
henden BOUWQeoisie; Sebriftskelléviéch profitierte dle alte Uaﬂerhﬂlﬁungs-

Piesratuy no"h von &an Tra 6 tionen einer urriehsicon, volkstiiml {chen Xul-

_tur der Erzihinng; @eﬂnllschaPtlioh wown afe nur solben gezrungen bis zu el

(§

.

ner @grob verlogenen, Verzervenden Avologstik herabzus inken, All dies in-

dart s*ch in der Periode des 1ﬁeo“owischnn Ninderpaugs dﬁr ‘Bourgeoliais

- L}

t;Damit zeligt Gogol mlt grosser Klarheit die grundlegende gesellschaféiiéhg

roblematik des modernen Romans auf: was die grossen uohrlffstellpw als Ver-

.

treter der "eltgeschiohtlich progressiven T@ndenzen der bUrgﬁriicﬂon Rea

volution anetreben, Wld@r*pricht den instinktiven Fo“dcrungeﬁ das bargerll-

’

chen DurchSCpnlttsmechhen an die Literatur, Gerade das, was die Klagssiker

des Romans gross macht, isollert sie von der Mehrheit ihrer eigenenlﬁlass@;

gerade das revolutionir Popnlare ihrer Bestrebungen macht sie unpomular.

rf‘l '__.‘.«-
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Die Apologetik wird immer sticker zur herrschenden R Tendenz der blrger-
lishen Ideologle und arbelftet, je schroffer die Widersprﬁche der kapiha-
liatischen Gesellschaft hervorbreteny mif desto grﬁﬁaren Mitteln der ver-—
logenen Verherrllchung des Kapitalisrins und dee nledertrichtigen Verleum-
dung des revolubiondren Proletariats und der rebellierenden Werktitigen.

Der ernste, kinstlerisch hochstehende Roman der nach-48-er Feriode mmes

also stets inheltliceh wie kﬁhstIGrisda gegen den Strom schwimmen, muss X

L)

sieh - und zwar im atd&gennen Masse - von der Entwickiung der brelten Masse

der eigenen Klasse isolleren, Diese Art der onnoqttion, wenn sle keinen

Anachluss an die revolutionire Klasse, an das Proletariat zur rolg@ hat,

fithrs &&ékhbrgprli*ﬁen Schriftsteller immer tiefer in elne ganllqcha?+11-

che =te kiinstlerische Isolierung hinein. 8je ksnnen nichi mehr miﬁ die
alten Romanschriftsteller das Leben der Gegcllsthaft, das Lehen ihrer elw
gengn Klasse mitleben und ihre Kimpfe mitkimpfen; sie werden zu Beobachxﬁ-
tern einer ihnen-mehr oder weniger fremiem und feindlichen §U¢?l180hdptii
chen ﬂirkltohkeit . .

Diese Lage der bedeutenden Sehriftsteller bringt es notwe ndig
mit sich, dass das Haupﬁerbe, das sie von der Vergangenheit abo“nahmen,

1Y Begichung

das Erbe der-Romantik ist, Ihre wirkliche Rmzxkixmupg zu den grossen Tra=
ditioneg der aufsteigenden Feriode des Burgortums lockert sich immer ‘
meﬁr; selbst wenn sie sioh als Nachfolger dieser Traditionen flUhlen,
selbst wenn sie dieses Erbe leidenschaftlich studieren, SO sechen sic es
doch immer meh® dureh elne romantische Brill%?%&laubert'i@t der erste
wnd zugleich der grisste Vertreter dieses neuen Reslismus, dieses Regw
liémns.der gagen den Strom der Apologetik, def niédertrac“b igen und ba-
nalen Lige den: ‘eg 7y einer realistischen Bewiltigung der kapltalistischel
wirklichkeit sucht, ﬁer kunQu3eriqchP Ausganpqnunkt des Flsubertschen Re-
alisﬁ;a 1t der Hase und die Verachtung der biirgerlichen Wirklichkeit, di
er in-gmi lhren manschlichen, oqycpolngiscpon Frscheinuna formen wit ards
ter Gensuigkeit erfasst und beobachtet, in deren Analyse er jedoeh nur

bis zur samrren ?olarltat dpr auf die Oberfld sche getretenen Widerspri-

ehe und nicht bis zu ihrem lebendigen Inelinander unterhalb der Gberf1ﬁ~

g8
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aﬁé-vorﬂringt. Dle ven ihm peschilderte elb 1st die nunmehr Tertige Welt

dey vollendeten Progs, Allesz Popbleche existiart nai%ﬂu*iﬁ+39fuhl,'im ihn-
michtigen Sichiuflehnen de® Yonschen (dor Jinglinpge Hegels) gegen dlese

Prosa,und die Hendlung kaﬁn nur dapin hestehen, darzustel len, wie diese von
s L& » : : s

vornehsrain ohmmiicht ig sich anflehnende Subjektivitst von der banalen ie~
5 : A %, : ; '
dertricht der biirgerlichen Trosa zertreten wird, Dieser Grundkenzeption ent.

’“spreahend arbeltet Flavhent m1+ mogd lohst w ¢ig Handlung, mit ,reignksSQn

und mit Yenschen, die sieh so gut wie nirge nﬂs tber das 1?chschn1ttliche

deaé' oﬁjiohnn A?]#nyswiwk11v%“"*r erhshen; ,130 - bewusst - ohna epilsche
‘ L8

Fabel,; ohne hituatiﬂnen,-oknﬁ Helden.

Da, Hags und Vo?uchtnng dey bex hrie-

benen Wirklichkeit der Anspancsninkt sainey schivferisechen tlethode ist, muss
die 3 : : : . ;

in ihe 2% %= bel allen alten ?a‘11-r~n #gsentllcha, in.den grissten Vertrea

.

tarn dﬂs alben R@alismus_ﬁn dle ?pnnd@'mahnonde Tust am Erzihlen, und Kule

‘
tur des Frzﬁhléns7hewusst ausgesehaltet wardsn, An ihre Stelle tritt dle -
- F () =
artistische Hesch?eibung deg gesuchten Defaills, PDié Banalltit des Lebens,

&2

die dureh diesen Realismus romantiseh bekinptt wird, Fipd rein srtistisch
gestaltet: nichst die obqﬂk+1v badeuytsamen Sﬁﬁtiﬂnun~cn biiden den Mitt 1k

der Xin stleri schen Arbeit, sondern die Binnliche Torxlobend; .gumg des banalan
i 'l

Durehsechnitts durch artistischa Entdeckung ‘ihrer inberessanten Detalls,

Das Wesen des rowanltischen Epbes besteht alse in einem fslschen

4

Dilemma von Ohjektivismma und Snbjektiviswug, Tas Dilenwe ist” falaeh, demn
RS : i< ’

‘leser . :
sowohl ®ux uh1ak*1v1qwu wie dleger Objekiivismus” sind leer, aufgébanschﬁ

und anfgeblsht, Uuh Dilemma 485t ﬁhér-wnéiﬁwsisbar, denn es ensstand

clt oder Begabung dpr lchrif

{')

ans Ader Wigenart_adezlaus deor mangeluden Thellichl

o i

1-Lage des bargarilck&n In%ﬁllektu-

4

steller, sondern s2us der gesellschatl iche

ellen In der Periode des ideoclogizchen 1 tisdargangs der bu"“““lichﬁﬂ Klasge‘

dle notvendigen

v

Leerer Subjektivismus und anfgebansehter Ohiektivismus sind
) g . :

C.-l.-

Oberflichsnkategorien der Trschelmmgavelt dés vollendoten Kapitalismus, Tn

deﬁ'Zauherkreis dieser obiekbiv Aot twend igen rsnhelnnn@swel gebannt ouilen

sich die adeutenden r?ﬂ?-“+1 ihﬁﬂ_ﬁﬂmsnSthmlbﬂr dliessr Zpoche vergeblich

N

'ab, einen obéuktive; festen Poﬂen fir ihre reslistlache Daﬂwﬂé.lﬁng zu fine

(ﬂ gevordope Yels vom‘Subjekt—aus filr die Poesie

&
AEee N 4o -

Gy _Ar.c'h«';

. i
den wnd zvgleich dle prosal

B L




:?ogerg; Seiner hmum bewussten Aigicht nach Uberwindet Zola dis- ;azgnti-

. schen Tendenzen anch Flauberts, aber nmir in der elgenen Absicht (’; der ai.
, genen Einb?liung. Er will den Roman auf wissenschaftliche G“undlage 2E=king
stellen; sn die Stelle der Phantasie und dér willkirlichen Erfindung das
Experiment und das Dokument setzenm. Aber diese Wissenschaftlichkeit 18t nup
eine Variante der gefthlsmissigen, ﬁaradoxen romanaiéchnn Quelle des Flau-
bertschen Realismus: es ist-dws Vo;herrschen der falsch-objektivistischen
Seite der Rmzmn Romanti#. Wenn Goethe oder'Balzée von Geoffroy-de 8t, Hi-
laires wissenschaftliche Anregungen fir die Methode\ihrefhace+al+ung der
'Gaﬂallsc afs erhi@lten, so hat dieser wiasenscnaltlmohe Einfiuss nur &ie
stets vorhandene dialektische Tendenz, die fendenz Zuy drfqrschung-der
en+3ﬂhﬂ15endén Widﬂrsprﬁche der Gesm17schaft VP?ﬁtﬂrit Zolag Versueh sus -
Claude Bernard dhnliche Anregungen zu schopfen, flhrt bel ihm nur gzu einer
pseudowissénschaftlichen Reg;strierung der Symptome der kipitalistischen
Ent»ic Klung, ﬁhne_ihm dazu zu verhelfén, in ihre Tiefe cinzudringen. {La--
fargue sagt mit Recht, dass fir die sohrl_tsteilerisobe Praxis Zolas der
vulgire Popularisator Lomgoso viel. wichtigor war, als BXmsuzsBxxrzrd Clavde
Bernard,) Experiment und Dokument bedeuten nraktisch dass Zolse nicht eine
werdende Welt mit erlebt und die eigenen & erlebten Lebens- und Kampfers ah=
rongen zum Roman gestaltet, sondern dass er - wie Lafargue richtig sagt, B
in der Art des Reportgrs w an_éinén gesellschafltlichen Bomplex, ﬁér.ihm bis
dahin:ganz fremd gowesen sein mag, mit der AbSicht,ihn zu.beschreiben,heran-
tritt, Die Welt Zolas ist die prosaisch gewordene Kanone Victor Hugos; Zola
besehrelbt sehr kiar und deutlieh, wie er seine Romane konzipiiert und wie
dle reallstlschen Romane selner ﬁnschaunun@ nach kongipiiert werden 3oilen:
L 6 turalistischer,Romansohriftsteller will einenﬁ?bman'ub@r die Thester-
welt schfeiben. Er geht von disser éllgemeinen Idéa aus, ohne noch eine Tat«
gaghe oder eine Figur zu besitzen, Seine ensto éorgeWwird sein, Notlzen zu
sammeln dariiber, was er lber dieée YWelt,ddie er beséhﬂaiben X will erfaﬁa
ren kann, Er hat diesen'ﬁchauspielér gekannt, jener Auffihrung beigewohntll.
Deann wird er mit dem Menschen sprpcbon, die am besten Uber dieges V’“orial

[

informiert sind, er wird dia Aussnraeha, dio Anekfoten, die Parbraits kele.
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kollationiersn, Das ist nicht alles, Hr wird dann dis geuchricbencn

S

oL

te leten, ziImmxwzs ... Endllch wird er die Orte sclbst besuchen, wiy

£ . £ o % Uy 5 3 : o . § : .
fage in einem Theater verbringen, um die kletnsten Detsils sw kennen, wip

Seine Abende ln der Loge einer ~chauspielerin verhringen, wird mogl
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man, Zols selbst steht noch am Anfang 4l@£uf Emtwicklung und soine pxmx Pra.

xls steht in vielen grossen packender Dn %L*s noeh in der Nehe der grossen
; k) : _

(o
e

Traditionen des Romans, Aber die Grun&linie seiner Praxis Tihrb beveits in

i < L/ in
dienewe Richtung, ¥an Yraueht blose das et Erennen *n‘“a“a mit dem 1ﬂlstojs
X * % Sy -

i -

"Aona Ksrenina™ gn vergleichen. Bel Tolsto] ein J”b““”ig 38 epleches Gesche-

hen, wo vofy dem Sat telpder Plords bnd ven dex Ansarmlong des Poblilums an= -
gefangen alles GpiﬁChﬁs_ﬂfﬂﬂhehoﬂg 8 Handlung deY Forsonen in- fir sie bedeut -

‘

simen Stitustionen 13t.-BaiIZolé eine blendends Baschreibung elnss gesell-

- aat - & : 1 = - ¥ ! o
schaftllchen Ereignlsses 4in Fawis, das yif dem Sehileksal der Heolden daes

Romang in Ubsrhavpt keiner 1“nd1wb£“r“9ﬁ .gen-Beziehung steht, hei dem die

eresgierteo Zusochsuer 2ufHEltig
. o=l .
anvesend sind, Dmrlm lst Aﬁs Wettrennen bal Tolsto] elfne episch geataltete

QF&FFQ s : : 1
Sdtfuation innerhelh doﬂ Toman%ﬁnﬁTung,lhei'Zola eine blossg Besechrelbung,
Tolstoj broawcht keine "Bes lﬂnnn~' gwischen den gegenstindl ichen

1

Ilementen dieseér Ipisode und selinen ¥ywddring Pevsonen‘k&m herzustellen®, dax

@eﬁtrenheh i@t;ein wasontlicheay Teil dep Handlung s@lbst,'aéi 7ola muss ~die
6arkﬁﬂpfung "symbolisch" vhergestel1s werden: duweh die zuf=111ge Na monsplaiehn
helt des siegreichen Pferdes und der Heldinm des Roméns “1&“q 8ymbol, das
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Vietor Hugqpﬂhm Erbe Zolas geht dureh seéin ganzes [shenswark ni 1:u1ch§ das
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der Fabel, sie setzen sich aber eben deshalb nicht in Handlung um, sie blei-
ben blosse"Beobachtungen und Besehreibungen: Und damit ﬁerden‘sie zu einer
beliebi% h&ufbaren oder abzichbaren Zutat, Die Zolasche Wissenscha ftlichkelt
der Methode, deren Gbiektivisﬁus nur sehr oberflichlieh die Verarmung des
gesell=chaftl ichen: ¥ ﬂltbildea, die Verarmung der von ihm erkannten und ge-
ﬂgalteten gesellschaftlichen Bestimmungen, gesellschs ftlichen treibenden- >
Kriften in ihrer Widerspruchlichkeit werdeekt karm also weder erkenntnis-
missig zur richtigen Wide rsptegelung der kapltalistischen Gesollschaft noch
kunqﬁlarisch zur Gestaltung von einheitlichen Erzihlungen fuhren. Lafargue
weist richtig nach, wie Zola beil aller Bxaktheit seiner Einzelbeobse htun-
gen stets an den entscheidenden gesellschaft) ichen Bestimmungen achtlos

4

vorbeigeht, (Rt=xTxwmxy Der Alkoholismus der Arbelter in L’assomoire:, der

(J

Gegensatg von alten und neugn Kapitalismus in L'argent ) Fir die Enfwicklung
U k™ v

-des Romans kommt es wendger aul die konkreten Fehler in der Erkenntnis der

Gesellschaft an, obwohl die alten Realisten zumeist auf Grund ihres Mit-

lebens der grossen gesellschaftlichen Kimpfe gerade die enta?heidenden Fras

gen instinktiv richtig angefasst haﬁen, gg:ﬁiﬁ:&m&ﬁ(ﬁ"}auf, dass diese

b 4 erk@nnhnismassigen Fehler eine Systematisierung und Beschleunigung der

Au#losung und Verarmung der Romanform bedeuten, Die grossen "Geschichts-

schreiber des privaten Lebens" bekommen als moderne Nag?fdlger nur lyri-

s¢me odeor publizistlische Chronisten der Tagesereignisse,

Flaubert und Zola bedeuten den mbdérnen Wend epunkt de?'Entwicgiuﬁi
dos Rohansi Sie mussten deshalbfégg:;sfﬁhrlicéa%éhandelt werden, weil die\
grundlegenden Tendenzen zur Aufltsung der Romanform sich bei ihnen zum er-
stenmal klar, in einer beinahe klassischen Form zeigenl Die'spétere Entwicﬁ-
lung des Rﬁmans spielt sich - tfotz ithrer fast unlbersehbaren Mannigfaltig-
keit - innerhalb des Rahmens jener Problemes die hereits bei Flauvbert und
Zola als Tendenzen aufgetaucht sind; innerhalb des Rahmene des falschen Di-

. lemmas von Subjektivismus und Objektivismus, aué walechem e ine Rethe von Fal-
schen Gegenilberstellungen no?wendig erfolgt, so vor allem das immer stirkere
Verlorengehon ®xxxEr des wirklich Typischen im Charskter und Situat ionen,

an dessen Stelle das falsche Dilemma des banal Burchsechnittlichen gegenliber
MTAFIL INT. Y .
Lukaes Arch. ; ' v
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dem bloss "Originellen” oder "Interessanten®" tritt. Und diesem falsehen
Dilemma entsprechend bewegt sich die Entwlcklung des modernen Romans zwi-
ﬁbhen.den gleich falschen Extremgn von M¥issenschaftlichkeilt" wund Irratiow
) nalismué, von nackfer Tatsache und Symbol, von Dokument und ”Séele" oder
Stimming. Selbstverstdndlieh gibt eg8 immer wieder Anlaufe zu einem wirkli-
chen Rea]ismua. Aber diese Anliufe kommen in den seluensyen Fillen Uber ein
Anntherung an die Hghe des Reallsms bei Flaubert hinaus. Und dies nicht
zufﬁlligi Zola als ehrlicher Schriftstller sagt von seiner elgenen Pre-

xis der spiteren Belt:"Immer wenn ich mich in ein Thema ve-tiefe, stosse
ieh suf den SExxxﬁixmnx#§ Sozialismus: AR def heutigen Gesellschaft -
braucht einfschriftsteller keinéswegs stoffliéh an-Probleme_deé proleta
rischen Klassénkampfes heranﬁutreten, um auf die Probleﬁa des Kamyfe; von
Kapifalismus und éozialismua, auf das zentrale Problem der Eﬁoehe zZ0 St0=
ssen, Um aber Probleme bawiik beﬁﬁltigen Zu kénneﬁ, die hiemit 1n'Zusammen-.
'hang stehen, ist ein.idﬂoiegiaqher Durchbrueh aus dem Zauberkreis der niec-
-dergehenden burgerliéhen Ideologie notwendig, Und diesen Durchbrueh kin-
nen die wenigsten Schriftstd ler vollziehen, und wenn sie ihn nicht Voll -
?iehen, so bleiben sie weltanschaulich wie schriftstellerisch in die-

sem 1mmer enger werdenden, immer widevspruchsvollereren Zauberkreis ge -

bannt. Die immer aoologetia:he%%erdende Ideologie der aiedmrgehendan Bour-'
geoisie §§§;x immer stirker das gestalterische Betdtigungsfeld der Schrift.
steller ein,"0b ein Schriftsteller gross wird,“ saét Heinrich Mann "héngt -
davon ab, wie viel seine Klasse vertrd gt”

| Wir ktnnen hier unmoglieh selbst in den grobsten Ziigen, auf
~ die Geschichte des neuen Romans eingehen. Wir miissen uns damit begniigen,
dass vwir npben der allgemeinen Niedergangstendenz der birgerlichen Ideolo—
gle, die in der faqchiqtiqohen Barbarei, in der hewussten Ertotung ein@#
jeden wahrheitsgetreuen_Gestaltung der Wirklichke it gipfelt, kurg dile Haupt
typen Jener LOsungsversuche aufzihlen, dle in den letzten Jahrzehnten ver-
sucht worden sind, Vir wiedefholeﬁ: sie bewegen sich alle im Rahmen jenes
falschen Dilermen, die wir bedi Fiaubert und Zola festgestellt haben:
Die unmittelbare Schule Zolas hat sioh bald munglést; aber der Zolaismus,

ATA FIL INT. )
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der falsche Objektivismus des Dolumentenromans lebt welter, nur dass xizj}

Fiaden
sich jene Ri¥midx, die gggglggzajmit dew alten Realismus verkiifipften, immar

mehy
xx¥xkE® zorvreissen » und das Zolasche Programm $mmer reiner verwirklicht

wir&l(ﬂpton Sinclair). Selbstverq*“ndlicherweise ist der falsche Sub1ektivis-
mys und Irrationalismus, der bereits in der A?flﬁsung der unmittelbaren Zo-
laschule einsetzt, eine viel stirkere Tendenz, Sie verwandelt den Roman im-
mer stirker in ein‘ﬁldases‘ﬁggrégat von ﬁomentbildern des menschlichen Iﬁ—
nenlebens, bis sie am Ende dileser EntWiéklung (Pr&ust, Joy?e) zu einer vbli-
stindigen Aufldsung einés jeden Gehelts und éiner jeden ?orm fuhrtjygzése
Auflosungserscheinungen der Romanform bringen die verschledensten,zumeist re-
aktloniren, Rﬁckschlége inden Versuch{der Erneuerung der alten sinnlichen
Lebendigkeit der Erz&hlung mit Sieh. Teils vollzieht sich eine Flueht aus
der kapi+alistischen ”1rklichkeit in ein auf moglicﬁﬁr/;olievuﬂg vom Kapi-
'talismus atilisiertgs Dorf (Hamsuns Entwicklumg) oder in die noch nicht ka-
pitalistische Welt der Kolonien (Kiﬁpling):QE€53$ wird versugcht, sus den
arsthetisch rekonstrulerten Bedingungen der(ﬁ?ggﬁlungskultur heraus,den Ro-
man artistisch, kinstliech kinstlerisch wieder als Form hﬂrzustellen,(ﬁahmen—.
eryahlung, d@korative Hlsfbrisierung vom Typus gﬁ:ﬁ:ﬁ Ferdinand . Meyer@r“%elb=
veratindlich gilbt es immer wieder Schriftsuiier, die-den heldenhaften Versuct
unternehmen, sozial wie kimstlerisch gegen den Strom dieses Niedarganges ihre
ehrlichen
Klagse zu steuern, und aus der EKrislk der gegenwirtigen Gese11qnhaft heraus,
Idie grossen Traditionen des Romans lebendig zu erhalten cder—su—ernettera.
Die Entwicklung der Bourgeoisie im imperialistischen Zeitalter macht es not-
wendig, dass solche Schriftsteller isolierte Ausnshmen in der Literatur ihre
Kiasse bleiben milssen, sie.macht es zugleich notwendig, dass dle wenigsten

von Schriftsellern, die so ihre Laufbahn begennen, die Tapferkeit und nnx&xn

Avsdauer besitzen, bis ans Ende ihrer Laufbahn g gen den Strom zu steuern, §

ja sich in der Richtung xnmxﬁnxxxxﬁﬁnxz zur Sympathie mit dem Lande des Sbﬁ

reichen Sezialismus WQiterzuentwiokeln. (womain Reoland, André Gide, Heinkiel

? !ﬁA'ﬂiLEuT
Mann, Dreyser, ete,) T ae Aech:

Die Perspektiven des sozialistischen Realismus. Wir haben bereits fest .

stellen kcnnen, welehe Wendung das historische Auftreten des Proletariats 4r
y )2 ;"
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nied@rgaﬁenden EntW1cklungslinie ées blirgerlichen Romens gegpielt haty jJe
offensishtlicher der Klassenkeampf von Bourgeoisle und Prolstariat als zen-
trales Geschehen der Gesawtgesellschaft erscheint, desgg =weniger izt es
den bdrgerlichen_Romanscbriftstallern mglich, an die zentralen Probleme
der Gésellschaft-zentral héranzutreten: Das Heranreifen des proletarischen
Klassenbemusstseing im Laufé def revolutionﬁfen.G@samtentwicklung-ﬂ@r Klas-
se bringt, wie auf allen Gebieten der Kultur, such auf dem Gebiet des Ro-
mens neue.Probleme und filr ihre Lisung neue sehﬁpéerische liethoden heerrl
%1? konnten im. Laufe unserer hlstorischen-Skigze-beobachten,ldass das Probe
lem der Depradation des Henschen dureh die xapitalistische Gosellschaft oin
zentrales Problem der ganzen Romanform -Q;hssta:_yé£x begtinmt nun die
VQrschie&eﬁe Stellung_%on Boﬁrgecisia und Pvdletariab'gu der Tatasche der
Degradatiqn aller Menschen-@n der kapitalistischen Go&ﬁilschaft fo}g@nder;
massen: "Die beﬂi*zende Klasse und die Rlasse des Proldtariats stellen dle=
selbn mnnschliche Selbs tentfremdung da;. Aber die ergte Klasse fﬁhlé-sich'iﬁ
dieser 391bstentfremdung wohl und bmwt?tigt, weiss die Entfremdung als ihre

eigene Macht, und besitzt in ihr den Schein einer menschlichen Existenz; die

z7eite fihlt sich in der Entfremdung Vaniqhte$¥ erblickt in thr lhre Obn-

macht und die Wirklichkelt einer unmenschlichen Existenz. Sie ist, um einen

 Ausdruck von Hegel 2u geﬁruaehen; in der Verworfenhelt dle Tmpbrung Uber

diese Verworfenheit, eine Empdrung, zu der sie notwendig_durcﬁ den Wider-

spruch ihrer mensehlichen Natur mit lhrer Lebenssituation, welche die offen-

. herzige, entschiedene, umfassende Vermeimung dieser Natur lst, getrichen

wird " Das Proletariat.algo, dessen Klaééenheﬁusétseinzéich in der ideolo-

glsch niedsrgehenden Phase der biirgerlichen Enftwicklung revolutionir entfal
tet, ist imstande die ganze Dialsktik der kapitalistischen Entwiékluné én .
erf?sseﬁ; es sieht_im Elend~"die revolutionﬁre.ﬁ umstiirzende Seite :l:'WQIGh'

die alte Gesollschaft Uber den Heufen wird}; es weiss auch vom Kapitalismus,

~dags es "die schlachte Seite ist, welche dia Beregung ins Lebenruf't, welche

die Geschichte maecht, dadureh dass sie den Kampf zeitigt.“
Aus dleser klassenmissig notwendigen neﬁen-Stellmng des Prolétan
riata zu den ﬁid@rsprﬁmhen der kapitalistischen Gesellschaf ergeben sich

laaﬁF 3 X
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J%Egch die Vermit;hzgé dos giegit varandewton Stoffes fiir den Roman sehp
2 wichtige heue Stilprobleme. Fiir das Proletariat und dadureh fur den pPro- .
letarischen Romanschriftsteller 1ist die Gesellschaft keine "fertige" Welt
von starren Gegensténdeg, sondern der Klassenkampf des Proletariats ent-

¥

wickelt eine Welt der heroischen Selbsthitigkeit des Menschen., Schon im

biirgerl ichen Roman konnte wip beobaechten, w eleche epische 3pannung aus dem
Kampf des Menschen um séiha ﬁusspre Existenz und Iinnere Integritﬁt ent— '
!ntstehen konnte, so lange dieser Kampf noch in tapferer Welse g@gea &4@
feudale oder kapiialiatische Eegmiéig;;hﬂ&es—ﬁenﬁehe gefiihrt wurde, Das
= Pathos dieses Kempfes steigert sich noch fir das Proletariat, nicht nur

weilldie Unsicherheit und Bedrohthelt der prélétariachan Existenz im Ka-

“pitalismus viel grogsser 138, als dié der blirgerlichen, soﬁdér§z§€ii der
Kampf gegen diese Badrohung AnaR der 1ﬁd1viduelleg Existenz mit den all-
gemeinen grossen Fragén’der Klasse Selbst, der Umvilzung déﬁ Gesellschaft
sehr nahe vermittelt ist. Der Kampf gegen die Bedrohtheit der individuellen
Existenz muss nimliech beim Proletariat in den Kampf um die revolytionare
Onganisi rung der Klasse zum Umsturz des Kapitalismus umschlagen, Der AnERa

 Aufbau der proletarischen Klassenorganisationen (G?nerkschaf , Partei) ist
die Tat einer heroischan-Aktivitét der Proletarie?, Biase heroische Aktl-
vitit s%eigert sich noch dadureh, dass dieser Kamgf zugleich mimm der Pro-
zess der Menschrerdung der durch den Kﬁn1+alismusug;;;&é&@mbenoﬁrbe1ter
ist die Dizlekbtik des Sichaelbstschaffens des Wenschen durch Arbeit. und
Kampf reprodu?ier+ sioh hier suf der bechsten btufenleifer der g@sﬂhichtli*
ch@n Entwicklung. Wenn hier, nach Marx! Worten "der Erxieher selbst erzo=

gen werden migs", so gat dieser Prozess nicht eine~Anpassung an dle Prosa

des blrgerlichen Lebens, wig es Hegel fir den birgerliehen Roman forderte,

Und es ergibt sich hier aus dieser Situation vons elbst, dass fiur den pro-

1etarieehen Roman der auf solche Weige kampfende Held no#wendigerweise_
zi einem "positiven Helden" werden muss. Dieéé Wiederanndherung an das %%P

Epos driickgt sich darin néch deutlicher aus, dass, wihrend selbst in den

. AATA FIL INT,
luké&es Arch

grdssten biirgerlichen Romanen die objektiven gesellschaftlichen P bleme '
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nur auf dem gxmszsx Umveg der Kidmpfe von Individuen gegen Individuen ge-
staltet werden komntem, hier in der Orgénisatlon des Proletariats zur Klas-
se, in dem Kampf der Klasse gegen Klasse, in den kollektiven Beroismus der

- va oo g%uc&z'-')
Arbeiter ein SEllelement auftritt dasrbere wieder an das % Wesen des

alten Epos gemahnt: an #=xx den gemeinsamen Kampf einer Gese 11 sehaftsforma -
tion gegen dle andere: Die weltgeschichtliche Grosse Maxim Gorkls be;%eht
gerade darin, dags er alle diese neuen Tendenzen, die sich aus der histori-
schen Lage des Prolehariats ergeben, erkannﬁ und in kinstlerisch 3ollendeter
Form ges?alfet hat. -' =
Diese Besonderheiten der Klassenentwicklnng des Prol@tarlats er-
fahren mit séiner siegreichen Machtergreifung eine Steigeruwng ins m gquali-
tativ Reue. Das siagreiche Proletariat im Besitz der Staatsmacht fuhrt den
Kempf um die Ausrottung aller Wurzelm der Klassengesellschaft weiter. Die
~ Eroberung der btaatsmacht, der Klassenkampf”von oben®™ , die ylammassige Um-
-gestaltung der Wivtsehaﬁt, die Aufhebung der okonomischen Widerspriiche. des
‘Kppitalismua ete. bedeuten auch flr die Entwieklung des Romans eine Reihe

von grundlegenden Verinierungen seines Inhalts und seiner Porm. £1.

sehisfierte Bimk Dinghaftigkeit der dkonomischen Kategcrien der gesell-

gsehg/ftlichen Institutionen wird .

sich sténdig yerschirfender Klassenkampf

Die sch@inbare Selﬁststﬁndig-_
t
keit der gesellschaftlichen Institutionen, ihr fsktisches fbindltch:ferigps

w Ly
Gegenéberstehen den #erktatigen Massen gegenuber h@n$uaaf Der Staat ~ das

von dmw siegreichen Proletariat/zerschlage

?sind wir.” {(Lenin) Der Kampf gegen die’ Degradation des Mensehen schlagt in
ein qualitativ erhthtes Stadium um, in| dem nunmehr der aktive Kampf sich
K :

gegen 2ic objektiven Ursachen #o=n r (Trennungﬁvon

Stadt und tand von physischer und geistiger Arbeit ete,) ricﬁtet und é¥e

zu elne:

L}

ideologlsche Bokqmpfung und Uberwindung der
Erginzing und Vollendung di@ses okonnm1sch-gesellschaft1iohen,Kampfes wip&
_Die kapitalistisehe Unsicherhelt des Lebehs hirt auf wnd wit ihe ergibt siech
die Wdglichkeit fiir eine Destruktion jener I&@ologien,-die'sich auf Grund -

lage dieser Unsicherheit-des Lebens no+mend1g entwickeln mussten. {Religion)
MTA FiL_ i d
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f i lthinng o

Der Klassenkampf um dile Vprﬁichtung der Klassen ist unzewtrennbar ve rbunden

mit der Fn*micklung zahlloser Formen dor neuen bQTbsft&thkeit und Aktivi-
té%ges neuven Herolsmus der werktétigen Massen, er 1lst unzertrennbar verbun-
‘den mit dem Kampf um den neuen Menschen, um den "allseitig ausgebildeten

¥Menschen" (Lenln), um den Mnibghen, der weder aktiv noch passiv irgend sine
Arrei

Voatesrdomy Yiidam wali ‘
@eg%ad&#ggﬁfdes Epnschenlduldet. {Befreiung der Frau ote, )
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Eben deshalb muss seer klar erkannt werden, dass es sich hier um eine 'apigd
Tendenﬁ zum Epos handelt, Um eine Tendenz und nicht um einfertiges Sein. _ liche
2u 43 Denn das Proletarist steht ja erst im Begriff jene grosse Aufgabe zu 106- der E
sen, die "in der Uberwindung der Uberreste des Kapitalismus in der Wirt- Annsh
schaft und im Bewusstsein der Menschheit besteht! (é%ain) Gerade digser dile W
Kampf entifaltet die neuen Elemehte des Epischen. Er erweckt die bisher sehen

schlummernde, deformierte oder ivregeleitete Energie von Millionengfjassen,  Okono:

hebt sus ihnen die bedeutenden Menschen hervor, fihrt sie zu Taten, an Die o
denen ihre ihnen selbst unbekannten Fiéhigkelten allen offenbar werden und sozla

aie zu PFliihrern der wvorwarhts stlirmenden Massen machen, Ihre individuell be-~ il 2 S §

deutenden Eigenschaften bestehen jJa gerade darin, dass Allgemein-Gesell= den d:
schaftliche in klarer und bestimmter Weise zu verwirklichen, Sie erhalten _kriti
also im steigenden Vasse die Charaktermerkmale der epischen Helden; Diese des s
: Neuentfaltung der Elemente des BEpos im Roman ist &lso night eine artisti- ¥ense!
scher Brneuerung der formellen oder inhaltlichen Elemente des alten Epos ﬁe%t}
(etwa der Mythologie ete.) ,séndern ﬁéchst nobtwendig aus der entstehenden d;e v

klassenlosen Gesellschaft heraus., Sie zerréeisst deshalb nicht die Piden zur - sSchrl
klassischen Entwicklung des Romans. Denn der Aufbau des Neuen und die ob-  Gesch

jektive wie subjektive Zerstorung des Alten sind unzerreissbar dialektisch selti

verbunden. Gerade durch Mibtkimpfen an dieser Zerstorung, durch Nibtkimpfen teste
em sozialistischen Aufbau tberwindeh die Menschen in sich sele£ die noch Die A
vorhandenen ideologischen Uberreste des Kapitalismus, darin
| | P
< e

<
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\Der Klassenkampf um die Vernischbung der Klassen ist unzewbrennbar verbunden

mit der Entwicklung zahlloser Formen dor neuen belbsttatigkeit und Aktivi-

tﬁ%%es neuen P roismas der werktatigen Massen, er ist unzertrennbar verbun-

‘den mit dem.Kampf um den neuen Eenschen, um den "allseitlg ausgebildeten

E@nqehen" (L@nin), um den Moibfhen, der reder sgktiv noech passiv 1zgend eine

YA tam f
Degradst des F#nqchen|du1det (Befreiung der Frau ote,)

Alle diese Mgmente der Ent“icklung “ringen im sozialistischen Re- "

Bas

alismus e inen radikalnn neuen Typus des Romans hgpvor. Wachsen de? rein

. eplschen Elemente ergibt sich notwendig aus den Tendenzen dor gesellsahaftt_f

lichen Entwicklung selbst, Es wire aber eine Verwechsluﬁg der Perspektiven.
der Entwicklung mit der Wirklichkeit der En*wickﬂunﬁ solet, wenn man diese
Annaherung fibertreiben, wenn man iiber die Siege den Ka mpf Uber dem Vormarsech
die Widerstandelund Sechwierigkeiten Zusseren wie inneren Charaks ers uber-_ |
sehen wilrde, wenn man an die Stelle der durch die objektive Dialektik der
Okonomie vorgeschriebenen Umwege oine gerada utopische Linie setzen wurde.
Die &% andigenkritischen Ermehnungen . des Gen, Stalin z.B. ubev die bloss
sozialistische Form des’ Kolches, die erst durch ﬁrbﬂgt und Kampf mit sozia~
listischem Iphalt erfiillt werden kann, Uber @imx® den dlalektischen Gang,

den das absterhen des Staates geht , etc: sind zugleieh dle wichtigsten stil-
kritischen Richtlinien fur'dia Verhiltnis von Roman und méos in der Perieode
des sozialistischen Aufbaus‘i(}erade die Literatur ha b}’ﬂ.;e Aufgabe, den neuen
¥enschen in seiner gleichzeitig individuelleg_und gesellschaft;ichen'Konkret—
heit aufzuzeigegl Gerade ihre Tendenz mﬁss daé&uf ausgehen, dgﬂ-aeichtum und
die Vielseltigkeit dieses FntﬂicklﬂngSpvozesses fir die xxkxiixgiﬁikxtﬁxhn
schriftstelleriqehe Geq*altung zu =robern, "Die Gesehichte, ‘insbesondere die
Geschichte der Rovoluﬁion, ware s tets inhaltsreicher, mannngfaltiger, viel-
Seitiger, lebendiger, 'schlauer! als die besten Partelenm, die klassenbewuss -

x . : ¥
testen Vortrupps der vorgefschrittensten.Klass%?%ich vorstellen," {(Lenin)
Die Aufgabe des Roﬁans der Periode des sozialistiaschen Aufbaus liegt garade'

"Sehlavheit" der go

hen Entwieklung,

Avsrottung der é%ﬁgé-

darin, diesen Reichtum, diese echichtlic

des Kempfes um den newven %enschen, des Kampfes wm die

ity o Slovd, on WeubBalipom, = -

onkret zu gaqfalfen.
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Die Lite*alur des sozialistischen Aufbaus, der Roman des sozialis*ia:hen =
Realisms hat hart und ehrlich um diesen n@u@n Typus des Bomans gerungen,

und hat in dieseﬁ Kampf um die neue.Form, um einen Roman, der sich der Grisse
Aes Epos anndhert, aber doch msi ¥iele wesentlichen Beskiwmungan_dés Romang
aufbewshren muss, boreité hetréchﬁliehé Ergebnisse erzielt, (Scholochow,
Fadjejaw, Panferow, Gladkow u.8.We )o '

Nie neue Beziehung des Romans des sozislistischen Reslismus zu den -

St+ilproblemen des Epos gibt der Frage des Erbes auf dieser Entwicklungsebappe

eine ganz besondere De~eutung. Erstens entwickelt siech der Roman des sozia-

lisniqchen Realismus notw endiger 'gise aus den Stilﬂpoblrmen der Gogequrt.\};

Y D A ‘51’1 allen enkt-

MTA FIL. INT. | -
Lukédes Arch. . \6_2) n im
Menschen, Se—wewmsahisdenJie geaellsnhafflichen Bedingungen des grossen biir-

gewlichen Rea lismus von den Bed hﬁfungen der Entwiecklung des sozinlistischxen
£ domd, au44m°v

Realismus - an denke bloss daran, dass die alten Ro alisten

auf der g@sellanhanlichﬁn Grundlage der unauflosbaren “1deﬂ3pruche des pax

Kﬁpifalismus goavbeitet haben, wihrend der sozialistisoho Realismus in oiner

Gesellschaft erwichst, in der die gesellschaftlichen Widerspriiche durch -die

Aktivitit des PBroletariats und seiner fﬁhrenden Pzt Partel in die Richtung
- a&( s

suf ‘ihre endglUltige Auflisung gefihrt *eVden}‘
Gl Olss ol .
%Q 4n-der Klhnheit und Rmcksiohtslosigkeit ihrer Frages*ollungen und Lﬁsungen
1A nrn
doch j@nes Erbe , dessen kritische Aneignung flir den sozialistischen Realismus

ten Realisten

ist Und dies’ umso mehre, sls @iie niedergehende kani*alisti-
sche Entwicklung alle gessllqchaftllchen Frages tellungen VGrPQ§pht und ver -
schmiert hat, so dass das natﬁrliqhe Vorbild fiir ein kihnes und 8lle Bestim-
mungen berﬁcksicﬁtigenﬂes‘Stellen der Probleme, fiirieinen ricksichtslosen

Realismis der sich doch nicht in der "kleinen Klugscheisserei" (Zngels) der

i pars 2 .
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Die Literatur des sozialistischen gufﬁaus, der Roman des sozialistisc hen

Realisﬁus hat hart und ehrlieh um diesanlneuen Typus des Romans geruﬁgen,

und hat in diesem Kampf um die neue Form, um einen Boman, der gich der Grosse
Aes Epos annihert, aber ‘doech et wieke wesentlichen Bes uiwmungan deq Romand
.aufbe%ahren russ, bereits betrichtliche rg@bnisse erzielt. {Scholochow,

F#dj@j@w,.?anférow, Gladkow u.S.W. )s_ -

'  ble neue Beziehung des Romans des sozialistischen Realismus zu den

._Stilproblemen-des Epos gibt-der Frage des Erbes suf dieser Intwicklungsebappe

eine ganz besondere De%eutung. Erstens entwickelt sich der» Roman des sozia-

1iztischen Rnalismus noty endiger ieise aus dsn btilﬂgoblnmon der Gogem”qrt {f}

Und bei aller Problematik, die der moderne bilirgerliche Roman in allen ent-

dec K&pi"scheide' en Stilfragen der Erzghlung nofwendlg aufWeist, ist es keihe Prage,
et sind 4 08 seine badeutendsten Vertroter Melster der lih?“drl“ti’“ Form sind, dass
1sstseln ieshalb das von en gelpisfete ‘einer sorgféltigen kritischen Sichtung mnd
lso an unterzogen_werden mﬁg. 7weitens aber bedeuntet der Stil des sozialie*iqchen
arbelten

?eélismus ein immer energischeres Herausarbeiten der dialektischen Elnhelt
jes Imiividﬁellen und Gesellschaftlichen, dés Eiﬁzelheﬁ und des Typischen im
Menschen, Se-nsnsehisdéaiﬁie gesellschaftliehen Bedingungen des grossen bir-

gerlichen Realismus von den Bed hﬁfungen der Entwieklung des sogislistischxen
(un&tuuumOn

Realismus au@h—seinfmegﬁmr—iaan denke bloss daran, dass die al¥en Rea alisten

auf der gesellschaftlichen Grundlage der unauflﬁsbaren‘“ldQPSpruche des Es%
Kapitalismus gearbeitet haben, wihrend der so;ialiatiénhe Realismus in einer
-Gesallsbhaft erwichst, in der die gQSQIISchaftlichen‘Wide?épfﬁche durch -die

Aktivitit des Proletariats und seiner fﬁhrenden Prtet Partel in dis Richtung
LE c&‘ §

| auf ihre endglltige Auflbsung geflhrs ”evden)* o
%Q 4n-devr Klihnheit und Rucksiehtslosigkeit itrvar Fragpsfellungen und Lésungen
mo&m

doeh JPneS Erbe, dessen k?itischn Aneignung flir den sozialistischen Realismus
fans Urg M;{m : ‘ s : g
: ok tst. Und dieS'umao mehre, als @iie niedergehende kap italistl-

iben Realisten

gche Entwicklung alle geséllschaftlichen Fragestellungen verf@%&ht und ver -
sehmiert hat, so dess das natiirliche Vorbild fur_eiﬁ kihnes und alle Bestim-
mungen berucksicﬁtigendas'Stellen der Probleme, flir,einen ricksichtslosen

Realismus der sich doch nicht in der "yieinen Klugscheisserei" (Tngels) der
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Details ﬁerliert; nur der alte blrgerliche Reaiismus sein kang. Das Znriick-
gehen auf das'E?be dieses grossen Rgalismus igt selbst verstindlieh eln kri-
tisches: es-beﬂeutet&inoevater Relhe eine Erhﬁhuné des Niveaus der Prgblem-
q*ellungeééumd Lisungen der #x qchﬁpfmrisﬁﬁon Methcde. Drittens bringt die
not» endige Hinneigung des Romsns des sozialisbtischen Realiswmus zur Fornm desi
.Epgs die Notwendigkeit mit sich, dass auch dle alten Epen und ihre theoreti-

4

gche Be- rbeitung als wichtige Ffage des Erbes behandelt imxﬁ wird. Die Ro-
manlitafatuf des soﬁialiatisbhen Realismus hat das grosse goschichtfiche
Gliick, dasss ihr Meister und Pthrer, Maxim Gorki, ein lebendiges ¥F-rmittlungs-
glied zwischen ImxxAI*rXXBreEX den Traditlonen deé alten grossen Realismus
uﬁd den Probiemen und Psfé%pkti?en des sbzialistigchen Rnalismué ist: Wie
sieh die russische ROVOTution, infolge einef fir ihr ginstigen Moglichkelt

der Ungleichmassigkeit der Entwicklung aus der burgeflichen Revolution heraus-
Ien*Wickelt hatz (1905 und 1917), g0 konnte gich in Russland keine jahrzebnte-
langé Fariode des Vorherrsahens der literarischen Dekadenz in den langen
-Periodan_der %evolutionﬁren Stagnation rmd entwickeln wie in den wesitlichen
Lan&ern: Maxim Gorkl, der erste Klassiker des sozialistischen Realismus: stand
noch im ﬁnﬁittelb&ren; sogar perstnlichen Baziehungén zu den letzten'Kléssi;
kern des gro&sen'fﬁrgerliehen RealiSmusl (Tolstoj) Das Werk Gorkis bedeutet
also die lebendige Fortwirknng der grossen Traditilonen des Reglismus und zu-
gleich ihre kritische Umarbeifung gemiss don Perspex+iven dev Lﬂ*ﬁlcklungs-

not mend igkeit des sozialistischen Realismus,-

Georg Lukics
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