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7ola und das realistische Erbe.

Der Romancier Zola ist:ebenso der Historiker des privaten ILebens des

gweiten Kaiserreichs in Prankreich, wie Balzac der Historiker des privaten

i

Lebens der Restauration und des Julikonigtums gewesen ist, Zola hat sich such
atets zu diesem Erbe bekannt, er hat sbe%s aufs heftigste dagegen nwoFéstie
oine vollkommen neue Kunst erfunden zu haben; er betrachtete gich als 1@gi_

2 timen.Nachfolger und Fortsetzer der grossen. Realisten des Anfangs des XIX
Jahrhuﬁderﬁs, Balzacs und Stendhals, von denen er insbesondere & ndhal}ﬁis

‘

oin Verbindwngsglied auch mit der Literstur des XBIII. Jahriunderts ‘avfee -

'
fasst hat, Selbstverstﬁndlieh war Fhr einen so bhelentenden und originellen
S .
\ i

‘qahpifts teller wie Zola Has Erbe niemals ein €infach mechanisches Vorbild,

Er wollzieht an Balzac und Stendhal eine boi aller Bewunderu ung energische

A

oot il
’ 111 da = el

und Nerslitebe aus ihrem Lebenswerk vaTIQP% JUQ7H sechel-

s-lv

J-._i

den, um jene Prinzipien der schoferischen Methode herauszuarbeiten, die

L1

Piir die Weiterfihrung des Realismus (Zola spricht immer von Naturalismus)

Pruchtbar und fordernd b?oiben konnen.

Jedoch diese ﬂ01uoron+W1oklung vollzieht sich auf elnem viel we-

i

niger geraden Wegey als es sich Zola Selbst vorgefstellt hat, Zquohpn Bal-.

zac und Zola xigeixda liegt das fiir die Ertwicklung der Ideologle des fran-
z6sischen Biirgertums entsc heidende Jehr: 1948 liegt die Junlqcblacnt , das
erste grosse selbstiindige historische Auftreten des ?roletariats. Vit die-

sem Auftreten hort in Frankreich Adie forts ohwltfllohﬁ Rolle der biirgerlichen

i

Tdeclogie auf. Die Anpassung, die Tendenz zur Apologetik gewinnt immer 8 stir

1

Yer Uberhend. Bola selbst ist niemals ein Apologet der kapitalistischen Ge=

sellschaf tsordnung gewesen, Er k& mpft im Gegentell einen tapferen, puerst
. e . ,
literar sehopferischen, spédter auch offen politischen Kempf gegen die

i

reaktionsiren Auswiichse des rranssischen Kapitalismus, Er wird sogar im

Laufe seiner Entwicklung immer stirker an die Probleme des Sozialismus he=-
rangetrieben, ohne freilich weiter als zu cinem abgeblassten Fourierschen
bkopismus zu gelangen, bel dem gerade die genial-dislektische Gesellsaschafts-

kritik Fourlefs verloren gebt Die GesamtstrOmung der xazatigiszken ideolo-

‘gischen Entwicklung seiner Klasse dringt jedoch trotzdem tief in sein Den-

krrgxX g MTA Fig, IST, X ' /?

Lukées Arch:




TAFIL 1oy
Bpaesdl 1
s Arefy

Jiid

i/

N

B

4

ken, in seinen Prinzipien, in seine schopferische Methode ein, Nicht

die bewusste Schirfe der Gesellschaftskritik nimmt bel Zola ab, diese ist

. im Gegenteil viel energischer und progressiver als bei dem katholischen

£l

Royalisten Balzac.Aber Balzac und Stndhal, die den fiirchterlichen fibergang
des bilirgerlichen Fpankreich von der heroischen Periode der Revolution und
Napoleons in die romantisch-heuchlerische Niedertracht der Restauration

und die ungeheuchelt spiegsbiirgerliche Niedertracht des Julikénigtums be-

-schrieben haben, lebten noch in einer Gesellschaft, in der der Gegensgtz

von Bourgeoisie und P?ol@tarigé 3f0h nicht pffensicht ich ;%r‘Achse der

i lendercens Pt
Beregung der ganzen- Gesellschaft gowes i .{Sﬁgﬂﬁaﬂﬁﬁﬁfalso in der
Auféeckung und Gestaltung der tiefsten Widerspriche der blirgedAlichen Ge-
sellschaft riicksichtslos zuende gehen , wdhrend eine derartige Eucksichts-
losigkeit, eine solche EBilsfe und Hﬁhe.der Gesellschaftskritik die nach-48-.
er Schriftdteller zum vollstindigen Bruch mit ihrer Klasse hitte fihren
miisgsen. Einen solchen Bruch konnt a:'ér ehrlich pro{gresaive X Zola nicht
vollziehenl Und diese Stellungnahme reflektiert sich in den Grundlagen
seiner methodologischen Auffassungy darin, dass er die urWﬁchsige Dialekbilk
Balzacs, die seherhaft vehemente Herausarbeitung der Widerspriiche des Kapi-
telismus als unwissenschaftlich, als romantisch verwirft; und an ihre Stel-
le eine "wissenscheftliche" Methode setzt, die die Gesellschaft - letzten

EZndes - harmonisch auffasst und die Kritik als einen Kampf gegen das Unge-

™

e
suhde im einheitlichen Organisms der Gesellschaft, 2ls einen Kampf gegen

die "schlechten Seiten" des Kapitalismus formuliert, Er sagt:"Der soziale

Ereis :
Xirkm} ist identisch mkixde mit dem vitalen: in der Gesellschaft wie im mmr

menschlichen Korper existiert eine Solidaritit, die die verschiedenen Orga-
ne miteinander verbindet, und zwar in einer Weise, dass, wenn ein, Organ ver-

) . P
favlt, viele andere davon ergriffen werden und eine sehr komlexe Krankheit .

i

in Ersche Inung tritt." pi, "Wissenschaftlichkeit"ZOlas'fﬁhrt also zu einer

mechanischen Gleichsetzung von Gesellschaft und Organismus%.xgnsequent in

dieser Richtung kritisiert auch Zola Balzacs grosses Vorwort zur "Comédie

humaine" ;wenn Balzac dort, als echter Dislektiker zwar die Frage der Dia-

s B _Af‘}

lektik der Entwicklung der Arten.Geoffroy de St. Hilaires suf die Gesell-~/



s

schaft anwenden will, jedoch die neuen Kategoriem, die aus der Dialektik
der Gesellschaft entstehenx gbenfalls energisch h@rausafbeitet, so findet

Zola, dass dadurch "die wissenschaftliche Einheitlichkeit! der Methoae

i

_ verloren geht, dass hier eine roman+1sche "Konfusion" Balzaos vorliegh.

Was er dab@i als “WiSSenschaftliches“ Resultat rettet, ist eine undialek-

LLned
tische Konzeption &ew organischen Tinheit in Natur und Gesellsch ity die

-

Ansschaltung der Widerspriiche als Grundlage der Bemogung der Gesellschaft,
eine "harmonische" Lehre vom Wesen der Gesellschaft, die die subjektiv ehr.

11vhs e un& tapferste Geqellsonaftekritik Zolasg in den ZauberYreis elner

4 o:o

unaufhehbargn progressiv-birgerlichen Borniertheit bannt, %

Die Besrbeitung des schopferischen Erbes;von Balzac und Stendhal
vollzieht sich bel Zola sehr konsequentraﬁf der Grundlage dieser Prinzipie:
BEs ist kein Zufall und auch kelne perstnliche Voreingenommenheit fir den

Hlteren Freund und Mitkimpfer, Flaubert, wenn Zola in ihm die wirkliche

'l

Erfiillung dessen erﬁlickt, was Balzac nur angebahnt und. angestrebt hat.

&

Er schreibt iiber die MNadame Bovary :"Es scheint dass die Formel des mo-

dernen Romans, zerstreut im kolossalen Werk Balzacs, in den 400 Seiten ei-

fi

nes Buches klar herausgearbeitet worden ist, Der Kodex der neuen Kunst .

s

ist ooschvieben.". Zola hebt nun die fqlgenden ¥omente 21s Grundlagen der

¥

Grosse Wlanberts hervorx. Erstens die Llou1dierung aller romanflqchen
Llpmorte. "Die Komposition des Werkes besteht nur in der Auswahl der BxER

Szenen und in einer QGWissen harmonischen Ordnung ihrer Entw1cglung. Die

e #

Szenen sSelbst sind ganz durchschnittlich...dJede aussergew@hniiohe Inven-
4Bl spielt
tion ist voroannt...Der Roman =mpritx sich sb indem er alles von Tag zu

v

Tag erzdhlt, indem er keine iberraschung mit sich bringt..." Balzac

habe auch in seinen grossen Werken eine solche realistische Darstellung

i’

der Allgtagswirklichkeit gebracht. "Aber bevor er =xigh zu dieser AnzsERita;
" ausschliesslichen Sorge um die exakten Beschreibungen angekommen ist, hat

or sich lange Zeit in ausschweifenden Inventionen verloren, in dem Suchen

[

nach einer falschen ﬂﬂ Purchferllchkeit und Grosse," Zweltens muss nach

Zola "der Romansehriftsteller notwendig den Helden toten, wenn er nur den

gewshnlichen Gang der durchschnittlichen Existenz akzeptlert. Unter Helden

e
L



=l -
Helden verstehe ich die masslos vergrisserten Perstnlichkeiten, die km
" 4 e 3

zu Kolossen aufgebauschten Xzipxmex Puppen.. Was die Romane Balzacs im-
mer niederzerrt, ist diese Aufbauschung seiner Helden; er glaubt sie nie
geniigend gigantisch machen zu kénnen." In der naturalistischen Form hort
diese “ﬂberschwenglichkeitk des Kiinstlers, diese Caprice der Komposition""
auf, "ein gleiches Niveau erfiledrigt alle Kopfe, denn die Gelegenheiten

sind selten, in denen man einen wirklich Uberlegenen Menschen gestalten

i

konnte."

Hier treten bereits die Grundprinziplen von Zolas Kfitik am reali-
stischen Epbe ganz klar hervor, In seinem wiederholten kritischen Erdrte-
fnngen tber dle grossen Rgalisten, jwebecondewe {iber Balzac und Stendhal,
variiert er unvhterbrochen diese Grundgedanken. Balzaec und Stendhal sind
gross, weil sie in vielen Teilen und Episoden ihres Gesamtw%ykes mens ch -
liche ILeidenschaften wahrheitsgetreu beschrieben keben, izggg sie unver-
gingliche Dokumente zur Kenntnis der menschlichen Leidenschaft gmsxkX ge-
schaffen haben., Aber beide, insbesondere Stendhal sind mit dem Makel einer
fals6hen Romantik behaftet. Er schreibt iiber den Schluss von "Le rouge et
le noire",iber die Figur Julien Sorels: "Das geht vollsténdig iber die all
tieliche Wahrheit, iber die Wahrheit , die wir erstrebenghinaus und wir
xind befinden uns bei dem Psychologen Stendhal ebemso wie bel dem Erzih-
1ér Alexandre Dumas im Auvusserordentlichen, Vom Standpuﬁkt der exakten :
Wahrheit verursacht mir. Jylien ebenso viele Uberrasd:ungen wie D®Artagnan
Dieselbe Kritik £511t Zola Uber die Gestalt der Mathilde de la Mole (fe
rouge ehb 1le noi”of), Wber sEmtliche Geshtalten der "Charbreuse de P me,
iber Balzacs Vaubtrin und eine Reihé von anderen Gestalten, Er sieht -
um bei dm diésem sehr bezeichnenden Beispiel zu bleiben - in der ganzen
Bezierung von Julien und Mathilde die reine Gehirnakfobatik und Haarspal -
terei; er betrachtet beide Figuren 2ls rein m ausgekliigelt und konstruier£
Und er bemerkt aberhaupf nicht, dass es Stendhal mur dureh die Erfindung
zweler %ufcﬁaus-ﬁberdurchschnittliohen, ja exeptionellen Géstalten mog -

lich gewesen ist, den grossen Konflikb, den er sich zum Vorwurf machte,

in seiner hochsten Typlk zu gestaltenl}die Kritik der Niedrigkeit, Lige,
MTA FIL INT- _ i
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und Heuchelgi der Restaurationsperiodé, ihrer feudalmromanﬁischen Ideolo-
gie beil einem niedertrichtig habgiérigen.ﬂﬁx& und kleinlichen kapitalisti;
schen Inhalt. Erst indem Eﬁizanxx Stendhal 'in Mathilde eine Gestalf schuf,
in deé&- freilich in einer heroisch libersteigerten, ﬁb@razhwenglichen Form -
s e e sideolople. dar BeHERELY nin S Fiokt s Leldenschatt Siad,
ergibt Siqh ein Niveau der Ha@dlung und der konkreten Situationen, wo der
Gegensatz dieser Id@o%bgien und ihrer gesellschaftlichen Grundlage zum
plebe jischen Jakobinismus des Napoleonverehrers Julien Sorel in allen ihren
éestimmungen, in ihrer ga?zen.Be“egunguvon den niedrigsten materiellen In-
teresseny bis zur Entlarvung der Wid@rsprﬁéhe der erhabensten Ideologile
konkret gestaltet zum Ausdruck kommen kann, Ebenso ubersieht Zola vollz-
Erfindung
S+>ndig, dass die ebenso lUbers hrvengliche ExXingnng des Vautrin bel Balzse
wnumgénglich notwendig war, um das sonst bloss perstnliche und private
Sgheitern der Ambitionen Lucien de Rubemprés zu einer grandiosen Traglko-
medie der ganzen kerrgggnden Klasse der Roetauwatlonsperiode A machen, um
vom Staatsstreich planenéen Konig bis zum Rarrieresuchtﬁgen.burokratischen
Un+PPSUChunQSP10hte? die ganze herrschendé Schicht der sterbenden Resfau-

wie
a*ionsooriode in ihver zugleich hochmitigen RBRR ?e1gen Niedertrichtigkei

4

Mit einem Wort, sagt Zolaxzxabschliessend Uber Balzac,"selne Phantaise, diese

. ungeregeltg Phantasie, die sich in alle Ubertreibungen stirzte und auf =wsz=m

"

ausserordentliche Grundlage die Welt neu scha ffen wollte, diese Phantasie
:Plthrt mich mehr als sie mich anzieht Wenn der Romanschriftsteller nur
diese PhantQ51e gehabt haffe, S0 ane er heute ein nathologlgcher Fsll,
eine Kuriositit unserer Literatur; Die Grisse und Unstreblichkeit Eﬁl—
zacs besteht nach Zola darin; dass er einer der ersten war, der einen "Sinn
flir's Wirkliche“gehabt hat, Dieser Sinn fiirs Wirkliche entsteht gber fir
Zdia dadurch, dass er .aus dem Lebenswerk Balzacs @ié grossen Widerspriiche
der'kapitalistischen Gesellschaft herausoperiert udd nur jene Darstéllungen
des Alltagslebens akzeptiert, die bel Palzac selbst kontrastierende Miﬁﬁel
waren, um zu einem Gesamtbild .der Gesellschaft in der Bewegthelt aller sei-

i

ner Bestimmungen und Widerspriiche zu gelangen., Es ist sehr charakberistisch,

dass Zola (und mit ihm Taine) fiir die Gestalt des General Hmi Hulot in

MTA FiL. INT.
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"Cousine Bette" mit’ Recht die hochste Bewunderung hat. Beide sehen aber

i’

in dieser Gestalt bloss dié meisterhafte Schilderung eines Erotomanen. ﬁei-

ner von ihnen geht auch nur mit einer Bemerkung auf die meisterhafte ¥zxx

Entwicklung
zrkzrxrry der erotischen Leidenschaft Hulots aus den Lebensbedingungen der

Napnleonischen Periode ein, obwohl Balzae die ebenfalls meisterhafte Ge-
stalt Crévelfé als Kontrast benttzt, um den Gegensatz von Napoleonischer
und Louis Philippscher Erotik herauszubringen; keiner berthrt FxmR jene
Opera tnonen dur ch die Hulot sich Geld zu verschaffen vehsucht, :obwohl Bal-

zac darin meisterhaft die Gaunereign und Greuel der beginnenden franzosischen
‘ 1 i

Kolonialpoiitik enthiillt usw.,Nit einem Wort Zola und Taine isolieren die
1

erotische Leidenschaft Hulots von ihren gesells chaftlichen Grundlagenj; sie

verwandeln die gesellschaftlich-pathologische Figur in eine psychopathologi-

sche. Es ist selbstverstindlich, dass Zola von dieser Grundlage aus in den

grossen - geselischaftlich typischen - Gestaltungen der Widerspriiche Bal-

'l

zacs und Stendhals eben nur "Ubertreibungen", Romantik erblickt. "Das Leben

i’

ist einf acher" sagt er, eine solche Kritik Stendhals abschliessend.
Mit alledem vollzieht-Zola den (lbergang vom AXXZRXZHRXNEMER glten . -
: ‘ y

zum neuen Realismus vom Realismus im eigentlichen Sinne zum Naturalismus.
Der entscheidende gesellschaftliche Gprund dieser Umwandlung ist,dasg die

raquTnﬂhﬁFtl"%q anW1ck1ung der Bourgeoisie ihre Schriftsteller aus XMlt-

#

lebenden der geqellqcbuftlichan Entwicklung, aus Mitstreitern der grossen

Kimpfe ihrer Epoche zu blossen Zuschavern “und Chronisten des Alltaglebens

i’

degradiert heben., X Zola erkennt ganz Klar, dass Balzac selbst Bankerott

machen musste, um Cézar Birottedu gestalten zuiedmren, dass er die ganze

i

Unterwelt von Paris aus eligener Lebenserfahrung kennen musste, um 2zu seinen
Goriot und Rastignac etec. gelangen zu konneh, ¥»fSelbst jedoch war, wie #

“in noch htherem Masse Flaubert, der eigentliche Begriinder des neuen Realis-

mus!ein vereinsamter Zuschauer, ein kritischer Kommentator des Lebens seiner
i -

Gesellschaft. (Der'tapfere publizistische Kampf in der Dreyfuss-Affaire x

kam wiel zu spit und blieb viel zu episodisch, um die Grundlagen dier schidp-

i

ferischen Methode Zolas zu verdndern.,) Sein naturalistischer, "experimen-

teller" Romen ist also nichts weiter, als der Versuch, eine Nethode zu er-
MTAFIL. InT, . ~
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finden, mit deren Hilfe der zum blossen Zuschauer degradierte Schrif é%el-

ler sekbpforiceh imstande gesetzt sein s0l1l, die Wirklichkeit sch@pferisoh:
ealistisch zu bew@ltigen.-tEs lst selbstverstindliech, dass Zola diese

g@séjlschaftﬁiche Degradation nie bervusst geworden ist,lseiﬂe Theorie uﬁd

seine Praxis errachsen aus diesem ges selk chaftlichen %% Sein ohne dass er

i/

sich des ?eﬂfbewusst geworden wire, Ja, so weit ihn etwas von der vergnderten

~

Lage des Schriftstllers in der kapitalistischen Gesellschaft démmerte, sanﬁ

er darin in liheralunositivisfischer Weise @1nen Vorteil, einen Fortschritt;
wenn er bei Flaubert die (objektiv nicht vorhandene) Unvarteilich®eit als

besonders neuen Wesenszug rﬁhmt so kommt darin ein Bewusstsein, freidiech

‘

ein fa7sc‘ms Bewusstsein dlosor Lage zum Ausdruck.

Lafargue, der den Tpadtionen von Marx und Engels pnts@ﬁkmnend.die‘
.;C-O“?Qrischp Wethode Zolas scharf kvit131erﬂ£1uﬁido“ Balzaeschen gegenﬁber-
‘stellt, ﬂrk@nnf q1ch die Isoliertheit Zolas im gesellschaftlichen Leben Bk
seinepr Z@lt. Latargue charakterisiert dementsprechend dac snhbﬁferiwche He-

rantreten Zolas agn die Wivklichkeir damit, dass er ihn mit einem Reporter
vergleicht, Dieser Vergleich entispricht durchaus den verschiedensten bio-
- .

+ T4

graphischen und pro grammatischen Aeusse runpOf Zolag Uber die richi sige Methode

s

des Schaffens. Wir fihreh nur ein sehr beze hn\ndes Beispiel aus den vielen

hn11ohen Ausfiihrungen Zolas an., &r bhes chreibt einmal, wie ein Roman konzi.-

plert "erd@n soll: "Ein naturalistischer Romanschriftsteller will einen Ro-

7/ .

man Uber die' Theaterwelt schreiben. Tr geht von dieser allgemeinen TIdee aus,

- .

ohne noch eine Tatsache oder eine Engwx Figur zu besitzen. Seine erste Sorge

wird sein, Notizen dariiber zu sammeln, was er Uber dfese Welt, die er be-

i

schreiben will, erfshren kann, Er hat diesen Schauspleler gekannt, jener Aunf-

£ 5
fiihrung beigewohnt.t.Dann“wiﬁd er mit den Menschen sprechen, die am hesten
Uber dieses Material informiept sind er wird die Aussprﬂcho, die Anekdo-
ten, die Portralts kolatLﬁni@ren Das ist nicht alles. Er wird dann auch die

geschriebenen Dokumente lesen, Endlich wird er die Orte selbst besuchen, wird

einige Tage in einem Theater verbringen, um die kleinsten Details zu kennen,

1

mird seine Abende in der Lioge einer Scnauspielerin verbringen, wird moglichst

£

sich die AtmosnhﬁEE iu clgen machen. Und wenn elnmal diese Dokumente kompl ett

Lukags_Arch-
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sinds, wird sich sein Roman von s elbst machen, Der Romanschriftsteller muss

iy e A

i

nur die Tatsachen logisch verteilen... Das Interesse konzentriert sich

' nicht mehr auf die merkwurdlgkait der Fabel; im Geﬁentell je banaler und

i Fl

allgemeiner sie ist, desto typischer wird sie. (Sperrungen von mir G.L.)

Hier ist der neue Realismus, der Naturalismus in Reinkultur, in vollem

®

Bruch ¥Fxxdzxxxxx mit den Traditionen des ai?en Realismus vorhanden: an
dde Stelle dor dialektischen Einhéit des Typischen und des Individuellen
tritt der mechanische statistiéche Durchschnitt; epische Situuiion und -
pische Fabel werden durch Beschreibung und Analyse ersetztl Die épannung
der alten Fabel; das Miteinandern- und Gegeneinander-Handeln von Méhschen,
die zugleich Individuen_und Reprisentanten von wichtigen Klassendenflenzen
sind , hort auf und an ihre Stelle tritt das natufalistisché Aneinander-
Vofbeihandeln von Durchschnittscharakteren, deren individuelle Zﬁge kiinst -

i i

lerisch zufillig sind, d.h. keinen wesentlichen Einfluss auf die Entwick-

'l

lung der gestalteten Ereipgnisse haben, Zola ist ein hervorragender Schrift-
-steller gerworden, well er dleses Programm nicht véllsténdig durchfuh?en
konnte. Exﬂnﬁxﬁ Seine bedeutenden ?omane enthalten ausnahmslso paokend ge -
steltete Teile, in denen Zolas Zusammenhang mit d@n grossen Tradibloneﬁ
des Realisms trotz der Theowle zum Ausdruck kommt. In diesen Bemerkungen
aber, die sich nicht die Aufg@be_gestellt haben, die schopferische Methode
Zolas in ihren Widerspriichen , in ihrer Grdsserund Beschriinktheit zu aﬁa-
.1ysieren, kaxnnxzx kam es gowade darauf an, zu zelgen, was Zola bewusst und

Hrm
nrogrammatlsch vom Erbe des alten Realismus dkmermomen Ubernahm, und was

4

er als Erbe abgelehnt hat, Denn dilese seine Stellungnghme bedeutet einen
. . ¢

Tendepunkt in der Geschichbte des realistischen Romans.

Georg Lukacs
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