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Achtes Kapitels Probleme der Mimesis IV.: Die eigene W.1t der

Kunstwerke

Le

Kontinuitat und Diskontinuitdt der Esthetischen Sphére /Ierk
b

Genre, Kunst im Allcemeinen/

Wenn wir die Kunst als Selbstbewusstsein der M nschhei t-
entwi cklung bestimmt heben, so ist darin das Moment der Kontinui-
tat in den Mittelpunkt geriickte. Einerseitsx weil nur dadurch die
statische, idealistische Annahme eines "allgemeingem lMgnschlichen"
vermieden werden kann: es handelt sich nicht um die Verwirklichung
einer Yin der Taee/ apriori gegebenen M nschlichkeit, audy nicht
um die dialektis che Entfaltung einer solchen "Idee" , wobei, wie
im Hegelschen System, das Bnde, als konkrete Epfiillung alle s in sich
enth8lt, was em Anfang bereits in abstrakter Worm vorhanden ware
Die hier gemeinte Kontinuitét het. keinen derartigen teleologischen
Charaktere Sie ist - genau im wortlichen Sinn - eine faktisch
abgelaufene recle Entwicklung in ihrem realex Auf mnd Lb, mit ihren
vealen Anzweigungen, Anlsufen, Rickfédllen etce. Andererselt's muss
bedacht werden, dass hier in erster Rgihe von der Kontinuitét des
Selbstbewusstseins der Menschengattung die Rede ist, also wm sub-
jektiven, weann auch nicht part ;ul ar-individuell Aspekt dessen,
was tatsdchlich geschehen iste Die vorangegengenen Anslysen haben

hot fentlich mit hinrel chender D utlichkeit gezelgt, dass das sub=-

1. ment des Selbstbewusstseins, der Hegelschen "Er-—Innerung "
keinen Subjektivismus bedeutet, keine L¢e01131_nuh eingebildete
NJnabhingigkeit" wom realen Aplauf oder gar erme demit irisc—schopfe~
rische Ti+igkeit einem, wie immer gearteten Subjekts. Die richtige
Widerspicgelung der vom Bewusstsein unabhénglg existierenden Wirk-
lichkeit, das Versenktsein des Subjekts in dieseﬁ is t vielmehr die
unerlissliche Voramssetzung eines jeden so gearteten Sglbstbewusst-
beschrénkt sich also, wie Wil gesehen ha-

seinse. Die 8ubjektivitét
ben, darauf, dass das so ents -ehende Widerspliegelungshi 1d dareuf
angelegt ist, die an sich seiende Wirklichkeit auf den Mensclen
keit, auf seine Beziehungen etcs/ orienti rt zu
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das letzthinige Substrat einer jeden solchen Spiegél ung, muss &also
in jeder einzelnen irgendwie enthalten sein, obwohl zumeist eine
jede fiir sich betrachtet, das konkrete hic et nunc eines gegebenen

?
Moments unmitteél bar als G.genstand setzte
Damit ist die normale Dialektik von Kontinuité&t uml Diskon-
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tinuités /Punktualitét / gegebens. In jeder wirklichen, oder geomet-
rigch abstrahierten ILinie stésst man suf die sen unauflosbaren, fir

die . kenntnis hochst fruchtbaren Widerspruch. Natlirlich auch in dex

Bgtrachtung der objekltivex Menschheitsentwicklungs die konke eten
Brscheinungsformen der beiden Pole dieser Widerspriichlichkeit auf-
zudecken und in ihrer Gesetzlichkeit darzustellen, ist eine Aufgabe
der G.schichtswissenschaft, sie braucht uns deshalb hie r nicht zu
beschéftigens Die Dialektik, die in unserem Fall auftritt, geht aber
dariber hinause. Wir haben schon =xgexxx wiederholt auf jene 'Wesens-
axrt der dsthetischen S tzung hingewiesen, wonach deren originére

Torm nur die hochste Punktualité des einzelnen Kinstlers /und deren
Aufnehme durch das einzeél ne Subjekt des Rezeptiven/ gein kenne. Alle
Zusammenfassungen in einer veraellgemeinerten Weise, so scham Kunst
siner Periode, Kunstgattung etce , bF¥ingen diese urspringliche und
unverfilschte Beschaffenhelt auf den Begriff, versetzen sie also in
eine andere, fir sie neue Sph&re; dass ein solches Verfahren — obwohl
auch dielhZufig vorkommt - nicht notwendig eine VeerISchuﬁg oder

Verzerrung des echt lesthetischen mit sid fihrt, kionnen wir erst
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im zweiten ﬁ;ﬁd bei Bghandlung der Eyﬁologie des dsthetischen Ver-
haltens mit philosophischer Ggnauigkeit. nachweisen. Ipmerh Iu kenn
schon jetzt soviel gesagt werden, dass derartige Aussagen so viel
Wehrheit enthalten, wieviel sie von der originé, dsthetischen Siruk-
tur ihrer Gegensténde unversehrt und unverzerrt ins Begriffliche
umzusetzen imstande sinde. Das klingt vorerst als eine Sglbstver—
stindlichkeit, ja eine Typivialitét. Denn dem Wahrheitsgehals eines
jeden Begriffs /Utteils, Schlusses etce/ gegeniiber muss ebenfd I

Lo S

cine “hnliche Forderung gestellt werdens Jedoch dofft, wo die an

sich Seiende Wirklichkeit wissenschaftlich¢ widerspiegelt wird,

kenn und muss ihre begriffliche Formulierung verallgemeinernd tber
die unmittelbare Gegensténdlichkeitstruktur hinausgele nj indem sie
die V,rhaltnisse, Bezicirungen, Gesetzmissigke iten eteos richtig zum
Ausdruck bringt, kommt Ffir mke das EBingelne nur das P.oblem einer
jeweiligen fehlerfreien Subsumierbarkeit unter den allgemeinen Zusam-

menheng in Betracht. Dss ist, unter komplizierteren Bedingungen,
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auch fiir die Gesellsd aftswissenschalten der Fall.

Die Verallegemeineming eines origindr &dsthetis chen Tatbe-
standes darf jedoch Uber die Singulatité, des IX= jewells vorhard enen
Werks nur so hinausgehen, dass diese Singuleritéy in ihrer begriff-
lichen Aufhebung moglichst unversehrt aufbewahrt ble ibe. Ip dieser
Forderung hst vielynehr inbegriffen, als in desfriptiv-morphologischen
Verallgemeinerungdrx von sonstigen Natur- oder Gysellschafstwissen-—
schoaften « Auf den Haupt grund des Unterschie des haben wir bere ts
sufmerksam gemad t: das echte Kunstwerk — und nur dieses# kenn zur
Basis einer fruchtbaren historischen oder &sthetischen Verallgemei-
nerung werden - erfiillt die &sthetischen Gosetze, inden sie sie zu-
cleich erweitert und vertieft; eine einfache Subsumtion des Einzelnem
unéiﬁgr das Ajlgemeine, des"Folles" unter das Gesetz kommt hier nicht
in Fragee Die MEglichkeit der Ruclkikehr vom Gesetz zum Einzelfall cha-
rakterisiert natirlich eine jede wissenschaiftliche Verallgemelinerings
Dos tatsmiichliche Heruntersteigen zu thm dist jedoch selr oft sinn-
los oder iiberflissig, wie z.B, Wenn jemend von den statistis ch ausge-
driickten Tendenzen der Bevigkerungsbewegung sid dem zuwenden wiirde,
warum gerade der Peter die Marie geheiratet hate Die verallg emeiner-
ten Begriffe, etwa einer Geschichte der Renaissancemalerel missen
jedoch so beschaffen sein, dass sie die XXX Epkenntnis der Higenart
Raffaels oder Tizians /oder beliebiger Bild er von ihnen/ zu konkre-
tisieren und zu fordern imstende sein sollene.

Die Andeutung einer solchen Stm ktur der Verallgemeinem ng
war dazu notig, um des spexifische Wesen der hier waltenden Rialek-
tik von Kontinuitdt und Punktualitét klarzlilegers Wenn wir wieder
zum origindr Assthetischen zurlickkehren, S0 sehen wir einerseits,
dass der Reprédsentant des punktuellen P,inzips, das Work nicht bloss
eine;ﬁehr oder weniger abstrakEltPunkt? der Entwicklung zur Efschei-
nung bringt, sondern dass dieser "punkt? eire qualitetiy eigen-—

retem der ausschla ggebenden Bestimmungen
€

artige, ein geschlossenes Sy 2g
enthaltende "Welt" ist, deren unmittelbar-intensives, konkr et=-ver—=

dsthetischen Vsyrhaltens ausmachte. An-
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tieftes Bpleben das W sen des
dererseits kommt des Prinzip der Kontinuitdt in dex Werken HRXEXIT
uné ihrer Aufnshme nur indirekt, zumeist hochst indirekt zum V-
scheine Ob Homer oder Defoes "Moll fl anders" , Glorgiones ladonna
von Castel Fpanco oder eine Landschaft Ven Goghs etce das Objekt
cines dsthetischen L..lebnisses ist, sein Axzent liegt auf der rest-

was in diesem konkreten Werk

losen Aufnehme und Aneignung dessen,

\
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Bei oberflichlichem Eindruck, wobel das rdumlich, zeitlich, und

f

- und nur in diesem - konkret zum Ausdruck kommt, was und wie

darin mit unwiederholbarer Eigenart aus der Gbjektiven Wirklich-
S S
L

keit widerspiegelt wird. Scheinbar ist also aus der unmittel baren

cil
Struktur und der der angemessenen Wirkung des VW rks das loment der

ontinuit &+ genz verschwunden. Das ist jedoch nur ein Schein, der

o
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1s solcher fixierten Unmittelbarkeit. Denn das blosse Faktum eines

so gearteten Eplebens kann ohne das Moment elner nostra causa agi-
tur unmdglich zur Verwirklichung gel angents Und darin ist = einerl
ob in einer dem Schiopfer oder dem Rezeptiven bewussteﬁ%eise - das
Moment der Kontinuitét dexr uensohheitswentwioklung mitgesetzats Die—

ses Dgsein der K ntinuit&¢ ist sowohl intensiver und uanvertilgbarer
als die gewohnliche Kontinuitét des Historischen, wie audr verborgener,
weniger unmittelbar evident, als diese. Is ist némlich an sid mog-
lich, @z einen gegebenen historischen Abschnitt von der @esamtent-
wicklung methodokogisch abzusondern und fir sich sllein zu betrach-

ten. Das kenn natiirlich zur Quelle mannigfaltiger I..rtimer werden
s o 4 ?

ist jedoch oft unvermeidlich, wenn bestimmte Details ganz pgenau
erforscht werden sollen. In der origindr &sthetischen B ziehung

sur Wirklichkeit und in ihrer evokativen Vermittlung durch die Un-
mittelbarkeit der Kunstwerke ist dagegen diese Bezlehung zur Konti~
nuit#t des historischen-Prozesses objektiv immer segenwéytig, ohne
allerdings véwusst gegdenwdrtig werden zu missene Sgln Bewusstwerden
kenn - soll es &sthetisch bleiben - das Mgment der Sponteneitay
nostra causa agitur nicht iiberspringer; die Kontinuitédt ist

serade an die Tiefe dieses Unmittelbaren Sich-Aneignens gebunden .

gesellschaftlich Entfernte den Charskter des Exotischen anzunehmen
pflegt, kann eventuell ein sachlich nicht unrichtiges Xons tatieren
entstehen; in diesem ist jedoch die Kongtinuitét Bestenfalls an sich,
nicht fir uns enthelter . ,geschweige denn, dass ihr Flrsichseln
crreicht wiéreo Hier zeigt sich besonders deutlich der vom uns wie-—
derholg hervorgehd ene Gygensatz von HBewusstsein libers.." un
NSelbstbewusstsein vonsso" ; beim Exoiis chen steht men einer Wirk-

lichkeit gegeniiber, zu der man, bel allem Interesse und eventuellen

Wissen, wobel sogar dag Bewusstseiln einer uniiberbrickbaren FPremd-
heit vorherrscht, keine innerlich menschliche Beziehung haty
fishrend das Selbstbewusstsein'— auch wenn das sachliche Hissen
fehlt - gerade auf ein solches innerliches Verhéjt nis basiertﬁf&f¢

Das beinhaltet keine Igentifikatian, dg ja die Vrschie denheit des
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erlebten Objekts an Inhalt, Struktur etce. vom erlebenden Subjekt
cine der Voraussetzungen der des Selbstbewusstsein hervorrufend en
Bezichungen ist, trotzdem oder gerade darum wird aber das Zentrum
der Mynschlichkelt aufst Tiefste petroffem, als von etwas, das ir-
gendwie zur eigenen Vergangenheit gehr t, oder mit deren Subjekt
irgendwie nahe verwendt iste. s kenn also etwas bloss exotisd
Soheinende$ unter Umstinden zum Glement des Sglbstbevwusstseins
werden und umgekehrts Die 10glichkeit solcher Umschldge wird vor
sllem von der kinstlerischen Hohe der Bearbeitung abhéngen, aber
netirlich spielt dabei die objektiv geschichtliche Entwicklung, die
mit ihr zusammenhdngende Ausbreitung und Vortie fung der Kultur etce
cine betréchtliche Rolles D T erste, nhautpséchlichste Gesichtspunkt
zeigt wieder die zentrale Stelle, die das Menschheitliche Moment
im Wesen des A sthetischen einnimmte
Damit sind wir aber erst an die Schwelle der Blalektik
von Kontinuitét und Diskontinuitédt in der dsthetis chen Sphérpe an—
gelangts Denn abgesehen von der eben gescth 114 exten grundle genden
Konstellation, steﬂﬁt jedes Kunstwerk, gerade was selne entschel-
dende dsthetische Rigenart bestimmt, in der Konztinuitét jener Kunst-
gattung, jenes G nres, der es angehdrt. Wenn oben von Gesetz und
von der spezifischen W, ise ihrer Bxfiillung im bLosthetischen die
Rede war, so muss dies vorerst im Sinne dieses Zusammenhanges ZEXX
verstanden werden, als die Bpzichung etwa einer T.agddie zu den
Gesetzen der Dpamaturgie ctce Bs kann nicht oft genug widerholt =mEXX
werden, dess auch hier die Bezichung eines Werks zu seinem Genre
und zZu seinen G,.setzen niemals die einer Subsumtion eines Einzel-
falles unter eine wesenhafte Alls emeinheit sein kenn, dass mit dem
antstehen eines jeden Werks, des dlesen Wemen zsthetisch verdient,
Inhalt und Form der fiir es giltigen Gesetze zumindest eine Modi-

Filation erfehren, wenn nicht, wie dies bei epochelen Gestaltungen
zu sein pflegt, ihre entscheidende Umwalzung erfolgt Es muss na-

+ttirlich auch hinzugefiigh werden, dass die Genre kel - was die

allgemeinsten grund le genden Prinziplen betrifft - zwar dem histo-
rischen Wandel unterworfen sind, eber sich in diesem Wendel erhal-
ten, dass sie sich in solchen "Rgvolutionen' innerlich gy Geonre

bereichern und vertiefens./Bs ist ein grosses theoretisches Ver-
dienst Léssings, diedin Bezug auf deas antike Dp.ama und Shakespeare

begrifflich dargelegt 2zu haben/e
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Diese Djalektik von Kontipuit &t und Punktuwalitdt ist je-
s doch - auf hoherer S,ufe - auch im G.samtgeblet des Aesthetischen
wirksem. Die einzelnen Gonre stehen einander weilt selbsténdiger
gegeniiber, als die einzelnen Wissenschaften in der desanthropomor-
phisierenden Widerspiegelung der Wirklichkeit, bilden meit mehr ab-
geschlossene, vonelnander unabhéngige Boreiche, als es dort moglich
Jclogl diste Natirlich\het auch dieser G, gensatz nicht zur metaphysis chen
\ Trsterrung verstéift und verzerrt werden. Denn einerseits Is t die

- relative - Sglbstépdigkeit der einzelnen Wissenschaften ebenfal 1s
eine unbestreitbare Tatsaches Sie Bt vor allem durcr die - relative -
Selbsténdigkeit ihrejmateriellen Substrats bestimmt; der Differen~
zierung der einzelnen Wissenschaften liegt also die der objektiven
Wirklichkeit zu Grundee. Diese ist jedoch notwendigerwelse eine re-
ative. Wie die 8achlichen V crschiedenheiten den met hodologischen
vberschied der einzelnen Jl senschaften zu Grunde lisgen, S0 schaf-
die mannigfachen W chsel wirkungen und Wi chselbezichungen zwis chen
sen wieder neuartige Vorbindungen. Letzten Bndes bringt aller-

i it der Welt notwendig
immer wieder das Ipeal einer ¢ nheitlichen Jissenschaft hervozres Wurde
dieses auch nie verwlrkl nz zur V reinhemtlichung
in den exakten Neturwissenschaften ungeheure XFortschritte

besonders xakte
gemacht; G

W edised wannen,:

e

biete, die Jahrhundertelang als 8elbsténdige galten, ge-
& 'JA&I nxza'ﬁwvung von unmittelber di-

ungen auf einheitliche Prinzipien sehr viel an

n
Erkenntnlsfah;gfeito Das schliesst die - nunmehr bewusst relative =

Telbstindigkeit von EmkmxdxHekwmgx Untersuchungsgebleten nicht aus,

L &=l
mit dexr Annﬁherung on die an sich seiende materielle BEinhelt der
objektiven Wirklichbkeit verstar kt sich 2ber jede verninftige, aus

=

dem Wesen der Sache stemmende Integratiaie Gerade die - teilweise -

entgegengesetzte Richtung, die viele Ggse s1lschef tswissenschaften

19. Jehrhundert einschlugen, beweist die wissenschaftliche Rich-

tigkeit dieser T ,ndenz. Die - sesellschaftvlich bedingte -"reinliche"

von Okomomie, Soziologie, Geschidite etc. war fir al-
0:?101:!? 1t’

{a3r]

i
Teennung etwa
le diese Vissenschaften aocust nachteilige Ihre Zusammenge

h
© die ebenfalls wvon der Binheitlichkelt ihres Substrats. bedingt ist,

schliesst zwar streng spezialisierte Untersuchungeniaus, jedoch ein

wesentliches Problem dieser Wissenschaften kann ohne un aunterovro che=—
sich aus

."\- AL lLLJE

ne und detaillierte Bezugnahme auf die Zusammenh&nge, die

dem gemeinsamen Stoff Lrﬂxeb“n befriedigend gelbst werden. Das so

L
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entstehende einheitliche System der Wissenschaften - die se Form

Wi

nimmt das Idgeal der einheitlichen Wissenschaft auf - zeigt nu% dort
sprunghafte T,ennungen, die ebenfalls nicht absolute sind, wo die
materielle Grundlage selbst ebenfalls Springe auf Frieisen /Oﬂrualbﬁhes
und Unzmorganisches, otc) jedoch ebenfalls mit Ubergéngen, Relativie
rungen.¥ Die systematische Gyiederung erfolgt ebenfalls aus der Wesens-
art des gedanklich abgebildeten Aniﬁlch. flenn die Wissenschaitslehre
influss des subjektiven Igealisnus

des 19. Jahrhunderts unter dem
von 8ubjektiven I,teressen aus die Mgthodologie aufzubauen bestrebt
war / so besonders ausgepréigt in der Schule von Windelband und Rickert/
stiftete sie nur Verwirrungen ane. Die D, istenz der sogenannten an-
gewandten Wissenschaft, mit ihrer auch teleologisch bedingten Mcthode,
widersp icht dieser Ablehnung der subjektivistischen Begrundung
nicht. Denn etwa die dkonomischem Zielsetzungen der technologlschen
Wissenschaften sind ebenso objektiv, auf einem realen Substrat fussend,
wie Jjene Epkenntnisse /der Physik, der Chemie etc./ , die sie dabei
nwenden oder soger weiterbilden.

Alldies MEBSXHXEIK musuten wir wenigstens kurwo risch andai -
ten, damit es klar sichtber werde, dass die ”@if¢gra}216rung“ der
Kunst in verschiedenef Kiinste, Kunstarten etic,” etwas qualitativ an-
deres ist, als die wirkliche leferen21erung der_Evkénntnis in ver—

o

rerf das Wort Differenzie mng

schiedenen K 1nze1wlsseaocawftmn \ff_ )
in Anfihrungszeichen gesetzt,: Qéil;wie'schon zm frilher angefihrt,

ein schédliches Vorurteil der idedlistischen Agsthetiken ist,

s¥ System -der Kinste als "Differenzierung" der Ydsthetischen Ia&}é’
der M"Schonheit! etce. aufzufassen. Jede Kynst, ja jedel Genre ist in
Wirklichkeit eine Welt fiir sich, hat ein origin&,es dsthetisches Prin-

es

zip sur Grundlage, des mit keinem Prinzip einer anderen Kus't oder
eines anderen Genres identisch #st, ja von diesen in vielfacher Hin-
sicht qualitativ verschieden iste Diese Einsicht, die bei den Klinst-
lern selbst in ihrer Praxis und in der theoretischen Fomulierung der
eigenen Efahrungen lénpgst Zur allg emeinen Meinung geworden 1st,

wurde in der zweiten HELfte des 19. Jahrhunderts vielfach zur Cm nd-
lage der Ssthetischen Epkenntnis gemachte Wir haben die diesb-zﬁgliohe

|J\;\

Anschauung(Conrad Fiedlers, die eine grosse Verbreltung exhlolt dess

es keine Kunst, sondern nur einzelne Klinstegxikkx gibt, bereits an- ¥
%
qefﬁhrt; spiater entstend unter diesem Einfluss neben der Aesthetik ¢

eine| anssebreitete Kunstwissenschait. Auf die Kritik ihrer methodo-
logischen Fundamente brauchényhier nicht einzugcher. IS sel nur
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Diesge %%é%gﬁ bei aller Differenzierung letzten
Bndes eine sachliche Erkenntniseinheit,wahrend
die Kunst im allgemeinen zwar ein synthetisches
zusemmenfussen des Gemeinsamen in den einzelnen
Kiinsten ist, die Art des Zusammenhengs zwischen
cinzelnen Kinsten und Kunst im allgemeinen unter—

scheidet sich jedoch, wie wir alsbald sehen werden, &

qualitativ von dem zwischen BEinzelwissenschaften
und einheitlicher Gesamtwissenschaft. Darum heben wir
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so viel bemekkt, dass indem dabei die A sthetik in der alten idea-
listischen W, ise aufgefasst und die Kunstw1gsenschaft von ihr meta-—
physisch getrennt wurde, musste diese mangels allgemelner &stheti-
scher Prinzipien einen # empiristisch-positivis tischen Charekt er
erhdlten, und das Ggsamtgebiet der smkhmkik Aesthe tik in zwel metho-
dologisch heterogene T, ile zerfallen.
Wenn wir diese selbst@ndige Existenz der einzelnen Kinste,

Gonre etc. feststellen, so muss - um die Diald tik der Kontinul-
t4t in diesem Bereich weiter zu konkretisiereﬁ%’folgendes bemerkt
werdene. Vor allem zeigt siéﬁhistarisch, dass einzelre Kinste zuweilen
ine derart kontinuierliche, man ktonnte sagen, logische Entwicklung,

D

in welcher die eine Losung aus den fxiheren P,oblemen hersuswéchst,

aufweisen, dass men dazu verfihrt werden konnte, in ihren inneren,

kiinstle rischen P.oblemen die treibende K,aft ihrer Bewegurg zu er-

blickens so die zlorentln sche uder venezianische Malerei der X&EFXSx

14-15. Jahrhundertd, ®o der franzisische pder russische Romem des

190 Jahrhunderts etce Bei ndherer Betrachtung zecigt es sich indessen,
ss solche Yhi,omene nur filr relativ kurze Strecken auftauchen,

dass sk - um uns der Dgutlichkeit willen bewusst Ubettrieben aus=—
udriicken — zuweile n aus einem kiinstlerischen Nichts entspringen:
oder in einem solchen enden. Das be st einerseit s, dass auch hier

historisch eine Dialektik der Kontinuitdt und Diskontinuitét wal-
tet, dass abef endererseit s diese Dialektik selbst ¥ gesellschaft-
1ich—wesc|1oht110h bestimmt ists die Kontinuitét, das 0,.ganische
Auseinsnderherauswachsen der gesellschaftlichen Probleme, deren

sozialer Auftrag - auf die Pnt-

'._..
t

kontinuierliche Einwirkung - &l
stehung der einzéd nem Kunstwerke ist da ‘reale Grundprinzip dieser
Batwild-

ialektik /die dabel wirksamen aus der 3esellschaftliohen

lung aufsteigenden Widerspriiche objektiver A,t und die in der Reaktion

der P.rsunlichkeiten subjektiver A,t auf sie, kinner wir hier nicat
analysi&r&n.{)ln solchen Féilen ist die noch so "lgisdh" , noch s0
"geschichssphilosophisch® sich entfall ende Kums t oder Kunstart eben
sumeist die herrschende, die repridsentative ihrer Periodes Auch hier
ist die Basis eine objektive: die auf die Entwicklung der Piv duktivs
kirsfte basierte Gesambtentwicklung ist der Grundy werum in der einey
Periode eine Hunst oder ein Gghre, in einer snderen eine ande
oder ein anderes eine solche dominierende Rolle spilelen wirde Die se

~11schaftlich-geschichtliche Dgterminiertheit ist so stark, dass

gesellschal
die sqgar zum Apsterben gewisser Gpnre Kunstepos,/ oder zur Ent-



T
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Entstehung von neuen /Roman/ fihren kann. Die Bi8lelktik von Konti—

gt und Biskontinuitéﬁ hat also in die sem Gebiet dexr dsthetischen

Sphére elne eigene Physionomie, diese keann jedoch nur im Rahmen der
meinem #£x gesellschaftlich-geschichtlichen Dialektik zur Gal tung

<
So wichtig nun die augh diesmal festgestellte Tatsache von
der Mpglichkeit und Wirklichkeit des snt stehens von Hey und des

| Verschwindens von alteingebiirgerten G.nre ist, ergibt iber die sen
i & die Betrachtung der Totalitédt des Entwi &k lungsganges

Komplex do

der¥ Kunst einen neuen Aspekt. N& lich den einer ausserordentliden
8tabilitat der Kunstaxrtens uplOSLV“ISt indlich gibt es, wie berd ts
gezelgt wurde, keine einheitliche Ggnesis einer einheitlichen Eunst,

die sich deann differenzieren wiirde, sondern die verschie denen Kiinste
und Kunstgattungen entstehen voneinander his torisch unabhingig, be-
stlmnt vom konkreten gesellschaftlich-geschichtlichen Bediirfnissen,
lie sie ins Leben rufen. Eg ist aber eine ebenso unbestreitbare Tat-—

o

sache , dass sk , wenn einmal konstitulert, eine wngeheure Zdhigkeit,
Remenenz. und zugleich Entwicklungsfahigkeit ihrer grundle genden
Prinziplen zeigens Literatur, bildende Kinste, Musik, Tanz, Schau-
spielkunst bilden seit unvoxrdenklichen Zeiten jene Wglt, die wir mit
dem Ausdruck Kunst zusammenzufassen pflegen. Ja auch innerhalb der
Kins te heben die Genre eine unverwistliche Lebensfénigkei t. Nete n
Lyrik, Byik und Dpamatik ist keine neue L;teraturgattung, e ben lla-
lerei,Prastik und A,chitektur keine neie bildende Kunst etce ent-
standens, /Die einzig wirklich neue Kum t ist d¢e des Films./ Diese
FPeststellung Xithx hebt die fixihere iiber die Neugeburt der Geare din
jedem bedeutenden W, rk keineswegs auf. Im Gegentel 1. Doss das Dpamm
alskﬁﬂnre sich in dem ununterbrochenal fendel von Eischylos Dbis
%Qﬁhﬁauau- 1welten konnte, Sildet gerade den uns J tzt interessie renden
TgtbQSLnndo Eben hier ist die lebendige Dialektik von Kontinuit&t und
Diskontinuit&t in der dsthetischen S,hére mit Hénden zu greifen.
Wirde bei jeder grossen historischen-wendung ein vollig neues Ggure
entstehen, oder wirde die &sthetische Fom eine derartige Spabilitéat
veiger, wie - trotz allen neuen Entdeckungen - die uuklgﬁlsohe Geoome tr—-
rie, wizxrden wir nicht vor einem Problem von qualitativer Nguartigkeit
stehemes Né,lich, dad best mmte Verhaltung sweisen =Rixx zur Wirklich-—
keit, die die figenart dexr Kiinste und G,nre bestimmen, diese diglekti-
sche Einhelt von Stabilitét der P.inzipien und uneddliche Entwickel-

barkeit der wesentlichen, wie oberfl&chlichen BEstimmungen aufweisen .
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UZQ4aﬂjﬂ¢“ D.s Problem dexr &, sthetik ist hier ein doppelb es. Epstens

spresTtisen sel bst begriffean und ana-

misste das Wesen dieserﬂﬂ-
lysiert werden. Und zwar wieder von einem doppeltem und gerade in

der G€doppeltheit zusammengehirig ew Agpekt . Eimsrseitsfdie notwen—
lige Reaktion auf bestimmte, infolge der Entwicklung der Gésell-
schaft und infolge der dadurch beding ter Entwicklung der M.nschen,
ihrer Beziehungen zueinander und zur Natur, etc. entstandenen Bg-
dlirfnisse. Andererseits, wie uns bereits bekennt ist, als die Heraus-
bildung von spezifisch &sthetischen Kategorien, die als optimale
Msttel dieser Bedlirfnisbefriedigung zugl eich den spezifisdh &Estheti-
schen Charskter der einzelnen V rhaltungsweisen, der in ihrer Umsetzurg
in klinstlerische Praxis zustandekommenden Worke zur &sthetischen G-
schlossenheit und Selbstédndigkeit erwachsen lassens In der E.far-
schung dieser Tntbestande und ihrer Zusammenhénge steht unsere Wis-
senschaft noch am Anfang des Anfangse. Es gibt zwar einzelne Anlé, fe
dazu, darunter auch glénzende, um die @enrebestimmende W, sensart
so0 leher Verhaltungsweisen genau zu begreifen. Vor allem muss débei
an die von Goethe zusammengefasste gemeinsame L 1stung Schillers und
Goethes erinmert werden, die in den Gestalten des Rhapsoden und des
Mime n eine vorbild liche Beschrelibung jener Haltunger umrissen le ben,

swelche fir das kiinstlerische Zustandekommen evischer Bzw. dramatl

scher "felten" ume rlésslich sind. HiBher gehiren die Anstrengungen
des Maréeskreises /Fiddler, Hild ebrand / in Bszug auf die bildenden
Kinste, manches aus der Theorie der Musik etce Abgeselem von jener
Enge, die wir bel Fiedler kritisiert haben, un.d noch kritisiere
werden, muss aber gesagt werden, dass solche Unt ersuchungen zumeist
bloss das &sthetische W, sen der mit den Kunsterten werbundenen Ver-
haltungsweisen zum Gegenstand nehmen, das gesellschaftl iche Bediirfnis
%ﬁh%ﬁmeist oder erscheint hochstens in einer ausserst abstrakt ab=
gebtaéﬁten Forme Das ist kein Wunders Denn erst der Marxismus hat die
spezifische Ax»t einer Widerspiegelung der Wirklichkeif mit der Ent-
wicklung der Gesellschaft in Zusammenhang gebracht. Hegel, der hn-
Gal

die erstere auf den Mythos des identischen Subjektz-Objekts basieren,
ise fassen, dass stine Nach-

liche V. rkniipfungen der G, lmng mit der Historizitat suchte, musste

und die zweitey in einer so allgemeinen W,
folge, soweit eine solche entstand, in der Sjckgasse der G istesge-

schichte milnden musstes Dozu kam, dass in der Fgr tflhrung der zenia -
AN YT

len Anregungen von Marx lange Zelt eine M thode vorherrschte,
sich mit der sozialen /ja "soziologischan'/ Ableituyg der ideolo-
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gischen Ph&nomene begniigtey ohne diese Genesis zur sachlichen Unter-
suchung ihrer spezifischen W,sensart etce zu erveit em. Erst bei Le-
nin wird die unl® bare Zusammengehorigkeit und Zusemmenarbeit von |
r FBentral-

QJ

dial ekt LsoLem und historischem Materialismus zu einer
fragen dex marxistischen Mothodene Aus Griinden, die zu er@rtern hier
Ewekxx zu wel T von unserem Thema wegflhren wirde, ist diese von,
Lenin geforderte Einheit wieder in V. rgessenheit geraten, und nur
ellzuoft wurden subjektiv-dogmati sche &sthetische Uprtelle unorgm isch
an vulgarisiert "soziologiscre"D rle gungen der Ggnesis angehéngte

=

ﬂlldﬁBS hat zur notwendigen Folge, dass der hier in B

m
0o

»E2e
kommende Komple X der Zusammer h&nge noch so gut wie vollig unerforscht
iste Dgs Problem jedoch, das in der Ggschichte der LOSKhetlﬁ als
System der Kinste aufzutauchen pflegt, kenn nur auf diesem W,g be-
frieéigend geldst werden. BEs wer uhd bleibt ein reales, jo ¢in zentro—
les Problem der A sthetik, de die elanzelnen Xinste @atsichlich zusam-
menh&ngen, oft einander ergénzen, miteinander in W.chselbeziehungen

£

treten, etce, da diese Entsprechungen und Verbindungen nicht zu-—
F&lligem Art sind, nicht einmael in dem Sinre:, dass bloss historisecls

Erscheinungen einem theoretischen System gegeniiber, wie die Aesthe -

5
tik es ist, einen mehr oder weniger zufédlligen Charakter aufweisa
koinnen. Der Zusammenhang ilst vielmehr systematischen Wesens, nur

dag Sein principium differ eﬂ@lchOHIS nicht aus der dsthetis chen
"Idee" Y der Schonheit/ abgeleitet werden kann, sondern aus dem System
jener -~ letzten fndes - gesellschaftlichen BﬂdﬁrfﬂiSSéf die das

Entstehen und Bestehen der einzelnen Kinste determinie ren. Diese bil-

den deher ein System, éas freilich nicht einfach aus dem anthropo-

logischen W,. sen des lMenschen abgelelitet werden kann, sondiern aus dem
selner ge avllouhaft11on-veson10nulichen_Jntwicxlung. Dieses SBystem
der Xiinste ist also von historisch-systenatischer Beschaffenheit .

llschaftlich-geschichtliche Entstehen und V.rgehen der Kunst-

eht deshalb zu ihrer derartigen Systematik nicht im Wider-

sprudij ‘umso wenlger als es in vielen Fajlen nmachweisbar ist, dass

ent stehem e, bzwe verschwindende Gearébfnlﬂ verwelisen erneut aut

Roman und Kunstepos-vyim cusschlaggebenden Pr1n7¢01en¢vmgen eng mit -

ie beide bestimmende Vyrhaltung sweise

1le zwangsl os auf den @aaﬁheso@en Rheap-—

gl nander verbunden sindj
lé&sst sich z.Be. in diesen
soden gurickfiihrens.

Die zweite hier auftauchende wichtige Fn.age ist die der Ein-
heit des Agsthetis chen. Die Grundlage dieser Einheit bil@et die

d
e
]

i._l
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leutliche und wesentliche K nvergemz der unmittelbar so ausser-
ordentlich verschiedenen B,dlirfnisse, die Entstehen und Wirksem-
werden dexr Kunst zugrundelieg@@’ Der W,g zum Erhellen ihrer ger ti-
schen, inhaltlichen und formellen Eigenart muss also zugleich die

o

Prinzipien ibrer Binheit klarle gen. Es hendelt sich debei vor allem
um eine gedoppelte Fpage inhaltlicher Apt: einerseifs ist jede derxr
individuell wie genremissig differenzierten kiinstlerischen Reaktio-
nen eine R _aktiar auf dieselbe Wirklichkeit, wobel dlese nicht nur
allgemein 915 Rgalitét Uberhaupt verstanden werden muss, sondem

als hochet Eummdxmx konkretes Moment der gesell chaitlich—-geschicht-
lichen Entwicklung, Zeit, Ort, Unstédnde etc. mitinbegri ffaw. Anderer-
seits wird jede solche Reaktion vmm Msnschen/und fiir Menschen/ ¥oll-
zogen, die wvon der eben angegebenen Wirklichkeit geforkmt, beli denen

die Qualit&ten des Dgnkens, Enpfindens, Erlebens etc. mit unz&hli-
ihr enistemmen, in

rl—
@
i_lu
=
o

gen F&hden an diese Wirklichkeit geknlipft
ihr minden. Damit werden die oft aussergewohnlichen Unterschiede,
ja Gegensitze nicht geleugnet, oder gar verwischt. Niemand wird be-
streiten, dass etwa ein reicher Aristokrat aus der Pravinz und ein
Sansculotte aus den Pariser Varstézten die grosse franztsis cke Re-—
volutionx verschieden exrleben, liber sie verschieden denken missten.
Trotzdem werden die Widerspiegelungen dieser Ereignisse bel beiden
in vielfacher Weise auch gemeinsamex Zuge aufweisen, die - ohne
den klassenméssigen und Imximtiwe individuellen V rschiedenhel ten
Abbruch zu tun, - daraus entspringen, dass die dialektische Einhedit
und Todelitdt derselben Gesellschaft, in demsé ben histo rischen Augen-—
blick auf ihre Psychologie in diesér Richtung michtig einwirkte
D.s bezieht sich auf s&@mtliche A_usserungen des gesellschaftlichen

) - ...ﬁo

£
D

[0

1,4.

W

e der privaten Lebens, also audr auf jene B, ~dirfnisse, die in einer
egebenen Gesellschaft, zu einem gegebenen Aoltpunm, as Entstehen

der neuen kilinstlerischen Ppoduktion hervorrufen, die die AL,t, das

Upergewicht, das Zuriickgedridngtwerden etc. der einzelnen Kuns tarten
férdern oder hemmen, die die jewellige Auswehl zum Aktuell- und Wirk-
samwerden zeitlich oder ortlich entfernter Kunstwerke, Riditungen etcs

bestimmen. Dje 7 tsache, dess in derselben Gesellsch&ft die Kunst

der verschiedere n Klassen sehr verschiedene lMgrkmele auSwelst, wi-
derlegt den cben ausgesprochenen S,tz keineswegs. Dynn die Eilnhel €

der Gesellschaft,sdie auf ihrer widerspruchsvoll-einheitlichen tko-
nomischen Basis beruht, setzt sich auch in dieser Widerspriichlichkeit

durch. Ganz abgesehen dewvon, dass je die Klassen unmtglich deraxrt
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hermetisch voneinander getrennt sein kinnen, dass W chselwirkungen

verschiedenster fAn,t v0llig ausgeschlossen widrer . Schon die blosse
Tatsache des scharfen Kampfes fordert gemeinsame Gebiete, eine ge-
meinsame "Sprache", da ja der Sieg der einen Klasse, das Upterwerfen

der einen unter die andere die ideologischen M; ttel des Bseinflussens
unmoglich entbehren kann. Das bezieht sich nicht nw auf die Lite—
ratur, sondern ist in der Wirkung von Architektur oder Musik ebenfal 1s
genau zu verfolgen.

Damit ist allerdinqs nur etwas G meinssmes iiberhaupt in

ded Grundlagen der verschiedenen Kiinste au#&ezeigto Und wenn man be-

denkt, dass sie alle - freilich in verschiedener Wgise - Widerspie-
gelungen derselben objektiven Wirklichkeit sind, Rsaktionen aus-

gelost durch deren Einwirkungen auf die Henqohen, wel ter dess die
verschie denen Kiinste dieses Reﬁuluronﬁ mit d em Zweck festhalten und
gestalten wum, freilich verschiedenemn, A,.ten von ew kativen Wirkungen
auf /dieselben/ M nschen auszuliben, so erscheint diese ihve Goein=--
samkelt zundchst als eine selbstversténdliiche aber hochst diirftige

m - B
AR

tiome Die Aypstraektheit ist netiirlich eine unaufhebbare
hes In V,.rgleich zur reichen, untibersehbaren, inheltlich-formelésn

sac o¥8E
Fiilley in welcher das festhetische sich im konkreten Kmunstwerk offen-
bart, erscheint schon d&as Genre und erst recht die Kunst im Aylze-
meinen als eine megere Verallgemeinerung. Man darf dber dabel nicht

n, dass die hier jeweils zum Vorschein kommende Allgemein—

3
ht einfach ein Begriffliches Fixierem von gemeinsamen Ziigen,

. 2l
BEigenschaften, Zusammenhdnge etc. isty also ein direktes ﬁer“u°*“ot en

haftlichen
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e, 1S e
nerung wird nicht einfach ein &sthetischer I, halt ins Bogriffliche
ungesetzt - das geschieht in jeder Vgrallgemeinerung und keine kann
eine richtige seln, wenn sie nicht die den PhSnomenen wirklich
emeinsame Zlige etc. in der V, rallgemeinerung aufbewahrty — © ndern
: lgemeinerung selbst geht ?orwﬁesthetischen aus, ist in der
Siruktur des Werks selbst, sowie des @sthetis chen Verhaltens zu ihm
immanent enthalten; ihre logisch-begriffliche Form geht nicht liber

einen Schutz gegen @ndialektische Widerspriiche hinausj ihr Wahr—

ut
heit sgehalt is®

t jedoch rein &sthetisch fundie rTe
Dieser im ersten Angenblick paradox scheinende T,thestand

meeativ erliutert werden. Die gkademistis che Aesthe tik

L=

5
oy



A | ~
i f\_, il

bearbeitete ihren off nach dem Muster einer beschrd benden Natur-
wissenschaft, sie beschrénkte sich darauf, die gemelnsamen Eigen-
il

al e iy e

schaften, man konnte sagen éula 1inné, zu ketalogisierens Nun ist

b e ebnis ein Vorbeigehen an allen entscheidenden

dsthetischen G nrefragen: bedeutende Kuns tleistungen bleiben ausser—
t

halb des von ihr gesteckten Rahmens, Bseudogestaltumgen erfiillen

gen sé@mtliche im Kathalog der M rkmale ausgesprochenen Forderungen:

dageg
Positiv gewendet kenn man an diesem Tgtbestand so herantreten: Jede
dsthetische Subjektivitédt, die - im &sthetischen Sinne — bewusst

wird, @lso sich iiber die Spontzneitdt des blossen Eindrucks, des
bloss evokativen Affiziertseins erhebt, erlebt in der Aufnahme des
nzelnen Kunstwerks zugleich dessen Zugehorigkelt zu einem bestimm-
Genre; nicht nur ein eingelnes Bild, sondern dessen Konkreti-
sierte Bildhaftigkeit, sein VW.sen als Malerel, seine Zugehdrigkeit

ur Malereiy und genau so in Literatur, MMusik, etce Wir haben di se

)

Bousstheit eine dsthetische genannte, denn sie grindet sich auf eine
sinnliche Verallgemeinerung, nicht auf ein begriffliches Abstrahieren;
L &

sie bedeutet keinerlel DistansEehs Erlebnis des gegebener ein-
zelnen W, rks, /also nichgR: seine B, tr“ htung als Exemplar elinexr
Gottung/. Sie geht tiber das wontan—evozauive Beeindrucktsein y in-
sofern hinaus, als in diesem die evokative K,aft der kiins tlerischen |
Formung dabei stehenbleibt, den kiinstlerischen G halt als solchen '
erlebbar zu machen, wihrend hier die &sthetische Beschaffenheit, die
dsthetische Wirksamkelt der Formung selbst zum wichtigen lNoment des
kinstlerisch evozlerten E.,lebnisses wirde Die ©sthetische Bewusst-
heit entfernt sich deshalb nicht vom einzelnen werk, sondern néhert
sich ihm im Gegenteil noch stérker als das rein spontane I,leben,
indem sie seine objektive Siruktur, die in ilm obwaltende dialéc—
tische Dynamik in das dsthetische Elebnis orgenisch einpezichte
Die &dsthetische Bgwusstheit ist mithihm im Wesen des Vigrks selbst
fundierte Sie ist cbenso origingr dsthetisch, wie das spontane
Erleben, nur zugleich eline grossere Anngherung an jenen objektiven
Form-Inhalt-Komplex, den das VWerk an sich darstellte
Rehnlich, wenn auch vielleicht etwas komplizierter ist

die B,zichung der Wyrke und der Genre zur Kunst im Ajlgemeiinen..
Auch hier muss devon ausgegangen werden, dass die Ggnre ebensovienlg
Byemplare oder Unterarten der Gettung Kunst #ind, wie die einzelnen
Werkey die der Genfe, dass vielmehr mit jedem Genre in seiner Be-

sonderheit und gerade in dieser die Kunst im Aylgemeinen unzertrennbary

Ou



organisch verbunden mitgesetzt is t, ebenso - und dies ist der hier
dem S,tzen eines jeden einzelnen

:—Jo

bt

entscheidende Gesicht punkt’ - m
Kunstwerks. Es ist ein Vorhéjtnis der Inh&renz und nicht. der Sub-
sumtion. Die I hérenz ist eine Kategorie, der die moderne Logik wenig
Aufmerksamkeit widmets Bs kenn hier natiirlich nicht unsere Lufgabe
sein, den V,rsuch zu machen, diese ILiicke irgandwie auszufiille n. Wir
begnligen uns mit einem kurzen Hinweis auf die Hegelsche Logik,in
welcher diese flr uns wichtigen Fpagen wenigstens angedeutet sind o

Zs ist dabel auffallend, dass diese Kategorie bei Hegel immer am
Anfeng jener Analysen auftaucht, denen er die Formen von Urtel 1 und
Schluss unterwirft. I, der "Philosophisden PropZdeutik” werden beidex
Abschnitte mit der Untersuchunz des Qualitati van éewonnen, als Ur-
teile, bzw. Schliisse der Inhérenz. Hegel sagt dort ﬁ%er das. Ppigikat:
"A,1lgemeinheit, das Pré&dikat, hat hier nur die B.deuturg einer un-
mittelbaren oder sinnliekhkn i MT gemeinhelt und der blossen ge-
meinschaftlichkeit mit‘anderens® )Una der zweite Lyschnitt schliesst
konsequenterweise mit der "Lufhebung des Qualitativen", mit dem Uber-
hlissen der Quantltét oder Reflexion", 3 In der grossau

s

Beng zu dem %S,

s Logik'verliertulmharenz ihre Bedeutung flir den Schlusse. Am Anfeng
e der Lehre vom Urteil steht zwar noch immer die Inh&renz, indem sie

das "Urtell des Deseins" chsrekterisiert, wo "des Pradilmt die Form
eines Unselbstédndigen, das am Subjekt seine Grundlage hatl ennimmte /
Der Schluss des Deseins, als Préludium der Untersuchung der Schliisse
ist dagegen bereits auf die doppelte Subsumtion des Einzelnem unter
des Ajlgemeine und des Ajlgemeinen unter das Einzelne basiertfjJa im
weiteren wird gegen Ajpistoteles der Vorwurf erhoben, dess ey sich
"mehr an das blosse V. rh&ltnis der Iphérenz gehalten " aﬂk.jﬂs ist

nicht hier der Ort nZher zu betrachten, wie welt dieser Vorwurf zu-
triffte. Prantl hebt wenigstens hervor, dass ALristoteles zwischen
Ter-

dem "artmaodenaea Unterschied! und ®der blossen InhdrenzhW kler un

scheid eto') .
f o v Diese hier nicht austragbare Kontroverse weis t auf das
bl e

‘i"r-h,--, 'k..,aﬁ-.i
Loy A=

Gogerrt so wichtige Prob
Ja, wie wir gesehen haben, eine gewisse, sogar ziemlich wei tgehende

em von Gé&ttung, Art, Individuum hin, das
g
strukturelle Aghnlichkeit zu dem von Kunst, Genre und Work zeigte
Wir haben nicht nur in den unmittelbar vorangegangene Bsmerkungen
festatellen konnen, dass im originir dsthetis chen Verhalten Jund
in seiner ob jektiven Grundlage, K im Kuns twerl k/ ein Verhéytnks der In-
& hdrenz wirksam is t, auch die Darlegung iiber die menschheitliche



Fundiertheit von Work und Wirkung hatten zwis chen der Existenz des

Menechsn als Individuum, als Mitglied einer gesellschaftlichen Grup—

pe,als Teilhaber an der mntwicklung der Mgnschengattung auf eine
so geartete Bescle ffenheit der Beziehungen hingewiesex. Was also

die logische Kategorie der Iphé.enz ausdriickt, ist die Widerspie-

£y

selung eifier Seinstatsache, die in Natur undGesellschaft auf ver-

schiedenen Ssufen, in verschiedener Weise immer wieder auftauc hte
Die Bgrechtigung wvon Hegels Stellungnehme zu diesem F.oblemkomplex
grindet sich auf den hotwendigen Objektivismus jeder desanthro—

pomorphisierenden Widers piegd ung der Wirklichkeit. Va dilesemn
Standpunkt betrachtet erschieinen jene Bsziehungen, die in der Kate-
n

gorie der lnhsrenz deutlich werden, ¢gd zZwar als Tﬁtsaohen, als

unbestreitbar vorhandene Bgziehungen in der objektiven Wirklidai-
keit, zugleich als deren bloss unmittelbare 3? cheinungsweisene

Die Wissenschaft muss konkret und real, //10 Togik im Aufdecken

der allgemeinsten Tormzusammenhénge weitergehem, will sie sich

der objektiven Djalektik dex Wipklichkeit gedanklech anndhem . Die

fufhebung der Inhdrenz bel Hezel, seln Him usgehen iiber sie geht
Jerauf aus, diese erste, unmittelbare, darum loglsch primitive Bg~—

wn
ﬁ
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mmung anvoh.kompliziertere, die Baweging, den Wendel, die Ent-
ckklung besser susdriickende zu ergénzen oder zu ersetzens Darun
erden bei Bghandlung des Tebens in der "Enzyklop&die!" zum Yer-
i
to i
his torischere Kategorien eingefiihrty neben welchen die Inhérenz

als &vmlich-#amittd bare Apstraktion des Anfangs wirken muss, obwarl

nirgeﬁ% sgleugnet wird, dass sié ebenfalls eine dex vieler Bgstim-
muneen dieses V.rhéltnisses iste /Dass die konkreten Kategoxien
n Wissenscheften weit Uber die Kon: kretisierungsmiglid -
keiten H,ogels hinausgehen, muss wohl nicht besonders betom WeI-—

den, dndert jedoch nichits an der hier allein richtigen, methodolo-
o,

ms ist klar - da-és sich um eine Kategorie handelt 5 die
reale Verhdltnisse der objekiiven irklichkeit widerspiegelt p

dass diese auch in der @asthetischen Widerspiegelung vorkommen kann

und musss Die +1@enavt "des Aesthetischen zeigt sich in solchen

Fijlen darin, dass die Sgellung der Kategorie fn der Totalitét
der Widerspiegelung, ihre Funktion in deren Dynamik einer fendewng

unterwarfen wird, die allerdings ail G--un@charakter der betreffenden

Kategorie nichts verfiischen darfe Des haben wir bereits angedeutet

d

dndnis der G,ttung immexr konkretere, verallgemeinernd htherstehende,
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- und werden es spét+er noch detaillierter schildern - in Bezug auf
die Kategar ie

o
]

die Anwendung der Analogie; das hﬂoehzﬁ& in B.zug auf
der Besonderheit ausfilhrlich auseinandergesetzt und im Laufe der fol-
genden D rlegungen werden wir auf Funktionswandel dieser Art aud
bei anderen Kategorien zu sprechen kommen. Das Problem der Inﬂgrenz
beinhaltet somit nichts prinzipiell Neues flr unsere Bytrachtungen.
Freilich muss sogleich, einleitend, hervorgehoben werden, dass®8elbst-
redend kein Tn.anspositionsschema zwischen den Kategorien in Logik
und A _sthetik gibt, noch geben kann. Es hendelt sich je garnicht darum,
dass eine logische Kategorie ins Agsthetische versetzt wird, vielmehr
immer und ausschliesslich darum, dass infolge der I.entitat dexr ob-
jektiven Wirklidvkeit, die Wissenschaft und Kyjnst, jede in ihser Ant
widerspiegeln, dieselben Tatbestinde, B,gensté&ndlichkeitsformen,
Bestimmungen etce in beiden eine - der spezifischen lMethole der hn=-
ndherung an die rklichkeit, die jede von beiden haty - angemessene
funktion erhalten. Die Untersuchung der A hnlichkeit und der Verschie-
denheit im Tunktionieren der einzelnen Kategorien muss deshalb fir
jede einzelne separat vollzogen werden. Brst wenn dies fir alle Ke-
tegorien durchgefiihrt wurde, erst wenn auf diesem Weﬂé aud die neuen
Zusemmenhénge zwischen den neuen Funktionen und dadurch - relattv -
verénderten W senheiten mxhii¥k erhellt ist, erst wenn diese flysen-
heitﬂéin System ergeben, kann dewvon die Rede sd n, da sswhrrdle-#lwen—
vt der dsthetischen Widerspiegelung vollsténdig erfasst haben. Viie |
bereits einleitend gesagt wurde, erheben diese Betrachtungen nicht
den Ansprudy einer derartigen Vollsténdigkeit. Bei dem heutigen Siand

"‘]

L

der Kunstphilosophie widype sie auch keum moglich. Uns kommt es nur

derauf an, an einigen entscheidenden Féllen den Weg, die N thole auf-

muweilsen, die zu einer sclchen Bpfassung der Elgenart des Agsthe-

tischen fuhren konnte und musse.
Wenn wir uns nun der Kategorie der Inﬂerenz zuwenden, So

miissen wir nochmels darauf zurlickkommen, dass gle — logisd ~wissen-
schaftlich betrachtet- auf einer niedrigen Stufe dexr Desanthro-—

pomorphisiertheit steht, dsh. dass sie zu jenen Ke tegorien gehtr t,

die unmittelbar erfassbare Mgmente der Lussenwelt widerspiegeln,

in deven W, sensart sowohl die enge Verknipfung mit der Sinnlichkeit,
wie ein Haftenbleiben an der Subjektivitéﬁ bemerkbar bleibt. Wir

haben gesehen, dass "ﬂoel in den ¥on uns engefiihrter S&tzen diese

beiden unlton der Ina@ven? betonts Lle erste in der "philoscphischen

Drooadeubik, die zweite in derx Lomlko Paran ist vor 2llen interessant,

W
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dass diese H@seﬁ%rt der Kategorie auf ihrﬁ Bewusstwerden als solec he
ein Ljcht wirfte In der Inhfirenz sinl nimlich manche Momente des
Teilhabens /Partizipia tion/ enthalt ew, die noch in der platonischen
Philosophie eirme nicht unbetréichtliche Rolle spielt. Der Ursprung
dieser Mgmente geht jedoch in préhistorische Zeiter zurlick. Levy
Brithl erblickt gerade in der Pertizipation das zentrale ¥Wesen dessen,
was er "praloxxgsches" Denken nennt. "Ich michte segen", Lfuhrt er
aus,"dass in den Kollektivvorstellungen des primitiven Denkens die
Gegenstédnde, Wesen, g?scheinungen auf eine uns unverstédndliche Jelse
sk sé bst und zZugleich etwas anderes als sie selbstT seln xonﬂenoﬁﬂ

Unebhéngig van den hochst problematischen Folgerungen, die Levy Brihl

aus dem "Gesetz der Partizipation®, sieht, ist hier e n grundlegen-
des Element der maﬁisohen Weltanschauung bertihrt, und zwar eines,

)

ie sich meistens auf Zusaumenh&nge

S

2

ey

i
D

das wahrend der megischen

fi

wickelteren und verplinfiigeren Ep-

[}

(6]
bezieht, die im Ljchte einexr en’
2 ch vielfach als vollig sinnlos erweis en, die aber in be-

=

stimmten Féllen doch audi teilweise richtige Spiegelungen der Wirk-

14 chlkeit erreichan konnen. Die Kategorie der Inh&renz ist aus®g dexr

von Zusemmenhéngen zwis chen R alitd,en verschiedener
nach allmé&hlichen MOSbielnﬁﬂ des magisch Sinnwidrig en
nden, als Bezeichnung bestimmter Vyrhdltnisse, die unmit td bax

sarnic ht anders zZu bezeidinen gewesen Waraies &s ist

= pard

&

kein Zufall, dess @ie in der Klassifikatlm der Phénomene J/ Brt,
Gattung etcs/ so wichtig wird, denn es bedarf \nocch Lr]iolacnaea
ciner langwierigen wissenschaftlichen Entwicl TUng,”olm die Klassi-
filkation sidh in eine kausal etc. bestimm e Evolutionslehre umwan—
del n kan ne

Der auffallende G_gensatz in dleser Eatwicklung ist nun,

dass im Aesthetischem die Inhcrﬁlé als Kategorie dusserer um inpe =

rer Zuse wuemhprg nie eine derartige Uberwindung erleidet, im Gegen-

| ]

teil sich als unentbehrliches Mjttel der G staltung fixiert und
sich &als solches immer breiter, tiefer mnd reicher entfaltet. s
genilg t, wenn wir erneut an die B ziehung von Individuum, gesell-
schaftlicher Gruppe und Maschheit erinnern. Na tirlich gab.es immer
wieder Theorien, die solche Verhéltnisse im Sinne einer Wissenschalt-
1ichkeit auch fir die kiinstle rische Praxis zu erfassen bestrebt
waren, die jene einfache, unmittél bare unl - sinnlich-sinnféjlige
Inhérenz, die - um nur einen wid tigen F 1l hervorzuheben — das

Individuum els Mitglied einer Klasse oder Nation erschelnen 1&8ss8t,
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etwa durch eine rein kausale Ableitung dieses V vﬁe1tniose% ersetzen
1

wollene /Uber die wirkliche Rplle der Kausalitét in dexr kiinstlerischen

Gestal: ung wird spédier die Rede selne/ Das Exgebnis war ein Feti-

= S

=y

schimsieren der menschlichen Bgziehunger, indem ihre wirkende Ggsamt-—
heit zu dem zugleich unpoetischen und "mythis chen" wunwahren G€bilde
des sogenannte Milie us erstarrte. Die Iphd..enz als Xategorie der Ge-
staltung bedeutet in solche Fé,len eine UHéuLt“eﬂﬁou?“Off nish e Bin~-
heit des Individuums, im und um welchen gesellschaftliche Krafge wirk-—
sam werden, die trotzdem unmittelbar gleicherwelise als Mgouerm e sel ner
Psychologie erscheinen. Sie sind jedoch Weder\Inhalt, noch dem Ge-
wicht oder der Richtung nach gleichwertig, und diese Byschaiffenke it
dussert sich nicht in einem statischen Gyeichgewicht wler in einem
Zustend seiner G, stdrtheit, sondern als ununterbrochenerxk Kem pf

der verschiedenen Tendenzen, als ununterbrochenes Herstellen oder
Aufheben des psychihschen Gleichgewishts der Personen. Die sich hier
offenbarenie dynamische Heterogeneitét von Unmitte bar homogen schel -
nenden seelischen M mentey, zelgt eben die Wirksamkeit: der Kategorie
der Inh&renz, indem das Teilhaben der P, rsonen an Bezlehungen va
verschiedenen O,dnungen - der VWahrheit des L,bens entsprechend -

als eine Komponente ihrer Psychologie erscheint, der di Widerspie-
gelung dieser Verh#jtnisse inhéirieren, d.h. unbeschadet lhrer Existenz
2ls Mschte des vom Bgwusstsein unabhéngigen objelctiven Sgimdder Ge-
sellscha txger Eujcholo¢1e des Individuums immanent DLhibt/ In dex
kiinstlerischen Gestaltung herrschd also die #4 naturwichsig unmittel-
bare Binheit dexr Porsonlichkeit vory die Beziehungen zu den objek—
Tendenzen der Gesellschaft erscheinen eben in der Kategorie

tiven
Einheit kann sich natiirlich konkret als Konflikg

der Inh@renz. Diese
als Z,rrissenhelt etc. dusserne Sie wixd aber - soll die Gestaltung
eine echt kiinstlerische bleiben - auch in derxr éussersten*zersetzung
die Einheit der Substenz des Menschen zum Ausdruk bringen, und gerade
dafiir iet die Anwendung der Kategorie der InhZrenz unentbehrliche
Wo dgmit gebrochen wird, entsteht ein Bruch mit dex Wahrheit des Le-—
und der Kunst, so dort, wo dem modernen Vorurteil entsprechend,
dass die “af%lo@ie"dqs Modell® gum Verstdndnis des normalen M nschen
darbietet, etwa %onlzﬁ%hrene Spaltungen des Bewusstseins, nicli

als pathologlsche Ausnahmsfglle , sondem afs "condition humaine™

bens

dergestellt werdeno
Diese funmbBamentale Tatsache der kinstlerischen Widersp le-
Wirklichkei t hat viel V rwirrung sowohl in der Kunstsheo-—

gelung -dexr
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A

e
tosdie wie in der Wissenschal tslehre verursacht. In der ersteren

L . s g s i T
wird nicht selbst diese kategoriell "primitiveM, "urwiichsige",
Yurtiimliche® A_t der Wiedergabe der YWirklichkeit dazu liberspannt

5 und demit ans Absurde gesteigert, dass die Kums t - anpfplid) d re
{
Riickkehr ins Magische reproduzieren wirde. Auf die grundle gend e
F,lschheit %olohﬂv schauungen haben wir bereits hingewiesen und

gezeigt, dass debel der wirkliche T, tbestand sowohl von lagie wie

von Kunst verzerrt wi d. /Worringer, Caudwell, etc./ Die "Primi-
tivitsatW® in der Kategorie der Inhirenz /und Ehnlicherweise ewh
in der kiinstlerischen Wnwendung der Analogie / kniipft eine rseits

an ein Entwicklungsstadium an, daskydas Magische schon langst
weit hinter sich gelassen haty dasx zEEER ausschliesslich mit im
Leben real vorhandenen Inh8&renzbestimmungen operiert; be weél cher
die phantasmagorische Subjektivitét der llagie - besser gesagt: ihre
Unféynigkeit zwis chen 8ubjektiv und 6b38kth§ zu unters cneulen/ bere ts
Zum eilner Uberwundenen V. rranoenheTt ﬂehorto Andererseits bReibt die
kiinstlexrische untwlozlung bei derxr sohllcnten, unanalysierten Konzep-—

tion der Inhdrenz nicht stehen, geschweige denn, dass sie sich von

hier aus historisch nach rickwdrts bewegen wiirdes in den V, ﬁméltnis-
sen uad Beziehungen, die man verallgemeinert als Kategoriem der In-

- hérens musammenfassen kann, stecke&m aun feln echtes Material des
2

- J.Ct"’“t L\ o 2 , 5 IL'{ . 5 S > S e
i menschlichen Lghens, dasg Q1@ mit der historischen Entwicklung dex

Gesellschaft ununterbrochen weitexrbildet, @nd in dessen Klarkegen
und ge talggh Herausstellen die Kunst eine Pionierrolle spielt

20

Schon wie diese Kategorie in den Wgorken der Antike erscheint, hat

C eg
sie mit den magischen Anféngen wenig mehr zu tun, und gerade in dse-—
ﬁamﬁﬂﬁsen* suf die hier entstehende Probleme hat @ie spitere Kunst einen
1

langen Weg der Verbreiterung,

gele gte

Ve TJLGLHH@ und B,reicherung zurick-—

ﬂuﬁhdie verwirrvenden Folgen, die euf method
verstindnissen dieser S,chlage in .den Wissenschaften entsteheﬂ, kon-
nen wir nur genz kurz und kursorisch eingehen. Es handelt
erster Reihe um die Mgthode der Psychologie @ n
e des Positivismus ist an der Jahrhundert-
nf8higkeit, die Phénomene konkret zu

sichtbar gewovden. Statt nun aber

die ideslistischen Gpundlagen zu kritisieren, @fle es z.B. nicht ge-

stattel von den Agsoziationen zu deren materiell-physiologischen
Grundlacen herunterzusteigen, und mit Hilfe der dart gefum enen Ge-

setze, sich den Phinomenen besser anzunséhern, entstand die Sehnsud t
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nedy einer Psychologie, die sich der Konkretheit und Sinnfdjligkd t

ler kiinstlerischen, vor allem dex dichterischen Gestaltung annahert,
die in deren A,t ihre Probleme behandel t. S;1t Dilthellls Fordemng

einer bloss "zerglie den—

D

einer M"peschreibenden Psychologie® an Sgelle
¢

der“,/d.h. wissenschaftliches/ schlégt die
Wellens Bs kann natiirlich hier nicht unsere Aufgabe sein, uns mi die-

f\.‘

Béwegurg immer grossexre

-1.

sen verschicdenen Stromungen auseinanderzusetzen. Uns auf eine € nzige

m

thodologische Beme¥kung beschrénkend, kinnen wir sagen: soleche T n-

_denzen stellen der Psychologle sufgaben, die nur die Kunst, die asthe-

fo

tische Widerspiegelung der Wirklichkeit befriedigend losen kannj

o

schl@gt die Wissenschaft solche Prad ﬁ ein, so verzic htet sie au
ibr elgenstes Wesen: euf das Aufdecken jener objekitiven @esetzmésslig-
keiten und Zusemmenhinge, dile den Gogenstand der Psychologie - ob~

&

jektiv - bestimmen, deren man sieh nur mit einer desanthropon
nden ALyt der Wide rspiegelung richtig habhal it werden kenns Der
1ist Pawlow hat wichtige Richtlinien flir solche Untersuchungen

aufgezeichnet, lelder bis J etzt auf psychologischem Gebiet mit gernge-x
Nechfolges L. einem spiteren Kepitel werden wir die Richtung, in der

diese metnoae fiir unsere Ppobleme ausgeniitzt werden kann, enzudeuten

versuchen.
Unsere friheren Bymerkungen - mit Riickbeziehung darauf,
was tiber den menschheitlichen Charakter der Kunst gesagt wurde =
heben darauf hingewie sen, wie das origind, A sthetiscke in wichtigea
Pynkten mit der Kategorie der Inhépenz zu @rbeiten gezwungen 1iste.
Daraus wird es auch ersichtlich, dass in den Bgzichungen von Kuns t-
werk, Genre, Kunst im Aqlgemeinen man der Kategorie der Inhére1z eben—
fa3lls eine wichtige Bedeutung zumessen mb Sg Das erscheint von vorn-—
herein als hochst]wahrscheinlich, da ihre formelle Byzlehung zueinan—
der menche Aghnlichkeit zu der von Eilhkelwesen, L.T, Gottung aufwelis te
Oier kommbt es jedoch mehr auf die Untezrschie de an. Man wirde dag Verw—
hdltnis von Werk, Gynre und Kunst in wesentlichen lMomenten verzerren,
wenn man es einfaob analogisch zu den von Bingelwesen, A,t, Gattung
behandeln wirdes Wieder rlickt hier das Problem der Inh&renz in den
Wittelpunkt. Denn wir haben ja gesehen, dass sie zwar fir dag ursprung-
mit der Gaottung verkniipften Begriffe unentbhehrlich

liche E.fassen der
war, dass jedoch eine entwickeltere wissenschaftliche Betrachtung

.f‘.r\ N,
iiber sie hinausgehen musste, wghrend fir diese asthetische V rhalt-
sthalten und das Immanente Entfalten: der Inh8renz das

nisse das F 8
eigentlich charekteristische iste In B.zug auf die Dyrstellung des
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sl
zentralen Gegenstendes der Kunst, tiber d eff Menschen haben wirtberei ts
ang

ihre Riicknahme in des Subjdkt haben um dieses Problem gekreist. Es
die uns

edeutety aber auch unsere Dprlegungen ilber die Entdusserung und

kommt %33%% bloss darauf en, die notwendigen Folgerungen fiz
jetzt beschéprtigende Frage zu zleheno Uberall im Losthe tis chen ergibt
sich eine gewisse Substanzialitét des Subjekts, besser gesagt: dk

Avokation des Erlebens selner Substanzialitét. Das hat nichts mit
der Hegelschen Verwandlung der Substanz ins Subjekt zu

umso weniger zu beschéestigen,

tunsg mit d eren
mystischen Wysen haben wir uns hier
als wir in diesen Bptrachtungen bereits ihren - &sthetischen, nicht
philosophisch—wissanaoLaﬁtlioheﬁﬁfationalen Kern eufzudecken be-—

strebt waren. Diese Substenziglitadt bezeichnet vorerst die Tiefe ,

Binheit des Subjektss Wenn frither, von einem an-
ja Verwachsenheit von

die O..genik in der
deren Aspekt die innige Zusammen gehorigkeit,

W.sen und Epscheinung betont wurde, so wel st dies ebenfalls in die-
se Richtungyge. Wahrend wissenschaftlich E.scheinung und Wesen X=

sauber getrennt werden missen, damit die Erkenntnis der Gesetze

zu dex von ihnen erhellten E.scheinungen zurilickkehrer kionne, sta-
tuiert das Kunstwerk eine sinnlich-sinnféglige Untrennbarkeif: von
Erscheinung und Wesen; dieses ist nur insofern &smthetisch vorhanden,
als es restlos mit der E.scheinungswelt verschmolzen ist, unduﬁﬁr

-als das bestimmte und konkrete W sen einer besthmmten und konkreten

a&15
i

zur Geltung mkm gelangfs Allerdings zugleich
Wesen zu~

Brscheinung unmittglbar
in einer sinnlich-sinnfélliger V rallgemelnerung; die das
cleich als firsichseiend und den E.scheinungen immanent innewohnend
zum Ausdruck bringt.

Diese mxxkmi#Ex originar
Sache selbst gescheffenen Verallgemeinerungen wie Genre,

dsthetische Siruktur der VW rke muss

-
I

ger

in dem von
Kunst im Aqlgemeinen aufbewahrt bleiben, wollen diese nicht das Vo=

sen des lAesthe tischen vergewaltigen, die - &sthetiscke - I harenz

zu einer logischen Subsumtion derzerrens Dadurch wird erst &z Aehn-
lichkeit und
ST =

reprasentiert nédmlich, wie bereits erwdlint

Unterschied zu Art und G ttung deutlich sichtbar. Hier
eintrache, viel-

schon die

Klassifikation euf subsumtiver Grundiage

chaftlichkeit, als die ubmittelbare

gurkenntnisnahme der Inhirenz. Und auch wo diese Ketegorie auf hcherem
Niveau auftritt, wie etwa inm verzsleichend morphologis chen Vo rseu chen,
die Phinomene systematisch zu ordneng dominieren Ketegorien kompli-
zierterer, entwickelterer Ordnungen iber die blosse Inhérenze. In der

ibt dagegen die Inhédrenz unaufhebbar in Gslwing:

Sgthetischen Sphére



ob es sich mm die objektive Béschaffenheit der W rke, oder um die

schopferiscle n wie rezeptiven Vyrheltungsweisen zu ihnen handelt,

§ W vy \e
% ird das einzelne W rk und das G nre zu dem es gehdrt, notwendig
5 uno &ctu gesetzts Veder im Schaffen cder im Aufnehmen, noca seé bst

in der &sthetischen R otlexion dariiber, darf hiler eine scharfe Grenze

eyt

cepogen werden. Sogar in der - der Form hach begrifflichen - Analyse
rlebenp und Denken ununterbrochen in

9 eines Kunstwerks bewegt sich

-

jenem gemeinsamen Fluidum , deas das Work mit seinem Ggnre vereinigte

Wenn etwa von den malerischen Qualitdten eines Landschaftsbi id es die

~

Réde isty 80 ist in der Apperzeption der spezifisch-individuellien
15

. Bigenheit dieses bestimmten B11ldBs ebenso die Problematiik des ]2[3{31@-«-
0 |1 ¥ rischen Uberhaupt enthalten, wie im umgekehrt slle Die wvon uis
4 wiederholt hervorsehobene A %t der Erfiillung der uesetzlichkeit seines

Genres durch ein Kunstwerk, in der W_ise néjlich, dass diese zugleich

{a
eine Epweiterung der Gesetgze mi“einoeglaQ.t, ist ein unzweideutig er
Beweis dafiir, dess dieses Verh&]ltinis der wechselseitigen Inhidrer z
zwischen Bingzelwerk und Genre zum W.zsen des hgsthelis chen gehdrts
Ebenso ist es mit der B, ziehung von Vigrk und Ggnre zur Kunst im A7l-

gemeinen bestellt. Darum sim G nre und Kunst den alledn fir sich

")

bestehenden Werk gegenl iber nicht Allgemeinbegriffe. | Bin gewlisses

i !

o Umsetzen ins Begriffliche lSuf innerhalb best mnt en Grenzen unver—

meidlich und geschieht auch ununterbrochen, wikd dies jedoch var -
sthnell und starr vollzogen, so haben wir es, Wic so oft im Laufe der
Geschichte, mit toten Regeln zu tun, die be &Lun} »11ls am Agsthetischen
n unbemerkt vorbeigehen, haufig jedoch ertotenucﬁ Wiirkungem auf 8inn
und Schéffen ausiiben. Sie sind - wir wiederholen - sinnlich-sinnhafte
Verallgemeinerungea , die dieser ihrer VWese nheit ent sy echend, Jjenem
uns bereits bekasnnten &sthetischen Prozess dienen, die blosse Par-—
U tikularitét des jeweiligen, schaffenden wie rezeptiven, Subjekted

U ol 77 aufzuheben, dass|die Subjekt ivitét sich bis ins Gpttungsméssige,
ins Menschheitliche steigere, ohne die Partikulaeitit vollsténdig

zu vernichten, ohne von ihr mehr abzustre fon, als es flir elnen sol-
chen Aufstieg unerldsslich iste. Dle Inh&penz driickt sich also darin
aus, dass in jedem gegebenen Kinstler - oO‘Ohl objektiv wie subjektiv-
Genre und Eunst im Ajlgemeinen stets Egg;enunwaMtlg sind. Fpeilich,

il
' wenn hi'% vom G gcnwwﬁtﬂwqeln in der apdheflschen Subjektivitadt die
Rede ist, so ist demit keineswegs eine sich begrifflich dussernde
Bewusstheit gemeint, allerdings noch weniger ein "iiefempsycholod —
sches' Unbewusstes; unser Usie wissen es nicht, sber sie tun es"

gilt auch hiers Hegel hat seinerzelt présnant formwliert, dass der
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ttung @ls Negation der unmittelbaren Einzelheit, als "Tod des
viduums®™ zum Ausdruck kommte I, unserem Falle entsteht das

=
3
1..;.

_ﬁnhweyengesetzte: indem das, nach HegelsVhuftritt, unmittelbar Ein-

zelne, das einzelne Kunstwerk sich verwirklicht, und zwar, Was aub
sich als Dauerndes, als Bleibendes

13

wleder nach Hegels ﬁusdruc?k‘u.e

i L D= -t: = . - =
Gattung zu s Lrozess kaaa also in Bpzug auf XEinzel -

nes, Art und G, ttung enen geradezu entgegengesetzten Charalktere

S.lbsterhaltung, Wachstum, Entwicklunz von Gyonre und Kunst im f;lge-
meinen hingen in unmittalberer und zwingend er Notwendigkeit wvon einexr

RbcllS“thﬂ dieser Art der einzelnen Kunstwerke ab, die absterbenden

/veraltenden/ Gestaltungen dagegen fallen aus dem &sthetischen Gat-

tungsprozess heraus, werden zu einem - &sthetis chen — Nichts. /Was

sie dabei unter Umstinden als gesellschaftlich-geschichtliche Phé-

nomene vedeuten, verithrt nicht diese I.age./
Sl e

1T,

Das homosene Medium, der genze lMensch und der lMensch genze

L

sstellt: mit dem&sthetischen S§tzen des

Es mel @also festges

e®nzelnen W rks wird simultan, uno actu Geonre und Kuns tim im Allgemei-

nen mitgesetzt. Wenn wir uns nun einem wesensbestlmmenden Problem

der eingelnen Kiinste, demy Genre zuwenden, und flir eine gewisse Sirecke
aus Griinden der klaren M thodologie die Kunst im £ylgemeinen etwas

zu vernachléssigen scheinen, so ist dies, wie aus den vorangegangenen

Darlesungen klar hervorgeht, ein blosser Schein, denn bel jeder xrich-
tigen 8sthetischen Betrachtung eines Gonres werden auch die Probleme

der Kunst im A lgemeinen mitgedacht, es handelt sich bloss um die

methodologische Frage, wie wgit diese vorldufig unausgesprochen blei-

ben und nur als Hinterﬁrundglﬁﬁilvra1. Schon wenn wir das nier ge-—

meinte Problem, das in friheren Betrachtungen oft herangezogene ho-

mogene Medium jeder Kunstart /und innerhalb ihres Bgreichs: jedes

Kunstwerks/ auch nur anschneiden, wird dieser Zusammenhang sichtbar.
in den

Denn das konkrete homogene Medium - z.B, reine Sichtbarkeit
bilBdenden Kinsten - ist auch eine Bes Jlmmuzg der Kunstart. Es kann

h Genre differenzieren, denn sicher bedeutet reine Sichtbarkeit

=

sich n&ac



in der Malerei in mancher Hinsicht nicht genau dasselbe, wie in der
erischen Sprache hat in Lyrik, Epik

holard 2

Plastik; das M,dium der dicht
; oder Dramatik eine ganze Reihe von spezifischen Kgnnzeichen etcs
Garnicht zu reden, davon, dass das homogene ledium seine #xgx origi-
nédre Verwifklichungsweise natiirlich erst im einzelnen Kunstwerk er-
m

h&lt, in welche seine zugleich individuelle und verallgemeinerte

B rpcﬁtun*qwelse die grundlegendste formale &sthetische B,stl mmung
011eet. Trotzdem kann mit gutem Rocht gesagt werden, dass das Problem
des homogenen Mcdiums gerade im B reich der Kunstart und Genre eigent-
lich beheimatet iste Hier hat seine allgemeinheit gegenliber den ein-
zelnen Werken noch einen sehr weitgehenden origindr &sthetischen
Charakter. Das ist vielm weniger der Fall, wenn wir von Kunst im

© Allgemeinen sprechen. Die Aussage, dass jede Kunstert oder jede Genre
eine eigene Form von homogenem Mgdium als Grundlage besﬁitzt, a i

bereits eine V, rallgemeinerung, die die wesentlichen gemeinsamen Ziige
voneinandexr QUallc&th verschiedenen Mgdien auf den DBegriff bringte

0 Dsgegen ist - im Sinne unserer friherenAusfihrungen - in jedem homo—

senen Mgdium der innerliche Hinweis auf die Kunst im Aglgemeinem,

s die B,z iehung im Sinne der Inh&reng zu ihr¢ in einer origindr &sthe-
ischen W ise inmewohnend. Durch das Festhalten dieser strukturellen

n

1wz von unten nach oben kann der soeben angezeigte begriffliche

Te 7
Charakter von oben nach unten korrigiert und das 40 entliche des
dsthetischen G halts ann8hernd unverse ehrt ins B griffliche transpo-
niert werdene. Biese Gedanle nginge geben uns aber das methodologische
Rgcht, die Untersuchung des hdmoqenen Medium von Blickpunkt dexr Kunst-

n Angriff zZu nehmens

e

arten oder der Genre
Bevor die mit deimn homogenen Mydium verkniipften Hauptprob-

lemey behandelt werden konnen, ist es ndtig,Uber dessen Cherakter

Klarheit zu erschaffen. Seine eigentliche Vgrwirklichung liegt in

den Kunstwerken vor und dort ist es tatséchlich ein M dium im strikten

inne des Wortes. Dieses h801um ist jedo6h nicht eine ven der Tatig-

e eine

—

2

keit der Menschen una hmﬂulg vorhangene objektive Rpealitédt, @i
Totseche, ‘ein Zusammenhing in Natur oder Gesellschaft, sondern ein
besonderes Formungsprinzip der G.genstandliechkeiten und ihrer Ver—

kniipfungen, die von der Praxis der Mgnschen eigens hervorgebracht

<bﬂ%méaac. Und zwer nicht in dem Sinne, wie j& auch die gesellschaftlich-
nschlichen Tdtigkeit sinds Sglbst
ze

" Pradial=t T ame T
geschich Ijonm-F—Ct Produkte der me

. wenn diese mit einem anniZhernd richtigen B wusstsein hervorgebracht
werden, bilde® die £n ihnen wirksamen Guse*ze und Tendenzen, die wvon
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diesem geschaffenen T _ tsachen und Zusammenhiinge einen Teil der ob-
jektiven, vom menschlichen B wusstsein unabh8ngigen Wirklichkeit.

as® auf ihre richtige Widerspiegelung gegriindete Handeln muss 2l1so
stendig beeinflussend, kontrollierend, korrigierend elurreifen, da—

mit ein solchexr Komplex sich nicht in einer Riohtuﬁg bewege, die

die Ergebnisse elnes richtigen Handelns in die eines uarichtiges,
die eines bewussten in die eines hewusstlosen verwandle. Denn die

so entstehenden T,tsachen sind, auch wenn sie von den M.nschen mit
Bevrusstsein produziert ader beeinflusst werden, T,tsachen der vom

Bewusstseln unabhingig existierenden und wirkenden objektiven Wirk=
lichkeit, unterliegen deren Gesetzméssigkeiten, die der Mensch nur
durch ihre richtige E. kenntnis und deren richtige Anwendung auf sie

Hervor=

V5

zu leiten imstande istes Das von der menschlichen Tatigkeit
gebrachte hat in unserem F,11l einen vollig anderen Sinn: den der
Endelilt 1mke1t.qlm hdmogenen Medium der hunstarffgzgstekan Formpebi 1d e,
die nur dadurch ihre spezifische "Wirklichkeit" erlangen, dass sie
die objektive Wirklichkeit Hsthetisch widerspiegeln. Inhre "Wirklich =
keit® besteht bloss darin, dass sie das in ihnen festgehaltene kiinst-
lerische Abbild der objektiven Wirklichkeit evoZieren konnen, déss

sie die Eplebnisse der lMenschen zu einer ‘inneren Roproduktion des
in ihnen verkorperten Abbilds zu leitén, zu lenken vermogene

Das homogene lMedium mus$s als0 s 0bwohl seire konkrete Bg-

schaffenheit H@rbarkeit, Sidhtbgpkeit, Sprache, Gebédliréde,/ sin Ele—
ment desumenschlichen ldeﬂS, der meénschlichen Paxis bildet, etwas
aus dem ununterbrochénem Fluss der Wirklichkeit Heraw gehobenes
seine. Eg wird Zuz Grundlage der Praxis im kinstlerischen S,haffen,

yio das Sichversetzen des Kinstlers in das homogene Mgdium 8el nexr
Tansta rt, durch dessen Verwirklichung in der spezifischen Qualitét

8er eigenen Persitnlichkeit, die MOglichkeit des ~ von uns bereits

untersuchten - SChaffqueiner eig enenW 14" als &sthetis cher Wider-
spiegelung der Wirklichkeit erdffnete. Allgemein und abstrakt ge-

sprochen ist das Zus&andekommen eines homogenen M. diums in der Wider™

spieselung der objektiven Wirklichkeit, im Prozess der Verwandlung -

des Ansich in ein Flruns kein absolutes Novum. Es genligt en di

Rolle der Mathematik in den exakten Wiyssenschal ten zu erinre rn.

: jedoch sogleich der gualitative Unterschied in der Wider-

spiegeluhg der dem objektiven W,sen nach derselben Wirklichkeit

zwischen Wissenschaft und Runst deutlich hexrvore. Hin hombgem s Me=
senschaft kapn nur aus einer bereits - relatiy - erfassten
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Realité&t selbst gewonnen werdene. Seine Grundlage bilden Blemente und

]

Zusammenhénge der objektiven Wirklichkel t selbst, deren abstrahiererde

Bearbeitung, eben des Schaffen eines solchen homogenen lMediums, vor
allem darin besteht,dasz ijektiv Seiende von jeder an die Subjekti-
vitédt gebundene, anthropomorphisierende Tendenzeén enthaltende Be-

trachtungsweise nach MOglichkeit zu reinigem. Es besteht demzufolge

gus Btementen, deren Verbindungen, Gesetzlichkeiten etces die das
gﬁﬁi Jjeweils erreichbare Objektive an den Gegensténden aussprechen.

Die wahre Onpjektivitét ist natiirlich einer ununterbrochenar Kontrol-

le der Realitét mu unterstellt, so muss z.B. jede Modell¥Worstellung

eine® sonst gedanklich nichf zugénglichen Phénomens verworfen werden,
sobald wichtige Einzelheiten seinéf E..scheinungswel se widersprechens;

m

endererseits ist es moglich, dass eine mathematische formclz,“nlel—

(ot 7 o
tung etec. mehr Eﬁﬁensuhultun der Wirklichkeit enth&lt, é4ls man ur—
springlich bei ihrer Entdeckung meinte- So entstédrt durch das homo-
gene lMedium in der vi ssenschaftlichen Widers iegelung ein Pfad

zum objektiven Ansichsein der Upgensté,de und deren Zusammenhinge,
e

eine tendenziell wielstets vervollkommnende Lusschaltung der mensch-

Pt i J
lichen Subjektivitats ™

Dass as homogene lindium in der &sthetis chen Widerspiegelung

ped

unaufhebbar 8ubjektgebunde ist, ja gerade aus diesem V. ranke rtsein

in der menschlichen Persdnlichkeit seine Bfdeutung erlengt, wissen

wir ‘bereits ‘aus fritheren Dgrlegungen. Auch Q}p? dert konkreten Cha~
rakter der hier zur Ggltung gelengenden Subjektivitit ist schon

die Rede gewesen. Wir wissen also, dgss ihr unau sschalthares Wesen

keineswegs mit einem Leugnen, ja nich t 01nm91k;bsohf’ohan dexr 6bjek-
tivitdat, der Wirklichkeitstreue der &sthetischen Formgebild e id en-

tisch dist, dase Im. Gogentell dex subj ktbhetonte Charakter der @sthe-

tischen Widerspiegelung ein Hauptvehik ihrer Ann&herung an die
objektive Wirklichkeit bildet; dass die ﬂpe?ifische Beschaffenhelt
des Gegzenstendes der “sthetischen Widexrspiegelung !ule lelt in Wech—
o » . ¥l .‘ ' = . _.
selbeziehung zur menschlichen Té4igl relyg’gﬁne bestimmte Subjektivi-
t8t ihres V rmittlungsorgans gebieterisch verschreibt. Das hoaogoma,

Medium het nun hier eine - dewm verschiedenen Aufgaben entsprechend
ebgednderte -~ dhnliche Funktion {fie in der Erkenntnis: n8plid.

Organ der annaherung der Widerspiegelung an die objektive Wirklich-—
keit zum sein. Bg kommt in belden F&jlen derauf a durch das homogene

Medivum sine R, duktion des Objekts auf das JesentliCQe zu ervleichtern

und zu ermbglichen, damit aus seiner Unmittelbarkeit an Bgstimmungen
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Jene in den Yordergrund treten, die mit dem Ziel des Widerspiegel ungs-
aktes sachlich eng zusammenhdngen, und jene vernachlassigmi¥, ja unter
Umstdnden villig ¥®¥E beiseib geschoben werden, dike sich mit die sen bloss
in einem los@ , zuf&lligen Zuseammenhang befinden, eventuell Uberhaupt

nicht verbunden sind. Bii

heit besltzen, — man denke an dle Mathematik - dass sie eine eligene

Losung entfalten kenn, die c

vermittel ty ihre Wahrheit ebenfells aus der richltigen Spiegelung der
c 0

objektiven Wirklichkeit schopft, jedoch den einzelnen Bgobachtungem,
den zus ihnen unmittelbar gezogenen Folgerungen gegeniiber als Prin-
zip der Kritik, der Richtigstellung auitreten keann. Dk ser d ler-

allgemeinst formellen & A hnlichkel t muss aber sogleich die ebenso

wichtige Verschiedenheit entgegengestellt werden. Die wissenschaft-

liche Widerspiegelung ist, wie wir wissen, eine desanthropomorphisie—
rendl e, was einem dieser Einstellung entsprechende Objk ktivitat ibres
homogenen Mpdiums ¥orschreibt; sein in Aktiontreten, seine Wesens-—
2yt ist rein durch die Beschaffenheit des jeweiligen Objekts besd mmte
Da. nun der Gggenstand der “sthetischen Widerspiegelung die Welt derxr
Menschen, ihrer B _ziehung BUT Naturyzueinander ist, muss die Art und
die Differenzierung des homogenen Mediums hier ganz anders beschaffen
seins
Das Objekt dieser Widerspiegelung soll nédplich nicht nur so,
es an sicdh ist, sondern auch &ls loment der Weschselwirkung zwischa
chaft und Natur, ihren Griinden und Folgen in der Gesellscheaft
erscheinenis In S8tzen des Gygenstandes ist also das mems chliche Ver-
hdltnis zu ihnen, das menschliche Rpagieren auf sie mitenthelten.
S0l11 nun, wie friher nachgewiesen wurde, diese hochst aktive Rolle
des Subjekts als solches zu keiner subjektivis tischen Willkir fihre ,
vielmehr eine neue, aber wohl fundierte Art der Objektivitét zu
begriinden helfen, so darf einerseits die schipferische Subjelktivitét
nicht einer ﬂihr vllig Ffremden Welt gegenliberstehem, zu der sie bloss
nachtriglich 8+ellung nehmen konnte. Denn so entstandene Urtel le: blei-
ben hier uanfehlbar mit dem Haﬁkel eines hohlen Subjektivismus pehaf-
tete Dgs Subjekt muss im G gentel 1 an dem Goradesosein von Iphalt
und Form der abgebildeten Welt aktiv mitbeteiligt seln. Wenn des ein-
zelne schopferische Subjéet dem einzelnen gu schaffenden llerk gegenii-
ber sich eine solche Demiurgenrolle anmassh so handelt es sich kel-—
neswegs um eine unbegrindete Aufblahung seiner selb st, sondem um die

innere, abgekiirzte uml konzentrierte Hyproduktion des Weges der
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menschlichen Gattung: die G.gensténde, die in der %sthetisohen Wider—
spiegelung abgebildet und festgehal ten wexrden , sind Ja. formell wie
inhaltlich E,gebnisse dieses Prozesses. Selbst wenn sie, wie die Ge-
gensténde der Natur, an sich eine von der lMenschengattung unabhéngige
Bxistenz haben, ist ihre Existenzweise in sehr vielen Féllen von die-
sem Prozess objektiv aufs Tiefste modifiziert /abgeholzte Wiélder,
geregelte PFyisse etcs/ und auch wo dies nicht der Fs11l ist, kann ihre
Epscheinungsweise nicht abgetrennt von diesem Entwicklungsweg var =
gestellt werden /hohe Berge, Meer etceals Up.gensténde dex Kurms t/ e
BEs zeigt sich &l®o erneut, diesmalx kx von einem anderen G.sichts—
punkt, dass die Berechtigung der &sthetischen Subjektivitét in
ihrer wndlehun“%iﬂ lsnschengeschle cht fundie rte Brst dadurch kann
sie eine eilgenartige Objektivitédt erlangen, ohne ihren subjektiven
Charakter zu verlierewm, aber auch ohne einem Subjektiviksmus ver-
fallen zZu missen.
Aus dieser Eigenart folgt nun andererseit s, dass das Prinzip
der Differenziation filr die verschiedenen homogenen ligdien nioht{%ﬂa
1T bgea;ld ten Objektswelt liegen kann, wie
e

@

b

0
in der'B@sohcr "enheit d
ten n.in den Verhaltungsarten des henschgi-

=]
(@]
@

(0}

(€]

in den Wissenschal
chen Subjekts, die einen Zugeng zu wichtigen und dauernden Aspekten
einer solchen Wirklichkeit ermﬂglichtﬁ Es liegt 2ls im objektiven

off von Natur und G.sellschaft, ob und wie weit in ilhrer wissenschaft
e H

‘." I

51
lichen Widersplegelungjyetwe dem homogenen Megdium der Mathematik?eine
herrschende Bgsdeutung zukommt. Ob andererseits ein bestimmter Var-—
gang in der Gesellschaft =mkkx episch oder dramatisch gestaltet wer-
den soll, entscheidet in erster Rgihe die Einstellung des Sﬁbjekts,
sein Verhalten zur Welt, zu den Problemen wen der Widersplegel ung
und Gestaltungs Dass hinter GLDG;EOLCHGn subjektiven Verhalten,
einer solchen subjektiven ”ﬂﬂLoP“”Lduﬂg“ stets objektive, gesell~-

schaftli cn—@oscalchtllohe Kré&erte stehen, dass also diese Subjekti-

haftli
vitdat fest 9Lo blosser >tauungsnunkt objektiver Notwendigkeit schel-
nen meg, wurde hier schon Senter angedeutet; der ganze Problem-
komplex kenn nur im historisch materialistischen Tpll dieser Arbeit
konkret behandelt werdens

D.s homogene N dium erscheint nun in dieser Sicht vorerst
a2ls ein Binengen der Apperzeption der Welt, als die Rpduktion ihrer
ilemente, Gegenst&ndlichkeits- und Zusanmenhengsformen auf das, was
jorte eines solchen Verhaltens wahrnehmbar ist, und zwar

nicht nur in B.zug auf das Was des Aufgenommenen und Dorgestellten,

von den Stan
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sondern auch in Bszug auf das Wie seiner Epscheinungsweiseo. Farmal

angesehen scheint hier eire subjektive Willkiir zu obwalter, darin
némlich, @as ein solches V. rhalten ist, und was fiir ein homogenes

ledium demzufolge entstehts ESs muss jedoch fedachf werdex, dass

»-—-9

nicht mux aus jeder beliebigen Hinstellung und aus einem ihn ent-

prechenden - angeblichen - homogenen Mgdium eine fir die Menschheit

'4'}

bedeut Widerspiegelung der Wirklichkeit {iberhaupt mBglich iste
Es ist ja historisch éeﬁa%@i, da8 von den Sinnen nur Geéstcht und

bledb ;v

same

{73]

Geho s auszubild fdhig sinde "Geruchsymphinie etCo
GehSr e uszubild en £ sinde "Geruchsymphonien®

eine leere Splelerei. Schon diese elementare I tsache zeigt, dass
homogene Medl um

ervorqehdaenen Béschrénkung auf ge

inVeben h das in das
s

unmittelbar Einbeziehbare nur scheinbar bloss unmit telbark iste
gebildet wer—

rklid -

Zin homogenes Hedium im Sinne der A sthetik kann nur

den, wenn das anféngliche Einengen der ﬁ’derspiegelung der Wi

keit,auch das, was durch FlL{eﬂ Spez

nur 2in eire n zugleich spezif

Aspekt ler so entstandenen neuartigen Wgise

und sinnbildlich Testzuhalten. Ist also das urspringlic he FEinengen
des Wehrnehmbaren auf das in das Jewellige homogene Msdium nic ht
¥

prwr’_
ein*reculer B mieux s@te% im

s0 kaenn von einem homogenex Medium iiberhaupt

Sinre des &sthetiscle n Welterfassens,

keine Reode selne

Das homogene Medium ist deshalb nur in seiner ersten Un-—
mittelbarkeit ein bloss formales Prinzipe Neben der Musiktheorie,
fir welche eln solcher CGedanke schon darunm nahafﬁa§ well sd nen

Medium des Wgltscheffens unmittelbar nichts in der Wirklid kelt
g

von Natur und Gesellschaft entspricht, wahrend

e
el

Widerspiege

charekter der visuellen Luﬂ:tc und der Wortkuns t

evident erschien, war es Mon“*“ RPiedler, der mit dem grissten Nach-

die Anerkennung einer solchen eigenen Wglt dexr Visualitat

s1les mit methodologischer
C

druck auf
aus welcher
werden sollte, was nicht
dieser Position folgen,

drang,

entBernt vnmittelbazr

gezeligt, dass sie,
nicht eine Bereicherung der

cen hingewiesen und
, clne V_ rarmun

n, dass demit grosse Errunge -

=
< '.'
Ajltagslebens herbeifiihr cen,

schaften rbeitspraxis, wie die Arbeitstellung dex

Sinne und dadurch eine extensive gusoreltung und
orfen werden. Es

intensive V. rfei-

nerung der Visualitédt dogmetisch verwc ist darmm kein

Zufall, Gedankengénge Fiedlers ihn dazu fihren, in

dess gewisse
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ganzen kiinstlerischen metigkeit nur eine spezifische Abart der
Bpkenntnis zu erblickens By lehnt demit die Ssthetische Wirkung,

die "ebenso gut von einem Naturprodukt ausgehen® kann, ab unmd kommt
zur Bestimmung, " dass die Kurst nichts ahderes seli, als eine Smprache,
mittels deren gewisse Dinge in die Sphére des mers calich erkennenden
Bewusstseins gebracht werden. Betrachtet maen als Ziel der Kunst die

Erkenntnis einer gewissen Kategorie von Ding 50 mMuss man auch ihre
U

shstellens Alle Wip—

o =
k)
= o
)
E_
o

Wiirkungen mit denen der Erkenntnis iberk
kungen der Kunst als solcher dlirfen nur aus der jrkenntnis abgelei-

tet werdenj denn wenn z.B. ein Werk der bili ende Xunst eine @sthe-
tische Wirkung, so hat es diese nicht als Kunstwerke"

Die xmxz=FR in den le tzten Joahrzehnten aufkommenden lite-
raturtheoretische® und ~historische Richtung der sogenannten Inter-

pretation ist in ihren Prinzipien nicht so paradox radikal, wie Fied-—
ler und seine Anhdnger /z.B. der Bildheauver Hildebrand/. In die imme~
nente Interpretation einzelner Schriftwerke werden blographische
mptSO chen aus dem L.ben der Autoren etc. einverleibt, HA® die Anelyse
iiber den unmittelbaren ersten Bindruck hinauszufiihren. Rin gewisser,
freilich hochst relativer Fdrtsohritt;der dogmatischen Enge Fiedlers
gegeniiber .vorhanden. Die R lafivitat dréckt sich audy in der philo-
sonnisoaen Begriindung ause. Wahrend Fledler auﬁg einel orthodoxen
neukantischen Standpunkt steht und deshalb die Objektivitat der Aussen-—
ihrer Widerspiegelung 7z ver—

14'

welt und die kiinstlerische Berechtigung
neinen gezwungen ist, wurde diese Richtung sehr wesentlich vom Existen-

i

zialismus Heldeggers, der selbst Studien dieser Art vervffentlicht

hat, beeinflusste. Alldies hat zur Folge, dass auch hier der fesent-

1iche Regichtum und die gesetzlichen Zusammnenhdnge sowohl des realen
Originals wie seiner kinstlerischen Apbildung prinzipiell ausgeS¥al-
t werden, die gesellschaftliche Grundlage des Werks, seire klnst-

_.-’1

te
lerische Synthese der in ihm wirkenden Bestimmungen, de: gesellschaft-

liche Charekter der Wirkunge D,s hat zur Fplge, dass die lLnalyse, deren
jektive Intention auf das E.fassen der Fomkategorien gerichtet

"5
3 tatsichlich an den entscheidenden Fpage der dichteris chen Far -

=
1

@iﬁd
mung achtlos vorbelgele n.
Bine. theoretische Fprage der Funktion des homogenen NMgdiums
im' besthetischen muss vor allem jene formalistis che Enge vermelden,
die in den eben behandelten Richtungen notwendig he rvor trat. Indessen
wire es ebenso irreflihrendpwenn men nun die, aud@ von uns als funda-—

mental richtig anerkennte Prioritédt des Iphalts ebenso liberspannen



und dadurch im Aypsurde flhren wiirde, wie wir dies bei der Form-
sei te des Prnoblems eben beobachten konntem. Das geschah wiederholt
und geschient auch heute, wenn das Prinzip der Iphaltlichkeit zum
e&lleinigen Kriterium erhoben mxx#t und der kilnstlerischen Formung
nur eine akzessorische Rolle zugesproche: wird, nur eine des mehr
oder weniger gewandten Ausdrucks von etwas, was schon im Iphalt
selbst, unabhéngig vom Gelingen uder Misslingen des Formelen fertig
vorliegte Natiirlich wird dieser Sgendpunkt nur Susserst selten
konsequent formuliert /z.Bs von Upton Sinclair /s Wenn man aber
das pseudotheoretische Gerdde solcher Ausflihrungem zu Inmie denkt:,
- xughx auf den Begriff bringt,ﬁvem etwas sehr A hnliches heraus.

Des tertium datur s das beiden falschen Extremen gegeniiber ausge-
sprochen werden muss, darf keine eklektische "iitte" sein, sondern
soll die dialektische Einheit von Iphalt und Form, bei Beibehalt en

der Prioritdt des Inhelts,bei Bgstimmung der Form als die eines
konkreten Inhelts, bel lhrer Immilizzmmg Anerkennung als uvnmittd -
Tréger der “sthetis chen Eyckatim etce in allmx ihrer Kompli-

t festhalten und be grifflich formulierar. Wenn nun in der
analysierenden Darlegung dies zuweile n nur auf Unmwegen iiber — metho-
dologisch x - gesonderte Inhalt- und Formkomponente fisglich ist, so
bedeutet dies nicht die geringste Konzession an- die soeben verworfers
Bkletkik einer hier nicht existierenden.Mii tte", denn in jeder ge-
trennten B trachtung sind diese dialektischen Verflochtenheite
immanent ﬁitgedaont.
Bel gewissan — sel esE elementaren, sei es vernickkelén -

llomenten des homogenen Mediums tritt die Dialekbik von Inhalt und
Form so evidenterweise an die Oberfléache, dass men oft schwer unbter-

scieiden kann, ob man es mit einem “oxmclen oder mit einem inhalt-

lichen Problem zu tun hate. Sogleich bei gﬁﬁe? Frage, die sachlic

gewiss eine einleitende Funkiion zu erfillen hat, nimlich bel dex,
welche Funiction des homogene Medium im Anndherungsprozess des &sthe-
tischen Terhaltens an die objektive .1e¢]chkewt besitut « Die Atti-

des ganzen Menschen zu der ihn a%gﬁoenaen gesamten Wirklichlceit

D

Glid
im Alltagsleben, seine Rezeption ihrer Impulse, seine sie umwandelnde
ot

Tatigkeit haben - trotz einer grossen Skele von Differenzen in ver-
schiedenen Verhaltungsarten, situationen etc. = den gemeinsamen Zug

der praktischen Zuwendung auf einzelne Objekte, die unter Unstdnden
e

mit grosster Schédrfe und Exaktheit beobachtet werden, deren Zussan-—
menh ¢ jedoch rMur so welt in den Wahrnehmungskreis fallen, als
sewigse ihrer Tig enscheften fiir das geme*zte Ziel, positiv oder

-t
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negativ, von Belang sinde Dps bezieht sich natiirlid nicht bloss
auf die SinneseindPlcke und Vorstellungen, sondem auch auf die
daraus entspringenden, die Praxis leitenden oder auws ihr entspringen-

Schrenke, die hier zwlschen Wehrnehmung und ob-

en Sein des Wahrgenommenen errichtet ist, die im Laufe der
14

wenn auch ungleichméssiy - immer weiter gexlickt

nfolge des Vorhdltnisses von Wirklichkeit und Bewusst-

wird, ist

sein prinzipiell unaufhebbars Jedoch auch wenn sich sus der All=
tagspraxis,vor allem aus der Arbeit die wissenschaftliche Wider-

FS

Lerthelit erlangg,

spiegelung herausbildet und die hbchste Differenui
bleibt in vielfach modifizierter Weise noch immer eine sdlche Schrenke
fiir die BErkenntnis exrrichteto.

Lenin gibt lUiber diese Frage eln exaktes Bildsdas wir be-
relits in anderen Zusanmenhé@ngen angeflUhrt heben und aus dem wir

Abbildung eine

Jetzt das Wesentliche Hervorheben, dass ndmlich jede

Vergroberung bedeutet, und zwar nicht nur die durch das Denken, © n-
dern auch die durch das Eppfinden. Den Ausweg fiir dis Wissens chaft,
die Moglichkelt einer immer gesteigerten Ann8perung an die Wizl-—
ichkeit|\nach TLenin | blct E?e“en,die héchste Form des wissenschaft-

ik 0
"“'——-—-d_._F--—-..___ 5
lichen Denkens, die Dialektike. Das Denken hat gerade

be, Jjene Hindernisse in der erh;nﬂanﬁn \ssigen Anngherung

=1

lie Aufga
Wirklichkeit, die vom, Denken
Ly einer Darstellung der Philosophie Zenons, de

’ i £ .r.._. . 'S ey .
Lenin unmittelbar vor demn von uns\zitie rten Sdtzen zustimmend an—

an die selbst hervorgebrecht werden,

zu Uberwindens

fuihrt, sagt Hogel:s "Was die S hwierigkeit macht, ist immer das D.nke n,
well es die 1in der Wirklichkeit werkni p“icn Momente elnes Gggen-
standes in ihrer Unterscheidung aus nder hélts Es Eadkkxdx hat

den Stindenfall heTVO“gGDPaOht, in&daﬂ der Mensch vom Baume der

Lrkenntnis des Guten und Busen gegessen, es heilt aber auch diesen

Schadens. Es ist Schwierigkeit, das Denken zu Uberwinden; und es

ist es allein, welches die donw1er1?keit macht«" / Derum betrachtet
Lenin in Fortfilhrung 8e¢lnds Gydenkens, die'Einheit, Ldentitdt der

Gegens&tze® als das W.sen der ulalektlk, als den Ausweg aus diesenm

REmkzmyx Dilemmées

A7ldies ist fir das Ppoblem der Anndheming der &sthetis chen
Widerspiegelung an die Wirklichkeit sehr lehrreiche In d eser Hin
sicht ist besonders hervorzuheben, dass das Urte 1 liber die "Vergrﬁ—

berung" {Uber die "E,.totung",etwa der Bewegung sid nicht nur auf
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das Denken, sondern ausdriicklich auch Uber die Rafx Empfindung
ausgesprochen wird. Das ist vom Stendpunkt unseres Problems schon

S
darum w1out1g, weil in neuerer Zeit es in Byzug auf Agsthetik

cilich auch #uf Philosophie lUberha ﬁu/ immer wie der StLmnen
die den mechanischen, vergrébemnden Denken gegeniiber

)

0

/und £

Ly

an die Feinheit, Richtigkeit, Schmiegsamkeit etc. der Empfindungen
und Gefithle, der Instinkte appellieren. Demgegeniiber scheint es
uns wichtig zu betonen, dass - an sich - die Expfindingen die reale
Bewegtheit der ebzuspiegelnden Aussenwel t ebenso tertstent, wie Bsl
das Denken. Hier setzt nun fir die Kunst die spezielle Bedeutung
des homogenen Mediums eine Wir haben bereits lber dms Anfangsmo-
ment der Vem@ngerung gesprochen. Dies ist natirlich ein Verhalten,
das ellgemein betrachtet, auch im Alltagsleben vorkommt, und in
dessen Praxis oft mkmxBx eine betréchtliche Rolle erh&ifo-wir 58
gen nicht selten : "Ich bin ganz Augel oder "ganz Ohr!" und meinexr
domit einex - voriibergehende - Konzentration des ganzen gnschen
auf die Rezeption jener Bindricke, Signale, Zeichen etoco die® erp
nur durch die V, rmittlung eines spezifischen Sinnes erhalten kann.
Es unterliegt keinem Zweifel, dass eine solche, zielbewusste V. r-—
engerung, eine solche Ausschaltung alles Heterogenen, besonders
wenn sie systematisch gelibt wird, die Aul fnehmefahigkeit des betref
fenden Sinnes esusserordentlich verschérfen kenn, dass Gogensténde
visuell erfassbar, G, rédusche hirbar werden, an denen der Mensch
sonat achtlos vorbeigegangen wére. Die Ver@ngerung des Bewusst—
ecine Widerspiegelung der Wirklid -

ey

@

Seins kaﬂn o] S0 ﬁUF die -=."

keit hervorrufen, die ﬁﬁngxu;;tbmayi jenen, in denen der Mensch

gewilssermassen mlt der genzen Fléche seiner Rezeptivitét der Lussen—
welt zuwendet, tberlegen ists So deutlich hier die fordernde Wir-
kung der K nzentration fiir die Widerspiegelung hervortritt, sim
fiir uns jetzt die Untexrschiede zu E%éﬁ, was wir homogenes lMedium
nEEEx nennen, wichtiger. Erstens handelt es sich im Allteg um eine¥
prinzipiell vorlibergehenden 7ustende Denn nachdem der Mensch des
so sesichtete Signal vernommen hat, wendet er sidh wieder als gan-—
Mlensch der Wirklichkeit zu. Zweltens und im engem Zusemmenheang
jemit, ist die Konzentration von elnem bestimmten kOﬂ”ﬂeten, prak-
hen Ziel her bestimmbts/ Der Gegenstend, der so rfasst werden
11 - zxx z.B, die so beobachtete Spur, das so gahafte ferne Ge-
' seine Byl slenzm seine Bewegung, etc. durd die
= 1
inen Sinn Festﬂuﬂ%i% wirdA hort fiiv den be=

nd dieses einen Sinnes 2zu Sein{ wenn etwa
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der Jager sein Ohr auf die Exrde legt, um das Nehen einer Herde zu

vernehmen, lost unmittelbar =zmmx nach dem Bewusstwerden der Tat-

sache das G.sicht etc. die fiilrende Rolle des Gehors abe. Dritltens
§=

jie Konzentration auf die veine und di frerenzierte Ryzeptioe gibt
; eBEl

ebenfalls soglemich Raum fir eine zielstrebige Aktion des ganzen

ogl
Menschen.

3011 dagegen ein homogenes Mgdium im Sinne der hLesthetlk
entstikehen, sb ist einerseil s eine gewisse relative Permanenz des
menschlichen Vo rhaltens unerlésslich, andererseit s muss eine tem-

porére Suspension einer jeden unmittelbar rditischen Zielsetz Unge
exfolge « S heinbar unbejnonaﬂ10b sich das le tztere Moment nur
guantitativ von den eben OCSﬁhfLDLnGn Tatsachen des Allt agslebens,
wobei es im extremen Fidjlen durchaus moglich ist, dass ein solches
von uns angedeutetes Beobachten lénger deuert, als etwa das Batwer—
fen einer kiinstlerischen Spizzes Der durchschnittlich vorhandene
quantitative Unterschied ist jedoch hier nur die E,scheinung swelse
gines qualitativen. Dieser qualitative Unterschied liegl in der Art
de¥ Suspensia déﬁfunmit+albsr w aktischen Zieless Das derin ent -
haltene P,oblem hat Kant in seinen bé annten Darlegungen ilibexr die

"Interesselosigkeit™ des dsthetischen Vsrhaltens vielleicht am

schérfsten, F=ag jedenfalls am ein nlub+b£“1013L n formulierts aller-

-

dings sud in der Richtung der Verwirrung der Fragee. Denn im Lauf e
sufig zu geschehen nfle gty di

g die

-

der Entwicklung vwurde - wie die 4
idealistische V rzerrung von seinen Nachfolgern und Ausl egern weit

Nt
)

)

o4

tiber seine eigene D rstellung hinaus gesteigerte. s entstand fir
die Kunst, von selner Autoritdt gedeckt,das Pustulak einer abso-
luten Interesselosigkeit, das Festlegen der Resthetik sauf eine
vollsténdig reine Kontemplation. Upd in ve ﬁst icher Oppositi on
lagegen wurde nun in versohieaenen.ﬁlonuuﬂrené$oq der vulgéren Ten-
demzkunst bis zur sogenannteﬁ"iiépéra ure GﬂgaWGBN‘Olo zur Auffas-
sung vieler Eheoretikerﬁ der sozislistischen Parteilichkeit - sehr
zum Schadén des Veraténdnisses; dessen, was an der Kumst wirklich
elativ Berechtig te der I,teressenlosigkeit

-

kiinstl erisch ist - da
als Moment im dsthetis chen G danknrozess einfacnh eli Ilnlerﬁﬁ.

0

U}

4]

D

Will man zu einer richtigen -HQPQ;UUH” der realen jroolomndhe ge—
langen, so muss die Suspension der ¥ unmitte bar—-mrde tischen 2Ziel =
setzungen - vorlédufig unabhingig von Kants F,.agestellung und Antwort -

=<

der Widerspiegelung der objektiven Wirklichkelt und ihrer

‘1 I':EOTElG ne

Verwertung ih/éaﬁschliohen Praxis betrachtet werdens
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Hier finden wir sogleich die Lage vor, dass in dieser Hine

& M
sicdt'eine gewisse nicht unrichtige und zuféglige Aehnlichkeit zwi-
schen wissenschaf tlicher und &dsthetischer Widerspiegelung besteht .
Beide heben sich von Ajltagsdenken und Lyltagsprexis gerade dadwr ch
ab, dass eine solche Suspension als unerléssliche Vorbedingung fiiv
Jene differenziertere - und derum effektivere - Hidefaliﬁgeluag der

Wirklichkeit auftritts @ijese wird je von beiden - ihren spezi-

G
fischen Zielsetzungen entsprechend und derum entsprechend ver —
e

schieden — dem.eigenen Verhalten zu Grum ¢ 1iereno Bs kann hier na-
Sus‘;.\.hmoux

tirlich nicht unsere Aufgabe sein, diese Aufeseve in Bezug auf die
issenschaften ausfihrlich zu behandeln. Jodoch, schon der Flichtig-

i
ste Bjilck muss gzelgen, dass eilnerseits die Ausbildung und gntfaltung
er Wissenschaft - letzten Endesyvon den praktischen Zielsetzungen
bedingt 1ist,# dass auch die abstrakteste und scheinbar lebensfernste
wissenschaftliche Wehrhelt friiher oder spdter, & zckt odenindiré:t‘
in die gesellschaftliche Praxis mindet, déss aber and dererseits Jede
wissenschef tliche Arbeit eine Art Suspension der ihr zugrundliegenden,
eventuell die unmittelbar in Bewegung setzendepn Zielsetzung gebie-
terisch vorschreibt. Ein Umgehen dieses Aktes der Suspenwmion wahrend
der Losung der durch die Widerspiegelung der Wirklichkeit aufgegebe-—
nen Probleme entfernt das Denken vom W.sen der Wirklichkeit, stort
seine Anné&herung an sie. So sehr das Pathw der Zielsetzung zum
hAuswerfen grosser ungeloster Ppageny, zu ihrem kilhnen und rid tigem
Bgantworten anleiten kann, muss es doch zur Hemmung, ja zur totelen

Verhinderung der Zielerfiillung filhren, wein das Zwischenstadium der
spenslon vorzeitlich unterbrochen wird. Die Konzentration auf die

é}"."

objektive Tatséchlichkeit verbihdet diese Suspension mit der friiher
geschilderten aus dem Ajltagsleben. Djdurch jedew h, dass hier nic ht
¢in einzelnes bestimmtes Fakbtum wahrgen ommen wird, um &us seinem
Vor henden- vider Nichtvorhandenseln eine augenblicklic h praktische
Folgerung fur eine bestimmte elnzelne Handlung zu ziehen, d&sgviel—

ehr ein Komplex einer -~ relati ven - Totalitéti von F.kten nic ht bloss

ol

auf Sein oder Nichésein, sondern auf Zusammenhang, Gesetzlichkeit:,

etces untersucht wird, /auch wo etwa ein Philoloke pder Histar iker
die Rpelitdlt einex isolierten Tatsache Teststellen will, hat diese
ﬁﬁﬁ%&ﬁ%ﬁ&%ﬁﬁ Boziehungen mit anderem ein I,teresse fir ihn/, dass

die dus dem Wehrheitsfinden sich erge nenien Folgerungen nicht bloss
auf einen Einzelfall bezogen werden , sondern eine - wieder: relative —
2

Universalitédt beansyr uchén: entsteht zwis chen bel den Suspensionea 4
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Praxis ein gualitativer Unterschieds
In dlesen allerallgemel nsten Ziugen besteht ne weitge—
hende Parallelit&dt zwischen wissenschaftlicher und klinstlerischer
Widerspiegelung, deren Grundlage, wie oft betont, die Tatsache bil-
det, dass sie dieselbe Wirklichkeit w1deronle°elﬁ. Die Verschie den-
heit zeigt sich auf demselben beiden Punktew, wox die wissenschaft-
liche Widerspiegelungy on der des Lqyltagslebens abhebte. Also erstens
derin, dess das ObJO{ der Wahrnehmung =fir uad insbesonﬂere durc
die &dsthetische Widerspiegelung in einer qualitativ

Welise eiren Totalitétscharakter beslitzen muss, als in der wissa -
en. Bei dieser handelt es sich zwar , wik wir geschen

haben , stets um einen K mplex von Tatsachen, Zusammenhéngen und
Gesetzlichkeitem , da jedoch dieser objektiv immer nur eine Teil
von ausgedehnteren und komplexeren Zuseammenhdngen etc. bild et,

da die wissenschaftliche Widersplegelung stets das reine fnsich
der objektiven Wirklichkeit in ein mbglichst unverfédlschtes Flruns
zu verwandeln bestrebt ist, darf die Aufmedksamkeit, die sich &auw
den betreffenden Teil richtet, niemals die wirklichen, objektiv

3

vorhendenen Beziehungen der T, Usachen génzlich zerreissen und da-—

durch vergewaltigens Die Abgeschlossenheir’, die sich in je einen
Abbild der Virklichkeit filir die wissenschaftliche Viderspiegelung
darbietet, ist al 1 relativ, ist bloss vorldufig, metho-

swiner Umwe_' abge@T@tha Denn die Einheit der dbﬁekn
basiert auf die HTinheit der Materie, muss ge—

b
lichen Widerspiegelung zugrundeliegen /einerlei, ob

dexr WlsseﬂﬂcLaff
das vollziehende Subje e rsonlich Materielist oder Tgealist ist/s
ihre von um: Lriher PLﬁqLQD geschild exrte desanthrompomorphisie~—

rende T.ndenz hat unter anderem auch die Funktion: jene Tpennungen

nzungen aufzuheben, die niceht aus dem Ansi &, son

A P
oger ,;:L.ig.. S B

den Mnr,a#uquauzlsa jer Menschlichen Subjektivitédt ent stammens
van

Selbstverstandlich ist diese objektive Verknlpfthei

allem mit allem auch fir die 8sthetische Widerspiegelung als Bg= -
|

schaffenheit ihres Gegenstandes bindends Dieser ist aber, wie wWie |

wissen, nicht einfach das Ansichseln der Welt, sondemn das der 7
Welt des Menschen, selbstredend in ihrer vom Bewusstsein unabhéngigen §

Objektivitit, eine Welt, in der die Spuren der menschlichen Tatig-

keit objektiviert, zu Opjekten geworden erscheinem, jedoch

|
|
doss diese ihre Objektivitét, ohne auf gehoben zu werden, auf den E

- q- &e—r L) b gy o B ., o e 1
Menschen rilickbezogen wirde Durch GLRE doppelte Bestlmmtheit muss




Y

er Aspekt der B _trachtung der W 1t, va wo aus e¢rst sowohl die

Objektivitédt wie das Riickbezogensein wahrnehmbar werden kenn, Abbil-

der dexr W lt zustandebringen, in deren die Aussenwelt auch tenden-
$iel1l nicht in ihrer rd n objektiven Ganzheit, sondem auch in
dieser Beziehung in Lps 1

-scheinung tritts also Abbilder, deren jedes
Piir sich selbst bestehen kenn und muss, keine E,génzung durch andere
G,rantie Gafiir, dass eine solchef Isoliertheit
lnen ﬁiderspiﬂgelungen der Wirkiichkeit, deren Objekfivit&t
nicht zerstort, sondern im Gegenteil gestelgert zum Ausdruck bringt,
1 d die B,stli mmungen, die fir den

iegt darin, dass jedes Kunstwerk,
gestalteten pekt der W.1i ausschlaggebend sind, zur Grundlage der
abgebilieten intensiven Totallitét machbte So wird jedes Kums twerk zum
Abbild der ganzen Helﬁ, von einem wichtigen menschlichen Gegsichts-
punkt aus gesehen; seine Totelitét, die der lhm zu Grundle 1ig grndal
Béstimmungen ist also primZr keine formale, sondern eine Iinhaltlich

eine 6bjektivitét erlangen, wenn die ésthe—

s

diese kenn aber nur dan
tisch wird, d«h. restlos in die sie evozierende Welt der Foarmen ein-

geht /sonst bleibt ein mehr ol er weniger willkiirlich gewéhlter Aus-~
schnitt der Wirklichkei t librig/e Diese Umsetzurng der extensiven und
intensiven Unendlichkeit der objektiven Wl t in die intensiv unend-

]

liche Totalitdét der Kunstwerke hat L ssing in Bgzug auf Vel tlauf und
Dpragodie prégnent geschildert: 1Daswirklich geschehen ist? Es sel;
so wird es seinen guten Grund in den ewigen unendlicdren Zusam men-
h&ngemeller Dinge haben. Ip diesen ist Weishelt und Glite, was uns
in '‘den wenigen Bildern, die dexr Dichter herausnimmb, blindes Geschick
und G..auseamkeit scheint. Aus diesen wenlgen Gliedern sollte er ein
@enzes machen, das villig sich mndet, 4ad Bire s aus dem Anderen
sich vollig erklédrt, wo keine Schwierigkelt aufstisst, dereﬁ@%@ge%

wir die B friedigung nicht in selnem Plane fi nden, sondern sie ausser
ihm in dem allgemeinen Plane der Dinge suchen misser ; das G nze die-
ses sterblichen S hépfers sollte ein Sphattenriss von dem Ganzen

des ewigen Schtpfers seins.st 5

So radikal hier der Unterschie @ zwischen wissensthaftlicher

i 955

kiinstlerischer Widerspiegelung hervortritt, so klar blelibt es,

2]
o

u
dass sie in B.zug aud die Suspension einer jeden Zielsetzung, die
mit eihem Faktum des menschlichen Lebgns unmittel bar verkniipft ist,
Boden steher, das beide sich von den entsprechenden

cherweise qgualiteliv ab-

5]
)

it einem &hnlichen
Verhaltungsweisen der Alltagspraxis dhnl

hebene Zbenso ist es um dex zweiten in dieser Frage wesentlichen



hﬁspuﬂft%, um die Universalitd&t des durch die Susgension der
baren Zielsetzung Epreichten bestellt. Natiirlich ist dies

i ’”:iriw

b
rselitédt in beiden differenzierten Jia;rsp]aﬂ lupgscrtbn qus
i v in der Wissenschaft steht, haben wir
soeben dargelegts die Suspension der unmittelb&r-nraktﬂaohan Ziele
setzung ermdglicht -~ frither oder spéter, direkt oder indirétt - ein
weitaus besseres V,rwirklichen, von wgitaus aligemeineren pralkti schen
fegaben. Auch die Suspengion des unmittelbaren Interesses ing der
ésthetischen S, tzung mindet ins praktische Leben des menschlichen
Al1ltegse. dJedoch im scharfen Unterschied zur wissenschaftlichen Wider—
spiegelung entsteh&®m hier nur ausnahmsweise ein unmittd bares For-

u‘)

| (el T dern oder Hemmen einzelnex) wraktlschev Aufgaben. Selbst wo EKunstwerke
gk im gesellscheftlichen Leben eine dexe Ttl” wic htige Rolle gespielt

haben - es genugt an die Marseillaise , an den Roman Beechermstowag
zu 8rinnern - so0 zeigt eine nghere Bstrachtung sogleich die Eigenart

ihrer Wirkung: sie rmhi® rufen in den Menschen LﬁlaenscLa*

Beben diesen bestimmte Inhalte, Bestimmte Richtungen etec., wodurdy

f_l

ten hexrvor,

depn die Menschen fdhig und geeignet werden, maktisch in das ge-
sellschaftliche Legben einzugreifen, fiir oder gegen bestimmte gesell-
schaftliche Tetsachen /u,kampfen; Dess diese Tgotsachen in den Kunst-
werken direkt als solehe kenntlich gemacht werden, ist ein frei-

e
fall. Aber selbst, wo dies eintrittm, geht die kinstlerische Wizrkung
weit Uber den Einzelfall hinaus: "Onkel Toms Hiitte" ruft nicht zux

h — theoretisch wie praktisch - ausserordentlich wichtiger Grens-—
]

Hilfe|dee dort geschild erten Sklaven auf, die ja in eirem solchen

o

\ Geradesosein vielleicht garnicht existierten, und jedenfd ls fir den
sch qarnioht AT

|—l

durch die Evokation des w@rks bewegten Leser prakti
génglich waren, sondern erweckt Gefiihle und L, idenschaftenyx fir die
Befreiung aller Sklaver /aller klassenmissig unterdr .ckten/ zu streitensd

F« entsteht also eine menschliche B.reltschaft, die mm sich praktisda |
zu verwirklichen, um wirklich zur Tat zu werden, die konkreten iU tel

etc. im Leben selbst feventuell auch in der Wissenschaft / auf finden |

musss I, der Musik ist eine s0 gerichtete Verallgemeinerung schon
jurch ihr Wesen als Kunstart gegeben. /Uber die Griinde dieser Lage,
jass die Bestimmungen der &@sthetis chen Widerspiegelung hi¥ r in ihren

alleemeinsten ung reinsten Form erscheinen,wird spi jie Rpde seins/
' 1

Jedenfalls ist es auch hier sicht 5 ¢ g
Zielsetzungen, die infolge der Suspension des unmittelbar prakelschen

o)

nb
Interesses im Apsthetischen

entstehen, nicht die Wirklichkelt en sidh
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sondem die me

Das ist |der ¥all{auch dan
\____h_ -

subjektiv bewussten Intentioeonalitat
storung von etwas Bystimmtem in der
Des ist jedoch in der liberwd,tigend
bilde nicht Ges—Eaii.

losigkeit eine dappelt

fach 1ﬁﬁirekteaguasuhluss an Kent ,

andererseits cwtstund, rie
alscher Pol von Anschauungen, die
Kuns twerk ausg@_ﬁsten vamittelbar—

soziale Berechtigung der Kunst iibe

hxw beider Mxtreme

sehen, dass jedes Runstwerk aus dem
der Menschen aufsteigt, diese wide

in einer Welse, dass,wie schom geze

Gegenstandes untrennbar mit seiner
. e oy ik

iwte NotUrlich bezieht sich dies Eo
als Ganzes. Wenn also das jerk eine

ist leicht ersich

¥o]
I

nschliche W, 1t, die Welt, wie isie

enschen objektiv vorhanden ists

q, wenn das Kunstwerk in seiner
auf die V. rteidigung uder Zer-
Menschen gerichtet isthe

ahl dexr aﬁtnctl,o%ea Go=

Interessen-

®
=
bt
| et
@
1=
H
N
3l

ZUr
ne”seits, viel-
fuoﬁ der Interessefi—
tischen beust et
geneigt, ein entgegengesetzter

]

ich in der direct wvom

upt erpli cktee Die Falschheit

4 T A= e e A,
tlich. Beide Auffassunge liber—

gesellschaf tlichen E,.fahrunger
rspiegelt und bearbe tet, und zwezr
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dass im Gp.gensatz zu beiden oben erwdhnten Extremen - wirkliche

Kunstwerke vorausgesetzt - es keine solche geben kann, deren H..—
Lt 5’1. Uy Fian

lebnis in einer wirklich interesselosen Kontemplation pewahx
konnte. Andererseits,dass,~wieder wirkliche Kynstwerke vorausge-

setzt, - selbst solche, die unmittelbar bloss auf eine sachliche
Aenderung eines konkreten gesellschaftlichen T-tbestandes gemichtet
nd deren Pathms derzus entsteigt, als &sthetische Beblilde
{iber diesen Binzelfall hinsuswachsen, mit der Mgnschheilentwicklung,
mit dem Wssen der Menschengattung mehr und tiefer Verbunders:s evozie=
ren, a&ls in ihren unmittel baren Zielsetzungen, in direkt ausgesprochener
se enthalten ware Fehlt ihnen dieser Zug, so verschwinden sie
ch aus dem G d8chtnis der Menschheit. /lan denke an die einst
so erfolgr ﬁlcne, jetzt total vergessene Teondenzdramatik von Dumas
fils, Bugier, Sardou, etc./

Die hier vertretene Anschauungen, dass die sogenannte
Interesselosigkeit ein blosses, wenn zuch unerldssliches Myre nt

des BLgsthetischem bilden, dass es h a2lso nicht um Interesslosig=-

—]

sic
I~rhaltens handelt, som em bloss um

=

keit als Wesen des &sthetischen
eine notwendige, aber doch nur voribe fgehende Suspension der un=-

(@1

mit telbaren Zielsetzungen der Mynschen, steht der wir klichen Intehtion
der Kantschen Aesthetik nicht so diametral entgege wie es im
s

Ny
admn e
teigert Kant

C':3

ersten Bugenblick den Anschein hate Fr eilich Ube
diesen Begriff, weil exr als subjektiver Tsiealist den wirklichen
& ) d d 3

genzen, tédtigen, materiellen Menschen auf dem Bgreich der Philo-
sophie prinzipiell eusschalten wille. Das Lesthetische soll gerade da-—

durch eine philosophische Viirde erhalten, dasg es metaphysi sil schraff,
ohne dialektische Ubergdnge von allen Lebensausserungen des All-

-

retrennt wird."! Zugleid soll jedoch das Aesthetische als et-

allzu Irdisches und Mmbe"lellec dem Bthischen Begeniiber den ihm i
gebithrenden bescheidenen Rang in der Hyerarchie des Systems einre hmen. '

Die Zwischenstelle, die die dsthetische Interesselosigkeit in Kants

lJ‘

allein menschenvwirdigen der Ethik einnimmt, ist ein
bestimmter Ort; kein Vg falbtlulvffllca elner dialektischen Bfwegung

i 58 o

System {Ubér den nie drigen Interessen des Alltags, aber unter dev
starr hjersxrchis ch

wird dabei gedulget; eer Cp4171cr hat versucht, diese Siarrheit In
ktische B.wegung aufzulisen. Nur im V, »Thaltnis, zur Natur ist

bei Kent ein insatz vorhenden, das Leuuhctlsohe dialektisd ins mensc

liche ILeben zurickzylfihren und mit den hochst Inubr,ssen der Meansch-—
& AR A
heit zu Werbinden. Ba 2 Kant xm%»ﬁﬂ":{§€ “is der Natur: "nicht
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Verhaltens
o “haben

allein ihr Produkt der Form nach, sondern audi des Dpsein desselben,

geféllt ihm, ohne dass ein Sinnenrel z deran Anteil
4

— iy ) bl G AR o (] .

en Z,eck damlt verbénde.""’ Es widre richt uninteressant

i___r

auch irgende
ouf Kents fast uisches Misstrauen der Kunst gegeniiber ndher
elnzugehens Eg entsprangt sicher aus dep Klassenkdmpfen des 18. Jahr-

£ 3

hunderty aus der Verneinung der feudal-absolutistischen Kultur, die
infolge der Minderywertigkeit und V, rkommenheit ihrer deutschen Er-
scheinungsweise, sowie infolge der Ohnmacht des deutschen BlUrgertums
diese besondere Form aufger ommen hat. Mit Zixzex den konkeeten phi-

losophischen Folgen dieser Annahme & vom "intel lektuellen Inte—

resse am Schonen! werden wir uns im Kepmtel iiber Neturschonheit aus-—
£ -

Cetadl ; . o Sginem o o o e

fiihrlich suseinandersetzen. Dieses = von Siencpunkt héchst wichtigeg

Moment se ner Aesthetik musste hier schon damm erwahnt werden, weil
<

darin, ungewollt, ein lbstaufhebung der blossen Inte resseflos ig-

uuran ihre Suspension verwandelte

keit gesetzt wird, da auf

universelle /bei Kent: moralische / Praxis hingezielt wird. Allex=
dings in einer allzu spezifizierten W ise. Wenn etwa Lessing die

=)
M
|,_I- I
=
@

xxkisk Aristotelische Katharsis so auslegt, dass "diese.Reinigurg
in nichts andérs bo“uht, als 1@ der Verwendlung der Leidenschaften
in tugendhafte TFe L"qzltcnh' s0 verengt zwar auch er das Problem

auf das rein HOIE_lSGhe, ist jedoch in seinex’ Fpaggestellung mimx welt

universeller, als Kante.

Unsere bisherigen B.trachtunger zeigen vorldufig zwel mit-

-

q

Ly

einander: eng verkniipfte Verhaltungsarten, né,lich ein Verengen des
£ By

Gerichtetseins auf die Aussenwelt, sein Sichzusammenziehen darauf ,

-

was durch einen der Sinne, ode® wenigstens auf das, was von eimen

genau bestimmten Aspekt aus wahrnehmbar ist, und andererseits die
Suspension der unmitteél bar praktischen Zhelsetzungen. Beides zusam-—
e

r“- e
men und zusammenarbeltend sind dazuyfir die Wehrnehmung Gegenstindew

in einex Weise erfassbar zu machem, die Tir den normalen ganzer lMen—

schen des Ajltags uncvreﬂoqba wérane. Das homogene Msdium verdankt
dieser Verhaltungonrt fhve Moglichkelit. Wenn es jedoch zu einer frucht-—

baren Verwirklichung kommen soll, muss sid die V rengung in einen
den ganzel Mensclen widdexr

bloss einleitenden Akt verwandeln, muss

zu Vlorte kommen lassen, alle rdings dem Ajltag gegenliber in einer
Forme Wir haben mmsxE es hie r mit der &sth he-%
arum soll das ent-

o

wesentlich modifizierten
tischen Widerspiegelung der Trklichkel t zu tune

£

sprechende Verhalten in der wissenschaftlichen Wide
bemerkt, dass 2wch in ihr

niegelung hier

nicht behandelt werdenes Nur so yiel




e

.

Vi

Gl f?

Uoer die Eigengigf%ig

in der Wwi

wir berei

ssensche :
ts susfihriil

'._Umwandluﬁg des Vel
Shen Widerspiegelung

ch gesprochen

L2

.9

7,

v ol ¢ s

- Verhaltens
s ve'haben

P |

gllein ihr Produkt de:

SN AL e e S e,
gefallt 1hm, ohnhe dass

b

auch irgendeilnen Z. eck
glnzugehen. Hg entspri
hunderty aus der Verne:
infolge der Minderywer!
schelnungsweise, sowie

diese besondere Form at
losophischen Folgen die

resae am Schinen! werde

fiUhrlich auseinanderset
Moment sd ner Aestheti
darin, ungewollt, eine
keit gesetzt wird, da a
universelle /bei Kant:
dings in einer gallzu ¢
kxxisx Aristotelische K
in nichts anders beruht
in tugendhafte Fertigk
auf das rein Mor
universeller, als Xante.

Jnsere

Gerichtetseins auf die .
was durch eknen der Sin:

Zenau bestim

Suspension der unmittel t
men und zusammenarbel ter
in einer Weise erfassban
schen des Ajltegs unerxe

2e bl W T S P nem e " :.
dieser Verhaltungsart i*

-

9

baren Verwirklichung kon
bloss einleitenden Akt
zu Viorte kommen lassen,
wesentlich modifizierten
tischen Widerspiegelung
sprechende Verhalte in

nicht o

w

nandelt werdene



L

- 622 -~

die verschiedensten
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tesie ~du Bewegung gesetzt

Fidhigkeiten des ganzen Mgnschen bis

zur Phan-

v werden, dm eine moglichst starke Anndpe-
rung an die“ﬁi@kliohkeit z0. erreichen. Dieses Mobilisieren aller
Pahigkeiten des ganzen Mensclen ist jedoch rein vom Objekt aus be-

stimmt, und das so errunge ene Furws, tré t

oA

keine -

b 5] ?,storso

\\
relevante - Spur/des Vermit telnden, subgeictive
ders, wie uns bekennt ist, im &% “ns|ﬂet1%cher((zﬁﬁﬁh dasy Was,
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des G.stalteten &%
Die Echthe it
ktion von desseny
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Wichtigkeit des
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Al1les bisher Dorgelegte hat im als Charakteristikon
ies Agstle tischen unzweideutig klar gez filr Inhelt und

Porm seiner: Gebli lde das G.radesosein d€s n ganzen Menschen
vor sSeipey Pein individliellen Partikular zu seiner Antd 1-
nahme der Konstituierung des desonhaiti allen notwendigen
Zwischenbestimmungen/ von entscheldende: eit iste Und zwar
nicht bloss im genetlsoher Hinsicht, wie oder in der Wis-
senschaft, wo sehr oft das, dessen Eat stehen Z.B. elne gewaltig

Phantasie erfordert, in seiner theoretiscl

oder or
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elemeanten , die B.stimmungen des Was und des Wie seiner Gegensténd-

lichkelitk, so dass keinerlei Wirkung, keinerlei Rezept ion méglich

B

ist, ohne eine Rgproduktiion der Totelitdt solcher Impulse, die sith
s
- im Werk zum Geanzen, zur Dinheit rundet. Indem 8lso der ganze lMensc

PR, S 1 = I ey e S e T I e - o T =t S s i sl Sy |
- m¥xxkhex sich in deas homogene M dium seiner Kunstart versetzt, geht

sein Reichtum en Bgstimmungen und T ndenzen nicht verloren, exrhdlt
bloss in der Konzentration aw das Entstehen und Bewahren des hoig-

enen Mediums, in dessen Audbau zum Tpdger einerMWelt! , zZum Orgenon
gelung dexr Wirklichkeldt eine neue Gestalbs

Auch dariber wer

anderen Zusamaenhéngen die Regdey wir sprachen
im &agensatz zum ganzen Msnschen &es A;1ltags vom lenschen ganz im

o schopferischen und fegeptiven V , rhdltnis zur Runste. Erst durd@ letzte-
ren kann das homogene Medium seine &8sthetische rua;c1oa erfiillens

N o s Wie immer, wenn in der &sthetoschen nquaﬂeizu einer wirk-

lichen und dauerhaften Bedeutsamkeit gelangt, handelt es sich auch

hier um eine Weiterbildung vermittels von Trpanspositionen léngst

vorhandener und wirksamexr Tendenzen der Lyltagspraxis. Auf die Ar-

beitsteilung der Sinne in der Arbeit wurde berei ts wiederholt hin-

gewiesen, auch darauf, dass es flr den V rkehwr der M nschen unter

? rein visuelle oder auditive Eindmidce

h
)
L))
I3

einander unerlésslich ist,
als Bignale fir die Innerlichkeit der Mensthen figumrieren und als
solche ununterbrochen, mehyr oder weniger richtig, spontan dechiffriert
werden. Es ist auch selbstversténdlich und tritt reits in der an-=
fénglichen Kunst der magischen Periode deutlich hervor, dass hLusrufe,
Gesten, etc. spontan als Tvaqer seelischer Inhalte appe 1zipiert und
gedeutet werden. Ja, Wereils diese ersten Ansétze zur asthetischen
Widerspiegelung der Wirklichkeit zeigen, dess etwa im homogenen Mq—

diurn des Tenzes die zusemmenheltende und vereinheitlichende lMacht

des Rhythmus Intenmsivierungen und Steligerungen hervorzubringen f&hig
iste die Fiir die EBebirdensprache des Alltags normalerweise unerrelch=-
9 i o
U2 b 2 = o o A 5
bar bleibke Wir sagen: normalerwel se, well es natiirlich als Ausnahme
’ &

immer wiedex ﬁeﬁvorkommen kenn, dass auch das Leben derartige Auf-
Bmotionen auslisen, produziert, wenn

wartsbewegungen von G, sten, die
dsbei auch die ordnende, homogeneisierende und dadurch zugleich die
Konsraste einander snpassende und aude Kulmination anlegende Prinzip

der Rhythmik fé& len muss, wenn auch bei Fmotionen, dis als ualbst—
susdruck spontan cntstehen, ihre &sthetische Systematik nur einen

-

zufdlligen Charakter haben kanne. Die Ubergangsformen der magischen
Zeit, fn der das Agsthetische noch nicht zur ¥xge Bigenstandigkd 1t

ausgebildet ist, zeigen auch, dass das homogsene N dium @n densel ben
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Gebieten zustandekommt oder wegbleibt, je nachdem, ob die aus der
Magie herauswachsenden Ent stehungsbedingungen dafiir oder dagegen
wirken; man denke an die von uns behandel ten orgiastischen dkstasen,
in denen das homogene ledium des T.nzes subjektiv nicht beabsichtigt
und darum objektiv nur zufdllig erzielt wird, oder an die soge-—
nannten Venus-Statuetten der PalBolitzeit , in denen die Sexual-
o¥gane vollsté&ndig dominieren, o alst kein homogere s Modium der
lestischen Visualitét erstrebt und erzielt wird, sondern deveo gany
unabhéngige Motive die "Komposition" der Statuetten bestl mens/es

15t natlirlich mdglich, dass in entwickelteren Stddien &hnliche Motive

(== V)

mit Bsthetischen Mitteln, in einem eigenartig visuellen homogenen

o

Problem nichts mehr zu schaffen./
Die unmittelbare Quelle des Hineinstromens wn & len Fohig-

ledium vexrwirklicht werden, das hat aber mit dem hier bertihrta
ob

keiten, Tigenheiten, dle den ganzen M nschen in seinem sonstigen Lo=-
ben bilden, in das homogene M dium einer Kunstart entspringt aus sei-
ner doppelten Beschaffenheit. Es ist nd@mlich éugleich und in untrenn—
berer W, ise einerseits aufs Hochste perstnlich , bis hinunter zui
subjekt iven Pertikulsaritit, andererseits ein System von gutochtonen,
Uberindividuellen G setzméssigkeiten der betreffenden Kunstart, die
befolgt werden miissen, .s0ll das dsthetische Segtzen nicht vollsténdig
scheitern. Die hier betonte Untrennbarkeit kann man sich nicht streng
und intim genug vorstellen. Es handelt sich stets um einen und den-
selben einheitlichen Akt. Es ist prinzipiell unmdglich, das homogene
Medium irgendeiner Kunstart zu setzen, sich in ihm frei und frud t-
ber zu bewegen, wenn dieses Setzen, diese Bywegung nicht durch unmd
durch perstnlichen Charakters ist, wenn nicht sémtliche MJmente den
unverkennbaren Syempel der setzenden Individualitdt an sich tragte
s 1st aber cbenso unmdglich,die schopferische P rstnlichkeit im
homogenen Medium einer Kunstert zum Astdruck zu bringen, wenn ihr
Sichauslisen nicht mit der Erfiillung der objektiven Gesetzlichkeiten,
die das homogene Mgdium imperativ vorschreibt, unmittelbar, Bw kation

erweckend zusemmenfédllte Hier konnen wieder zwei Bigentiimlichkeiten
i

des fAgsthetischen hendgreiflich erfasst werden. Denn die Notwendig-
keit dieser absoluten EKgnvergenz weist erneut darauf hin, dass die

] : ST T vy ey A | B e o e
nur durch ibre Exweiterung erfiillt werden konnen,

A 1

dsthetischen Gesetze

.ein G.setz, dessen Bestand rein auf objektive Zusammenhinge basiert

erreicht, erféhrt eine Anndhemng, wird verfehl , ctce
Das geschielt im subjektiven Lkter, deren Typ8ger der ganze Mensch ist,
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die Entscheidung jedoch, sowohl im positiven, wie im negativen Sinne,
hingt damit nur genetisch, nicht sachlich zusammen. Ist dagegen die
objektive Enflillung selbst an die Personlichkelt gebunden, ist in ihwr

das Wesen des gangen lenschen nicht ausgeldsd t, so kann eine Hype

fiillung der anderen gleichen, Jjede mi8 s nicht nur xa;ti ch—empiris ch,
sondern such im wertbestimmender W lse einen solchen personlichen

Cherakter habene. e
Gt

Wenn nun durch diese Geburd enheit des kilnstlerischen Wgks

an die im Werk verkorperte Individualitd@t Micht ein volliger Nihk-

lismus entstehen soll, nicht die Aparchie ekner kriteriumlosen Gleich-

heit jeder belibbigen Personlichkeitsiusserung, muss als Masstaby

als Prinzip der &sthetischen &m Rengordnung &ie B,fi1lung der FPostulate

der jeweiligen Kunstart fund in ihnen der Kunst im Ajlge ﬂ”LH@l/ theo-

retisch gesichert sein. Denn aber kenn des Mass des LDrreichens oder

des Scheilterns nur darin gesuohﬁ und 5efuﬂden erden: ob und wie weit

eine solche im Werk ve r‘”Lv:cu:'“oe:ete Emanation einer P rsdnlichkeit diese

L, vertieft oder verflacht, verbrei-

i
Postulate exhdht oder A2z
e oder verengt etc. Die Wotwendigkeit ziner solchen Konzeptiom,

texrt

jie die Ggsetze einer Kunstart /und in ihnen die der Kunst tberhaupt/
hat die vielf&dltigsten wUrzelno Hier zeigt sie sich vom c¢hben ange-
deuteten Agpekte, ihre ﬁCd{GSLG Basis ist jedoch der mimetische Grund-—
cherakter einexr jeder QuﬂSuo Auch die Cnretze der Kunstart und mit

ihnen diese selbst wlirden einer ”ou. nk
waren sie pioht notwendige Ve ¢agklunﬁcn dazus: die-W
heit von -€inem bestimmten, fiir diese wesentli
lichst addquat zu erfassens Und diese Basis verliert
AyStraktheit fund mit ihy die Reebte ciner dogmetischen
die sie in einer bloss abstrakten Fassung noch an sich gra
ihrer g@schichtlichkeit gedacht wird, der Tgptsache, de

sierung des homogenen Mgdiums nicht nur die Individualitét des
Schbpzers verwirklicht und erlebbar macht, sondern uno actu auch das
gezebene historische Entwioklungsstadlum der Mgns chle it /und in die-

sem den Siendpumkt eire T Xlasse, einer Natl on etce/ , Borie jenay
sich in den Gesetzen der hetreffenlen Kunstart objektiviererd en
Ausblick, der dazu geeignet macht, von hier aus bestimmte Mgomente
der Wirklichkeit in B.zug auf den Menschen, der Entwicklung der Men-

schengattung vollsténdiger und tiefschXkirfender zu erbgllen, éals

és der sanze Mensch in seinem Ajltagsdenken zu tun beféhigt ist.

{ i b i) -/
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Diese ”eifrc%tuﬂngl leiten dazu an, dasy Vorhéltnis des

12

ganzen M. nschen zum panschgd 7z genauer in auge zu fassens Dgzu

wére zu uller rst zu sagen, “dess es sich dabei nicht um eine Wenduhg
n SE

nach innen, nicht um eine ein +eigerung der Innerlichkeit

-

ige
handelt, =mmEtt nicht einmal pei einen G.nre wie die Lyrik, wiefin ?ﬁh;
den modernen Theorien so beliebt ist. Bs sd gestattet anm uns eren
e und ihre Riicknahme 3% Sube

£

lass @n der Kunst - ebenso

friheren D.rlegungen liber Entduss
jekt zu erinnerne. Dort wurde gezelgt,
wie im Leben - Beichtum und Tiefe der piektivitéat nue lber eire

Ensoberung der Aussenwelt erzielbar iste. Und selbst die innerlichste

S
inde zum Ausdruck br ngt,

Lyrik, eine, die - dird t - nur S@eWanu 5 tE
konnte sich ohne Anlehnung an eine Widerspiegelung uer Auvs senwel t,

ohne deren Abbild , wenn audy nur &ls Anlass oder &als #erncn /Zuwm_b n

abstrakt verschwindende/ Horizont zu beschwirea , unméglich zur Form
kriqtﬁlllsLertQ’ﬁer aus der Psychopathologie en*llﬂhere Ausdruck,
cIntx oversion ist nicht nur aus dem allgemeinen Grund irrefiihrend,
well man den kranlken lenschen ratione 1lerweise - auch im Sinre und

i e - ]

fir das Goblet des lAesthetischen - bloss aus dem Versté@ninis des
Hormalen begreiflich machen kann und nid ¢ umgekehrt, sondern aud
infolge der konkreten Struktur des A sthetischen. Selbst wenn das
lyrische Subjekt hochmiitig auf sich selbst gestellt zu sein scheint,
wenn es in ausdriicklichen Woxtem, oder durch die stillschwe gend
verdchtliche Spreche seiner Bilder die Aussenwelt zu eliminieren ver—
und nur die eigensténdlichste eigene innerliohkeit als wehr-
haft und autentische anerkennt, so ist dies doch dimmer bloss eine,
freilich nicht unwesentliche Oberflé hes Im Gehalt, im W _sen und
derum 2uch in der Form des so §ohelnenden st eine tiefe und innige
ative - Beziehung zur Aussenwelt enthalten, soger
REXmEFX wenn auch sehr haufig nicht offen ausgesprochem, zur realen
sozialen Aussenwelt der eigenen Zeit, zu deren Vgrgangenheit und
Zukunfte. Epst ein solcher htichst intensiver B,zi chungsreichtum wer-
162 dem lyrischen Gedicht Plastik und Tlefe zu verleihen. Wahrend
steskranken hervor-

L=

lie wirkliche Introversion, wie sie bel den Ggis
ler Perstnlichkeit ist, die tatsachlich - und

tritt, eine Verzerrung
etce, Wie dn der M"Introvertiierten!

nicht nur ptlemisch, utopisch
Lyrik - die Vorbindungsfé ﬁdal zwischen dem Ich und seiner Umwelt
zerschneidet, das Ianenlében in eine vollige Vertdung und Eantlearung
Pihrts Die Bigenart der lyrischen Widerspiegelung der Wirklidikeit,
die - in Vgrgleich zur Z#hik und erst recht zur Dran%tik - spezifisch
fi.
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e Rolle, die das Ich, die Aussenwd t spiegelnde® , in ihr spielti,
ste natirlich genau 2nalysiert und esuf den Begriff gebracht wexrdene.
Da hier nicht der 0rt ist, dieses Thema auch nur in andeutender W ise
erschopfend mu behendeln, sei es mir gestattet erstens eirm Strofe wvon

T.S.EBliot, der sicher zu denen gehﬁft, unfier deren Exxrex Aegide der
Widerspiegelungscharakter der Lyrik geleugnet wird, enzufihe ene

This is the dead land
Thise is cactus land
5

jere the stone images

»—.—;

Are raised, here they receive
The supplication of & de
Under the twinkle of a fad
zweitens erl sube ich mir zur kurzen Cthe
Sachlage, der Richtung in der Frages
Schlusssitze eines freilich ebenfél 1s kursorischen Versuchs, das We-
en der Widerspiegelung in der Lyrik zu formulieren, hier anzufihre @
das SpezifiécLe der lyrischen Form besteht darin, dass in ihr der
Prozess der Widerspiegelung M"eudh kiinstlerisch als Prozess in Brschedi-
nung tritt; die gestaltete Wirkl ichkeit entwickelt sich var uns ge~
wissermassen in statu nescerm i, wiéhrend die Foxmen der Efik und Dra-
enfalls auf Grundlage der Wirkseamkelt der subjkktiven Dia-
lektik = bloss %ﬁeo jektive Dialektik von Epscheinung und Wesel in
der dichbterisch widerspiegelten Wirklichkeit da stell¥s Was in der

smatik els Haturs naturata in ihrer objektiv dialektischen

Beweetheit entwickelt wird, gebiert Sidl in der Lyrik vor uns als

Demit i1st jedoch bloss eine negative Apgrenzung erreidit,
L enn die hier vollzogene Ablehnung

,_J
=3
L]
P
2

=
o
;
oz
®
&
t,

der rein in sich chkeit als sine Représentanz des
ganzen Menschen und als Gru dlage zu seiner Umpendlung in den Menschenk

genz der astub auch in ihrer Negativitdt dnsoiem
L\‘é g 2 p- |

richtungswelsend, als &I rnent R Weltverbundenheit, die V. rwur-

pmelthelt in der W,1t zur Voraussetzung des
ngen dexr Il

n#mlich, dass das von lhnen E_strebte, die

1ichen I.nerlichkeit, geradezu einen diametrale Gogensat ZUur

n, zur pathologischen Introversion bildets Dexr Punkt dex

sgt darin, dass diesen mod ernen Ty ndenzen ob jekbiwv

e ) } } 2 e \ 3 oy -
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eine Opposition gegen best mute gesellschaftliche T.ndenzen des
entwickelten Kapitslismus zugrundeliegts Diese Wgndung nad innen
ens konkreter gesellschaft-

ruck des Ableh g

."l
i

igt ek mithin der
L&

(1
nen oder Tatsachen, auch denn, wenn diese im

1icher Konstel

.3 S

¢ c
subjektiven Bewusstsein zu einsm ewig menschlichen Verhidltnis zwisdien
Isnerlichkeit und Aussenwelt mystiriziart werdens Und die wahrhafteX
kiinstlerische Intensitdt des Ausdrucks, die &sthetische V, rkbrperung
einer echten Innerlichkeit kann erst denn entstehen, wenn - und sei
es mit einem falschen Bewusstsein -~ diese Boziehung zum Gegensténd-
lichkeitswelt, die die W_ndung nech innen auslost, irgendwie, sé
es mit welchem Pathos der Aplehnung immer, im Werk erlehbar wirds

genheit Fpanz Kafkas Uber seine zeitgendssischen Mitstre-

]
3

4

U

(44
e

1ier ihre Gpundlage » I, solchen Fédllen hat alsh
tét tber—
riff dex

o

T py b

U
benden hat gerade
I 5 Grundzug der kiinstlerischen Subjektiv

t_l
(5]

nnexrlichkeit a

i
g mehr in &sthetisch irrefiihrenden Unbeg
N

E
i

e
haupt keine B, ziehu
PAAAN

Introversion e
501l nun die reale Verwandlung des genzen Mcnschen in den

Hensoheﬁ&aLz und seine fruchtbare B, ziechung zum homogenen MN,dium

der Kunstarten begriffen werden, so miissen wir Ffiir einen Augenblick

Jenen T_tsachen des A,ltagslebens, von wo unsere Detva“htungen

au

ausgingen, zurlickkehren und sowohl A hnlichkeiten, wie Unterschiede
mur Lege im A Sthetischen etwas n8her ins fAuge fassem. Vir haben ge-
sehen, dass dortxy die Verengung des Bewusstseins auf das bisuelle

oder auditive B obachten eines bestimmten PhZnomens mit einer starken
Konzentration verbunden ware. Alle Higenschaften des betreffenden
Meonsche n, @lle seine bisherigen Wahrnehmungen und Kenntnisse erschei-
nen in diesem Akt zusammengeballt, demit das in diesem Lichtlkeeis
geriickte Phénomen nicht nur in seinem aktuellen G radesosein mog-
lichst exakt erfasst werde, sondern dass simultan seine Einordaung
in das System der E. fahrungen des betreffenden M.nschen erfolgen
Ohne Froge hat das Einsetzen solcher Akte nichi unwesentliche
dem von urs jetzt untersuchten V, rhaltem, insbeson-
die Unt erordnung allex Beziehungsmﬁglidhg

konnes
dhnliche Ztige zu
dere die Kongzentration und
keiten des Menschen unter diese gewissermassen eingeleisige Auf me rk-—
samkeits Der Unterschied, der hier noch wichtiger ist, besteht derin,
déss im Alltag mit dem Erfassen des gesuchten Phinomens die normd e
des genzen M. nschen wieder in ihre R, chte tritt, wdhrend
homogenen Mpdiums im ﬁesthetiechal eire rseltbs wvon

ten und durch seine Bestimmt-

Struktur
das S,tzen des
vornekerein nicht bloss auf einen bestimm
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heit isolierten Gegenstand gerichtet isty die im Vergleich zum All=
e |

tegsdurchschnitt wesentlich verschérfte Wehranehmung von Ninzelheiten

t
erstarrt nie zu einer Isclierung der Phanmmene, im Gegentell, das

Dgotail gewinnt seine Dgutlichkeit und B, deuts umkelt gerade ‘aus seiner
1e170 in einem temienziell allseitigen Zussnmenhenge Andererseits

3
ist dieser Akt der Verengung und Konhzentration ein perennierendere

(

o

B.sser gesagt: der N'Lsohg”nz ist gerade die Verhaltungsert, de
- 5 ; ==t - 5 -
aus der Einbeziehung eller Féypigkeiten, Empfindungen Kﬁnntniss@;,

=]

7
ration auf das homo-

ot

RERRFHUERRRXEXRX Lplfahrungen etc. in die Konzen
gene Mgdium einer jeweiligen Kunstart entsprangt. Wahrend also im
Alltagsleben der genze Mensch seine Einheit und Gpnzheit dex Tendenz

den verschiedensten Lete nsaufgaben
feinsetzt

nach bewahrt, auch wenn crye
entsprechend in verscbiedensto¥"“_
/bzws in Rgserve hilt /, gerwirklicht sidy der HJ}OUhEany immer nur
in Bezug auf das homg ene NM.dium einer bestimmten Kire tavte et o

,&’4
|

\Seine eigenen Kréft

rechtizung eines solchen Vyrhaltens ist derin begriindet, dass mit
seiner Hilfe dieselbe Wirklichkeit, mit der der Mers ch sich in allen

W
seinen Lebensdusserungen auseinanderzusetzen hat, letzten Endes B

eser vielfach differenziergn Gesamtpraxis willen widerspiegels
wird, dass jedoch durch die Umstellung auf diese Ayt des Verhaltens
zur Wel t neue, wichtige Zlige und Zusan menhi@nge in die Wjderspiegelun
der Wirklichkeit eintreten, die filr den ganzen Mgnschen des Alltags
ohne die unexreichbar geblieben wiren.
Diese B,uchtbarkelt des homogenen Mediums vermittelt durch

jen darauf gerichteten Lhﬂ%Cﬂem”ng’ zeigt sich in einer Reihe von
bewegenlen Uidersp richen, die hier des produktive V,rhdltnis zwischan
Subjekt und 0bjekt konstituleren. Bel erste Komplex der VWiderspruche
ist uns bereits bekennt, erscheint jetzt nur in einer konkreterm
Gestalt als bisher. Jedes homogene Medium entsteht aus dem Bediirfnis

der Menschen, die fiir sie objektiv gegebene W 1t, die zugleich die
Welt ihrer Freuden und Leiden, vox allem aber ihrer Tatigkelt, des
Ausbaus von ihrem elgenen Innenleben$ und ihrer Wirklichkel tsbe-
waq tigung ist, von einem bestimmten wesentlichen uuSLCOtSDquL aus

nsher und konkreter, intensiver und tiefer, umfassender und detail-

&

lierter zu ergreifen, als dies fir das Ajltagsleben moglich :'l.s.'t‘,,!E
n

-

ler die desanthro=-

sid ihr von einer Problematik aus anzunsherm,

pomorphisierende Widerspiegelung methodologisch notwendig wvorbeigehen
muss e Netlirlich umreisst diese Bestimmung den Zustend einer bere ts

vollzogenen Differenzierung der menschlichen Verhaltungsarten zu der

ihnen gemeinsam gegenliberstehenden Wirklichkeits Da wir Jedoch die

£
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Eln“nwt zur Bsthetischen bmbéng d;éng*en, berei's gescLiE ert ha-
ben, da die historische Beziehung der Kunst zur R_1i
eigenen Kepitel behandelt wird, ist es hier nicht notig diese Lage
weiter in geschichtlichem Sinne #u differenziere . Entscheidend ist,
vom neuen Blickpunkt aus, auf die grosse historische Stﬂbilitét die=
ser V,rheltungsarteny und der in ihrer Folge en

Medien hinzuweisene Natiirlich unterscheidet sich die Lyrik ﬁlmoauas
ativ von der Sapphos,das Malerische beli Cézanne von dem der

=

mali
chinesischen Landschaften elce, trotzden wird j@{u unbefangene, nicht
-"1(.

o]

iurch libexrspannten Historismus Grregefiihrteq Anschauung diese allge-
meine Gemein:amleit des jeweiligen homogenen Eeelums und seiner Ge—
getze sponten feststellen./Dass die historische Entwicklung eine un—
unterbrochene Byreicherung, freilich in widerspruchsvoll ungleich-
méssiger Wieise hervorbringt, versteht sich fiir uns bereits von selbst./
Die Hingabe des Hezscuenganz an seln Jewelliges homogenes M dlum hat
glso einen solchen fruchibaren Widerspruch zur ¥ lge: einerselts
entsteht in@ dieser Subjekt-Ubjelet-B zichung ein gewaltiges Vohikel
T er Wirklichkeite. Dinge, Beziehungen, Verhdlinisse etes

werden sichtbary - um beim Egempel der Malerei zu bleiben — die vorher
niemand wehrgenommen hatg' Und indem diese Entdeckungesr, langsam oder
rascher, zum Gemeingut der M nschen werden, verbreitert unmd wvertieft
sich fiir die die Welt, in der sie leben und wirkene Dije Moglichkelt
der Entdeckung erwdchst aus dieser Subjekt-0pjekt-Bezlehung, aus
der Kongentration auf einen bestimmten W, g der Vi ltafffassung, aus
der radikalen Ausschaltung aller Abzweigangen und Ablenkungen, dene
der Benze Mensch im Alltag ununterbrochen susgesetzt, ja preifegeben

te @Iis ist sicher alcut notyendig,«diepe F ststellung durdi B,i-
> der Renaissance

s = B

b
spiele zu~belegells Jeugr weiss, was die YFeriod
Entdeckung fir die Struktur und B wegtheit des menschlichén Kor-

Y

0

pers, das 19. Jahrhundert fiir die Byzichung von Licht und Farbe der
Dinge gebracht hat. Ihren unerschd ﬂilLCQCH kiinstlerischen Reichtum
meg die ﬁrlnnerun@'{bndivis an Michelangelo #llustrieren: "Obwohl

aber so viele tausend G stelten maslte, wie wir sie seham, hat er

doch nie=m eine gemacht, die der anderen &hnlich widre oder die gleiche

Bewegung® machte. Im Gggenteil, ich habe i1hn sagen hioren, er ziehe
nie eine ILinie, ohne sich zu vergegenwdrtigew, ob er sie schon jJe
S50 aoa, in welchem Falle er sie denn wieder ausldscht, wenn die Ar-

(1

fey

beit Ffiir die Uffentlichkeit pestimmt ista."
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Diese Tgndenzen mwurden zuwellen allzu nake 2zu den wissen—
schaftlichen gebracht; versténdlicherweise, denn die wissense
: . : / L ; G )
lichen Anstrengungen von Rmnﬂlﬁsﬁnoe—xnﬂﬁtlﬁqy’vxﬁ Pierfo della .
i dagrat

L ;.
= y y Vadf oo i
lgemein bekannt,; aber Trotzdem [(4Z=z
e

esca, oder Leonardo sind al
rische Zntdeckung hat, auch wenn

> Denn jede klnstle

sie abstrakt-inhaltlich mit den wissenschaftlichen koavergie rt,

ves spezifisch Zuschissiges, und gerade dies macht aus dem ble sen
Wahrneb nen einerbisher noch nicht beobachteten Totsache elne klinst-—
lerische Neuerunge. Die entscheidende inhaltliche S, i te dieser Konstel-
lation dist sehr wverwickelt; der Gghalt solcher Entdeckunger el dht

G B i Dt s 6 2

von neuen Aufhellungen der S, ele des Menschen bis zum Zpblicken

neuer Wege der Mynschheitsentwicklang. Schon unsere blsherigen B,—
trachtungen haben diese Vielfalt, diese Vielschichtigkeit des o;teren
gestreift und audr die jetzt folgenden werden ¥ wie derholt diesen

C

Komplex aufgreifens Darum mag ein einziger Hinwels genligery un den
gesellschaftlich-geschichtlichen, auf den Mgsnschen bezogenen Gehalt
unmitté bar als rein kiinstlerisch erscheinenden Neuerunger etwas zu
verdeutlichenes Natlirlich ist % das auch bel denm &ewegungsrmlchtum
Michelangelos ohne weiteres ¢inleuchtend. Es sei aber | restattet, eine
Beobachtung R.l.Rilkes tiber die S+illeben won Cézanne anzu:uhren.
B seh zusammen mit BEmil PreéRorius eines seiner Apfel
URilke betrachtete die grosseartige Malerei lange ver
merkte dann unvermittelt: aber essen konne man diese dAepfel nicht
mehre Auf meine scherzhaite F“&qe, ob man Uberhauw Olfarbene A pfel
essen kbnne, antwortete er leise wie immer, aber dennoch bestimmt,
ernst und ohne Zogern: die yon Chardin gewiss, audr noch die von
Manet, aber bei Cézanne sei's damit 2Zu ﬁnde.“ufDE im ersten Augen—
blick grotesk und abwegig scheinende Bémerkung Rilkes wirft ein
crelles Licht auf die ganze gescllschaf 1wcﬂygebou331 liche Proble-

o4 G
matik, dig: Ringen um Neueskbe °1 dem grosser Kin 1St et Ok zangg)

ne V.rsuche,sowohl 111, ouUjG]L'Vl,uLSOhen Tgndenzen,
z einer Auflosung der Bildeinhel ed, geinen bedeu-
=i - N Ty ‘ : 5&«5&&&2
tendsten JaitﬂvﬂosQai then, zu vermeiden)y sa=einom(Tragi

1 enstand zugleich naturwahrer uad kompo—

[N
[

wie jene d

es jenen infolge ihrer Vision und NMeth o-

i

st mit selner "oheinnaiven Bpoobachturg

auf die historische Sackgasse, die Cgzanne {“'” sch=vergeblich in
zu verwandeln versuchte: auf die Entfernung von

der lMenschlichkeit, die ihm durch die Zeit aufgezwungen wurde, auf



die Anfinge einer unmenschlichen Kunst, die er in solchen subjektiv
tief hmmanistischen inneren Kémpfen, sehr gegen seinen Willen ini-

11

=
®

55}
o
3y

rtes S0 ist in jeder Entdefkung, die der bnnsuﬂ@anz in Hingabe

as homogene ligdium sel ner Kynst vollbringt, lblcnzent1g und

untrennbar etwas Neuentdecktes)sud4 der objektiven Wirklichkeit selbst
enthalten, die die gegensténdliche Umwelt des M nschen bildet, und . .
in Beziehungen der Mynschen zu ihe, die mit im Menschen sehbsge. Die-

Ibeziehung, deren Wirksemkeit objektiv dem
Leben esines jeden Menschen zu Grunde liegt, kann durch diese Hingabe
innfd]ligen Ausdruck erhalten, zum evokatiw

ler Menschen werden, zum Vehike'l der Bnt-—

t
W.rfen ¥rir nun einen Blick auf die andere Sgite des Wider=

L)
spruchs, @ie wir bis jetzt nur von einem Gesichtspunkt aus betrachtet
haben. Diese andere S, ite verkdrpert sich in der inneren Gesetzlich-

_;'-‘-‘

o
keit des homogenen Mediums selbst, ih der Ayt, wie es mit dem Willen

des schipferischen Individuums eine Auseinandersetzung erzwingte

LG

Die einfachste Folge dieser W_chselbeziehung haben wir soeben beobach—

L3 e I b= Lol e e L.
e}

ten konnen. Aber dieses Anleiten zum Finden von Neuland ist mugleidy
FoRs
ein Bruchtbares Gp.enySetzen. G zen Theoretiker, die den Gehaltsum-

les homogenen Mediums auf seine rein sinnliche Unmittd baxrkeit
hr&nken HCllen, nmusste gezeigt werden, Hzss welch unendlicher

v moglichen Bezilchungen des Ménschen zu seiner gesamben

i
b
“CJ ]
o
=
]
=
(B =
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Wirlkclichkeit etwa in die rein visuelle, malerische G staltung eines
gehen kanns dass dessen malerisches Apbild, ohne die Grenze
des Melerischen wu lberschreiten, entscheidende gesellschafitlich-—
liche Situationen des Menschen und seiner
be

7
Sirellungnahme zu ihnen offenbaren kann. Dieses BEinstrtmen des viel-
S

fE-tigen Lebensgehalts des genzen Menschen in die durch die G setze
des ho

mogenen Mediums streng umzaumte MasaruckoJclt des Menschen,
=n bestimmte

wird sber durch dieses ehenso befordert, wie
Schranken gewiesen. Dadurch, dass diese Schranken sich im Leufe der
Bntwicklung ¥erschieben, dass vieles artikuld®bar dqu, was dereinst
nicht einmal als AblMung bekannt war, oder hichstens stammelnd Be-

e

dusserxt werden konnte, hebt weder die Existenk der Spir‘qxen, noch

ihre fordernde Wirkung auf Wsite und @iefe dessen, max was kiins tle—
rischer Gghalt werden kann, aufe. Die echte Begabung , an dessen
B.stimmken man se—oft fehlerhaft herengeht, wenn men sie in ver-
allgemeinerten Einzelegigenschaften des lenschen /und ihrer uJQLP&oe)
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sucht, ist eben die richtige Bezichung des Eanmoleﬂﬁanz zu Seinem
e i L LR O
im Ausdrudk

homogenen Medium, die Fépigkeit, in der Auswahl des
enes las und-jmms We zu finden,

ringenden totalen Lebensgehaltx j
- : S
L @se homogene

deren Inhalt und Fom 50 beschaffel e
Medium zur Grundla ge seiner eigenen konxreuan Form werden kdnnee
Die eingelnen G.setze,die vom homogenen M dium eus diese
Wechselbeziehungen von Subjekt und Objekt, von Inhalt und Form,
von Reichtum und Einheit etc. regeln, sind naturgemdss in jeder
Kunstart, in jedem Genre verschieden, ktnnen also nur in deren Theox
rie und nicht in dexrPrinzipienlehre der Sgthetlischen Widerspiegelung
behandelt werdens Jéﬁoch schon das allerahlganelnste Kennzeichen
dieses Mediums, némlich seine Homogeneit&dt, muss, wenn sie richtig
verstanden werden sbll, nicht als eine abstrekte, regative Ligens
schaft, sondern als etwas Positives und konkret Wirksames begriffen

werdens Auch hier handelt es sicl nicht um eine Sachlage, eine
Struktur, die ausschlie sslich dem A sthetischen eipgen wire, die

man um seinetwillen "erfunden” h&tle, sondern um eind 2llgmmeines
Problem der Widerspiegelung der Wirklichkeit, die aber hier eine
eigenartige, besondere Form EXREXYEIXEX erh&8lt , eine gualitative
Bte@@prung erfahrte In der Hegelschen Logik ist fir die dialekti sche
Entwicklung die Rolle, die die Negation in diesem Prozess spielt,

von hochster wichtigkeit,,ein wirklicher, konkreter und bewegter
rusemmenhang kann nur entstehen, wenn Affirmatim und Nogetion,

D

Bestimmung und Vgrneinung eine derartig intime Rﬂlatidn erhalten,

Beo

sss Ffiir die Bestimmung die Negation als ihre eigene Nygation

2

G TP
A

sichtbar wird. /Hier geht Hegel uxmz iberVoerihmte und von ihm
vielfach szusgewertete Begstimmung Spinozas:WOmnis determinatl ox est
negatiop" hinaus.; 30 z.B, in dem Zusammenheng des Eins mit der
Teeres HWhie Leeré ist Grund der Bewegung nur als die negative Be~
ziehung des Eins euf sein H;qatives"f"ﬂngels-haiﬁ diese dialekti-

sche Konzmeption dér Nega+ion, ohne"welche man unmoglich #zu einer
Negation der Nogation gelangen konnte, oft populér dargestellt,

insbosondere in einer plastisch formulierten Pplemik gegen die

0"5‘,

vulgér-mekaphysische Auffassung d der Nogation. Diese wendet sich
cegen die genaue Hegelsche B,stimuung des Tfur jede Setzung gelten-

o

len eicenen Negativen. lian pflegt, sagt Enge

_I

in diesem Sinne

zu sagen Wich negiere den S.tz: die Rose ist eine Rose, wenn lch
ce: die Rose ist keine Rgse." In selnen weiteren Darlegungen
iene hichst einfachen Tatbesténde in der Wirklichkelt and

& u= -
in ihrer wichtigen Widerspiegelung auf, dle notwendig zu der Hegelschen
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Konzenption des dialektischen Ne ierens flilhren musss /Dass damit das
Problem der N zation der Negati

l_)

on gestellt ist, braucht uns in die-~
sem Augenblick nicht zu beschépt

(=]

igen./ Engels sagt: "lNegierenw in
er Dialektik heisst nicht einfac

h Nein sagen, oder ein Ding fiir

nicht bestehendzE exrklidren oder es in-belibbiger Weise ZErSTOreN oo
Und ferner ist die A.t der Nygation hier bestimmc, erstens durch

die &llgemeine, und zweitens die besondere Natuwr des ProzesseSess

Jede Art von Dingen hat also ihre eigentimliche Apt, so neglert

=xE zu werden, dess eine Entwicklung debel herauskommt, und eba so
Jede Ayt von Vorstellungen und Begriffene In der Infinitesimalrechnuns
wird anders negiert, &ls in der Hgrstellung positiver Potenzen aus
negativen Wurzeln.t )

Die Hegelsche Klarung der dialelttischen Negatial,linsbe— i
sondere in ihren Er 1nuberunwen durch Engels zeigt eine Differenzie-—
rung des Veﬂhéltnlssesg Ja und Nein /Brhealten und Zerstﬁrung/ in
der Wirklichkeit welbst und in ihrem anndhernd adéquaten E.,.fassen
gx® durch die richtige Widerspiegelunge. Darin ist fir uns das

Wichtigste, dass die dialektische Nggation eineni von der Wirklich-
keit selbst herxrvorgebrachten apezialf 11 der abstrakt allg emeinen
Negation vorstellts Schon das Aq1tagsleben ist ununterbrochen ge-

gwungen, sich mitv diesem Unterschied auseinanderzuselzen, dax selne
praktischen Folgen ausserordentlich weittragende sind. Das spontane

Streben der wissenschaftlichen Wi&erspiegeluug der Wirklichke i,

iie mit der philosophischen Klarheit fiber die grundlegenm e B€deu-
tung der dialektischen Methode keineswegs einfach identischen (4 ,

ja in EinzelfZllen, sogar in wiss@ schaftlichm methodologischen
Peststellungen sehr wohl auch dann auftreten kann, und nicht selt en

@

i

(5

it

=

o

tt, wenn des philosophische Denken in der Metaphysik stecken-

eibt und die Dialektik strikt eablehnt,; geht darauf aus, flir jedes

ped
-]

Gebiet in der ihm entsprechenden W.ise die reale Bgziehuny von Be—
stimmung uad Negation konkret herauszguarbeitens Von der Exrkenntnis

der Entwicklung des Lebens bis zur Rolle des Negativen /des "Bisen® /
in Ethik, Geschichte etc. ist die Evkenntﬂis solcher Zusanmenhdnge

unentbehrlich flir ein »ichtiges Apbild en der Wirklichkeit, wie sie

an sich iste In der geneuen Trennung der bel den Hauptarten dexr Ne-

also such die dsthetische Widerspiegelung den Weg gehen,
a

G No

gation muss

(X

o 5 . L , i iy SR e et e i
leni unabhingig von ihr A;lvag und Wissenschaft eingeschlagen h

85

Wie liberall sonst,berubht auch hier diese A anlichkeit darauf, S8
3

alle# drei Verhaltungsarten mit dersel ichkeit konfrontiexrt



wg}.ﬁw

werden, dass dis unerldssliche Bedingung defiir, dass sie ihre sozla-
Jen Funktionen erfillen, cben das zichtige L.fasseny der wesentlichen
Bestimnuncen dieses gemeinsamen Cbjelkts 1gte

Das homogene M. dium und dex Plurslismus dexr dsthetischen Sphére

Wir heben bisher schon sehen konnenm, in welcher begsonderen Rici—
tung Gie dsthetigche Widerspiegelung liber die hiewx festgestellte
_ und in ihrer Prexis festgehaltene - Gemeinsamie it hinausgehte Dex

g ]
ieser Differenz ist derin fundiertm, dass @n
Endes monistischen T ndenz der wissens cheft—

en/, die Hsthetische Widersplegelung ihren

-

G e

lichen Jiderspiagelung /tendenzielle Binheit und Zusammenhang le tzten
t
ch ists Diese T ndenz kuLminiert in dem Auf-

dessen normative

o derbieten kennj

st asuch, wie wir gesehen haben, jenes umfassendere Kategorien—

12s jetmt behandelte homogene Mg dium der r‘u?lfitét S
cerade dsthetisch, selbstindigen Kunstarten und Gehre zZu-—

: oy G
;GOfoneio Damit riickt iedog der uns bereits bekannte fundamentale
rJ‘b&- h:Mllch
Widerspruch des Agsthetisch en, ass /die sowohl inhaltlich wie far~-

mellen partiellen Sgtzungen der Kuns twerke /eing Silick, ein Aus-
schnitt aus der Totalitat der Wirklichkeit gestaltet vom "Binsel ti-

geﬂ*!Gﬁﬁlcht spunkt eines konkreten Iomo renen M, diums/ notwendig

i

\ = . : .
den Anspruch erheben und verwlrﬁllchen ‘einellgl t" ,eine vollendete

TE - pweres im0

geschlossene Totalitat zu repra supcé“xen. Die wirkliche Aufhe—
Vidersp ruchs besteht - abermals ,1dor%nrucu140nerneuse -

in den "vo“a*ﬂvmn, Brlcbnisse der W 1t erweckenden Che rak ter dexr
Kynstwerke, wo die formelle Aprundung, dag Aufsichselbstgestelltseln
sines jeden &dsthetischen Gebildesy zum T.8ger des Bijld es einex
Weltbetrachtung vom Siandpunkt des Hﬁmaohéngeschlechts wi¥d, zZum

a 1betbewusstseins der M.n schengattunge Diese Probleme

Prager des S 1l

uiden berd ts behandelt und miissen im Spéteren welitexr konkretisiert
swerdens Hier musste ihrer wenigstens Kurz gedacht, werden, demit die
begriffliche Konkretisierung des homogenen Mediums in der richtigen

Pomcﬂeitlve crscheinen kinnee.
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Wienn das Kuns twerk eine intensive Totalitét Jjener wesent—
lichen Bestimmung/Sein soll, d@ie sich vom MAspekt des homogenen M- )
ms aus ergeben, so ist es unerlédsslich, alle zuf&ilige'n, periphh-
rischen, flichtigen Zusammenhénge, deren kompliziertes Aufeinander—
wirken im Leben die Trendlinie der Not wendigkeit bildet, aus dem
;wlten, auf intensive Tytalitédt ausgerichteten Ab-

=\ '

bild der Wirklichkeit zu entfernens. Erst das Zusemmenspiel dieser

da
Betonung und dieses fuslassens kéenn aus dem Tformell wie inhaltlich

s
beschrénkten, isolierten &sthetischen G,bilde einei 1t " machea s
YWenn die Kunst diese frinzipien auf das eben untersuchte Problem
timmung und Negation hprendeﬁ, so zelgt sich dem Legben gegen=—

|L:g

~Uber sehr genau die Sieigerung ins qualitativ Neue, die im A sthe-

|

tischen ollzogen wird: indem jede vorkommende N.getian dialektisch
wesentlich mit dem @estalteten Positivitadien verbunden ist, ihre

eigene Negation und nichts weiter ist, entsteht ein System =zmmEx aus
ausschliesslich wesentlichen M menten, etwas, was im Leben selbst
prinzipiell nicht vorkommen kana, und was dorh das Ajlerwesentlichste
tiber das Leben ausé?agt. Hier wird - beilBufig bemerkt -« wieder sich &~
bar, dass die &sthetische Widerspiegelung nichts mit einer mevhani-
schen Photokopie zu tun haben kanna In der Musik ist die eben be-

schriebene Lage am augenfélligsten: das Sich-Aufeinander-Boziele n

der Tone, die Neggatiom: als eigene Npgation jeder konkreten Bestim-

kenn nur 2uf diesem Prinzip aufgebaut sein, und die Musik misste

J fh;

mung
unweigerlich zum blossen G rédusch, zum blossen IL&rm hergbsinken,

o L

’-.)_l

nenderbezogenhe it

1—)
}-—-o

wenn in ihr ein Bruch mit dieser Alleinherrschartl des Wosentlichen ,
(S

7 strencen und ausschliesslichen Auf

||3

der Wesenheiten vollzogen wdre. Hs ist kein all, dass Hegel bei

3 lung der Dialektik Heraklits euf Finw&nde dagegen antwr -

tend an das W.sen der musikalischen Harmonie eppeXiert. Gogen
0 les Platonischen "Symposion®" , der die Harmonie Xm als

geneitdt, ohne N_gation und Widerspruch auffasst, fihrt
zus: "Das Binfache, die Wiederholung des einen Tones is T keine
ler Unterschiedy es muss wesentlich,
schle chthin ein Unpterschied seins Diese Harmonie ist mben das abso-
lute Werden, V_réndern - nicht Anderswerden, Jjetzl die ses und dann
ein Anderese D;s lesentliche ist, dass Jedes Versohiedene, Eesonaereg
Verso :i:ﬂon ist von einem Anderen, = aber nicht
Afderen, sondern seinem

B £F

an sich in seinem B_griffe enths i den Tonens

Anderen; jedes ist nw, inso f rn ¥ein And eresy
e



darauf noch zurlickkommen - dass 1ln diesem “Lllquﬂ die Differenzen

sie missen verschieden sein, aber so, dass sie aud einig¢ sein

konnen, - und dies sind die Tone &n sich. Pur Harmonie gehirt be-

stimmter Gegensatz, sein Intgegengesetztes, wie ocf Parte nka rmonie
In einem bestvimmten Sinne kBnnte men freilich sagen, das

i

die Zuspitzung dleses Ppoblems aul die eigene Negativitidt = eben
bloss eine Zuspitzung iste Dgs ist im striktesten Sinne des Wortes

‘l -

auch richtigs Es hendelt sich jedoch um die Zuspitzung von real
semen Tendenzens So wie in der wissenschaftlichen Widerspiegelung
/ebenfalls eine bedeutende Entdeckung Hggels / vom einfachen Unter—

a
schied eine ununterbrochene Sielgerung, fre!
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Spriingen zum Widerspruch und zum Gegensat

7
zum Kontrasts Mit der F.sist

tischen wvon der Nusn i tellung der Lie #
Zusamnengehorigkeitvdes Gegensédyzlichsten ist also Iiir unser jetzig
Problem auch die letzthinige Homogenelitat des weniger Entfernten
beantwortets Bmsxes Pass es sich dabel um ein universelles Prinz p
einer jeden KunstgsstXaltung handelt, hat, soviel ich welss, als

erster mein Jjung verstorbener Fpeund Leo Popper ausgesprochens Bel
der Analyse der G staltungsart Pieter Bgueghels des &Slsegren, sprid
er von der Rplle des Zusammenwirkens won fester Kdrperlichkeid wund
Tuft "die den Korper gegen die Welt abschliessts.e und diie ihn dodh
wieder ganz tief der Wo1t verméhlts. Aber mif der Kraft, mit dex
die se Korper die ILuft in sidi einverleiben, zoger sie auch einander
en, assen einsnder, verdauten und assen einander wieder, bis sie
wie ein Sto wurden, und alle einander verwandts Die Blume hatte
etwas vom Wgsser, das Wgysser von der Sﬁrasse, das Lpz vom Himmel,
und nichts wary,das nicht wie von alle ewesen widre. S0 entstand
der Urstoff dieser lMelerels Ganz homogen, ganz aus den Dingen ge-
fertigt, und doch zZuletzt Y% oin Stiock des S¢offes, aus dem der Naleny
selbst gemacht ware Jede Malerei geb seit jeher statt der Mannigfal-
tigkeit der oto ffe, die alle verschleden schwer sim, e.n besond eres
Material wvon elnheltllohem spezifischem Gewichts; einem leichtem odexr |
schweren Stoffy dem unfreiwillig die mi&stische Rolle zufiel, zu ei
was Gott getrennt hatte, der abér, wenn er schin war, in tiefsten

Epnst dieserx Jufgabe-wcroobt werden und ols ein 'Alltel g' ‘alle

Stoffe ausdriicken durfteo® 4 ' :
Leo P Loy beschrel bt hx;r richtig und pittoresk eim Crund-=

tatsache der Kunstn Denn es ist ohne weiteres klar, - wir werden

des Syoffes, weder der Intentia, noch dem Rosultat nach, spurlos

untergegengen sinde. Im Gegenteil: diese ihre letzhhinige Homogene itat
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Ve Bl J__r,-"[ ichkedit nicht E‘.ﬁ“-u.‘_,

=

hebt die Unterschiede bis hinaug zur Geger
ch n

sie macht blos cine ganz tiefe V_ rweandtscheft, eine innige Zusammen—
gehorigkeit s im Leben Fremdesten sinnfdllig evidenty und schaif

jemit fur alle in einem W _rk sestalteten Byoziehungen bis zum tragi-
schen Dpamatismus eine eimheitliche AtJmosphére, dle da Ggegensténden
nicht Busserlich ist und mie nicht gleLchb iltig umgibt, sondern die
eiﬁenﬁliche Schicks ,uét mosphére ihres Gg radesoseins, ihres inme rsten
sens zur Anscheuung bringt. Gerade die grosste und echteste Kunst
bart diese Spannung zwischen hochster Hinheit und hichster Ver—

":) L)

LI )
1

!
“.5

schiedenheit, wobei das Aufrechterhalten der letzthinigen Homogenel t&t
des energisch Divergierenden kiinstlerisch das Ube rwr“ﬁzeaie Moment
hleibte Der Reichtum der Shakespeareischen Wglt an verschiedenar-

tigsten Menschen ist zum Gemeinplatz gewordens Aber gerade die Tiefe

seiner Tragik wire unvorstellbar, wenn hinter dieser Mennigfd tigkeit
e

nicht eine solche Homogenelitét transparent durchscheinen wiirde,
eine Homogeneitdt, die aus der Gogensétzlichkeit von Othello Des=

J
demone und Jago etwas aufeinander abgestimmtes, etwas untrennbar Ver=
eintes macht, ecine Homogeneitdt der unendlichen Vielfsa 1 gkel €,
J b LS 3 - - L4 3 18 Tir2 3
die der Binheit des Mennigfaltiger @ es der erkenntnisméssigen Wider-
spiegelung der VWirklichkelt &sthe ¥tisch entsprichto

Die Einheitlichkeit, die so entsteht, die innigste und

JJ

orgenischste, die das menschliche Béwusstsein kennt, ist, wie hier
chtbar wurde, an sich widerspruchsvollen Charskters, eine Einhelt

von asusschliessenden G gensédltzen, deren uaﬁensaleiohkeit in dihr

aufbewahrt bleibte Diese ihre oogekclve Qhu affenheit het zur not-

wendigen Folge, dass der subje ctiv-schopferische Prozess, der sk
hervorbringt, febenfalls WdeLup fichlich sein muss. Diese subjektive
Selte der Widersprichfichkeit taucht gerade bei der Homogeneit&t des

Mediums der Kunstart /des kﬂﬂqbferko/ am deutlichsten cufe. Wir zi-
Ltierten Leo Poppers ausgezeichnete Beschrelbung vom Fagit des Schaf-
g&q$s yrozésses im Verk. Ex sieht jeaoch selr klar, dass dieses — aud
im F-11 der grossen kinstlerichen Bewusstheit Brueghels - unmog 1ich
der (egenstand seiner A,sicht sein konnte, sondern geradezu aus deren

weitern entstand. Bz zeigt wieder richtigyxsg : 'woran der Maler

=

war gerade das Gegentell, war ein ganz freies Fingeke n aur

-

¢
dachte
die Art der einzelnen Stoffes Wir sehen, wie Heare, Schnee, um

mt und Holz mit gfosster Liebe in 1arer elgeney ﬁeise verstanden
sind, und wie alles ges schieht um ihnen einzel gerecht % rden

Aber wir seher auch, dass alles vergebens ist, weil die Luft und.
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das eigene Material der Malerei, die Fgarbe eine Binheit schafft,

/\

hiede ercvmnrt'?ﬂ S0 entsteht die unver-

(e
]
(5
@
=
i)

=

iie alle letzten
‘3 b |

ch
oleichliche Grbsse dieser Molerei aus einem unltsbaren Widersprud .

[ o b
Henn ILeo Popper
s0 zusammens BUnd nie hitte der llaler es erreicht, ohne diese hoff-

asf das Prinzip der letzten Einheit ebengalls rightig

nungslose Absicht: das Eigenste widerzugeben.”/ﬂel Fall Brueghels
ist netiirlich ein besonderer, ein eigenartigerm und nichts ware iirre-
fiihrender, als eine hier gewonnene Einsicht ohne weiteres auf ande-

re grosse Kinstler, auf die Bezlehung ihrer Intentionen und Werkvell-

- -

endungen anzuwenden. Denn infolge der Vielf&@ltigkeit der Subjektsver-
h&) tnisse zur W 1t und zZur €LUNST; inxolge ihrer Niveauunterschiede
von bles ser Partikularitidt bis zum Selbstbewusstsein des Msnsche n-
geschlechts ; infolge der prinzipiellen Pluralitat der &unste, die
naturgeméss nicht bloss eine der Fom oder ger des Materials, des
Stoffes ist, sondern unabtrennbar von deren spezl fischen G setz-

lichkeiten auch ads die des kiins tlerischen Gghally der Wpltansdchauung
s

fecePfomm wird; infolge der gesellschaf llﬁh“?uSC_lCﬂﬁjlb 1en B dlngt-

&
heit einer jeden kinstleriscle n Setzung, die ihre eligene historische
J F, | Sy
Genesis, deren B.deutung Flir die Entwicklung des Mgnschengeschle chts
1 1 1 bedeutseanen

in die Werkvollendung mit sich nimmt: entsteht in jedem be
Werk eine eigenartige und einzigartige Einheit von best mit en — je-

weils wichtigsten — Gegensdtzens Upd es is

e
S

fiihrten evident, dass des kinstlerisch synt 5
diese W’nheit und Aufhebung der Widerspriiche - au
Auf hﬁwaureas und des auf hoheren Niveau Erhebens ® - eben das homo-

ils verkorpert in der per-

\"‘

gene Mpydium der einzelnen Kunsterten, jewe
stnlichen Qualitédt der einzgelnen VWerke seln mMusse
In dieser che zeipt sids der schrankenlose Pjluralismus
der &sthetischen 8ph . D.s bedeutet freilich nicht, dass allgemeine
Bestimmungen fir das genze Gebiet fehle n wirden , nur muss bei ihxer

Anvwendung auf eine Kunstert auf eine Werkindividualitarz

e
]
(=}
{43)
k3
g
ny
=]

dieser pluralistisched Charakter immer die Grundlage bildens 5o

jetzt bei der Beziehung der schtpferischen Subjektivitat zum homgge-
nen Medium. Jene Diskrepenz zwischen Absicht um IErreichtem, auf die
wir Leo Popper Ffolgend aufmerksam gemacht haben, die ein 2llgeme nes

Phénomen cines jeden kiinstlerischen Scheffens ist, in welchenm die
Objektivitat, die objektive Gesetzlichke eit der Kunstarten /der Kunst/
dem individuellen Willen gegeniiber zur Geltung gtlangt. Die Kebhr -

sd. te, das Soheitern im wgrtlichen Sinne des Wortes tiberall dozxt,
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wo ein B,streben — und sei es measchlich, ethisch, gesellschaft-
n

lich etce. noch so hochstehend und achtenswert - wegen seines anti-
]

klinstlerischen W_sens eoder seiner entikiinstlerischen Komponent el /
etwas hervorbringt, das ganz oder Gellwelse sus dem Bereich des
Lysthetischen herausfdllt, ist allgemein bekannte Luch Jabel handelt

cs sich um die Beziehung der schaffenden Subjektivitat den Go= ‘

i
tzen der Kunstart /der Kunst/, Es entstelt ab
hiltnis von unzureichender Bggabung, von falschen Intentionen, etcs
zur dsthetischen Oy jektivitat, weshalb auch diese Fehlleistung s &

nicht prinzipiell von denen des Ayltagslebens und der Wissenschaft
unterscheidet. LAnders im e*xuen hier behandelten Fplle. Neatirlich
ist die, schon von uqueT aut Pihrlich analysierte Lege, dass das
gesellschaftlich—geschichtlic he Hendeln der Menschen anderes, oft

mehr und qualitativ Hoherstehendes hervorbringt, als 1in sd nen
bewussten Zielsetzungen enthalter war, wohlbekannt, und es ist
ebenso selbstverstanelloh, dass diesem Vo rhdltnis objektive Ggsetze
des sozialen Wesens zugrundeliegen. Abstrakt angesehen kommt also

o]

dem Ewiix Assthetischen keine Sonderstellung zle. Jedoch schon won
der Subjektseite zeigt sich der nicht unwesentliche Unterschie d,
dass die hier in Wirksemkeit tretende "List der Vernunt th,um Hegels

brauchen, stets eine Rpinigung und Lrhthung der 8Sub=
in den pera l}en Lebenserscheinunga
e

Ausdrutk zu zeb

hens gehtrt, obwohl es naturlich aus-

]

punkt zufdllig, vorkommen kanine
r allem das ﬁhﬂ‘“a¢Fﬁl dessen, was
an der Persﬁnlicnkeiu bloss partikulazr ist, ‘jedoch ohne deshelb
len W.e zur Uberwindung des Perstnlichen einzuschlagene. 1, Gagen=
ich, dess gerade dieses Jeg+h11en von Partikula ren

te 1 es zeligt ¢
Velleititen den Kern der Individualitédt stérker hersusa rbeitet, plasti-

scher mechte Der so einsetzende Prozess des ﬂbTe? ns von Vorurtel len,

u'}

(]

zu Butine gewordenen Linsichten oder Gefihlen, von Ggdanke und

Empfindungen, d@ie men nur hegen kann, wein man nicht gewillt ist,

die zu Ende zu fiihren etce: das alles entsteént aus den Widerstam

des homogena& Mediums megen Halbheiten, gegen Erstarrtess Bs ist

ein S heldevwasser: das Go.sunde entfaltet sich in ihm, lebt zu eipex

in voraus ungeahnten Intensitét empor, das Kranke stirbt ab, verx -
schwindete, Jedoch alldies soll man nicht als einen Zusammenstoss
swischen Ich und ichfremder Aussenwelt auffassen. Bine Wyehsel beziehung

swischen Schaffendem und homogenem Medium ist nur dadurch méglich,



dass im Konflikt, in der Unféh
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€ispiel wie der

5

i
vbereits =ine

scheiterte, entstand ein rares Paradigma

Ausdrucks, zu dem die Malerei liber-

-

ae DEZ

czogenen und
fundi Welts

Bunte und lédssig Zufdllige der un-

2 auf den Mgnschen. |

crten Einheit der Iy die=

sie mus's nick

o

Segele durchdrungen %

sch-Moralischen wverdichtet kd vexrden,

wie bel R mbrandte. Und dennoch ist ihre Einheitlichkeit kein Erstes)

lteine Anfeng, nicht ein bloss

gin 6berflédchewerden von wWes

die naive Lebenslust ebenso zur S&che der lie

es Bilderbuch der Oberfléche, sonl ern

1=

entlichsten Kr&eten und Bgziligen, das

nschheit machen kenn, ‘

wie Rembrandt die endlose K tte der tiefsten und fitrchterlichsten )
Tragodiens
Diese Ephthung des Subjekts iai:ﬁﬁ# cethis i geschen der ;
Weg von Bogabtheit zur Genialitét, von origineller Talentiertheits, '
fir immer einer mtanma der Menschheitsentiicklunge
7 Widerspruch gwischen Absicht und E,gebnis ein all-
ter T _tbestand ist, wird die Bewegung nach oben sehr
tischen Mythen verzerrte ,Pie Ursache ist lelich T ein-
echten Gipfel dexr-Kunst wichtige Mymente des Gpnges
der Menscheng zattung offenvaren, muss eine uqo*"ougt1eit dieses Weges
vorhanden sein, um die Rﬁ&ltung, die hieher fihrt, als “n_ugieg AT

romant 1sd

e

udy

fehlt, muss de iderspri - -
anstrektheit krasse und gréssliche Disso-
werdeno Bs ist sicher kein Zufall, dass
2 Kunst bei Kierkegeard ihresstédrksten Aus—
WWas ist ein Dichter? Bin ungliicklicher
en in seinem Horzen trégt, dessen Lippen
entstromen, die dem fremden Ohx Wie sk tne Musik
ihm, wie einst jenenm Upgliicklilichen, die in Phelaris!
[ tt brennendes Fguer langsem gemartert vurden und




Mediums wieder zuwendene.

geven Schreien nicht bis zu den Ohren des Tyrennen dringen konnte,
ihn zu erschrekcen, ihm klaggen sie wle heitere: Nusik. U,d die Men-

schen umschwirren den Didhter und sprechen zu ihm: Sing uns bald
wiedey ein Lied, das heisst, moEen neue Lelden deine¥ Seele mﬁrtern,

£
Airde uns nur dngsten, aber die Musik, j&, die ist lieblic
L,

Rezendenten treten herzu und sprechen: So ist rechti so muss es

nach den Regeln Ger Lesthetik geheno® v Darin sind eigentlich &sthon
a1le Themen eines sich als unmenschlich empfindenden Zeitalters
gedanklich vorweggenmommen. Nur dass Kierkegeards konkreter eigener
ﬂunstgeﬁchﬂa@_ an die "RKunstpe riodef, an Klassik und Romantik ge-

bunden bleibte Indem er aber die realen und derum fruchtbringenden
Widersprichlichkeit zwischen subjektiv inten tionierten und im Werk
ierten Ausdruck in einem sterren, unliberbrickbaren uocen-

he Ggnesis der Kunst—

.

o
o |

!

J v
satz verwandelh, wird bei ibm die dialektisc
werke zu einem irrvationalistischen Mythod des ihyumg Abgruunl s FHr
des Aesthetische am Werk zu einem vernunftwidri
Die widerspruchsvolle B.wegung nad oben, die wir betrach-

]

tet haben, fuhrt zum wirkenden Werk, sie kann aber nur deaan &

-3

Gk =
Totelitdt der menschlichen Bet&tigungen, in der Eantwicklungsl inie
Menschengattung sine sinnvolle Sielle ednnimmte. Dés wird in diesen

20
Lo

voll begriffen werden, wenn das W, rk selbst und seine VWirkung

der
der
Betrachtungen anunterbrochen Worzusgesetzt, als Tatsache erkennt und
anerkennt und zugleich ebenso ununterbrochen gedanklich nachzuwel sen
versucht « Darum kbnnen wir uns jetzt damit begnlgen, die Auffassung
sards als Symptom einer einflussreichen T ndenz einfach zu
registieren, und ktnnen uns dem -jgeﬁtllcn Problem des homogenen
e

Diesmal aber betrachten wir es nicht mehwe

als 8¢setztes Ziel subjektiver Bgstrebungan und &als Gegenstand ihrer
inneren Dialektik, sondern so wie es objektiv in seiner, auf wel chen
fegen immer erreichten, totalen uder partiellen Vollendunger in
Wirksamkeit tritte Will man hier aus %ein und Funktion des jedem
flerk zmugrundeliegenden homogenen Mediumsy r“nz allgemein bestimmen ,

so kommt man zu dem Begriff des Leltens. XEin Kunstwerk kann als
solches nur dann Exxmk¥erxesm als existierendes anerkannt werden,.
wenn es permanent die Moglichkeit in sich birgt, den Rézeptivaa

sy myxmr seiner Aufnahme anzuleitare L'art pour 1'art Tondenzen kirz-
lich vergsngener Jahrzehnte zeigten allerdings eine Tendenz: die
HS
2

r%
objektiv daseiende"Schonheit” /asthetische Byschaffen heit/ der Worke
pnabhéngig won jede irkung zu setzens Dahinter steckt elne —

e

4
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weit pehend subjektiv verstdhdliche, ja befechtigte - Ablehnung
geitgentssischen Durchschnittsbeurteilung; die Gi0 sse Michel-
angelos oder Beethovens soll nicht vom Geschmacksurtailﬁﬁk oder
¥ abhéngig sein. So berechtigt soclche G fiihle auch sein mogeh, ihre
Begriindung ist doch aufi schwache Lnalogien béé%%%deto Denn unbe-
wusst schwebt solchen Gedankengingen das B,ispiel der wissenschaft-
1ichen Wahrheiten vore Wenn jedoch gesagt wird, die Wpohrheit etwa
der Kopernikanischen Theorie sei unabhingig davon, ob und wann sie
anerkennt wurde, sSo ist der objektive Sinn, der hier gemeiﬁ%, der,
dass die E,de sich wirklich um die Sgonne dreht, unabhdngig davon,

ob die Menschen diesen T,tbestand wahrnehmen oder erkennems Die
Begriindung der Objektivitédt im Agsthetischen kann aber nicht mit ‘|

e
von hier entnommener Apgumenten operieren. Die Beziehung, sagen wir,

einer Tizianis chen Venus zu der in ihr widerspiegelten VWjirklich-
keit ldsst sich mit dem V. rhdltnis des Abbilds zum Opiginal im Ko-

ot

pernikenis chen Beispiel nicht vergleichen, Diese Thearlie ist wissen—

S 7

schaftlich wahr, well si e im grosser Ann&herung ein Ansichseiendes
in ein Firuns verwendelt hat. Tene ist eine Verwirklichung der &sthe-
tischen Prinzivoien, weil die Art, wie sie die Wirklichkeit wider-

spiegelt,(als Totalitéy der kinstlerischel Bestimmungen, din treues

= R |y

Apbild jener T telltZt von Bestimmungen gibt, die in diesem Foll
Piir die Entwicklung des Menschengeschlechts bedeut sam ist; weil die-

Ly ey

se Art der Widerspiegelung prinzipiell imstande ist, eine solche
Phtalitdt in den Menschen zu evozieren. Wédhrend &also die wissenschaft;?
Bewusstsein begriindet ist, lédsst sich die gsthetische Objektivitast i
auch begrifflich nicht vom Menschen, von selnen Godanke n, Gefiihlen o
etc. lostrennews. Dass dabei nicht die Melnung und VQQeitéten des b
Philisters X oder ¥ den Ausschlag geben, dess diese Gebundenhei E!

1iche Opjektivitidt in der Unabhéngigkeit des Ansiohseiéns selbst vom 1‘

vielmehr als das S,1bstbewusstsein der Menschheit ihre Opjektivitat |
zur Gd tung bringt, ist uns in allgemeinen Zugeu berelts bekannt o
Darum hat das Wie des Ausdrucks im Aesthe tisclen eine
aqualitativ a@ndere Bédeutung als 1n der Wissenschaft. Njemend wird W
leugnen, dass auch hier die Darlegung des Flirmns klar oder verworren,
elegant oder schwerfiqlig etcs sein kenn und dass éine Positivitat ;ﬂ
in dieser Hinsicht das Durchdringay neuer Igeen beschkeunig%ﬁ eLne - |
N _getivitét sie hemmen, verlangsamen kenne Es ist aber abwegig hier
eine Analogie zur Aesthetik zu erblicken, wie dies 1n der Gegenwart [
- diesmel &ls Opposition zu einer gehaltlosen Gofiihlssegligle i - :

nicht selten der Fall iste Die Agsthetisierung von Wissenschaft g
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und Philowm phie in der Rymen tik oder am Ende des 19+ Jehrhunderts

,...:

hat diametral entgegengesetzte M tive, geht abexr &nnlicherweise
an dem eigentlichen Problan vorbel. Die heute herrschende Meinung
driickt Bertolt Brecht in seinem "Kleinen O,ganbn fir das Theater!

s kinnte ja hette sogar eine Agstle tik der

ff

folgendermassen aus: "E
exakten Wissenschaften geschricben werden. Gelilel scham spricht
von der Eleganz bestimmter Formdn und dem Wikz der Experimenteeo
Binstein schre bt dem Schonheitssinn eine entdeckerische Funktim
zu, und der Atomphysiker ®x R. Oppenheimexr w eist die wissenscheft-
1iche Haltung, die 'ihre Sphinheit hat und der Stellung der Msnschen
auf Trden wohl angemessen scheint! ." “Bine solche At des Analo-
gisierens stiftet deshalb V rwiwrungen, well sie die Inhalt-Form-
Beziehung in der Aesthetik verzerrte Denn denkt men sie konsequent
zu Bnde - was Bpecht in seiner reifen kilnstl erischen Praxis gliick-
1icherweise zumeist vermeidet - so miisste eine Konzeption des kiinst-
leris chen Gghadts entstehen, die diesen als dem Wgsen m ch unabhan-

.sst, und damit die Funktim der IFgrm

gig vom geformten Ausdruck

zu etwes h;}.fllQ_‘ wrtlﬂcﬂeag jedod letzten Endes Sekun-
dédrem herabsetzle Hs—rﬁ%ﬂjeaee} evi dent = und duch Brechts Praxis
geht im W sentlichen diesen Weg = , dass der kiinstlerische Aysdruck
vom #izmsk dsthetischen G.helt untrennbar ist. Selbst dort, wo.dle ser
tief gedanklicher At ist, wie in den philosophischen Gedichten

1

Daten Rembrandt

K

Goethes oder Schillers, wie in der Malerei des s
uswe konnen wir - im &sthetischen . jnn - keine derartige W%unnuno

<liche W‘O*e solcher asthotmschen

oe
uné Dugxel machen such die gedan?
r Wortfolgey, die VeruonLe%en einer

Gebilde ause Die Aenderung eine

Valeurnuance wirde hier genligen, um aus der Tiefe eine T,ivialitat

zu machen, wihrend der G halt der Theorien vonm Galilei oder Bin=

stein durch grossere oder geringere Prégnanz ihrer Formulierungar ,

a

dureh
gewinnt od er verliert, wenn der Ggh alt selbst, seine Anndhemng an

Vereinfachung oder K mplizierung ihrer Ablel tungem, nur dann

den vom B.wusstsein unabh#ngigen, an sich seienden T,tbestand hier-:
durch modifiziert wird. D,r G,helt edines ssthetischen G bildes - auch
wesentlich gedanklicher Ayt ist —~ bestelf nicht nur in elner

s fansich, obwohl natiirlid diese ein We-

=y (

wenn er
s0 1chen Bgzogenheit auf
sentliches Moment ihrer Totalités bildet, sondern ist zuglel ch und

untrennbar devon eine perstnliche Stellungnahme zu die sem Widerspie=—

gelungskomplex. Die in ihr enthaltene tragische LErschiittem ng, GF:



=
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die—mpstische Gliubigkeit, ironische Kritik etc. hat keine geringe-
e Bedeutsamkeit els der Gedanke ngehalt selbst. Damit ist die 6bjek-
tivitdt nicht aufgehoben, sie erhéltm nur einen neuen fkzent: es
kommt darauf an, was flir ein Gewisht der Gehalt und die Stellung-
nahme zu ihm Fir die Entwicklung der Menschheit besitzt, und wie
beide im zum Besitz des Menschengeschlechts werden kinner .
Dadurch erwichst des Wirken zu einem objektiven und zentralen

Wesenszeichen des W, rks; Jja, unmattelbar und derum abstrehierend
betrachtet ist es das spezifische Wysenszelchen seiner &asthetischen
Exggtenzo Von hier aus ergibt sich die Bpscn¢¢fonneﬁ und die Be-
deutung dessen, was wir eben das Leitew genannt ﬂaben, némlidy die
die Tplebnisse des Rezepliven evokatli v ordnende, systemall sierende
Macht des Werkss seiner Kompositim . Dieses Igentifizieren der Kom- .
position mit der Fé,igkeit zum Leiten der rezegl iven Eplemisse
kann méglicherwéise im ersten Augenblick als Uberspitzung befremder

Ist doch die Komposition eines Dpamas oder einer Symphonie ein ob-
jektiver, in sich geschlossener, auf intensive Totelitédt Ansprich
erhebendey Zusammer hange Und es ist nicht zu bezweifeln, dass dieser
Zusan menhang objektiv mxxzkkex existiert, d.h. unabhinglg davon,

ob ihn ¥ oder Y wahrnimmt oder anerkennt; dass ihm objektive, gea aun
formulicrbare G.setze zu Gpunde liegen; die ebenfé&lls unabhéngig
von der Meinung von X. oder ¥ geltens Betrachtet men aber diesen
Zusammenhang und seine Gesetzlichkeit etwas ngher unde konkreter,

so taucht von dieser Sgite erneut das Problem auf, dasg wir soelen
als Verschiedenheit der Bgziehung von Iphalt uhd Form in der wi ssen=—
schaftlichen und dsthetischen Widerspiegelung betrachtet hate ne Bs
sich sogleich, dass man Zusammenhang und Gesetzlidakeit in den

zelgt
Bezugnahme auf die astheﬁ,sche% Wirkung unmdglich

funstwerken ohne

dindeutig fassen und verninftug koniretisieren Xanne Solche abstrakt
elso unabhé,gig von dexr ew lkativen Macht - formulierten oder an-—

gewendeten Gésetze konnen nimlid vollstipdig erfillt werden und
des so entstehende Gebilde hat doch nichts mit einer &sthetische
Setzung zu tune Wie viele Dpamen wurden génau nach dem -~ richtigen -
Yorschriften von Aristoteles und anderer Klassiker verfasst, wie
viele Musilkwerke unter strengster und genauester Befolgung der kodi-
fizierten Theorie kOInﬁlert ohne deshalb wirkliche Dyamen oder Sym-
phonien geworden zu seine Dadurch entsteht aber nicht nur in dex
kiinstlerischen Prexis ein seelenloser Akademismus, sondern es wimgd

audh theoretisch das richtige dsthetische Verh&ltnis von Faem und
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Tnhelt vernichtete Theodor Storm hat die Scheidung der lege in die -

ser Fpage in eifi Epigremm, das offenbar gegen Emenuel CGelbel geri 1~

tety ist, prézis formuliert:

Lyriscike Form

Poeta laureatus:

Es sei die Form ein Goldgefédss,

In das men goldnen Inhalt giesst!
Bin anderer:

Die Form ist nichts als der Kontur,

Der den lebend'gen Leib 1 schliessto

J

Was wxx hier das echt Agsthetische von Surogat unterscheidet, ist

eben die evokative Kpeft: die Komposition nicht nur als korrektes

und abstraktes Zusammenfligen voim Standpunkt der MenschheiAentwicklung
\lelCi“ 1tiger Blemente, sondern als Ipwecker va tie fen Emotionen,
die - durch wesentliche Bezielhungen von Mensch und Gesellschaft,
von Gesellschaft und Natur vermittd t - auf den allerverschieden—
sten Wegen, in unendlich verschiedenen lisisen das Zentrum des Marms ch—
seins aufriihren und erweckel.

Zine Komposition kenn also nur depn im gsthetis chen Sinne,

de.he nicht bloss abstrakt formell zur Vollendung edeihen, wenn ibx

oe
o

dieses Pathos der B okatior im Ggnzen und in allen D talls zu elgean
reg

i o
iste. Darum gehort die Pé,igkeit zum Leiten der eptiven Imotionen

dem VWigsen der kiinstlerischen K0m0081t10ﬂ any ‘sie ist nicht blos® el ne
einfache, wenn auch notwendige Folgeerscheinung der kompositionellen

Priémissen, sondern bestimmt die Komposition — um einen modischen
Auadruck zu gebrauchen - onthologis h . Netiirlich wird das Gedanken -
und Gefilnlsle ben des Menschen auch in der VWirklichkeit ununterbrochen
geleiteto Er lebt ja in einer von seinem Bewusstsein unabhingig
existierenden Umwelt, die seinem Gedanken und Goflihle vhne Unt erlass
wachrufty und infolge ihrer Kontinuitdt auch leitete Der entschei-
dende Unterschied zwischen Leben und K,nst besteht in dieser Hin-
sicht erstens @arin, dass die im Lgben wirksame Konptinuitét sowohl

an sich, wie erst recht vom Siandpunkt des individuellen Bewusstselrss
cine planlose ist, wihrend das Kuns twerk planvoll auf dzes Xrwecken

siner solchen KonstinuitZt engelegt iste Zweitens darin, dess dexr

)
sch im Leben auf die einstromenden Bindrlicke - Dei jﬁrQL

L
A

e
Untergangs = aktiv zu emaie"on gezwungen ist, wiéhrend ex dem Kuns t-
werk als etwas U,verdnderliche$ gegeniibersteht, &als e
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welt , zu der er sich nur aufnehmend verhalten kann und solle /Hber
das Problem der Suspension der Ay tivitét, der “Inﬁeresselosigkeit",
{iver die Bedeutung des kiinstlerischen E.le bnisses fir seln eligere s
"Nachher" haben wir bereits gesprochen und werden auf diese TFrpage
noch einigemal zuriickkommens / Drittens - und dies ist fir das J tzt

¥

zu Bpohandelnde von grosser Wichtigkeit — steht der Mensch des Alltaegs

[ =

in einem Strudel heter ener T.ndenzen, wihremd hier das homogere

Medium des Kunstwerks /der Kynstarty, der Kunst/, das aif ihn & n-
wirkt, seine Lrlebnisse von vornherein in eine bestimmte Richt rg

"

kanalisiert, ihnen ein bestimmtes Fold der Aufmerksemle & und des

sich Auslebens zuweiste B, verwandelt sich also voriibergele nd aus

cinem genzen Menschen des Alltags in den Menschen danz , dessen alk-
tive und passive Fihigkeiten schen durch eire solche Konzent ration,

vermittelt durch das homogene M dium, durch das Einstromem aller
Eplebnisse in dieses P ussbett, durch ihre Unarbeitung darin, schon

el

von allen Apfeng ap 1in eine bestimmte_ﬂiohtung gelenkt werdene

Bs ist gweifellos ein V. rdienst Nicolai Hertmanns, dass
er in seiner M"Aesthetik" die ser F,age einen breiten Raum gegonnt
uné in ihrer konkreten Beschreifung auf wichtige Bestimmungen hin-
gewiesen hate So hebt er lber Musik herver, dass im Horen notwendig
eine Dinheit entsteht, trotz des Auseinandergezogenseins der TOne
in der Z,its "Dor Sptz braucht Z,it, er zieht an unserem Ohr voriber,
er hat seine D,uer; in jedem Augenblick ist dem Horemi en nur ein
Bhuchstick prisente Und dennoch wird er dem Horer nicht auseinander=-
gerissen, sondern wird als Zusammenhang, als Genzes erfasst. So we-
nigstens im echten 'musikelischen' HOren: er wir & ungeachtet seinés
Juseinandergezogenseins in die Zeitstadien, doch als ein Beisammen-

cufpefasst — nichts zwar als ein zeitlich Smmultanes, wohl

sein ieg
aber als ein Zusammengehtriges, als BEinheit. Diese Einhel t ist awar

) i
immer noch eine zeitliche, aber kein Zugleidlseino"fUnd weiter: "“Das
Tonwerk zwingt den Horenden vorauszuhtren und nad zuhtrem, in jedem
Stadium des Horens die B, wartung des K mmenden zu haben, den be-
stimmten, musikelisch geforderten Fortgang zu aﬂtizipieramo Das gilt
auch dort, wo der wirkliche Fortgang des Ponstickes sich daan als

ein anderer hercusstellt » Denn dis ILUsung der entstandenen Spannung
kenn immer auch eine andere sein als die erwartete; dhd die Auswertung
der unérwarteten /neuartigen/ musikel ischer MOglichkeit ist hiebed
gerade ein VW, senszeichen der Uperrasshung und Byreicherunge D,s 1ist

in der Musik nicht anders als in der Dichtung /anderer Fortgeng der
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Handlung im Romen und im Dpams/ .. Denan musikel isch weist jede
Phase iber sich hinaus, und zwar vorwédrts wie riiclwirts. " Behnlich
iber Apchitektur: "Das Gpnze der Komposition ist va kel nem Punkte
aus gegebenzm - wenilgstens nicht sinnlich #. Dgnnoch hat der Be-
trochter ein intemsives Bewusstsein dieses G,nzerj und es wichst
sich sehr schgnll und selbstversténdlich aus, wenn man die verschie~
denen Meilrzume des Bguwerks entlangwandert, oder wenn man in der
Betrachtung des einheitlichen Ipnenraumes, resp. der dusseren Gg—
stalt den Standort wechselt und so die verschiedenen Durchblicke,
8eciten und Tei 1formen nacheinander erfasst werdene Das Nacheinander
ist hier zwar ein willkirliches, nic cht ein Gefihrtwerden in objektiwv
gegebener Folge, wie be%der lMusik; aber es bleibt dodh immer ein
seitliches sukzessives Sichablisem der einzelmen, ob auch sehr Yer-
schiedenen Bilders Das Zsthetische Schaueny aber besteht darin,
dass sich aus den Wechselnden, visuellen Aspekbten ein Ggnzes mit ob-
jektives Gliederung hﬁﬁéus?e'ﬁ, eine gegenstindlich einheitliche
Komposition, die als solche nicht visuell gegeben ist, und auch wn

keinem Bwx Punkte aus sichtbar wird, sondern erst 1n der synthetisch
sarbeitenden Var stellung auftritt und insofern tsinnlich irrealt
ist "o
Hartmanns — trott objektivistischer Bestrebungen doch
1etzten Endes von Kent bestimmter -~ Ipealismus verwirrt aber o t
seine theoretisch zumeist klug ausgelegten richtigen Beobachtungere
Tor allem deshalb, weil er weder bel mu81krllscﬁ?”oren noch beim ar-—
chitektomischen Sehen eine sinnliche Synthese der einzelnen unmittel-
bor sinnlichen Wehrnehmungen anerkennen wille. Demit wverschie bt s ch
des Bsthetische Problem in ein Ausserhalb dex Kunst; so wenn Hart-—
mann etwa in der Fortfihrung seines zweiter von uns zitierten Aus-
spruch s davon spricht, dass des Genze des Baueerks ziar ﬁontpisdl
real® ist aber sinnlich nicht mit einem Bilick sichibar wirde. Die
letzte Bemerkung ist zwar unmittelbar richtig, trotzden 1ist aber
die &sthetische Tinheit einer A%chitektur nicht ontiischen, sondern
suellen Charskters. Die Komposition besteht gerade darin, dass
&nﬂa&aem’von verschiedenen bqlckounwuen verschiedene, aber immerfart
snnihernde Aspekte des Genzen IUr HEXRXEX den sich bewegenden Betrach-
ter entstehem, die eben in ihren ununterbrochenen Ineinanderiibergele n,
fufeinanderhinweisen, Binandertiberschneid en etce einem sinnliche
Synthese, ¢€in sinnliches B.leben des Ganzen ermGglichen. Eine Dbloss

vorstellungsmissige 7usammenfassung kann zwer wichtige B,génzungen
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bringem, die mowohl zur Vorberel uag des unmittelbaren S _hens, wie
20T nachtrégliohen.errinneru smiéssigen Zusammenfassung der Eindricle
]

3

wichtig und niitzlich sind; sie kamn aver die entstehende sinnli
e

=
3
o
oy
o
o
=

nn sie immer nur eine a

fundierte Synthese, such v
nicht ersetzens. Die ;rJhitektur evoziert Raumerlebnisse, deren not-

wendiges Nacheinander, eben infolge ihrer ununterbrochenen Aufbe-
T

wehrung in der ¥V, ré@nderung mehy ist, @als ein blosses Nacheinander
von cinzelnen selbsténdigem sinnlichen Raumbildérn. Hartmenn un-

terschétzt den dialektischen Charakter der sinnlichen Ryzeptivitat,

ebenso wie &te - aus genz anderen, fast entgegengesetzten, Motiver -
Edgar Poe, der die asthetische Existenz von lé&pgeren Poemen leugnets
nyas wir ein langes P,em nennen, ist tatsidghlidy bloss €l ne Abfolge

vom kurzen - deohe von kurzen poetischen u»¢,xta1’f“ sagt er. Darum

hat Hartmann auch daring nur fir die erste Unmit iolbm:kmlt recht,

.,21

jass® das Necheinander ein willklirliches iste Bs dst richtig, dass

in keiner riumlichen Kunst die Abfolge durch die Form so eindeutig
unaufhebbar! gegeben sein kann, wie in ﬁtqik, Iiteratur, Tenz oder
Kino, wo der zeitliche Ablauf selbst ein kemsixiw konstitutives Moment

er Komposition iste Es ist auch rlohuig, dess das Nacheinander des

f‘-l

Mit-dem=-Blick-Folgen in Malerei und Plastik vorgeschriebener ist,

leitungsméssiger scheint als in der Apchitektur. Es ist je doch swek
\ﬁ(,‘...r P Yo

kiexr einem jeden \e_k heu zu Ffundierendes Optimum da und ein solches

isty freilich schwerexr entdeckbvaxr auch fir die LxcC chitektur vorhanden s

Migen die einzelnen hgpekte blOUSG Agpekte sein, sie sind dodh 2zu-
gleich ihrem ligsen nach Aepelcte dleses besonderen Gpnzen und il
Geradesosein héngt direkt vom G.radesosein dleses Gpnzen abe Aber

See

iese Bebundenheit an das besondere Ganze besteht nicht nur Bur die

di
cinzelnen Aspekte, sonde¥n such IfUr ihr Ubergeren gneinander, fir
hre Abfolgee &8 ist in Wirklichkelt <£es jeweiligﬁi architek toni-

ih
sche* Gebilde, 2o hier die Funktiom des Leitens, seines Hjnlber—
schsens in die allmghlich entstehende Synthese, in die Apperzeption
des Ganzen vollzieht

Das Geleitetwerden ist deshalb in siner fir jede Kumstart
Jund innerhalb ihres Bereichs fiir jedes Kunstwerk/ verschiedenen Wgli=
se die einzige Moglichkeit fir den Rezeptiven das in der Komposi-
+ion intentionell Enthaltene nachzuerlebem, die Lrtyx also y in wel chex
die Komposition selbst aus ibsicht zur Wirklichkelt werden, sid zu

e
offenbaren imstende iste Da zeigt sich nun die formelle Funktion
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des homogenen Mediums, sei lektisch-widerspruchsvoller Charakter

in voller Deutlichkeit o Hartmann hebt in seinem von uns zitierten
Up

o]
2
L
03

Ausfihrungen Uber Musik das M ment der erraschung hervore. Mit R, cht,
denn eine immer adiquat erfdllte Erwartung-uare inhaltlich leer, for-
mell, 1¢n9(r, konnte sid niemals For &ehrlﬁkgm(ﬁlmea81on \11it8t eilner
ges tLlué’ und erlebbaren, "W 1t " erheben. Je, man kinnte sagen, dess
jedes ecute Kunstwerk die von ihm selbst hervorgerufenen E,wartungen
stets zugleich erfiillt und nicht erfiéillt. Denn es handelt sid nicht
bloss darum, wie Hartmenn andeutet, dass die gestaltete Losung e ne
andere ist, als die erwartete. Schon hier miisste ergénz end hinzu-
gefiigt werden, dass jede &t v Uperraschung inhaltlich wie farmell
sich innerhalb eines Spielfaums bewegty dass das homogene M dium

des Wegrks /unédﬂv Kunstart/ imperativ vorschreibt; freilich so, dass
dieser vorgezeichnete Spielraum vielfache Moglichkeitem der iiber—
raschenden Bpfiillungen freigibte. Die Tauschung der Eptiartuny muss

e

s0 eine bestimmte QualitZt kmskx besitzen, die sie, trotz ihres
. . e o : "

.on$rast1erenden wqéeé'mlt der gegeckten L.warturg Werbindet. Venn

sie 2ls blosse, krude Uberraschung erlebt werden muss, wenn nic ht

trotz ihrer eventuellen Plétzlichkeit ein pruhl

AY]
i‘_!

- aposteriori -
des irgendwie docn Erwartethabens evoziert wif@J ist die Konstinui-
t8t der Leitung unterbrochen, die Binheit des Wyrks gestd 't Und

e ’ ‘e

sndeverseits ist auch die Epfiillung des geweckten Erwartens niem 1s

ein einfaches E fiilllen des nrwarteten, sondern enth&Zlt im echten
Kunstwerken stets ein Moment des Uriprwarte en, einer Ubererfillung
der Erwertungen. Pasx also, was wir frither.in abstrakt-kategorieller
Waise formuliert haben, dass jede Nggatian die spezifischem, elgene

Negation des eigers B stimmten ueln muss,fﬂgg;% sich hier in einer
welt konkTeteren borm, obwohl die ueﬂenuoar%gallung von EBrwartung

und tberraschung /Negation der Epwartung/ noch immer eine weltgehend

=

abstrohierte Fassung der dsthetischen Tatbesténde iste Wirklich konkret
konnte diese Fwpage nur in einer G nr@theorie behandel t werden, Wo
gereigt werden miisste, wie jene Stellung zur W,1lt, die das homg ene
Medium des betreffenden (Genres herva bringt, den Spielrawm, die
Qualitédt, die Intensitit, die Hiufigkeit etco. der in ihmamﬁglichen

s &
#oerreschungen konkret bestimmie. So viel zeiger jedoch rdiese abstrakte

Betrachtungeu, dass die Spannung zwischen Erwartung und Epfillung

von der Qualitét des homogenen Mpdiums abhéngt, dass die individuelle

mioenheit eines jeden echten Kunstwerks diese Qualii®t nicht nur

neu umschreibt, sondern von &llen Anfeng &m - 1in diesem Sinne gilt

ge
die Ketegorie der Intonation fir alle Kinste, vor allem fiur alle,
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die sich zeitlich abwickeln - Spielreaum und Qualitét der B, fiillungem,
U, erraschungam etcCo sinnfé,lig angibt, gevwissermassen eine Athme@sphize
evoziert, die in dieser Hinsicht unendlich viele, aber doch nur ganz

hestimmte livglichkeiten zul&ssTe
‘einbat hendelt es sich hier um vein Formelle Fragene

Sch

Hedoch ihre rein formelle Bnt achtung wirde uns %%%gﬁﬁ jenen An%znom1§l

gegeniiberstellen, wurde e;[n; ul jene Vo rzerrungar des dsthetis chen

Formbegriffs zustemiebrinéén, Genen wir bereit s wxEmx wiederholt he-
11zuvertieften Uberdenkens dieser

geggnet sind. Lg bedarf keines &
Probleme, um einzusehen, dass schon die eben behandelten Fragem pri-
msr inheltliche gewesen sim und erst durch deren Losung im Sinre
der Hsthetischen Prinzipien die kinstlerische Formgebung befruchtex
wonnten . Aber die Dialektik vo

Sypoff der erlebten Wirklichkeit
Halbfebrikat

gl lgemein—

tiefer, als nicht bloss der
durch das homogene Ngdium vorerst in ein &sthetlsches
verwandelt wird, sondern cine solche Umarbeitung auch die
Pormen ihrer lidersopiegelung, die Kate sorien betrifft. Bei derx

L =)

sten
B.handlung einzelner Probleme sind wir bereits auf solche Umwendlungen

gestossen, un in spéseren Brdrterungen werden wir uns; nod sehr

ausfihrlich mit einigen von ihnen bese
haben wir ebenfalls: an ihrer Sgelle behandelts A1l-

O

néftigen missen. Die fektische

aft und vaﬂt widerspiegdin dieselbe ob jektive Wirk -
s nicht nur 4 den Lele nsstaf fx /je nach ibhren

je nach Richtung und G,.2d der Aufnahmefshigkeit/ ge-

<
£
®
a
o
9
-i
>
=
5:3
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@
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auch die diese formenden Kategoriens Die beso nderen

Aufgaben jedoch, lie wvor Jjedem dileser Gebiete /und vor ihren Tpil—~
dass die objek-

gebieten/ stehen, bringen es swangsléufig mit & chy
sefp zwar von denselben Kategorien geformt werden,

meint, sondexrn

tiven Verhdltniss
jedoch in den verschiedenen Sphéren eine s rénderung ihrer Er-

digse

scheinungswelse - @r uppiertheit, Ausgefihrt- oder Abvﬂ“ / toein,
proportionelles VeI A1t nis zu anderen Kategoriem etce. - erleidene
Die Umformung, die das homogene Modium in der Bsthetis chen Wider-—

spiegelung der Wirklichkeit duroaeewz?, muss gisth also, sogar in
Weise, audu auf velelie Ketesm ien beziehemo Dieser
gicder eln formellere Jedoch nur im

sehr wesentlichexr

ot

Akt ist neturgemZss zundchs e
unmittelbarsten, allgemeinsten Sinne Denn
nd - Ssthetisch angeselen - inhalt-

seine Tolger fir die konkwméte

Ausbildung im homogenen NMedium ai
nifische Formung durch solche gewlssermnassen

lichen Charskters: die spe
umfunktionierten Kategorien 18sst erst den kiinstle rischen I, halt



o

ntstehen, und dessen Formung bleibt eben die Aufgabe des kiinstle -

ents
rischen Formungsprozesses. Freilich muss dabel bedacht werden, dass
diese philosophisch dargestellte Geonesis der Gggensténdlichkeits-
formen des HSsthetischen Iphalts infolge des Wesens der &sthetischen
%h‘,u.g At und Wirksamkeit. der Formen aufs tiefste beeinflusst.

it

Diese$ Funktionswechsel der Kategarien im fAesthetischenm

n
Beihaltew dessen, was ihrem Ansi dz in der objektiven Wirklich~

=

be (
keit entspricht, was sie allgemein formell abbild en, ist eine fier
7.ntralfragen der E.kenntnis dessen, worin die Eigenart des Agsthe-
tischen besteht. Trotzdem Ffehlt ihre Behandlung so gut wie vollig
in der Geschichte der Agsthetik. Zumeist verwechselt man einfachk
die wissenschaftlichemw Widerspiegelung durch die Kategoriem mit
ihrem objektiven Ansich oder - was ebenfalls héufig geschieht -
begtitigt men sich demit, dem #sthetischen Gebiet Dbloss dn abstraktes
Anderssein der Begriffswelt der Wissenschaft gegenliber zuzuschrel e ns
so das Niveau der Anschauung bei H_ gel, so das Denlen in Bjildern bei
Belinskije. %Wie in vielen anderen F.agew, ist aud hier Apistotele s
der eingige, der dieses Problem klar erblickt hate. Allerdings - sSoweRt
wir heute genau wissen konnen, denn seine &sthetischem Schriften sind
ja nicht vollsténdig erhalter - nur fir den Unterschied von i.kenntnis
und Rhetoriks Das Zndert aber nichts an der prinzipiellen Bedeutung
seiner Position, denn bekanntlich hat die Antike die Rhetorik zu
den Kunsten gezéhlt, Ao dass A,.istoteles sidn hier berechtigt fihlen
konnte, etwas iliber den Unterschied der Kategorien in der reinen
Erlenhtnis und fir das A sthetische auszusagen. Und dies umsomelr ,
als er bel der B, hendlung des Uvergangs der einzelmen Sinnspriiche
in ihre Verbindung zu Bnthymemen /so nennt er die Zp.scheinungsform

des Syllogismus / 5 die poqnflthe Eigenart der erﬁtergn daerin er-

sie Wsich auf das Gebiet der menschlichen Handlungem

blickt, dass
wir beim Hendeln zu wihlen und zu meiden

und auf das bexiehem, was
ﬂ&b@lo”" Demit ist die Scheidungslinie in der Richtung auf die
anthropoimorphisierende W sensart der Kunst klar susgesprochen. Aristo-
teles tre nt tatsdchlicy die ﬁ@i#en Gebiete von Apodeitik und Rhe to-
rik /die Zwischenstellep, die bei ihm hier die Dialektik einnimmt,
braucht uns nicht zu beschéftigan/ objektiv dadurch, dass die exrstere
letztere mit dem Wahrscheinliclen zu tun habe, sub-
Wehrscheinliche und GTaubhaft? in Hin-

mit dem Wehren,
jektiv, dass die Rhetorik "das
uf die Charaktere und Eppfindungen der Mensclen / U4

blick
2)
/ zum Gegenstende habene" Aug el ledem wird es deutlich

-
3
!

=i

una “7ULU
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sichtbar, dass Lpistoteles die Tmennunvslinie dort zieht, wo in Ge-

cemgsatz zur desanthropomorphisierenden, rein auf objektive Wehrheit

ausgerichteten Apodeiktik die R} hetorik mit den Charakteren und HBe-

sinnungen der Menschen zu tun hat, auf diese einsuwirken bestrebtd&i.‘

Uns ist dabei klar, dass dlese B,ziehung in der Rhetordlk weitaus

direkter, unvermittel ter ist, als in dex Kunst selbst. Fur dle Antike
s¢

hien diese letztere Differenz viel geringfiigiger zu sein, als fur
unsj nicht nur weil die Rhetorik als Kunst valt, sondern well die
Beziehungen der Kunst selbst zur gesellscl aftlichen Praxis der NMen-
schen viel unmittelbarer waren und gedacht wurden, als in unseren

ch
Pagen. /Wenn die Zuspitzung in der letzteren Hinsi cht die F, ssung

der Rhetorik als Kunst erleichtert, so soll doch nicht vergessen

werdan, dass diese Kunstauffassung aud in einer solchen Ubertrie-

benheit ihrer gesellschaftlichen Qe; ge das W, sen der Kunst weitaus

tiefer erfasst, als der moderne fefischisierte Individualismus./
Jedenfalls geht £..18
aus, wie die Induktion und der Syllogismus und wendet diese Einsicht
so auf die Ruetorik an: "Ich nenne &bdr Enthymem eina rhetoriscle n
Syllogismus, Beimpiel eine rh@o%rische Ipdukti aite Alle Rodner gmse
Uyperzeugungsnittel dadurch, dass sie entweder

toteles von zwei so fundementaelen Denkformen

cberg gewinnen ihre

Bgispiele oder Bnthymeme beibringen, und man kann sagen, dass damit
o4 g 13
der B,reichk erschBpft iste"

Fiir uns ist debei vor allem wichtig, dass es sich um fun-
F,men der beiden Begbiete handel t, die bel ausdric klicher

dementale I
ist nic kbt

vrung ihrer gemeinsemen Wurzeln im objektiven Sein

.

ei Lnistoteles um zwel Ve
hkeit hendelt — je nach den ge-

\-4

Bewa,
schiedene

H(D

entscheidend, wie weit es sich D

hiedenem Pormen cufnehmen. Und

iie Tpensformation ins A sthetiscle

B
2
'3

N
o
)
i

es dst besonders wick S
in beiden TFéllen auf die Geeignethelt zurx Bvokatim von Gefiihlen,
Leidenschaften, etce gerichtet ists

grossartig-praktis chen flatter of ﬁdot Wieise eine préﬁnante Bsschireld—

Aristoteles gibt daven in seiner

bung: "I, Enthymemen arf man nimlich weder von einem fernliegenl en
g.tze ausgehen, noch alle Mittelglieder ausfiihrlich beibringem;

or
o
tere Ffihrt zur Undeutlichkeit, #ell der auffassende &

denn das ers
Vepstem einen zu langen Weg zu machen hat, und das letztere wird

veil men Dinge sagt, die von selbst einleuchten. n 4
das hLesthe=

Geschwatzigkel
i

Beim Bpispl

0
@

)
paradeigma/ ist die direkte Byziehung auf
nder. Aristoteles geht euch hier davon aus,



T

TSR

Tvidenz, also

verhindert ihn daran, aus

dass das Beispiel eine fiir die Rhetorik geschaffene Analogie zux
Tnduktion ist&. In der konkreten B handlung geht er aber sehr bald
tiver die etwas analogisierende A..T des uelaplels im Leben hin&aus

und analisiert dle: 1wnuc 'barkeit won bereits ausgeprégt dichterischen

e
Formen wie die Parabel oder. die Fabel. Man sielf elcoi,dass sogaz
ende

dirvekte dichterische Gottungen etwas &sthetischm Bntsprechendes der
Induktion im Epkenntnisprozess représentieren konnen. Es ist deabedl
ohayzkieristisoh, dass das Paradelgme, iﬁE“cq es den langen Weg der
Induktion im Interesse der sinnf&lligen Prignenz abkiirzt, je statt

ihres Weges, statt ihres Prozesses, day in verschiederen Einzeler-
einungen dgs gesetzlich CGemeinsame aussucht, dlese Gpmeinsamkeit
einen F,11 reduzierty und konzentriert, eine gewisse Rickbewegung
suf die Analogie hin zeigt. Es ist aber doch viel melr als ;nalogieo
In ihm soll das Typische einer ZTSCﬂOWQunﬁ odex ;wgclﬂlnung gruppe
zusemmengefasst werden, das durd seine unmittelbare Form — direkt

oder abscha fbend oder kontrastierend - da ihrer selbst oder

giner anderen unstc 1t evoxhzlv einleuchtend machen so0lle

Bhenso erh@hb die friher angefl
der Wirksamkeit des Enthymems, das Wyglassen der logischen Vermitt-

lungen aus dem Schluss, des Hinzielew auf eine lakonische Gedrungen—

heit, dass es audr hier darauf ankommt, das Typische einer lag , eirme s
etce mit einem Schlage, mit unmittelbarer

Folles, einer Bgziehung
evo katlv zusammenzul fassen. Die Pseudoésthetis che Wysens—
art des Rhetorischen, in die sich A,istoteles wie in =alle Formex
oder Gegenstandsgebiete, die er jeweils behandelt, energisch ein-
arbeitet, und die er bei aller Kritik stets von innen betrachtet,
i4eser schon in der Rhetorik leise sicht-

baren Wendung von diskursiv Alﬂeiﬂandergelegten, die GesetzliChkeit

zu ziehen. Dieser ?orbehalt, der die Lh510ﬁten von LrlSLOtGlBS
garnicht trifft, da er in diesem Work nicht unmﬁﬁiagx iber das Hie ~
torische hinausging, war nur notwendig, um die BATGCHtiguq; unserer
Arweiterung seiner Analyse szu erhdrtems Denn in der Rhetorik sim
?%édeicma und Enthymem nur Mittel , wenn auch entscheidend wichtige,
konkrete Zliele mittels der R.de zu erreichen. Sie kon-

en letzten Moglichkeiten

in der Dichtung moglieh,

um bestimmte
nen sich deshalb hier noch nicht bis zu

e

l..us

ihres immanenten Kerns entfalten. Das ist nur
wo, wie wir spdter in anderen zusammenhingen sehen werden, sie fir

sich stehen, nicht im I, teresse eines ihres® Beschaffenheit fremden
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Zieles ausgeniitzt und deshalb zum Luslegen ihres eigenen W sens be-
fshigt und gendtigt werden. Diese zentraﬁ?sthetisohe Eigenart ist

nun, wie gezeigt wurde, der D,ang zum unmittelbar evidentkaf@ypischan.
Dieser D.eng fiihrt im Aesthetischen nicht nur zur adéquaten Vollendung
cines jeden einzelnen Paradeigmas oder Enthymems, sonderm: zu Ketten-
verbindungen, Kettenwirkungen, in denen das einex des andere firderh
und steigert. Das kann unter Umsténdem in der F,rm scharfer Kontraste
geschehen, eber wir wissen bereits, dass auch Kontraste zu tragenden
Momenten einer einheitlichen elementaren Bewegung werden konnar,

wenn diese Bewegung von vorneherein & ein solches wechselseitiges
Sich-Aufeinanderstitzen engelegt ist, ®enn sie sid@ in einenm Homogénen
Medium abspielt oder besser gesagt: wenn diese Bewegung das homogene
Medium konstituiert.

Wir werden in einem spiteren Kapitel ausfithrlidi Uber die
notwendiige Konvergenz des Typischen mit der Tpansformation der Kate-
gorien in der &sthetischen Widerspiegelung sprechen und dabei - um
das Wesentliche in einem Wort vorwegzunehmen - auf die Konvergenz
der Bsthetischen Zentralkategorie der Rewonderheit: mit der Ezkumitk
Zethetischen Fassung des Typischen deteilliert clngehen Hiexr nussear
wip #m uns demit begniigen, ein einziges entscheidendes Moment die ses
Komplexes zu betonen, ohne n®h auf die Wichtigkeit der Ketegorie

g

der Bgsonderhelt eingehen zu konnens Es handels d ch dabei um die
plurelitit des Typischen in der Kunst, wobdl der Grundstrulkktur der

Zsthetischen Sphire entsprechend jedes iprk in Bezug auf dieses Prob-

lem den pluralistischen Cherakter des genzen Gebiets spontan repro-
duzierte Der Pluralismus der T.pischen ist eine Form der Widersplege-

lung der Wirklichkeit, eine Art dieses Ausdrucks, die das Aestheti-

sche dem Wissenschaftlichen scharf gegeniiberstellt. Lenin, der in

dem Heresusarbeitem des Widerspiegelungscharekters der Kategarien
die Je

bis jetzt radikelstex Vorstisse gemacht hat, und - um ein selr
S

Be#spiel anzufihrer - die Hpzels che Ahnung vom objek-

bezeichnendes
tiven Charakter des SVIIOﬁismus in die F_ststellung,dass dieser eine

Widerspiegelung der Firklid keit ist, weigepgebildet hat, betont

e
such den hier behandelten Unterschied des Bypischem in Wissengchaft

und Kunst mit GYosser Klarheit und Energies So hebt er widhrend des

ersten imperialistischen Weltkriegs in elnem Brief an Sinowjew den

Gedanken hervor, dass es 1n jeder Phénomengrupe IUr die Wissenschaft
nur eine typischem Erschelnung ceben kenne Br sprid@t von den fal-
Sake

schen LAnschauungen vieler seiner demaligen Mitstreiter, dass in dexr
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imperialistischen Periode nationale Kriege unmtglid seiem, und

e
fligt hinzu: m & ist ein offenbarer I,rtum, und zwar ein historischer,

ﬂollflﬁcger und loeischer Irrtum /denn esine Ppriode ist die Summe

_..\,d——.--m-&-—_-
verschiedener E¥schelnungen, 'n welcher ausser dem Typischen sich
immer auch anderes vorxlaaeq DﬁCucn fi 18Tf der Dualitdt des

einen Typischen en der Menge des Atypischen in der TEmpirie, be-
g o L5 Ay :}

zeichnet klar die richtige Auffassung der Wissenschafte So hat S on
Hegel hetont: "%ﬁ gl nur Einen Typus fPS Tisres, und alles verschie~
denem ist nur Mgdifikation desselbenmo™ ﬁno selbst, wo die Matexrie

eine gewisse, beschrénkte Anzehl von T.per fix die Wissenschaft
vorschreibt /Typex von T mperamenter, von Krenkheitem etce/ , bleibt
unser von Lenin eben formuli ';Ler Gezensatz von typischen und atypische
Erscheinungen fur die- Wissen 5Cmnt bestehene

Ganz enders in der Kunste. VWo in ihr diese Auffassung dex
Menschen und ihrer Verhaltungswelse gestalters ch zum Ausdruck kom-
men, haben wir es im besten F.1ll mit einem tendenzidsen Naturalismus

zu tun, zumelst jedodk mit einer einfachen Kolportage, in. der - je
nach sozialem S,andort - die eigenen guten Tygenschaften 313 ﬁypisch,

. - L - = , 3 1 t "
die sohlechten als atypisca wund beim G gner umgekehrt g@%mwrt

werdeny In der echten Kunst hat dagecen alles, was in der Gestaltung

ﬁléﬂz bekdmmt einen mehr oder weniger typisierenden Charakters Wes
also wissenschaftlich nlci als UyD isch betrachtet wexrden kann, er-—
scheint in der Kunst als af
leben ndher als der Wissenschaft, denn dessen Praxis schreibt dem
Menschen in ihrem Verlehr miteinander auch die Jotpmadigkeit einer

Derin steht die Kunst dem Azltags—

ununterbrochenar Typisierung vor. Nur wird diese zumeist subsumptiv

vollzogen und hat deshalb zumeist einer schematischen, die indivi-

duelle Eigenart vergewaltigenden Charakter. ¥, lsche Tgndenzen in

i

D

a
oft auf diese en+vﬁ’enqusetztef aber gleich kunstfe

zen, die der Kunst als direkt asngewaml ten wissensch
Ayltagspraxis entsp prechende Anschauungen aufge-

r

v Auffessung des kinstlerisch Tv01 chen stiitzens si® deshalb sehr
indlichenT . ea~
tlichen Prin-

zipien oder als dex

zwungen werdene Lenin enthielt sich, im strikten G, gensatz zu vielen
. = o Qe : o

seiner angeblichem Schiile 1ﬁfsolonen unbefugten Einmis chunges’ in he-

z.B; interessant zu lesen, dass er im ersten

=4

tereogene| G biete JEs ist
ieltkriee eine griindliche Diskussion mit dex nahe befreundeten
Tnesss Armend iiber eine von dieser geplanten Broschiire fithrtax, die

die sexuelle F.age behandeln sollte. Er bestand ﬁpifonscbaftliohg

sy
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£t gich auf das klassenméssig T .pische konzen-
u

trieren solle Und als sein; Diskussionspartnerin nm jeden Prels den
7 T % e in vielen Bhen zu den reinen in men-—

Kontrest der schmutzigen Kiss
chem flilchtigen V. rhaltnissen in den Mittelpunkt ricken wollte, scn lug

w2

sinen Romen zu schreilen. "Denn!" , SO Piihrt er aus "derin
% des genzen Fplles die Individuelle ILege, die fna-

4 |
=

oralkcters und das Herausheben dew bet effenden Typen."f“

+ sine klare Anerkennung der dsthetischen T pisierung im

Formell hingt alldies mit der evoketiven Eesenoart ler
kimstlerischen Komposition Zusammene. benn dex reim Einzelfall ble
in Hinsicht auf jede sinnfédllig unmittelbare Mitteilung stumme &

G stalteten kann im Rgzeptiven nur erweckt werden, wenn ein

| -
HoNnoe aes ixg g
O

Appell an die Welt seiner eigenen Vorstellungen, Gefithle , B.fahrungen

etce. erfolgt, mag dieser noch so weit vermittelt sein, mag er diesen
Kreis noch so sehr erweitern, die Tntensitdt der subjektive
unermésslich vertiefene. Schon dieser formelle Wille zur'wirkung;fdes—

e pach Kunstart verschieden i

J
eine Gpstaltung,die vom Prinzip des Typischen beherrscht wird. Watir-

1i@& sind diese T,pen -~ und darin kommt die Prioritidt des Inhaltlichen

zur Geltung X - untereinander in der Bt und im Gprad, in dex Oue-—
se dentlich verschieden. Jedoch
=)

11tst und Intensitédt ihrer T pik ausserox
ingshafte Gestalt in der Hunst

mes eine noch S0 sroteske oder sonderling

=) ek

auftreten, ihw Sonderlingstum wird stets ins Typische erhoben, in-—

dem ew kativ das E_lebnis erweckt wird, dass sie bestimmte Tendenzen

im Zusemmenleben der Mgnschen auf einer bestimmten Stufe représentierto

Bpst dadurch kenn sie - im kiinstlerischen Sinne - verstanden werden,

und erst ein so gewecktes ¥rxkEr V rstandnis macht sie nacherlebbar.
Indem suf diese W ise in Jedem Kunstwerk, das mehrere Gostalten
r verknipft, eine Hyerarchie der Typen entsteh&, aus wel -

das Bejahens— oder Terneinenswerte

miteinande
cher ihr Reng, ihre Bedeutung,
ihrer Bxistenz unmittelbar evident wird,
Welt des Mgnschen, stellt eine Welt der Menschen

stimmungen des lMenschen-

gibt die Kunst ein umfassen-

des Bild von der
der, die einerseits reicher an erfassbaren B
n

e
lebens ist, als die im Aq1ltag vom AqlTagsme dchen wehrgenomnene, ani-

dererseits und zugleich klarer cecordneter iibersichtlicher. Reid —
<> ’ Lo b ]
+im und Ordnung sind inhaltliche B,stimmungen, die von der ins

Vigrk einstromenden ¥, 1tanschauung des Kiinstlers bedingt sind, sie

2l
kdnnen aber nur durch das homogene M dium gewissermassSen suf einen
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Nenner, auf eine gemeinsame Qualitat gebracht unter einander eine
9 <3 s

derartige wohlaufgebaute H'erarohie bildene Die allgemeinen Prinzi-
e}

o

i pien dieser Umwandlung haoen wir bereits an der Hand von Leo Poppers
Brueghel-inalyse &ﬂigezeigt Wenn wir jetzt auf Sbakespéares Niamlet™
ninweisen und suf die Wechselseitige, oft dureh starke Kontraste ner-—

vorgebrachte Abgestimmthelt aufeinander von Hamlet, Horatio, Fortin-
bras und ertes denken, so haben wir eine solche Syn the se vop Ord-
nung und Reiohhlm vor uns, die @es formell vom hemogenen Megdium ,
inhaltlidh von der Pluralitat und Unive?ralitdt des Typischen bestimme
ists; selbstredend auf der Grunddgge jenes Werkpluralismus, das ein
-entscheidendes V sensz zeichen des &dsthetischen S tzens bildet.

So weit igr uns scheinbar von den tiefen und weitretchenden

yuxx Anregungen von Anistoteles entfernt haben, handelt es sid EIEX

¢ Trensfarmation der Gmgenstandliohkeit

=
]

gstets um sein Problem: um 0

5 B

der Ketegorien der objektiven Wir ~lichkeit zu einem Jﬁ.iem von BVoe-

kationem, worin der ausschlaggebende Gehalt der Objektivitat bewahrt
bleibt, jedoch in einer Form, die ununterbrochen und unmit tel bar auf
den lMenschen bezogen ist, die ihm die WHirklidikeit als seine Welt

widerspiegelt. £lle Freude, die srgE an der Kunst empfunden wird, hat

letzten Endes darin ihre Wurzeln, dass in ihr eben diese , dem Menschen
zugehorigem, dem Mgnschen angemessene Welt erlebt wirde Das hat = ob-

jektiv angesehen - aichts mit einer Freude an dem darge botenen Inhalt

zu tune Wo die Kunst, gewollt oder notgedrungen, side eire solche
Aufgebe stellt, ist sie - sehr spezifische Ausnahmsf&lle abgerechnet -

alg Kynst verlorenj cinerlet ob der I, halt diesen Forderungen gemass

gesiebt oﬁer ein beliebiger I, halt an sie angeglichen wirde Schon
Axin® roteles hat anderswo ausgesprochen, dass die kiinstlexische Freude

an einem Cpgenstand, sein freudiges Erleben in der Rezeptivit&t nichts

rwirklichung /Mensch, Si-

amit zu tun hat, ob wir seine konkrete Ve

(o)

tuatuion, Begebenhelt, etc./ im Leben als Realitdt bejahen wiirdemns

Gerade dass der Mensch des, was exr inm Teben ablehnt, wovor er flieht,

Jbieres Wogegen er apscheu oder\Angst empfindet etces in der kinstlerischen

Gestaltung widerstandslos, ja begeistext aufnimmt, macht das Wesent-—

&D

liche der &@sthetischen Gebilde und ihrver Wirkung ause. Die von Aristo
reles erkannte Umwandlung der Kategoxrien ist die tiefste Ursache

der Finigkeit® der Wgrke den Rezeptiven zu leltens Sie Ffibreu ihn

in eine Welt ein, sie lassen ibn sich in dieser scheinbar frei be=-

wegen, obwohl jeder gohritt seiner Erlebnisse vom homogeneny HMedium

vks gelenkt wird. Die Angemesse nheit des gestalteten Inhalts

f

des b
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an die FPorm erscheint 1hm dann als die Angemessenheit der Werkwdlt
an sich selbst, an die Forderungau, die der Mensch uvnwillkiiriich

nd uwnunterbrochen seiner’ Umwelt gegenliber erhebt. Daraus entsteht

o

die Freude, eine solcle Welt /such eine tragische/ miterleben zu
G

(5]

By
nnene.
Die tiefste Problematik der Kunst besti mmt er Perioden, darun-
ter der unsrigen ist, dass weder die Kilinstle r in der Wel ty etwas zu
finden imstande sind, dessen &sthetiscle Widerspiegelung diese Freu—
de an der Angemessenheit, diese B haglichkeit des Miterlebenkbnnens
ausstrahlen wiirde, noch die Rezeptiven die B reitschaft besitzen,
sich solchen Erlebnismtglichkeiten freudig hinzugeben. Da nun diese
Problematik heute von sehr vielen als seelisd —-welbanschaulic he Basis
einer radikal neuen &sthetischen Anschauung verherrlicht wird, da
auf diesgse Weise aus der gesellschaftlichen Not der Kunst eine neue
Zsthetische Tugend gcemacht wer?en soll, ist es vielleidyt nicht ohne
Nutzen eine sl bstkritische ﬁnf%éﬁng des gerade als solchen Neuerer
gefeierten Robert Musil anzufihren, in welcher dieser immer ehrliche
Schriftsteller, der sich mtglichst wal ig vormachte, die hier & ge-
deutete Problematik als das, was sie ist, als kiinstl erisches Versagen
der "modernen" Kunstmittél bemeichneteo. In seinem Tegebudy steht :

nzur Technik : Btwas was &dltere Romanschreiber gut konnten, haben wir

-

o
1

nheute fast ganz verlernt: Spannen! Wir fesseln nur unsere Horer. Das
heisst wir suchen geistreich zu schrei ben und laa gweilige Stel len

zu vermeid en. Wir ziechen auf allen Wegen den HOrer mite Spannen

heisst aber den Horer das Kommende exrwarten méchern. Ihm mitdenken
lassen, ihn auf dem gezeigten W ge allein gehen lassan. Ein gewisses
Gefiihl der Bghaglichkeit, mit dabei zu sein. Der humoristiscle Romen
lebt von diesen Gefih len. Man deutet eine kommende Situation an, und
der Gedanlke entsteht: was wird denn unser guter X jetzt wieder machen ?
Es erfordert viél K einmaelerei in den Typen. Aber so antiguiert es aus-—
sight, so ist es doch ein Stiick kilnstlerischer Wirkung im G, gensatz

zu den Wirkungem des Philosom en und Essayistar.“'ﬂES ist vom Stard —
punkt des hier Ausgefiihrten lehrreich, dass Musil den Zusammenhang
zwischen dem richtigex Leiten der Regeptivitét wund das in dessen

Folge entstandene Eplebnis der "Behaglichkeit™ kler sieht und zugleidy
in den zd tgemédssen Methoden ein Herausfallen aus dem Aesthetischen,
die Wirkunger des Bssayistischen mxwegkx erblicki . ﬁugh die tiefeven
Griinde dieser Problematik, die von der S, ite der Widerspiegelung eben-
falls mit Kategorienproblemen zusammenhdngen, konnen wir erst im letzten
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Teuloy
Rapitel dieses Bgndes ndher eingehen. &g handelt sid debel um die

Wirkung suf die Kunstanschauung, die - aus gesellschaftlichen Grinden
nt

dexr steigende Ausbau des desa hﬂOﬁomovﬁq15lov3nden Wosens der wissen-
schaftlichen VWiderspiegelung ausiibt. Am Anfang des vorigen Janrhun-
Goethe, haben sich, in ihrer Wyise, die

e solcher T ndenzen gsewdhrte In Gegenwart und Jungst-

Romm tiker

gegen die AnIang
vergangsenheit spielt sich eine Kapitulation vieler Kinstler und
Kunstrichtungen in dieser F.age ab, ein Aufgeben der Eigeart um
S.1bsténdigkeis; der asihetlsoﬂen Widerspies clung um eines Phaﬁtoms,

fissenschaftlichkeit willen,
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enschaft der Logik, Wke as8+0s Vo T4

Goethe an Schiller, 23. XIL. 1797+ Beilage: Ubexr epische und
dramali sche Diohtungo'

Hegel: Philosophische P p{edevbik, Begriffichre §154

Tbd. § 42/

Ebds 120
prantl: G schichte der Lod k, 2.3+0. Tiw 2535 265,
Hogel: Enzyklddie, § 370e .

I,evy ‘)""’11*’11 * e CuoCa 5:‘%
Hegel: Bnzyklopadie, § 367, Zusatze

Dass dieser Weg vielfach audy problematis ch werden kann, S0
im Eslle des methe matischen Formalismus, brauecht uns hier
nicht zu owcaau Tigen o

Ticdler: Schriften iiber Kunst, a«8.0. IIs 45,

Vele dr“rb@r den Pufsrtz. e llﬂltl della critica stilistical

von Cesare Cases. Societa, 1955 Nr. I. und Il., sowle die her-

\‘\"\\ R et St

vorragende SLUQle von Michael Lifsdhitz:, Bei Ug§3”CQQeLL des
Artikels von S. Widmar : AUSHE Jeéﬁem f€:90ud1 Novi Mir, 1957

Wr. IXe Der letzteme fufsatz untersucht zwar nic ht direkt die-
se Schule, seine Abelysen enthaltex gedoch eine tl efschirfem e
indizrekte frﬂtla ihrer Pringipien und Praxis.

Hegel: (Geschicite der Philosobhie, Wica 2sas0e XILITa 2965
Lessing: Hamburgische Dpame turgie, 79 Stlicks '

Xent: Kritik dexr Urd “lluL*9+t, § Ba

Ebnde i 4--.

n;bdt ”, 4‘2«'

Tossings H ﬁburq1sch@ JTFﬁ‘LU?“fO, T8 Sticks

G.Ivukscs: ”ublok lwende, B rlin, 19564 5l

G.Lukdcs: Yidexr neﬁ ﬂ;%%“e“sﬁznavnen Realismus, Hamburg,

1958, 45,£n, 86

Condivi: Das Leben ch elangel os, Kapitel 58

r Monat, Nre 8l 955, Januar 248.

Fagel: Vissenschaft der Logik, Wke 2s2s:0s IIIe 177/8«
ngels: Antidithring, sea.0e 144/5 :

IIl.
Hegel: G schichte dex Philoscphie, #ko &.8.0s XIIle 508«
Leo Popper: ?Leuer ?ruevhe1 der Aeltere, Kuust uml Kinstler,
Jge VIILl. Berlin, 19lo, 600
2hd . 600/:.,. :
Kierkegaaxrd: intweder=0dery Dresden uwd Leinzig, Ood oglDe
Bine ausifthrliche WﬁﬁanWUQg der sich hiersus ergebenden
konkTreten Probleme kann erst im zweliten wwﬂd dieses W rks
stattfindens et
B.Brecht: Versuche 27/)2, Berlin, L9)3, 110
N. Hartmenn: A.sthetik, Berlin, 1953, 117
Ebde 119 ‘
Ebde 125/6. )
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n.A., Poe: Philosophy of Composition, 2.2.0s Va 4.
Aristoteles: Rhetorik, Il. Buch, 22« Kapiteld Zitiert nach der
Ubersetzung von L. Jt@hl. Lig ist interessant zu bemerken, dass
such Ceethe — ohne die Biziehuhg zur Losthetik besonders hervor
suheben — als Jlbenmrt dieser Kategorie bestimmt, sie oagtJmne
das Allgemeine als nw urs  an viele Fille erinnert und das zu-
sammenkniipft, was W schon €inz o?n erke; nten)‘?zvmmen und Reflexio~
nen, m.woCa TEXTX 1119 Goethe zielt elso ebenfells aus die evo~-
lrativen Funktionen der hiex vo;léogOﬂen Synthese.

72./ >rantls a.a.oq T LoSs

%./hrtistoteles wucﬁorlw, I.ﬁuch, 2x Kapitel 2.

14o/ bds ® IT. anch, Kepitel 224

15.,u“nlp° ﬁrleL an: Sinowjew, ;r«ugt, 1916, ke Vierte Lusgabe,
X0Ve 209 /ungarische iusgabe

16./Hegel: nzu£10hgdic & 370 Tusats,

17./Lenin: Brief en. Inessa Apmend, 1916, a.2.0. 1620

18./hristoteles: Ppetik, Kepitel I¥

9./R.Musil: Tagebiicher, Aphorismen, Essays um Reden, Hamburg,
1955, [1ls
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