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Viertes Kapitel: Die abstrakten Formen der dsthetischen Widerspiegelung

WY

der Wirklichkeit

Es muss immer wieder betont werden: iliber d en wirklichen histo-
rischen Ursprung der Kunst wissen wir so gut wie nichts. In vielen
wichtigen Kiinsten, wie Poesie, Musik, Tanz etc. ist es sogar von vor-—
neherein aussichtslos nach "urspriinglichen" Dokumenten zu suchen.

Was uns die Ethnographie hier zu bisten hat - auch wenn es sich um

die primitivsten Vblker handelt - stammt aus einem Zustaml , der léngst
die Anfédnge hinter sich gelassen hate Aber auch dort, wo Archeologie:
und Ethnographie Uber Denkm&ler der materiellen Kultur verfligen,

ist die Grenze zwischen vorklnstlerischen G,bild en und Kunstwerken

mit einer auch nur annshernd historischen Exaktheit nicht zu ziehen.
Der Prozess der Loslisung des Hesthetischen vom megischen Alitag

ist alzso - philosophisch = auch hier , gerade hier nur vom bereits
dsthetisch Geformten aus nach rickwerts verfolgbar.

Auch hier wird die Schwierigkeit, die wir frither aufzeigten,
: sofort sichtbar: nédmlich die heterogenen! F&ile der Geonesis der ein-
PV P pelnen Formen, die wir nun zu untersuchen haben, wobei, wie in den
| obenerwdhnten Batrachtungen bereits betont wurde, diese Heterogenei-
tdt der Genesls weder ein hermetisches Apgeschlossensein des einen
loments wom anderen sinso >hliesst, noch — und noch viel weniger — die

T4

storisch spérer entstehende dsthetische Einheit zu verhindern ver—

his en
mage Diese allgemeine Schwierigkeit wergrossert sich noch dadurd,
dass wir es jetzt nicht mit der Entstehung von verschiedenen Kinsten
oder Genren zu tun haben werden, dondem mit PJ&QVLQl y Hdufbauvele-
menten der kiinstlerischen Produktion, die in den verschiedenen Kinsten
sine se¢hr verschiedene Rolle spielen, die fur uns nurmeh? in diesen

dusserst variierten Funktionen auf weitaus hoheren Entwicklungs&-—
stufen gegeben sindy #Ryk /Rhythmus, ?roportion etc. /, die nur Aus-

" (==}
nahmsweise ihre ursprinkliche Belbstédndigkeilt bewahrt haben /Ornamen—
tik/, ohne freilich in der G,semtkultw je wieder jene Bgdeutung er-

ngen zu konnen (1 sie in bestimmten Anfangsstadis n hatten.
ang 3

I,

Der Rhythmus

Trotz solcher Schwierigkeiten kann dasBild der Los losung
des A,sthetischen von der Alltagswirklichkeit dem W,.sen mch phibo-

sophisch Wahrheitsgeméss nachgezeichnet verden, wenn wir unseren Aws —

s gangspunkt im Zentrum des Aqltagslebens, in der Arbeit wahlen. Daggmh
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betrachten wir als einen wichtigen Beitrag zur Aufdeckung dieser
: 9 ; e | A

Zusemmenhdngey dasg/BucherAden V r%uohJ%Am&FILgh%g’ den- Raytl
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aus aeﬁ(ﬁroelt abzuleiten, dass e¥ um seing These [BU OSWOLSMy—CTT
gesmmellT ks : o e -
%grossag und Uberzeugendeg Illustrationsmaterial sammelt e, Natlr-

lich gibt es auch heute nicht wenige, die hier auf Wtiefere', aur

tnaturhaftere” Quellen zurlickgehen wollten? Bs unterliegt eber kei-
nem Zweifel, dass das biologische Dasein der Mﬁnsdhen /und auch dex
Tiere/, sowie die B,gebenheiten ihrer Unwelt nicht wenige Ph@nome-—
ne des Rhythmischen sufweisens Bel %égsar miissen wir aber zwel
verschiedene Reihen genau vonl;inemf%;cnn@n. Namlich einerseits
jene Elementex der Rhythmikx der die Menschen umgebenden Natur /Tog
Nacht, Jahreszeiten etc./ die in einem viel spéteren, entwickel-
teren Stadium;nadﬂigam infolge der Arbeit der Rhythmus zu cinem wich-
n Moment der menschlichen Existenz geworden, sowohl im Alltag,
wie in der kiunstlerischen Tétigkeit eine grosse Bolle zu spielen
berufen wars Die Mythen der Vorzeit weisen dagegen darauf hin, dass
in primitiven Zeiten diese rhythmische Abfolge keineswegs als SO
selbstversténdlich erlebt und aufgefasst wurde, &ls spatere. Levy
Brithl spricht von "Zeremonien, deren Zweck' es ist, die Regelmassig-
keit der Jahreszeiten, die noemale Produktion der Ernte, dex gewohn-
ten Uberfluss an F.lchten, Insekten, essbaren Ticren zu gewahfleisteﬁiﬂ
sagt:? Wenn ich recht tbe, bild et die Geschic It e von

nd Frazex
Balders tragischem Ende sozusagen den T, xt des gelstigen D,ames,

-

as Johr Tir Jahr als magischer Ritus zu dem Zwecke aufgefihrt wur-=

d
le, demit die Sonne scheiné, Bdume wichsen, die Zpnte gedeihe, und
Mensch und Tier von den verderblichen Kinsterder Feen und Trolle,

Haxen und Zauberer bewahrt bliebeni® BEs ist hochst walr scheinlich,

dess Mythen wie die von Isis und Osiris, von Persephone und Demeter
st selbst=-

stce urspringlich e¢inen &@hnlichen Gehalt hattens Und es 1i¢
verstédndlich, dass ein Rhythmu%8§%§§%§§rﬁrschcinungaﬁ nur dann &ls
solche ¥ wehrgsnommen werden kenn, wenn die Abfolge, das sinandersAb-
15sen ctce als objektiv genz unfragwirdig, &als abso%pﬁ unabhéngig

von unserem Zutun aufgefasst wirds Das Erlebnismaggbﬁﬁ§ihmik in

der dusseren Natur setzt also das Gefihl, die Uperzeugung einer ge-—

wissan "Sekuritat! in Bezug auf ihr regelméssiges Funktionieren

VOrausSe
Andererseits haben wir es mit bestimmten rhythmischen Br—
scheinungen in der korperlichen Existenz des Manschen zu tin. /Atmen,
H.rzschlag stc./ Diese haben notwendigerweise, mogen sie lange Zelt
o)

i
noch so wenig bewusst werdem, ginen grossen

ot
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Verhaltem « Und men derf diese Lpt%m he keineswegs auf den Menschen
beschrénken. Pawlow hebt z.B, bnl seinen Hundeexperimenten wieder—
holt die erleichternde Punkblon des BRhythmus hexrva . 86 sagt er

UBekanntlich wird der Rhythmus zuxr Vereinfachung aller jﬁJLPung@m

und iiberhaupt zur V.reinfachuns des ganzen Lebens bbnutzt.' So auch:

Wiher danebem fend sich bd diesem Hunde ein prichtig ausgebildeter

rhythmischer bedingter Reflex, d.h. bei sténdiger Aufeinanderfolge

des positiven und hemmenden Reizes bildete sich das System sehr bald « !

Bs kommt hier flr unsere Frage wenig darauf an, dass Pawlov diese

Rhythmik in seinen Bxperiment kinstlich hervorbringt. Das zelgt hoch-

stens, dass di Anlage zur rhythmischen Brleich®erung im Tier nur

als Anlage vorhanden ist, die erst in der Bprihrung mit de Mensdiem,

bersits die Arbeit kennty und ihre Ergebnisse bewusst anwend et,
gum susdruck gelangen kanne Entscheidend ist die Exleicheerung bestlimm-—

TLeistungen durch ihre Rhythmisisrung, und diese kann beil Masnsch

und Tier oft — ohne Bewusstwerden - werwirklicht werden \G&turlioh

-1 =L =1} T 4.7 : T | Tr. !
hat alldies roch nichts mit dem ﬁhyunmus als Ejement der hunsttzu 3

Scheltema sagt richtig und witzig: "Wir gehen rhythmisch, w@_Lf
@

e

Tune

Gangart viel zu -enstrengend ware, und infolge

(")

U¢Q4uaszulmd&s ig

dessen bilden auch unsere Fussspuren im nackten Sande ein regelméssi-

5 jemand daren denken wirde,, hier von einem Or-
nement zu sprechens’’
Die JAnerkennung solcoher aus der Physiologie herstammenden

Lt
Palktoren darf deshald dis Zentralfrage der Genesis nicht verdunkeln,
c1lem nicht den spezifisch menschlichen, von der materiellen
Kultur aus bedingten Charakter des aus der Arbeit stemmenden Rhythmuse
Der Mensch lebt @n sich, ebenso wie das Tlier, in der Natur, lhre Wedr

selbeziehung ist die von 71“1Cﬂ"“+1@4ﬂ Pptenzen, die dabel even-—
alb esus der Naturwelt

VoI

tuell entstehenden Rhythmen heben sich desh

keraus:rln der Arbeit reisst j doch der Mensch ein Stuck Natur,

cand, aus seinen natjix rlichen Zusemmenhingen NEraus,

nicht
den Arbe lbc;(f"_,c-._”w'-”ln
AN AT T 5 ; o el
ua+1;'C£wwirxt ihn einer Behandlung, in welcher die Naturgesstze:elre I
S =
menschlichen Zielsetzung teleologisch/untergeordaet werda» Dies

=]
v+ sich noch, wenn im Werkzeug eine dera rtige teleologisch

Stelger
ntsteht also ein P ze ss, der

e
swer den Naturgesetzem unterworfen ist, der je doch als solchexr nich®y
Le chselwirkungey nur vom Ar— §

trensformierte "Hatur® erscheints BS

Wac
e

mehr zur Netur gehort, in welchem &l
tand aus naturhaft, vom Werkzeug, Vo Arveltsyromess aus

beitsgegenscan |
aber gesellschaftlich sindas Dieser Seinscharakter driickt dem hie T

entstehenden Rhythmus seinen Stempel suf. Wo beim Tier physiologische
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Rhythmus ist also ein Elementlin der physiolo-
gischen Existenz des Lebewesens. Wir haben
bereits darauf hingewiesen, dass einzelne
Funktionen nur dann normal ablaufen konnen,
wenn sie einen bestimmten Rhythmus einhalten,
die Arhythmie ist ein Symptom der Stdrung, Jja
der Krankheit. Dariiber hinaus entstehen im
Leben Gewohnheiten in der Bewegung, die diese
Grundlagen im Laufe einer langen Zeit zu un-—
bedingten Reflexen ausbilden, die diese beqtiem-—
ste, am wenigsten ermiidende Weise guasi automge-
tisch in Erscheinung treten lassen; Rhythmus

im Flug der Vogel, im Gang der Tiere und Menschen.
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Anpassung an die Umgebung unter Umstédnden Rhythmisches hervorbdringt,
entsteht in der Arbeit dexr Rhythmws &aus dem Stoffwechsel der Gesell-
schaft mit dexr Natur. Wobei freilich nicht vergessen @erden darf,
dass der &allgemeine Zusammenhang von Erleichterung und Rhytuus aus
der Natur stammt, und in der Arbeit “"nurt bewyusst verwertet wird.
Dieses "Nur" bezeichnet jedoch einen Sirung ;bn_welthistorisoham
Ausmasse. Dass die Bewegungen des arbeitenden Mgnschen - ein ent-

scheidender Faktor des Arbeitsrhythmus - desto fktinstlicher",desto

weniger aus physiologischer Spontaneitdt esntstehen, je entwickelter
die Arbeit ist, zeigt diesen Unterschied sehr deutlich an. Gochte

hat ihn klar gesehen, undso formuliért: "Dgs Tier wird durch seine

5 321
Orgene belehrt; der Mensch bslehrt die seinigen und beherrscht siedt
Mensch bedeutet aber hier, auch fir Goethe, ohne Frage den arbei-

tenden, den durch Arbeit sich zu Menschen formenden und geformten

Menschene 2 )
fis muss also nochmels das Verdienst Bichers hervorgehoben
werden, dass er nicht bloss von der ATrbelt, sondern konkret vom Ar—
beitsprozess ausgeht, und auch dessen auf den Rhythmus bezigliche
subjektive Momente analysiexrt. Das fir uns wichtigste Mome nt ist
dic Epleicherung der Arbeit infolged ihrer Rhythmisierung . Blcher
geht davon aus, dess die Epmidung vor allem aus der dauernden geisti—
gen Anspennung wihrend der Arbeilt entstehtx. Diese kann erst durch
inr Autometisiermn, durch das Mechenisch-Unwillkirlich-Werden der
Bewegungeny herdbgemindert werden. Dies ist aber gerade die Funktion
der Rhythmisierunge Dig Epleichterung "tritt ein, wenn es gelingt,
die Kpirteausgabe bei der Awbelt S%L%u'regkulicagi, dass sie in einem
gewissen Glsichmasse erfolgt, und das Beging?ﬁndyﬁhde‘einer RugaEx
Bewegung immer zgwischen den selben raumlichen und zeitlichen Grenzen
licgte Durch die in den gleicﬁh Intervallen erfolgende und gleich
starkelBmnsumy Bewegung desselben Muskels, wird das hervorgebracht,
was wir Ubung nennen; die einmal in Tatigkeit gesetzte, in bestimmten
zeitlichen und dynamischen Massverhd&linissen wirkende kirperliche
Funktion setzt sich mechanisch fort, ohne eine neue Willensbetdti-
gung zu erfordern, bis sie durch das Bingreifen eines verénderten
Willensentschluases gehemmt, un@er Umsténden auch beschleunigt oder
verlangsamt wirds" Dieses Problem dér Ubung brauchen wir hier nicht
ndher zu untersuchens. Es ist flr um dinsofern von Bpodeutung, als
das Beyherrschen der slgenen Bawegungen, des eigenen Kirpers, ebenso
ne technische Voraussetzung Ifir c¢ine Gruppe von Kinsten /Schau-

wie das Beherrschen des zu bearbeitenden

e
spielerei, Tanz/ ist,
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Materials fur anderqfﬂiiedér sehen wir, dass von der G¢nesis der Kunst

N

nur auf einer bestimmten Hohe der menschlichen Arbeit vernlinftigerd -
welse Uberhaupt gesprochen werden kann. Der Gedankengang Vaieser Flihrt
aber noch tiefer in ‘unser Problem eine. Die Ubung kann nur durch ein
Ragelm®ssigwerden der Arbeit entstehen und susgebildet werden, und
Bﬁchﬁr"fugt hier die richtige Bsobachtung ein, "dass eine Bewegung
sich umso leichter glemcumassig gestalten l&8sst, je kiirzer sie walr t.
Di¢ Messung wird hiebei erheblich dadurch erleichtert, dass jede
Arveitsbewegung sich aus minaestens zwel Elementen zusammensetzt,
sinem starkeren, und einem Schwécheren: Hebung und Senkung, Stofs
und Zug, Streckung und Fingiehung uswe. Sie erscheint dadurch in sich
gehindert, und dies hat zur Folge, dass die regelmdssige Wiederkehr
gleich staikéry und in den gleichen Zeitgrenzen verlaufenden B, wegungen
uns immer - als Rhythmus entgegentretsn missen."
Damit ware dis elementare¢ Totsache des Rhythmus, die auf
dieser Spufe natiurlich bloss ein Phénomen der Ajltagspraxis ist, und
en sich - noech nicht einmal =zine unbewusste Intention auf das Aest
tische in sich enth&lt, in seinem notwendigen Zusammenhang mit der
beit aufgezeigtes Und Blcher weist mit Recht darauf hin, dass der ver-

schiedene Rhythmus verschiedener Arbeliten uns iliberall als Klang ips

21 n)

Bewusstsein tritt, wo "die Berilhrung des'ﬁerkzeugs mit dem. Stoff
¢ihen Ton abgibt." “Die Verschiedenheiten dieser Rhythmen, die nicht
allein durch die korperliche Besschaffenheit des Menschen bestimmt
sind, sondern durch deren Wechselwirkung mit einer gesellschaftlichen
Potenz, mit den sachlichen Anforderungen koukreter Apbeitsweisen,
die Blicher durch eine ganze Reihe von B,ispielen belegt, ist dabel
von grosser Wichtigkeit. Denn dadurch §§%§tder gesellschaftliche
Cherakter des Phinomens in ein helleres lichte Es ist nicht einmal
notig, auf die Probleme der Kooperation zweier und mehrerer Arbeiter
ausfihrlich einzugehen, obwohl Biicher an sehr anschaulichen f%z¥¥em
 Fa11en, wie z.B, an der Zusammenarbell zweler Xxkimm SChmie de zeigt,
wie der Arbeitsprozess hier nicht nur einen sehr bestimmten Rhythmus
der- einander angepyassten Bfwegungen, sondern auch den der dabei hior-
baren Tone erzeugens. Das wichtigste ist jedoch, dass dieser Rhyth-
mus niocht etwas naturhaft Fixiertes isty wie bei bestimmten Ba.wegungen
im Tierreich, wo unsere am Arbeltsrhythmus geschulten Sinne solches
éeststellen, vielmehr ein stets variierter, stets vervollkommenbarer
Bostandteil der spezifisch menschlichen Praxis ief. Diz Grundlage
‘bildet deshalb kein "Instinkt", kein unwillklrlicher, unbeding ter
Refle x, sondern ein durch ﬁbiung erworbener, bedingter RelleX im Sinne
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Pawlows. Und gerade das Vielerlei dieser Rhytmen, die sich schon
in verhdltnisméssig unentwickelten Siadien ausbild en, fihrt dazu,
dass das gemeinsamef Gpundphénomen zu einem Brworbenen, in verschie-

=2

denex Formen auf Perschiedeneé Gegensténde angewandte, Besteldnteil
des menschlichen Allgagslebsns wird. ;

Die Betonung des abstands zwischen solcher Rhythmisierung
durch Arbeit und einer "natirlichem™ im Leben der Tiere /und auch
der Menschen/ bedeutest subjektiv , da&ﬁi;tztereﬁsich véllig spontan,
dhne darauf reflektierendes Bewusstsein abspielt , da %@e einen orga-
nischen, angeborenen Bestandteil der tierischen / oder mers chlichen/

T

Lxitenz bildet, wahrend erstereybei jedem Individuum= das Bprgebnis

egines Einlbungsprozesses bildete Die Ruckwirkung .suf das Szlbstambzg-
bewusstsein entsteht dadurch, dass ztwas Angelerntes zum Unwill-—
kirlichen wirdy jedoch nie in dem]selben Sinne, mit dexlselben S,lbst-
verstandlichkeit, wie im eben erwaéhnten F,11l, d.he dass das durch
Epfahrung, Ubung, Gewohnheit etce. sicher dpwiorbene stets den Gefiithls-
akzent des Erworbenen beibehidlte. Uberginge gibt es natiirlich massen-
hafte Man muss z.B, nach langer Kvankhéit das G,hen aufs neue er-
ldrnen etc. Das. innere erﬁdltnls zum Gehen 01u~0b gober doch ein an-—
deres als zum Rudern uder TennygspLulen.

Objektiv handelt es sich einerseits um weitaus varilertert
Rhythmen, andererseits um kﬁﬂ# durch die Wochselbeziehung von Arbeits-
UTOZ“SO und —%ﬁwcnstaaa hervorgebra cntgk el } Omollél“rtﬂf&ﬂ urd &ls

]
solche akzentulertered Rhythmen. Diese Beschaffenheilt der objektiven

Lege bestimmt die friher guSOﬂTlQOuﬂchSUOJ‘%flvun ifmente. Bs ist
7 P
‘natiirlich in'dem Masse wahrscheinlich, dass g5 pny51010ﬁlsca oe—

stimmte Rhythmus des Lebens Anlagsn zu dieser Ausblldung pz oau21;r&;,

die im Laufe der sich entfaltenden Arbeit aus der schlummernden
Potenzialitat sich in wirksemesAktualltdt erheben. Diese F..age ist
jedoch bis jetzt noch lange nicht aufgeklarts Die B_ispiele Darwins
von "dsthetischen" PhZnomenen im Tierreidh sind nicht lberzeugsnd.
Wenn in letzter Zeit Bernhard R@nschﬁgit Experimenten bei Apfem deren
zu erweisen versuchty so bdandekt é&r die konkre-

"asthetischen Sinn"
ten Bedingungen sehr uankritisch. Ich spreche gar nicht davon, dass,

wo die R ketionen sehr verschieden ausfallen, er darin ein der "Mode!

analoges Phénomen erblickt, wo doch bekanntlich such be Meénscheny
die Mode nur auf hochst entwickellier Siufe auftreten keann, und die
dsthetischen Reaktionen primitiver Menschen oft jahrhundertelang
unverdndert bleiben. Er beachtet aber auch die 5H4/1¢&¢Pnen B,dingungen

der Experimente nichte Die in Gefangenschaft belfindlieren Tiere haben

-
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eine sonst nie vorhandene “"Sekurit&@t" /sowohl in Bezug auf Nahrung,
wie auf G.f8hrdetsein des TLebens/; ihre Aufimerksamkeit entfaltet
ich also ganz andefs als unter ihren normalen Lebensbedingunge .

s
Zyeitens reagieren sie au ihqan fertig dargabotbneﬁ GE€genstéande,
die sie selbst niemals herstellen konnteng. Im interessantesten
Experiment von Resnsch handelt es sich um die Rsaktian auf regel-
médssige und unregelméssige Muster. Das B,vorzugen der ersteren be-
weist aber hochstens die von einer uns erwdhnten Potentialitatm,
niemszls aber ein aktuelles Vorhandensein des "dsthetischen Sinnes"
‘bei eim m unter normalen Bedingungen in Fpeiheit lebenden Tier. Diese
Potentialitdt ist freilich ein interessantes Ppoblem / auch in Be-
zug auf den primitiven Menschen / und ist wert eingehend erforscht
zu werden. Dazu missten aber die Bpodingungen derExperiment e ganz
endew kritilsch bewusst gemacht werden, als dies nicht nur bei Rensch
sondern auch bei vielen anderen der F,1l ist; das bezieht sich nicht
:nsbedingungen der G,fangenschaft, sondem &auch auf

nur auf die L

che 8d
die Bxistenzweise der Haustiere, aus welcher ebenfall diwekte Rlck-

schliisse auf das Tier lberhaupt methodologisch unzuléssig sinds
Wir machten diesen Bxkurs. um die fiir unser Problem hochst

.wichtigen methodologischen Fragen vom Anfang an deutlich zu formu-

lieren. Wenn wir nun zum Probkem Vvon Rhythmus und Arbeit zurlckkehren
so ist e¢s klar, dass diese Entwicklungsetapp en sid noch nichts
mit Kunst zu tun hate. Der dsthetische Charakter des Rhythmus ist im

0

Alltag des primitiven Menschen nur insofern an sich vorhandew, als

die relativ weniger Vera@ﬁgabung von Kraft erfar dernde und zugleich

bessere Brgebnisse erzeugende Art der Arbeit Lustgefiihle der Erleichte-

rung des Herrseins Uber sich selbst wund den Arbeitsgegenstand, lber
Arbe

den Arbeitsprozess ein S,lbstbewussisein in der ersten Bedeutung un-
serer friheren Bestimmung awslost. So lange solche Gefihle nur als
die unmittelbare Begleitung des jeweiligen Arbeitsprozesses auftre~- -

(eair
e

on, Ekzkehx bleibt dieses keimhafte An sich des Aegsthe tischen objek-

e st S = o - S e b
tiv wie subjektiv latent undvseiner BEnt-wicklung bedarf es weiterer
iiffersnzisrender Momente, die den Rhythmus aus dieser urspriinglichen

T - vbn

untrennbaren Veprbundenheit mit jewelligen konkreten Arbeitsprozessen

hersuslisen, ihm eine selbsténdige Funktion im Leben der Menschen
verleihen, die auf dissen Wegen seine Verallgemeinerung und Anv endugg

: Al o ; ! b
auf die verschiedensten Gébiete = ¥on ausserhalb dexr Arbeit gelbst —

ermbglichens.
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Das erste derariige v;rmitﬁﬁyﬂde Moment wird wohl die Preude
Uberzkeiger Syeigerung und Bileichxterung der Arbeit, vor allem das
aus solchen Trlebn Erfahrungem herauswachsende Selbstbewussts.
sein der arbeitenden Menschen seins Disses GofUihl, das ja auch auf
viel htheren Stufen als die Anfdnge der Arbeit immer wieder auf-
ttucht, solange der Arbeitsprozess von u‘r Leistung der Arbeitenden
3Lsghn§ﬁ? verbessert und erlelchtert wlra,‘ausaert sich wie alle wich-
tigen Lebenstatsachen in Eﬁ% Periode in megischer Umhillunge. Es ist
fir unsere Zwecke recht gleichgiiltig, wie innerlich diese Verbiniung
mit der Magie ist, wie weit siefr - vermittelt - dié Handlungen selbst
bestimmt, oder im wahren Sinn@ des Wortes, nur ¢ine magische Umhiil-
kung &n sich magiefremder Inhalte iste Gordon Childe hat ‘unseres E.-
chtens im a2llgemd nen durchaus recht, wenn er wiederholt auf die
Aqusserlichkeit solcher Zusammenh&nge hinweist: so z.B. auf viel ent-
wickelterer Stufe, dass etwa sum@rische Priester zwar die Schrift
erfum en heben, jedoch nicht als Priester oder Magier, sondem als
olge ihrer weltlichen, administrativen Funktionen, so auch in Aegypten,
in der €Kretischen Kultwr. ) In einem bestimmten Sinn gilt dies auch

v primitivere Stufen, obwohl denn die magische Verhiillung dicher

bz

dichter diste obwohl die reale W ohselwirkung zwis chen realen Arbeits—
erfahrungen und magischem Analogisieren als ihre V rallgemeinerung

viel inniger gewesen sein mage Diese subjektive Varsculungenhclt

hebt abdr die an sich vorhandene Divergenz der Aktef und Intentionen
nicht aufs Die T,.ennung ist also hier sicherlich viel friher und ra-
dikaler vorkanden als in der DIntstehungsperiode der Kunste Und Gordon

Childe weist abschliessend — ebenfalls mit Rechtydarauf hin, dass die

Wissenschaft nicht direkt aus Magie und R,lipgi on entspringen konnte,
ga dass Medizin oder Astronomie, wenn sie von der Religior annektiert

- {4
wurden, dedurch als Wissenschaften steril werden musster .’ Jedenfalls:

Wissens chaft kann nur Wissenschaft werden, wenn sie ihre spezifische
cen Megie und Reli-—

- desanthropomori isierende —'Ma hode im Kampf geg
gion ausbildet. Dasselbe bezieht p:fh ”iimwi$mi?g falls gca&igt he-
ben, aush auf das A,sthetische, Mems(dieser "Ablehnungsprozess - aus
ebenfalls angegebenen Begeggrinden - noch komplizierter und schwie-
- riger ist, als der in der Wissenschaft. Beli der F,age von Apbelt
festgehalten werdem, dass die Entstehung dexr

uné Rhythmus muss deran F
rhythmisierten Bewegung ein Brgebnis der V, rbesserung des Arbeits=~

pPozesses selbsty, der Entwicklung der Produktivkrdste der Arbeit ist,
2lso nicht unmittelbar, nicht direktyx von der Magie bestimmt sein
enden Momente dir das

o

kenne Wenn wir jedoch jetzt auf die auslos
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Selbsténdigwerden des #x Aesthetischen reflektieren, so ist der pri-
mére Gegenstand unserer Interesses nicht so sehr der objektive FPro—

ress selbst, als vielmehr dessen subjektive Widerspiegelung im
Bswusstsein, die beginnende Ausbildung einer elgenartigen Wider-
spiegelung der Wirklichkeite.

Wenn wir frither von einer anfénglichen Ent stehung des S,.1lbst=
bewusstseins infolge der mit geringerer Anstrengung erreichten grisse-
ren Arbeitsleistung sprachen, so ist darin bereits implicite eine
Tendenz zur Abldsung des Rhythmus von seiner konkreten Rolle in einem /
bestimmten Arbeitsprozess gnthalten. Je verschiedenere Rx;tanen aus
der sachlichen Differenz von vielerlei Arbeit entstehen, desto iclohter
B50E dicse Ablssung vor sich, desto entschiedener kenn der Rhythmus
zu einem, von den urspringlich auslisenden Umstdnden relativ unab=
héngigen Bestandteil des Aqltagslebens werden. Deér Prozess solcher
LblCsungen und V,Ié 11lgemeinerungen ist im Ajltagdl eben etwas durchaws

=

Gewohntes. Gvﬂlen£d9£ s0lche Prozesse sehr auaiuhzl;ohkbebchrelbtw

———— —_ = e s

will-s }&—&&ﬂay—bﬁiﬁ%eﬁﬁxLﬁ_*iﬂﬂﬂnf wuﬁuen—htbﬂn. BEr sielt. die hlexr
vollzogenen fbstraktionen d"“ln; deS|L1n besti mmtes sinnliches Kenn-
zeichen von Dingen oder Vorgdngem, von Gestalt, Farbe "das e¢in An-
zeichen einer ganzeﬁ Dingmasse ist, ist ganz eigentlich 'abstrakt' ,
namlich 'weggezogen' durch die V, rnachléssigung benachbarter, gleich-
moglicher Bindrlicke, und wenn wir ein ganz anderes Ding, das nur das
gleiche Mexkmal enth8lt, in dex[selben Wgise behandeln, so abstra~
hieren wir wiederum, diesmal von der Gesamtverschiedenheil beider
Dinge, die wir in der|selben Weise behandeln." TUnd er etrachtet
dieses Abstreahieren nicht so sehr als e¢inen Akt, als eine positive
Handlung, sondem vielmehr als Mnur eine zentrale Heémmung enderer
iins ten." “JWenn nun solche &nalovisiwrnnde Ahstrmgtloman auf re-
jederer Stufe stattfinden Konnen, ist ihre V, rbreitung doxrt,

i
wo es sich von vornekerein um vom I dividuum szlbst fixierte bed-

)

dingte Reflexe handelt, naturgemdss viel leichters

Auf die Ausserst mennigfaliigen Ubertragungen des urspring-
lichen Arbeitsrhythmus auf die verschiedensten Aeusserungsweisen der
menschlichen Aktivitédt werden wir noch wiederholt zurtickkommen. Hier
sel. nur kurz erwahnt - was balé in der Bghemdlung der Ornementik eine
nicht uﬂW@SwntlIOhu Rolle spielen wlra‘ dass der ursp ingli h raum—
zeitliche Rhythmus der Arbelt au? sincr gewissen Ausbild ungshChe der
its-produkt zur Gzlifung

L5

T.chnik dls rein vaumlicher Rhythmus am Arbe
gelangen kanne Boas schildert diesen Vorgeng so: " Ein anderes fuml a-

menteles Blement der dekorativen Form ist die rhythmis che Wiederholung.
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Die technisches Aktivitéten, in welchen regelméssig wiederholte Be-
wegungen verwendet werden, fihren zux rhy*hmlsonen Wiederholungen
in der Richting, in welche die B,wegung leitete" Natiirlich ist demit
nur die technische Verbindung zwischen Urspringlichen reum-zeit-
lichen und rein rdumlichen Rhythmus erklé,t; dass aus ihr ein Ele-
menv der Aesthetik wird, ist eine andere Frage. Hier s€ nur - vor-
we gn“am*ndVbﬂmﬁrkt, dass einerseits die im blirgerlichen Dsnken lbliche
fetischisiert starre Tyennung und Gegeniiberstellung von Rpum und Zeit
im spontanen Alltagsleben fehlt. Das ist kelneswegs zufédllige Denn
gerade infolge der Unnittelbarkeit dexr h}ltagspraxis wird darin je-—
de Geégensténdlichkeit, jeder Vorgang spontan als etwas untrennbar
REumlich=-Zeitliches aufgefasét. Dieser urwichsigen Dialektik des

Alltagslebens gsgeniiber erscheint die -so oft - metaphysisch starre

L)

Prennung von Raum und Zeit als éin denkerischer Rickschritt, als

ein mengelhafteres Widerspiegeln des Aan sich der objektiven Wirklich-
keit. Die Zahlebigkeit solcher metaphysischen Anschauungen beruht
teilweise Barsuf, dass X es Falle gi bt, in denen eine methodologi~

sche Tpennung von Reum und Zeit notwendig, wissenschaftlich fruchtbar

3]

ist; es geniigt auf die Gpometrie, ¢ine ausserordentlich frih <ntwickel-

<

¢ Wissenschaft hinzuweisen. In der von uns jetzt konkret behandel ten

Angelegenheit des Rhythmus isi es klar, dass seine urspringliche
Brscheinungsform in der Arbeit eine raum~zeitliche sein musstes So
schon in den tierischen uand primitiv menschlichen BeW ~fungsrngtﬂausf
noch mehr—und schon weitaus bewusster — in jﬁl emm Arbeitsrhythmuse
Da es die allgemeiney Tendenz des A, sthetischen ist, die F@tischi—”
sierungen, sowohl die spontansn des Alltags, wie die in diesex ein-
gedrungenen metaphysischen Vorurteile durch eine neue Upmittelbar-

kxeit aufzuheben, vollbringt es diese seine Funktion auch auf dem

Gebiet des Rhythmuse. Die damit verbund enen komplizierten Frpagen

konnen erst spater behandelt werden. Die Dgrle gung® von Boas sind
insofern lehrréich, &ls sie disses spontane Ubergenen &uf rein réum-
1ichen Rhythmus schon auf relativ primitiver Spufe durch Bespiele
belegen. Auf vielm hoherem Niveau, schon mimetisch, findet eine be=
wusste ulfQCrfurStcllUﬁU der ursprunglichen Raum-Zeitlichkeit des
Rhythmus im Tenz statts auf hoherem Niveau, weil ja hier Musikx und
eventuell Gesang mit dem Bewegungsrhythmus vereinigt wird. Gehlen
beschreibt dissen Vorgang ganz richtig: n"Beim freigestalteten Tang
kommuniziert die Bpwegung mit der Musik, die beim guten Tanz nicht

etwa 'Bggle itung' ist, sondern die Musilk scheint die innere Masik
der Bewegungen bloss XmxiE ins Horbare ”@?tausgtzen, und wie der die
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Bewogung die an sich raumlose Musik in sich hineinzuziehen, und an
¢inen sichtbaren Ort zu verdichten." | -

Wir heben berelts, Biicher folgend, euf die rhythmisierte
und oft von einenander klanglich, der Stérke nach verschiedene Tone
aufmerksam gemacht, die bei einer derartigen Arbeit entstehen. Und
Uberreste der &dltesten Uperlieferungen weisen darauf hin, dass das
rhythmisierte Wesen der Arbeit auf noch sehr primitiver Siufe als
Begleitungi.des Rhythmus der B.wegungen dur ch - unartikiﬁxulierte,
2ber in den Rhythmus genau eing@.iéfte Ausrufe sich zu dussern pflegte.
Blicher beschreibt diesen zZustand folgendermassen: "Der erste Schritt

o

den der primitive Mensch bel seiner Arbeift in der Richtung des Ge-—
senges getan hat, hétte mixkx also nicht darin bestandem, dass er

sinanvolle Warte nach einem bestimmtay Gesetz des Silbenfal 1s an
einander reihte, am demit Geodenken und Gefihle zu eirrm ihm wohl-

gefélligen und enderen verstédndliche Ausdriicke zu bringen, sondem

darin, dass er Jjene halbtierischen Laute variierte und sie in einex
bestimmten, dem Gang der Arbeit sich anpassenden Apfolge :aneinan-

der reihte,ﬁﬁ%@ das Gefihl der Eyleichtemng, das ihm an und flir sich

Jjene Laute gew&hren, zu verstédrken, vielleicht es zum positiven Lustfi-
gefithle zu steigern. Er baute seine ersten Arbeitsgessnge aus dem
selben Urstoff, aus dem die Sprache ihre Wa te bildete, dem einfachen
Naturlautens So entstanden Ges&inge, wie sie obem noch mehrfach mit-
geteilt werden konmtﬁg'die lediglich aus sinnlosen Lautreihen be-
stehen, und bei deren Vortrag allein die musikelische Wirkung, der
Ton rhythmus, &als Fnéerstutzqngsmitté. des Bewegungsrhythmus in B,tracht
kommt . Die Notwendigkeit, beide Arten von Rhythmen in Uber@instimmung
mit einander aufzubauen, war durch ihre gemeinsame Abhdngigkeit von

der Atmung gggeben.““ Die se Betrachtungen zeigen wie der, wie di
"iaturhaften! ©7emente wirksam werden. Bicher Bat ganz Recht, wenn

gr auf die vervindende Rolle der Atmung aufmerisam machte

Natiirlich besitzen wir keine echten Dokumente dieser Anfangs-—

Ce
etappe:, ebensowenig, wie iber jJ ne, in der aus Unartikulierten Lauten

gefiihlsbetonte Worte, noch spéyer inhaltlich zusammen héngende-L;eder

wurdene. Wir bpesitzen freilich Arbeitslieder und zwar solche, deren

Aufbau vom Arbeitsrhythmus ausgeht, und darauf baslert iste Die

iberwiegende Mehrzahl solcher Arbeitslieder stammt jedoch aus der

U j
Periode des bereits aufgeloszten Urkommunismusj; der singende Arbei—-
tende ist also schon ein Ausgebeuteter, sehr oft ein Sklaves. Der G, -
filhlsgehalt solcher Ljeder hat deshalbm bereits eine Kompliziertheit

als Zwang, Arbeit &ls Ausheutung, Furcht .vor dem Herrgn oder
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dem A ufseher, Klage, Aufruhr etc./, die die einfachen Arbeitslieder
_{"1

7
giner noch Klassenlosew Gpsellschafl unmoglich haben konntaxi. - Die
primitivere Wesensart solcher anfénglicher Arbeltslieder beruht alle r-
dings nicht nur auf einem qualitativ weniger differe zierten Gehall,
sondem auch darauf, dass die Arbeitsweise ciner unenfwickelten Ge-

o 4=

sel 1schaft notwendig eine relativ geringere Variatidn won Rhythmen
liefern konntes
Versuchen mir nun die hier klo £fende Licke ausfillen, so

milésen wir - bei allen friher betonten Vorbshalte'- doch auf die Ma-
gie guriickgreifen, Da8Szwischen denyaus den Arboitvrhythmmn ent -
stehenden Liedern und dem magischen Vorstellungskr eis eLn Zusammen—
hang besteht, hat an einigen Belspielen Bicher gvamybt. Es. st sicher
kein Zufall dass eines von ihnen ein F,.auenlied .90 Sichelwerfen .
ist, denn sowohl bei den Fpouen, wie auf dem Langqffg%ﬁéis W alterie ben
solcher Traditionen den Umstdnden gemésser als guf anderen Gebieten.
Freilich handelt es sich auch hier nicht um ein gigentlibhes Ar-—
beitslied, sondexm um die gesangliche Bygleltung eines Spiesls, das
Preilich aus der Arbeit herausgewachsen iste Aber das. Weiterleben
solcher Inhalte, verstdrkt durch die ebenfalls herangefihrien mmgi-
schen Zeremonien, die von vorgéschriebenen Gﬁséngeqz in vorgeschrie-—
benen Rhythmen vollbracht werden, zeight, dess di Entvi cklung der
cigentlichen Arbeitsgesé@nge aus dem Arbel trhythmus mit magischeﬁ In~
halten eine enge gmrua¢ung-huoen usstes Inhaltlich,weil es durch
unzdhlige Tatsachen anders gearteter Lebensausserungar deutlich her-
vorgeht, dass die primitiven Menschen ihre Herrschaft tiber die Aussenr
welt und liber ihre eigenen Féhigkeiten mag -isch susgele gt habenj dass

WY

- ' —n . e
ten Lustgefiihle auf die Wirkung megischer Machte zurlickzuflhren ge=
wohnt weren. Diese inhaltliche Berilthrung von Rhythmik und Magle wird
Salbstbewusstseln stelgernde

sie slso die .erhohte Bpglebigkeit der Arbeit und die von ihr erneck=

noch @zdurch die erhebende, Vitalitédt und

Wirkung eines jeden streng einge heltenesRliythmus von der Formselte

o

vertiesft und wverstarkte.

Ist der hier angedsutete Zusammenhang einmal da, so erscheint

die Ubertreszung des Rhythmus von einem Gebiet 1ins andere als ganz na-
tirlich. Die Rolle des Rhythmus in den unmittelbar magischen Zeremonien
elfach belegte Diese waren aber eln universelles Mit tel in der

L &

denertigsten Lebensgebie tep. Hat sich also ein-
ung durchgesetzt, hat sich dadurch der Rhyth-

ist yie
Regelung der verschie
mel die Art der Uvertrag
mus Uber die konkreted r‘&lt, in der er ursprunglloh entstanden ist,

o]

losgelost, so- stand einer welteren J@rallgumu.lncﬂzng, siner noch
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hoben werden, dass jeder Gebrauch de

= Do =

breiteren Anwendung bereits nichts mehr im Wegee Allerdings gehort

"aaauI01e - primér magisch bzstimmte - Nachahmung wirklicher Vorgange

des Lebens ﬁﬁx gerade dadurch des gewiirs chte Ziel megisch der Ve~
irklichung ndher zu bringen. Schon das Faktum ecine s solchen unﬁit-
telbar praktis ¢ch nicht zweckgebundenen,besser gesagls auf einen

phantasmagorischen Zyeck orﬂgiuicrtbn Nachahmens 10st den Rhythmus
der realen Arbeit selbst ab, gibt ihm eine sinnlich verallg emei-
¢ Fassunge Darauf keann hier nur kurz hingewiesen wierden, da der

=]
=

ik
nz

ey

%
ne
ge komplizierte Komplex der Mimesis erst in den folgenden Kapiteln
pehandelt wirds. Die grisste Bedeutung wird dabei der Tenz erlangt
heben. Dezu sei hier nur kurz bemerkt, dass nicht nur bsi primitiven
Viélkern, sondern such in der Antike der Tonz, obwohl er bekeits zue.
Kuns t
mit der
verloren hats Jedenfalls fihrt Bicher neben einer Reihe von Fdllk n
dem Leben primitiver Volker die VufSCDlCdLn%ten Bezispiele aus

q

eworden ist, noch kelneswegs seine urspriingliche V,rXbindung

L

Arbeit, mit Ubung und Spiel, mit den Sitten des Ajltegslebens

a1us
der Antike z.Bs aus & Xenophons "Gastma shl" ane
Wie immex a¢on nun auch dieser Prozess des Hinausgehens

. dep Bhythmus Uber die konkrete Arbeit, seine relative Los losung
g

seine sinnliche Verallgemelinerunsg auf die mennigfaltesten
das philosophisch Wesent-

von ihr ,

Lebensiusserungen abgespielt he bcn me Sy

liche dabei ist, dass EEX €T aqg cinenyMoment des realen Lebens die

Widerspiegelung dieses Moments geworden iste Diese r Widerspiegelung s—
oghraﬁt s auch der abstraktesten M mente des Aesthetischen kann nicht

energisch genug hervorge shoben werden s -De die moderne bir gerliche

nn
Agsthetik, die in jeder Widerspiegelun glehre den verhassten Materia-—
lismus wittert, ist immer bestrebt, die einfachen wund abstrekten
— vor allem die methematisierbaren oder geometri ﬂ.ﬂrten - PFormen
iinstlerischen Reproduktion aefylrﬁllohkelt

Diese wird zumeist als blosser

und Formelemente der k
susschliessend gegenlber zU stellens
ausgelegt, und soll als uOlCQOf diffamiert oder wenig-—
erhalten dagegen

Natural lsmus
stens zu etwas sekundépem degradiert (W erdenl; jene
sin kinstliches Licht f"von Oben" &als pLfenbarungen eciner, transzen=—

denten Macht, oder zumeist gzx als Objektivationen der Weltflucht

einer dem Wesen nach zur ewigen Einsamkeit verurteilten S Szele. Sol-

chen Auffassungen gegenliber muss die niichterne Tatsache hervorge-
s Rhythmus aussw%halb seinexr

unmittelbar konkreten Erscheinungst form in einer bestimmten Arbelt
bereits die Widerspiegelung dessen ist, was er in der VWirklichkedl®

selbst real vollziehto
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Hier geigte sich, dass unsere beiden Fpststellungens Rhyth=-

mus als Widerspiegelung dcﬂobg ketiven Wirklichkelt und seine Gpnesis
sus der Arbeit eng zusammengehorens Die direkte Ableitung des Rhyth-
mus aus dem physiologischen Eigentiimlichkeiten des Menschen verwischt
nicht bloss sSeine g;scllsoﬂ&ftlioh—mcnucqllqhen spezifis chen Zige,
die dies seél nerseit vbei den Darwinisten oft geschah, sondern schafft
_ besonders in den letzten Jahzehnten~eine mechanische Abtrennung des
el

Menschen von seiner gesellschaftlichen UmgebunBe Vielleicht am zu-

s?itztﬂstcn wird dies°Baudwell formuliert. Iy sagt, "Poesie ist
rhythmisch. Dexr Rhythmus be hitet die ErhChung de$§ D ”“10100l80ﬂmn
ngussﬁseinguﬁ§ unsere sensorische Perzeption von der Umgebung ab-
suschliessen. Im Rhythmus des Tgpnzes, der Musik, des Gpsanges werden
wir Selbstbewusst an Stelle der Bewusstheit. Der Rhythmws des Herz-
schlags, des Atmens, der Physiologischen Periodizitag verneint den
physischen Rhythmus der Umgebunge. In diesem Sinne ist auch dexr Schlaf
rhythmische Der Schlafende zient sich in die Burg des Korpers zu-
riick und schliesst die Tureni‘ So wird hier wohl un@er deam Binfluss

Fpeuds, dle Poesie auf eine Traumlinie gezogen, und der Rhythmus

W1rd,wie bei Freud das Trsumen der Hiiter des Schlafes ist, zu einem

Hﬁter der solipsistischen Aygeschlossenheit des Ich, und dies alles
dlrd als "Kosmisches" Phidnomen in die Urzeit projiziiert. Dgéé Caud=-
wellm, der sonst den gesellschaftlichen Charglkter der Kuns t tiverall

energisch hervorhebt und sogar im Rhythmus eine Balence zwischen
dem emotienalen Gmnplt der Poesie und dew gesellschaftl ichen Rela=

tionen, in deneh{élch fdée&}lm einzel nen verwirklicht, erblickt,
in dieser Frage in einen gelcaan;W1aerﬁaruon mit, seinen elgenen A
schavungen mbrat;%d bei ihm die Lyriﬁhéiﬁén Egtmphfglsoh“n Ge=
gensatz zur Epik “und Dramatik bildet, s¢ i hier nur nsbenbei erwdhnt.
Wichtiger ist, dass bel ihm deshalb aus dem Selbstbewusstsein jede
Beziehung dzxxsx zur Walt, zur Umwelt des Menschen verschwindet,
dass es nicht mehr das in dsr Praxis fundie srte Beziehen der Reftexe
der Wirklichkeit auf den Menschen ist, sondern dessen Fjucht aus yhj

-diesexf das theoretische Bmgrunacn ziner hermetischen Aysperrung des

Menschen von der Aussenwelts Dyrin driickt sich zweifelles das Ver-

halten eines grossen Tells der blrgerlichen IHfelligenz in der ime-

periaslistischen Periode. aus, ¢s ist aber xa dikal antih
Men schheit hin-

istorisch,

wenn es alsVewiges" Prinzip in die Entwi cklung der

Jin¢intcrnretiert wirde Die auf diess VWelse sntstehende Mystifizie-

oh nooch dadurch, dass Caudwell séine These physilo-
jass die Rolle

"rng s;Jiﬁc:t

logisch uathrbuubn wille Wir haben darauf hingevwiescn,



der physiologischen Momente nicht unterschatzt werden darf. Ist doch

-+

= it P i

‘der Rhythmus, der in der Arbeit entsteht, das P,odukt einer Vgchsel=-

Lt e

1C

wirkung zwischen den physiologischen GQSLDCHQLLtbn des Menschen und
den Forderungen einer optimalen Arbeltsleistung, wobei der standige
Bezug auf das Physiologifchi ¢ben Fim Bestreben, die Arbel t zu erleich-
tern zur Geltung gelangte Auch ist, wie sbenfdlls betont, in spate-
ren Entwioklungsﬁh&sén der Einfluss des phiysiologisdl gstlimmten
Rhythmus,/&tmen in Poesie, Gesang etc./ ein nicht unwichtiger Fsktor L
in dessen weiterer Ausbildung und V,rfeinerung. Dass aber diese Mo-
mente Hir 513 ch genommen, und zwar als Negationen jedes lizuzzmxmuil
ﬁkxéﬁﬁs nzusseran® Ruoythmus je ru% §0ﬂ“1e,zu ¢iner Musik h&@tten fihren
konnen, muss entschieden bestritten Werdep. Die Bew&ltigung der
rhythmischen Erscheinungen der Natur, z.B, des Wechsels der Jehres-
zeiten erfordert bereits eine relativ hohe Kultur. Gordon Childe
weist mit Reocht darauf hin, welche Schwierigkeiten in dieser Hinsiclt
der urspringliche Mondkalez der verursacht hatiJCaudwell selbst zeligt
in einer an sich bers XOﬂtl”tbﬂ Polemik gegen Wittgensteins Theorie
vom "Unaussprechlichen" , beli welchem ¢in metaphysisches Dilemma
zwischen / semantischer / Ausdriickbarkeit und mgstischer Intuition

q x e
konstruiert wurde, welczhe ﬁoll~~&ef1Kunst im Aussagen des Unaussprech-
a + - o 4 b lf'.-. =g i I
lichen spielt, auf. Da er aber hier nur auf ein solipsistisches

A

Salbstbewusstsein aﬁ%llieren kenn, 1st seine Gegenlberste

Musiker 1st ein introvertierter Mathematikers.' 1"2 ebenso meta qu51scn

und mystisch wie die Theorie des mit Recht kr itisierten Wittgenstdinss
Preilich beinhaltet eine solche Fpststellung nicht nuxr die

:1lung - "Der

r";"

Sfdllunﬂﬁ ne, gegen dis mystische Genesis aus dem isoliexrten Ich,

sptnolih onh - Tilale :
| sondbrn au 1 ich did gegen jene Auffassungen, die die Widerspiegelung

‘guf dine Photo&ople der jeweiligen unmittelbar gegebenen Wirklichkeit

M

reduzieren wollen. Hier treffen wir-in der A,sthetik auf die allge-

meinen Schranken des heutigen vlrgerlichen Dénk@ns, dasx die Existenz .
dialektischen Materialismus nicht anerkennt, und seine Polemik
tets gegen dessen primitivere mechanische und metaphysische Abart
2te Der dialektische Mai &rlalismus muss sich aber die Ausbildung
seiner eigenen M,thode nicht nur dem philosophischen Igealismus, son-
dern auch seinen mechenistischen Vorl&dufern gegenliber erkampfen. Le—
| nin vollzieht{&ﬂf £ lg;ﬂqe.Jﬂisd die Apgremzung vom metephysischen
. Materialismus\'dess sen Heuptlibel in der Unféhigkeit besteht, die Bla—

lektik auf die’ Bildertheocrie, auf den Prozess und auf die gntw1cﬂlung

P y ‘:v YA
jer Erkenntnis anzuwenden.™ ™

A

4 -‘
EM&{_L\;\« i \ M: A ~RC p‘! W/} i
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Bg .ist freilich interessant, dass sobald nicht von der phi-

wE

losophischen Theorie der Widerspiegelung, sondern von Auslsgung Be-
stimmter Lebenstatsachen die Ra.de ist, es micht wenige Far scher
gibt, die die dialelctische Widerspiegelungstheorie /terminologisch

1 o

anders gefasst/ praktisch enweni en. Man denke an die anthropologi-
schen gusfﬁhyungen Gehlens, in denen exr Apstrakt ionen und Batbnungen
in der Widerpisegelung der Wirklichkeit praktisch anerkennt, diese
also im konkreten Fall dialektisch auffasst, wenn er auch —~ befangen
in den.allgemeinen birgerlichen Vorurteilen der imperialistischen Pe=-
riode - das richtig beschriebene Phénomen mit der irrefihrenden Eti-
kette des Symbols versiehts. In einer dhnlichen Weise vollzieht sich
die Anwendubg der Ruythmik ausserhaldb der ‘konkreten Arbeil In:d@r
Widerspiegelung der sinnlich gegebenen G, nzheit wird eines der wich-—
tigen Mgmente, eben der Rhythmus, uand zwar vorerst so wie er unmittel-
bar ist, besonders hervorg:hoben, und eben dadurdr von seiner konkre-
ten o urspringlichen L,.scheinungsvie elt losgeldstyx als selbstéandig
erfasstes /widerspiegcltes/ Stiick Wirklichkeit in dm Erfehrungsd-
schatz einverleibt, darin au:be.mﬂrt, am ihn in neuen Zusammenhéngen
neu Bu verwerten. Dieser Vorgeng ist im Ajltagsleben ein durfhaus
a

u

haufig;r. Ts geschieht zumeist auf Grundlage von Analogien oder Analo -

gisschliissens Haben diese einen in der objektiven Wirklichkeit fun-
dierten Keim, d.h. sind sie relatiwv getreue Widerspiegelungen, so

konnen sie zu tinem dauernden Bgsitz des Alltagsl ebens werden, Ja

konnen sogery Anlédsse zux Wwiss enschaftlichen Verallgemeins rungen pe-

ben; sind sie es nicht, =0 sterben sie ab, oder leben als Vorurteile,

Aberglauben, elc. welter. Jlian denke an das» Volksvorurtell gegen rot=-

”“1gb% Menschen/. Auch &asthetische "Hzlblfabrikate! des Ajltags le-

haar
ben und wirken auf. diese Wgisey so echte und falsche B.rungenschaften

der praktischen Menschenkennitnisa Eq wird nuwr zumeist nicht oder

ungentigend betont, dass die Widerspiegelung der Wirklichkelt die un-—

srlassliche Vermittlung zu jedem weiteren Schritt in eir r solchen

Ausdehnung der Praxis bildet.
Fir uns ist deshalb nicht dieses alltdgliche Phédnomen dexr

menschlichen Praxis das eigentliche Problem, vielmehr die Frage, wie
2 O

in diesem F,11 die normalﬁ iiderspiegelung in eine &sthetische nin-

A

tische, nicht mechanisch photographierende
der Byhandlung der

1_!.

iiberwiachste Dexr dialek
Chevaliter der Widerspiegelung wird sich erst bei

unmittelbaren mimetischen Reprodulktion der Wirklichkeit in seiner

genzen Kompliziertheilt zeigen, wo etwe Probleme , wie die Verwandlung




Fo11 iste Das hangt ng*url¢ch demit -zusammen, dass wir im eben

= 5oy

der extensiven und intensiven Unendlichkelt der ?g Tatat  1n edin

o

begrenztes Abbild, das aber deren intensive Unendlichkeit zu wieder-

i} o

gehen fl8hig ist,auftauch@n. Jetzt erwachsen die Schwierigkeiteﬂ ge~

rade aus der - relativen - Binfathheit der Lage. Handell es sich doch
bloss darum, dass ein M olne nt eines Komplexes isoliert widerspiegelt

wird, demit es in einem anderen, neuen Komplex verwendbar waxzx werde.
Das ist, wie betont, in der Alltagspraxis e¢in vollkommen normeles
Phanomen, das, wenn einmal die dialektische Widerspiegelung in ibhrer
vermittelten Funktion begriffen wurde, keine besondere Bedenle n mehr
erregen kanne. Die SC l*lerlgkbl%? die jetzt vor uns stehen, haben eine
doppalte Wurzel: erstens handel: es sich um ein blozses Moment der
dsthetischen Binheit, dessén Eigénart aber gerade derin besteht, auch
isoliert — in einer bestimmten W,ise — als &sthetisch betrachtet wet-
den wu kénnen. Eine solche Isolation ist - im &@sthetischen Sinne -
bei den meisten Momenten keum oder wenigstens viel schwerer vollziel-
bar. Wenn wir etwa eine G,stalt aus einer Dichtung isoliert zu be- ;
;. das meistens nur bis zu cimm Busserst

I_I.
)]
ok

trachten versuchen, s0
relativen Grad mﬁglich:'Sie ist in ihrem tiefsten Vesen dw ch ihrz
Schicksal, durch die Sutuationen, #mxmk dié sie &rlebt, durch die
anderen Gﬂstalta , mit denen sie in Wechsel beziehungen steht, elce
bis in ihre eigenste Qualitét hine in bestimmt. &uoh die dsolierende

AT

Analyse setzt diese Bindungen, wenn auch zuwellen unbewusst, VOTaus,

und die Betrachtung mindet, gewollt oder ungewollt Immer in die des

konkreten Werkganzen. Es gibt natirlich eine unendlich¢ grosse Lite-

catur ber die 10011ﬁrbbn Ga stalten von Hamlet oder ?qust iber den

Don Quixotismus oder den Bovarysmus. Sie bledibt aber Ansofern Hsthe-
rer gegebenen

tisch relevant, alsxgiz sie die Gestalt-nicht aus ih:
mit dem Bha-

-

Unwelt herausbrichte Geschieht dies, so haben wir es
domen des Zinstromens der kinstlerischen Gestaltung ins Alltagsleben
¢inem Phémomen, das mit dem Jjetzt behandelten nicht s
gesehan, dass dies beim Rhythmus nicht der
ENEEC=-

zu tun, mit
zU tun hate Wir haben ja

oy
deuteten Fall mit einem Inhelt-Fomkomple x zu tun lzshabt-haben, wdhrend

¢s sich hier — und das Tuhrt zum zwieiten Aspekt unserer Frage — um

.in Tein Tormelles Moment an sich, ohne konkrete inhaltliche Exfiil-

lung handelte Die Upterscheidung, die sich hier ergibt, bezieht sich

nicht nur =uf die Inhalt-Formkomplexe, sondern auch auf die Form-
Inhaltzusammenhénges Denn auch an sich formelle Kategorien, wie Kom—
Steigérung etce lassen sich faibhty nicht ohne welteres,

position, oTE



zusammenhang .

analytisch von den konkreten Totalit dbdl in denen sie figuxrieren,
A N - 5 . el Serel Weals
loslosen. VWir werden im zweilten Bwﬁt-uns ausfihrlich damit zZu beschaf=
p e )

tigen haben, dass diese Kategorien sich als fir die Agsthetik wichtige
iffe formulieren lassen. Hier handelt es sich aber

und fruchtbare Begr
nicht um den Begriff des Rhythmus, sondern um diesen selbst, um seine

egr
unmittel bare, konkrete, sinnliche Widerspiegelung, und eben solche
Anga: dunge ' A

0 srscheidung zwischen der Sache seabst, und
ihrem Begriff ist fuxr die geanze Aesthetik von grosser Wichtigkeite .
Fine besondere Bedeutung erhdlt sie, wenn es sich; wiie hier, um einj

der V,rselbsténdigung fahiges Moment handelt, was sbha dadurch der

SR S

konkreten Totelitdt gegeniUber e¢inen gewissen abstrakten Charakter
des Kunstwerks bleibt der Rhyth-

erhédlts In der konkreten Totalitéatg
mus der allgemeinmm dsthetischen Formgesetzlichkeit unterworfen, d.h.
auch e¢r ist Form eines bestimmten / besonderen/ Inhaltse Zugleich

gl K

jﬂéoch bleibt sein abstrakter Charakter — bel standiger konkreter

dass diese beiden Selitem gesondert widerspiegclt werdens Ir01110h
nter Vorbehalt ihrer widerspruchsvollen Einheit im konkreten Werk-
Diese Einheit der Einheit und Vgrdoppelung ist ein
Phénomen, das bereits im Alltagsleben auftaucht, sobald das gesang-—
liche Begleiten /Untcrstr,rchen/ des Arbeitsrhythmus eine einigermassen
konkrete Form sufnimmt. Gottfried Keller beschreibt mit feinem Humox
im "Sinngedicht” sinen solchen Fylle Bin Schustermeister verfertigt
Pechdraht, und zwar bei der gesanglichen Bagleitung seiner Arbeit
mif Goethes "Kleine olumGn, kleine Blédttere..o" M"E, sapng es nach eirer

gefiihlvollen, altvéterischen Ml odie mit volksmissigen Verzierungen,

jie sich aber natlirlich rhythmisoh
----- gungen der Arbeit vielfach ge-

seinem Vor— und Ruckwartschre ten

a1
hemmt oder ilbereilt wurden."

| Die Lage lédsst sich noch besser erhellen, wenn Wir einen
Blick auf die Prosodie werfen, in welcher die Llemente des Sprach-
rhythmus als Begriffe behandelt werden. Ihr Nutzen als Wissenschaft
- auch fiir die dsthetische Theorie und Prgxis - 1ist na tlrlich unbe- -
*raibbaro Wenn aber auf entwickelter Stufe Probleme des konkreten

Versjrnythmus qufti,auchen, so ist in den meisten Fédllen cin dialekti-

AT
scher G@vmnsatA/zwigoEen den abstrakten iLnforderungen der Prosodie,
in welcher der urspriingliche, aus der Arbeit entstandene Rhythmus

in seiner neuen Form erscheing und lzwischedq den Erfordernissen des
{F‘C_b Win I
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s¢ hochste Feinheit dex
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nunmehr komplizierten, echten, aus Wortsinn und Wortklang erwachsenen
Versrﬁythmus, dem freilich die prosodischen Gesetze als allgemeines
Fundament zu Grunde lieg@qﬂr¥e¥%&aﬁeﬁi Klopstock hat wenigstens einen
Teil der hier auftauchenden Probleme plastisch beschrieben: "Wenn
wir also unseren Hexameter, nach der Prosodie unserer Sprachem, und
nach seinen lUbrigen Regeln mit Richtigkeit ausarbeiten; wenn wir in
der sAussuchung harmonischer Wiurter sorgfédltig sind)y wenn wir ferner
das Verh&ltnis, das ein Vers gegen den anderen in den Perioden be-
kommt, - verstehen; wenn wir endlich die Mannigfaltigkeit auf viele Ar-
ten vonl}inander unterschiedener Period en nicht nur kennen, sondern
auch diese abwechslende Perioden, nach Absichten, zu 6rdnen wissen:
dann erst @iirfen xwir glauben, sinen hohen Grad der poetischen Har-
monie erreicht zu haben. Abdr die G,danlen des Ggdichts sind noch
besonders; und der Wohlklang ist auch besonders. Sie haben noch kein
anderes Verhaltnis untoripinander, als dess die Seele in eben der
eit durch die Empfindungen des Ohrs unterhalten wird, da sie der

B2

jedanke des Dichters beschéftigts Wenn die Harmonie der Verse dem Ohrre

—

[}

©
£

uf diese Weise gefdllt, so haben wir zwexr schon viel erreichi; aber
nhch nicht alles, was wir erroiohiam konntene. Es ist noch ein gewisser
Wohlklang Ubrig, der mit den Gedenken verbunden ist, und ‘der sich ;gé?)

T
4 e S : : S : e - -
ausdriicken hill’ t. Es ist aber nicht schwerer zu bestimmen, &ls die-
o =0
1

Harmonie."" _
Der G.gensatz scheint oft ein abstrakt unaufheldbarer zu sein,
o L}

die grosse Dichtung besteht aber immer in einsr konkret dialektischen.

Auflosung gerade der zugespiltztesten Widerspriche. Wir filihren, um
Wy

zu Bz beleuchten - nicht nur die Losung auch nur anzudeu-

diese Lage
ten, da diese nur dn giner Genretheorie der ILyrik moglich ist = ‘eini—
u

Y T b e : : avy :
s pragnante Ausdriicke grosser Lyrlkeq{/hle sich a

(' } |5

ch theo-
s

5
L

]

=t

iot hebens So hat Goethe =2tet

Pt 2

i
raxis strenger Metriker wund Dogmatiker der Prosodie ab-
gelehht und het ,” Ratschlége solcher Kritiker Dbeiseitsschiebend,
an vielen Siellen von "H,rmann und Dorothea" skinen léssigen, oft
fahl ften Hexameter beihehalten, um die Antegritdt des echt

S B < pdiL A2 N s
% ot ] 2 ma P R A R B R

ostischen Rhythmus zu bewahren. In diesem Sinne schreibdyan Zelter

L

Bt

iiber , besser gesagt gegen die conette vo%\Voss : "Fir lauter Proso-

v 5 = \/,__ = = -
die ist ihm die Poesie ganz entschwunden." Und der von ihm sonst

in wichtigen FEFyagen der Lyr%k so grundverschiedene H.A.Poe nennt
% .

das Skendiecren, d.he. das Leben der Gedichte in prosodischem Rhythmus

geradezu den Tod der Poesies: "...@lass der V,rs sine Sache ist und die
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Skandierung ¢ine andere. Dexr.  antvike Vgrs, leut gelesen, ist im
allgemeinen musikalisch, gelegentlich sehr muskkalische Skandiert
nach prosodischen Regeln ktnnen wir zumeist nichts damit anfang&n."Q{
Es sei hier nur am R_nde bsmerkt, dass &dhn

schen Rhythmus und Metfrik / hier Prosodie/ auch in anderea Kiinsten

vorkommte Wolflin weist z.B. auf solche in der A?ohit&ktur. des

liche Widerspriiche BV L

Barock hine
Es wire das flenkbar Unrichtigste aus solchen Gegensdtzlich—
eiten &es zu £ olgern, dass die prosodische Rnybnmlk der Gedichte
eétwas rein willkirliches, bloss skademisch konventhonelles sei. Vor
allem = Wle pei der ontiken Methrik zu bleiben — hat Blicher nach-
gewiesen, dass dhre Haupt formen keineswegs willkirliche "Exfindungen'
von Dichtern, keineswegs erstarrte Reogel ihrer Praxis sind, sondern
eben auf der Rhythmik der Arbeit allmdhlich zux Llementen der Poesl e

wurdens Br geht dabei von dem 8tampf- und Schlagrhythmus aus, die

die menschliche Stimme im urspriinglichen Arbeitsgesang nur zu folgen
und zu bekgléitsn hattes Br fihrt nun konkret aus: "D.r Jambus und

Trochaeus sind Stampfmesse: ein schwach und ein Stark auftretender
Fuss. Der Spondaeus ist’ein Schlagmetrum, Uberall leicht =zu erkennen,
wo zwei Menschen im Wechseltalkte klog“cn; Dagtylub und £napadst sind

e

Hemmermetren, noch heute in jeder Dorf

Lo

Arbeiter einem Schlage auf das glihende Eisen zwel kurze Vor- oder

schmiede zu beobachter , wo der

Nachschlidge auf den Amboss vorausgehen und mxzl folgen léssts. Der
Schmied nennt das - 'den Hemmer singen lassen's. "% Und so weiters
Blicher betont weiter, um ciner allzu wortlichen, mLChmnlubﬂO Auslegung
seiner Bpgebnisse vorzubeugen, dass tdie Verkkunst, einmal vorhanden,
ihrex eigenen Behnen verfolgt, sobald das Gedicht von Musik und Kor-
perbewegung sich losgeldst. hat, und g:naw‘nd selbstandig geworden
ist, um sein Sonderdaselin zu fuhren."erlese Vorsicht ist auch nech
dedurch begrindet, dass die antike Poesie Dbekenntlich sich zwar aus
diesen Elementen der ﬁrb@itsrhythmeﬂ aufbaut, jedoch nirvenﬁ mehr
den Rhythmus einsr bestimmten Arbeit bewahrt, vielmehr eine ganze
Reihe, von grundliegend anderan Gesichtspunkten bedingte Kombina-
torik dieser 5jemente gibt? widhrend die Arbeitslieder selbst - wie
dies ebenfalls Biicher sich auf die aufbewahrten wenigen wg%ke aus
cinem Mzhllied bsi Plutarch berufend — genz andere, der Bewegung des
Mihlsteins folgende Rhythmen zeigun; Aeghnliche Rhythmen kenn man aus
ensten ch*ﬁn und Weltgegenden stammenden Arbeitslie-

den verschie g

a
ts 'L,Cllerlo
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dern fe

@
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Dise Loslosung vom urspringlichen Arbeitsrhythmus ist also

e E e

eine sehr weitgehende, Ihren genauen Weg kennen wir nicht und werden
&

ihn ‘wahrscheinlich nie genau, etappenweise kennen. Dass aber darin
als beginnendes Myment die Ggedanken- und Geflihlswelt dexr mmgischen

L
Periode eine wichtige Rolle gespielt, dass auf spaierer Siufe der
Zerfell der urkommunistischen Gemeinschaft, die Entstchung der Klassen,

das Einandergegenliiberstehen von Unterdricker und Unterdiiickung, von
Ausbeuter und Ausgebeuteten den Stoff zur inhaltlichen, @ gedanken-—
und gefuhlsm8ssigen Differenzierung gegeben haben, sdreint uns unbve=
zweifelbars Wie immer es %ich) jedoch in den einzelren Btappen die ser
if, die T,tsache bleibt, dess der Rhythmus eire r—

i EntdWcklung
thw Nwsptts immer aowc)tufter, vielseitiger wird, sondern sich auch ununter—
brochen inhaltlich enreichert, dass er aber andererseibs in diesem
Prozess seine - relativ zu den Gedanken- und Geflihlsinhalt en - urspring-
lich einfache, formelle Wysensart aufbewahrt. Diese - relativ - ¢in-
che und reine Formartigkeit ist zugleich stark, und zwer vamittel -
bar gefiihlsbetont. Das hat bereits Arpistoteles Klar gesehems Ey sie ht
in den Rhythmen und Melodien Abbildwer der verschiedenem menschlichen
Leidenschaftep,des Zornes und der Sanftmut, des Mutes und der Missig-
keit, sowie die ihrer Gegensédtze. D rum kommen sie in seiner Augen
den e thischen Bigenschaften und Gefilhlen sehr nehe. /-
Wir habezn bereits iiber die Brweckung von Freude und Selbst=—
bewusstsein infolge der Epleichterung der korperlichen Apstrengungen
durch den ur¢nrungllcnﬁn Rhythmus in der Arbeit gesmrochen, und die
1nfacﬁ@/Lmocnstubsaoh © Z.B. die oft bis zur B.geisterung gesteiger-
te Lust an Marschrhythmeny beim Gehen, b:soniiai wenn es sich um Massen
hende 1t, geben eine einleuchtende B, stédtigungke Da es gewiss cine An-
fangsperiode gab, in der alle Siege des Menschen Uber die Natur, alle
demit vbrouﬂd3n¢n Sf igerungen seiner Fahigkeiteny als Auswirkungen
o en erkléd,t wurden, besteht kein G,unl, diese lgeo-

]

vom magischen
logie des Ubergangs beim Arbeitsrhythmus EEZHEX abzule hnenes Umso wa i=
ger, als seine spontane , -fast rein oder Uberwiegend kirpe rlichen
Folgen — deren wirkliche Grinde damals natirlich nicht durchschaut
werden konnten — offenkundig e¢ine immenente Richturg ,Beipnung, Férbung
f etc, hatten, die B parallel mit den magischen Ayslegungstend engen 1i§56f
" nsmlich das Beherrschen siner Nefurkr ite oder die Steigerung des Lr-
folgs.in einer menschlichen Tailgkcltuéﬁfcn ¢ine en dere Tatigkeit, &m

di nu0nanmt, jedoch kausal mit ihr in keinem V,rh&ltnis steht, Al

diese
! 32 \I LAN q'\\,,_r.
{3{ Sraeriy %ﬁ;s &Qﬁﬁ- Diese Lrga ist fue die B 41ghung von Arbeit und
Rnythmus bei den primitiven Menschen gcgvuen uné bietet eime , wman
konnté sagen, natiirliche Handhabpig zur magischen Auslegung. Dass die
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Rhythmik, wie angedeutet, in einer grossen Reihe von magischen el

monien eine wichtige Rolle spielt, weist noch deutlicher auf diesen
Zusemmenhang hine.
Natturlich geht =x spéfer gine Entwicklung vor sich, die

diese Gebundenheit immer stérker ablegt, welcher T tsache es keines=
Wegs wide rSD”IOht, je. sie noch wahrscheinlicher macht, dass — wie wir
sehen werden - der Rhythmus seine Ausbildung, seire Differenzierung

etcs flr die anfénglich magischen Tdnze, etce. von hochster Wichtig-

5

keit geworden ist. Jedenfalls ist auch flr den hochstgebild eten, Men-

._.

schen der T.tbestand vorhanden, dass die Rhythmik eine A,t von "Zauber®

auslibt, d.he. dass sie ¢inerseits eine Stelgerung unseres Sglbstbe-

T

wusstseins, unserer Fehigkeit des Beherrschens der Umwelt und unseres
Salbst : u'*bnaoflnwt ohne dass Wwir endererseits derlber im klaren
wédren, woher diese ihre Macht stammt, mit welchen Mitteln sie wirkt.
Piaton betrachtet auch noch. Rhythmik und Hamonie als "Gottesgaben" ,
die dile Menschen den Musen und den Musenfihrern Apollon und onn4oos
als ihren ersten Festgenossen verdmnkan. Und bereits ganz vnmybaoio—
gisch driickt Goethe diese Gofilhlsgrundlage des Rhythmus aus: "Der
Rhythmus hat .etwas zauberisches, sogar macht er uns glauben, dasz Br-
hebene gehore uns ane :

Dass in unseren T,gen diese T, tbestan e zuwells n ins
Mgstische zuriickgedreht werden, ist nicht Uberraschend. Caudwell,
mit dessen Ansichten wir uns bereits auseinendergeseétzt habew, sieht
in den Kiinsten, wo der Rhythmus eine sichtbare Hyrrschaft ausibt, in
Ruckwendungen zur magischen PgriOd@w "Darum ist die

.-,fu

Iyrik und Musik,
Poesie instinktiver, barbarischer und primiti#er als der Romen ¢" Die -
ser Ausspruch wurde ¥on-ihm keineswegs damm zitiert, wa 1 er beson-
ers treffend wdre. Er ist sogar ganz schief, denn die T,ndenz mum
Barbarisohﬂn und Primitiven, die in der imperialistiséhen Periode
ziweifellos einen grossen T,il der burgerlichen Kunst und Kunsttheorie
beherrscht, findet sicherlic:h nicht ihren Gipfel in der Lyrik, im Ge-
gensatz zu den epischen Formen oder zur bildenden Kunst, sond ern ist
¢ine penerslle ideologische Epscheinunge Wobel noch zu bemerken ist,
dass das, wgs wir in der gegenwdrtigen Kultur - oft mit Recht - als
Borbarnsch empfind en, mxzbkxmx nichts mit einer Ruckkehr léngst ver-
gengener Zeiten zu tun hat, sondern ein spezifisches, ureigenes Phé-
nomen unserer Periode iste So um ein krasses Belspiel anzufiihren,
des ganze, sicherlich barbarische System Hitle rs. So schief diese

Ansicht Coudwells ist, ist sie jedoch sehr begeichnend firs die Macht
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derartiger Ideen in unserer Zeit, besonders weil Caudwells Hauptbe-

streben auf eine marxistische Analyse der &sthetischen Phanomene ge-
richtet war. Die Gefaohr solcher Tondenzen drickt sich vor allem in

der Interpretation allvemelner“Kunstprooleme und ihrer gegzenwartigen

Lage aus, indem eine aus der sozialen Lage der Intellektuellen in der

imperialistischen Periode arwachsenem Geftihlsweise als "magisch', "pri-

_,r

mitiv uUS”ﬁklgt, und zur Grundlage des Wesens und der Gpnesis der Kums

gemacht wirde Aber nicht geringer ist die Gefahr, die Probleme der

Genesis durch solche "Introjektionen" als primitiv ﬂetarnte# hoc hmo-
ﬂ@lﬂu% GeTfiihle zu verzerren und zu.verdunkeln, Gerade weil wir — histo=

risch - der magischen Periode in der G,nesis des Aboth.blscﬂﬂﬂ.elnc

(ol o

betrédchtliche Badeutung zusonrelbam. misse wir uns immer wieder gege
solche Theorien verwahren. Bei Byhandlung der Ornamentik wérden wir
auf den entscheidenden V rtreter dieser M,thode, auf Wilhelm Worringer
ausfiihrlich zuriickkommen.
Unsere bisherigen Bstrachtungen haben- gez eigt, dass diese
Rekurse auf das “Primitive" nicht nur entihistorisch sim , sondern
auch nichts Wesentliches zur Lésung der dsthetischen Probleme bel-
traég%lﬁenn wir nun zuf tiefen Aussage ftmxhk Go thes liber den Rhythmus
zuriickkehren, so konnen wir aus seinen gemeinsamen Bgstrebungen mit
Sohiller klar ersechen, om wie dsthetische Fpagen dieser L.t wirklich
konkretisiert werden konnen. Schiller ist bel der Arbeit am Wiallen=
stein" azuf das Ppoblem von Prosa und Vers gesto ssen und bel s einex
vedeutenden Abstraktionskraft, besondsrs im Agsthetisclen hat er die
¢igenen Produktionsschwierigkeiten bis zur Hohe der Ruckwirkurg des
auf den dichterischen Gehalt sExxakix verallgemeinert. Br

Rhy thmus
in diesem Sinn an Goethe: "Ich hebe noch nie so &augenschein-

schreibt
lich mich iiberzeugt, éls bei meinem jetzigen Gesché8ft, wie genau in
der Poesie Stoff und Fori, selbst aussere; zusammenhdngen. Seitden

ich meine prosaische-Sprache in eine poe tisch=-rhythmis che verwandle,

befinde ich mich unter einer génz anderen @arlcntso iriceit: als vorher:

s<lbst viele Motive, die in der prosaischen Ausfihrurg recht gut am
Pjatz zu stehen schienen, kann ich jetzt nicht mehr brauchen; sie
den gewohnlichen Hausverstand, dessen Opgan die
Prosa zu sein scheint; aber der V,rs fordert SGhlﬂ“ﬂtﬂfLCkﬁg Bgziehun—
gen auf dis EBinbildungskraft, und so musste ich auch in mehreren mei-
ner Motive poetischer werden. Man sollte wirklich alles, wes sich
iber das. Gemeine erheben muss, .in Versen, wenigstens anfénglich, kon-—
denn des Fladie kommt nirgeﬁé so ins Ljcht, als wenn es

o
b

weren bloss gut fir

Zipleren,
in gebundener Schreibart ausgesprochen wirde!
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Wir haben e& also hier -~ in konkreterer Form - mit der<=
selben alles erhohenden und steigernden Funktionen des Rhychmus Zu
tun, wie im friher zitierten Aphorismus Goethes. Nur dass dieser

bloss die Wirkung, den subjektiven Reflex plastisch zusammenfasst,
wihrend Schillers Betrachtung auqh die Wochsd wirkung von Form und
¥Inhalt serichtet ist; sie geht 'von der Formellen Funktiom des Rhyth-—
mus als von etwas Gaacb neyius,_uud untersucht nun prinzipiell, 1n
welcher Woise jeder Gehalt modifiziert /gesteigert/ werden muss,
damit seine richtige, organische Einheit mit der rhyt hmis chen Fomm,
mif ihren Anforderungen zustandekomme. Wir ktnnen hier alle seim
sehr interessenten Gedanken unmdglich in extenso zitieren; sie zeigen
wie reich, komplex und inhaltsvoll 0 Wechselbezichungen 1in je=
dem konkreten Fall werdene Seine hbuplﬁ enden Folgerungen miissen den—
noch angefiihrt werden, da in ibnen alnc tiefe und richtige Zusammen—
fassung der Bpziehung des Rthnnuozim Gasamtgehalt des Wortkuns té~
werks enthalten ist, obwohl X Schiller hier konkret nur das Dpama ins
Auge fasste Das #st fUr uns bedeutsam, um den dsthetischen "Ort" des
Rhy thmus so genau, wie hier méglich kst, zu begreifen. Darliber hinaus
welsen diese hea&nﬁenrelhen auf wichtige Fragen, an die wir erst im
ndchsten Kapitel herentreten kdnnen: aul die Rolle, die die abstrak-—
ten Blemente und Momente der &sthetis chen Fomm in der Konstituierung
der eigentlichsten, der konkseten kinstlerischea Formen, die die
Widerspiegelung der objektiven Wirklichkeit dsthetisch gewdhrleisten,

oy

-

spielen. Die Klédrung ibkres Wesens ist auf dieser abstrakten Stufe
P & e vy )

P

wie wir sehen werden, nur ecine Vorarbeit, nur eine Reinigung des Ter-
rains, um diese Fpage spéter addquat stellen zu konnerd. Der ganzen
Wesensart unserer Ar¥beit entsprechend handelt es sich dabel noch nicht
um Gie konkrete Losung der @sthetlischen Probleme selbste. Deren unver-
neidliche Kldrung dient auf dieser Spufe nur dazuz die Genesis der
Kunst, ihre Ablosung vom 471tegsleben und von seinen anderen Objek-
tivationen in .philosophischer Welse zu erhelidene.
Schiller schliesst seine diesbeziiglichen Mitteilungen an

Goethe so ab: W Der Rhythmus leistet bel einexr drﬁﬂptiSEhﬂn Pro-
duktion noch dieses Grosse und Begdeutende, dass er,indem‘alle Cha-
ralktere und alle Situationen nach Einem @esetzk behandelt, und sie,
trots ihres inneren Upterschiedes in Einer Form quluhrt, er dadurch
jen Dichter und seinen Lgser notlgggJ von allen noch so Charakteri-
etwas Allgemeines, rein Menschliches zu verlangene.

5 .
Alles solk sich in dem Geschle chtsbegrif £ des Ppyetisclen verginigen,
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und dicsem Gesetz dient der Rhythmus sowohl zum Représentanten als
zum Werkzeug, da er alles unter Seinem.Gesetze begreifte BEr hildet
auf diese VWeise die Athmosphire fiix die poetische Schipf

' 34 & ! )
mente getragen werden.® Schiller weist 1in diesen Betrachtungen vor

allem auf drei wichtige Wirkungen des Rhythmus in Komple xen, gehalt-

vollen, inhaltserfiillten Kunstgebilden hin. Epstens auf seine ver—
nigende, inhaltlich Heterogenes homogeneilsierende Punktiomj zweltens

@iy
auf seine Bpdeutung in derAuswhhl des Gewichtigen,im &mark Ausscheld m

des nc‘unodrlllch en Details) drittens suf seine Fahisgkeit, eine ein-
heitliche, dsthetische Atfmosphére fiir das G nze eines .konkreten
Werks zu schaffen. Die blosse Aufzdhlung solcher Gesichtspunkte
reicht hin, um zZu sechen, #x wie W\lt sich der Rhythmus als konkretes
Moment einer konkreten buobhlvu{LJchsn Potalitét von ssinem einfachen
abstrakten Urspriingen entfernt hat, wie er nunmehr Funktionem zu er-
fillen bexufen ist, die zur Zeit selner Entstihung in ihm naturgemdss
nicht. einmal im Keime enthalten waren.

Protzdem ist seine Kontinuitédt mit den Anféngen leineswegs
einep zufdllige oder willkirliche,auch kenn sie nicht bloss aus seiner
formellen Wessnsart begriffen werden. Wenn wir dabel an die eben ana-
lysierten Ausfiihrungen Schillers denken, so wird u@ kle r,y dass solche
sufgeben, wie er der ordnenden Tatigkeit des Rhythmus zuwelist, diesex
nur vollfiikiren kann, wenn er in bestimmten Beziehungen homogen mit den
von ihm geordnesten anderen Blementen der betreffenden Kunstart iste
Bs unterlisgt nun keinem Zweifel, dass diese im gegebenan Fgll /ﬁnd
auch allgemein / ‘@iderspiegelungen der objektiven Wirklichke it siimds.

Will doch Schiller durch den bewusst angewendeten Rhythmus gerade
reichen, dass in dem hérangszogen en Widerspie gelungsbildern eine

das err
gntstehe, dass sie ihre

stérkere Bewegung zum B,tonen des Wsscnhalften
urspringliche 8¢lbstédndigkeit elnander gégunﬁbcr, els einzelne, hete=
rogene hidersaiCchungsstacke abstreifen, und die Homogeneitdt eines
hen dremstiscie n Stromes erringen . Es ist klar, dass nur
sgelung,d er Wirklichkeit eine solche Funkting Zm Ordmen
Lqelunvs&lem@nte zu einem unifizierten Apbild der Wirklide

& S
keit im Kunstwerk zu leisten imstande iste
Die Vesrwandlung des realen Recktionsmome nts des Ruythmus,

\‘\r Ccl

e

a

als Moment des
ir gesehen habem, bereits die umerldassliche Voraussetzung IlUr seirms

Anwend ugg auf verschiedenecp Gebiete des A11t agslebenss er erhielt aber

Arbeitsprozesses, in einep Widerspiegelung war, wie

i



dort, wie wir ebenfalls ﬂﬂrVOfgbﬂObu?rdrben, gedanklich vorerst eine
magische Umhiillunge In dieser waren &b bereits die Keime seinex
hetischen Funktion objektiv entha,ten, Jje g:rad hiexr tritt be-—
cits sein spezifischer Charakter als ésthetische Kategorie lmmer deutme
licher hervor. Brstens sein formeller Charakter. Der Rhythmus ist
nunmehr zwer eine Widerspiegelung der Wirklichkeit, jedodr nicht die
ihrex konkreten Inhalte, vielmehr und im Geﬁ&nsatz'dazu die jener
bestimmten wesentlichen -Formen, die solche Inhalte objektiv Eliedern
und ordnen, die sie fur den Menschen brauchbar, nlitzlich machen.
Auch in dieser Ausbreitung und V,rallgemeinerung spielt die Magie
gine sse Rolle. Sie entfernt die Widerspiegelben Rhythmen immex
stdrker von ilhrem xzEIXmR realen UTSnrung, wendet sie auf neue Formen
von Bpwegungen, G,séngen etC. an, chafft dadurd neue Vgriationen
und Kombinationen zwischen ihnen, ohne deshalb ilhre fxxx ordnende
Funktion aufzugeben oder abzuschwéchen. Ja im Gegentel 1: gerade die
magische Bindung, das Zeremonienhafte an ihr betont noch stédrker,
diesmal aber nicht aus sachlichen Gplinden, sond em gefiihlsbetont,
Gefilnle erweckend, evokativ im Rhythmus das P nzip einer vom Men-
schen bejehten, sein S,lbstbewussiseln erweckenden und erhohende
Ordnunge Dabeli ist noch zu betonen, dass diesefimmer energischere
in Brscheinungtreten des Rhythmus als Formy’ cine Form von inhaltlich
/ms&isoh—inh“ltlioh/ bestimmten Zielsetzungen 1st, je konkreter die—
se als 0 lche determinisrt 81nd, desto starker tritt der formelle
Charakter des Rhythmus hervor. Dass diese Bindung an die Magie sechr
oft zu eciner Erstarrung ;ﬁ streng VO”QCSGhIibDb%ﬁﬁ;Zerﬁmoﬂlﬁnhaitcﬁ-
fihrt, ist unbestreitbar. Dgs andert aber nichtjan threr Basdeutung
als Uberleitung, als Ubergeng, nur dass dieser nicht geradlinig,
sondern kampfvoll sein musse Eine dhnliche Bewegung von der beson-
deren kiinstlerischen I ha 1 +14chkeit zur klaren Befestigung des for-
mellen Charakters, Lrlbt - mit allen hlaersnruoaen,-die.wiﬁ friher

snalysiert haben - in Epscheinung, wenn die gesellschaftliche Entwi%k-

luﬂFrQI“ besondere Gestalt des Agsthetischen ﬁarausarbgluex. Es hen=
Belt siel) also bl u1n$g 1aﬁgw13r1£:% Prozess mit zxmmmx¥ einigen Kno-—
tenpunkten, ja Springes, bis aus der Wirklichkelt des Rhythmus im
Arbeitsprozess ein wichtiges, abstrekt-formelles Ejement der kinst-
lerischen Widerspiegelung der Hirklidlkeipawirdo
Indem etwas in der Wirklich @iﬁfﬁﬁzéhligcm&le Wiederholen~-
ecinen dauernden Momenten durch dis Widerspiegslung fixiert

und immer erneut auf neue T tsachen und Komple xe angevende t wird,
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% iiderspiezelungen der Wirklichkeit genial ausgesagt hate Jpdazh ist
dieser Widerspisgelungscharakter einer Form, eines mannigfaltigen

i
sawendbaren Prinzips hier von qualitativ enderer A,t, als das von
Lenin beschriebene — logische — Phénomens Bine echtere Enzlogie dazu

e 3

bildet der Rhythmusbegriff dsr Prosodie, wir haben aber schen konnen,
dass dieser nicht in seiner reinen ﬂgsenheit'fﬁr die asthetische
Praxis in Bptracht kommt, sondern der Inhaltdurchdréngte, kongret1$d;
! besondere Rhythms selbst. Unsere fruheren Betrachtungen heben "abed
auch gezeigt, dass dexr prosodische "BegriffW des Rhythmus nicht ein-
fach sine ausserésthetische Apstreltion ist. Der endgiltige Rhyth=-
mus eines Werks ist das Ergebnis einer widerspruchsreich ~kamd vollen
Einheit beider Momentee.
Dieser Unterschied leitet zum zweiten Gepsichtpunkt Uber.
Der Rhythmusbegriff der Brosodie Joder der Musiktheorie etc./ hat
in seinem begrifflichen Wosen etwas von der VWesensart anderer Be-
[oYd griffe, gehdrt insofernlin die Zusammenhénge einer Wissenschaft, ent-
h&lt also Tendenzen, die ebenfalls desantropomophisierend wirkene
Dér konkret-besondere Rhythmus selbst - als dsthetische Kategorie -
ist dagegen rein anthropomorphisierend. Br entsteht aus der Wgchsel -
beziehung des erbeitenden Menschen mit dex Natur,. vermittd t durch
deren gesel 1schaftliche Beziehungen miteinander, und soweit in der
Yntwicklung der Kunst rhythmische Ba.ziehungen entdeckt werden, die
nephingig vom Menschen und seinem Bewusstsein existieren, werden sie
- 2ls Gegenstinde oder Ausdrucksmittel der Kunst = entsprechend anth-
ropomorphi 1urt, auf den hmﬂ&unen, auf das Menschengeschlecht bezogen.
/ Tog und Nach Jehreszeiten etc./ Und wenn im Leufe der Ent wick—
lung dexr Mensch an sich selbst Rhythmen physiologischen Chexrakters
sieh bewusst macht und &sthetisch auswertet /Atmen, Puls, gtc./
so dienén sie der Verfeinerung,der Differenzierung,der Wslterbildung
von bereits entstandenen Rhythme n, ohne deren Gpund charaikter ent-
scheidend zu verandem ; hauptsgchlich, well sie schon langst = in
i,ise - an der Géstaltung des Rhythmischen mitbeteiligt

WEaTEL o
tracht kommxt,

t:j

Dprum hat jeder Rhythmus, dexr gsthetisdh in

Charaktere Diegser ist schon in dexr Rea—

o

sinen emotionalen, evokativen
1itdt, im Hrbeltsprozess weimhaft vorhanden, jesdoch bloss als spon-

tanes Nebenprodukte Erst wenn dieser Rhythmus - als Widerspie zé ung

einer Form, elnes Formungsprozesses im oben ange ygebenen Sinn -
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bewusst angewendet wird, wird diese Evokatim zum Ziel und seim ur-—
springlich rein kausale V. rursachtheit kehrlsich ins Teleologische
: i

ume Natirlich is% auch die Arbeit s'elbst teleologisch, in ilr jedoch

ist das resle Arbeitsprodukt das Zielyg eines realen Arbeilbsprozesses,

vorin der Rhythmus nur ein Hilfsmittel ists in der Widerspiegelung
dagegen / auch wenn die Arbeit selbst etwa im Tanz nachgeshmt wizd /

7 AT

wird die Bvokalion zum Pslos. Dieser Ubergang beginnt sich schm in

der Magie zu vollzichen. So jedoch, dass das, was in unserer Analyse
als Ziel erschien, nur als Sprungbrett, als einem hoheren Ziecle die-
nendes Zwisohan@@iel gesetzt wirde Hier ist also das Agsthetische
bereits an sich vorhanden; um sein ethtes Flr-Sich-Seln zu erringen,
muss es die transzendente Umklammerung abreissen, muss die Evo=-
kation des menschlichen Selbstbewusstseins als allein wehres, als
- in diesen Zusammenh&ngen — "letztes" Ziel setzen. Die Entstehung
des Aesthetis chem ist also khxmx auch hier ein Saecularisieral , ein
Irdischmachen, ein In-den-Mjttelpunkt-Riicken des M.nschen. Das anthro-
pomorphisierende Prinzip ist hier keine B,schrénkung des Horizonts,
kein Mangeél , kéine falsche Projektiom in cinem magisd-Fiktive -
Objektswelt, sondern die Entdeckung einer neuen Welt, die des Men-
schen. — fir den Menschen.
Wir mussten in dén letzten Bsmerkungen wieder vorgreifem.

Upd zwar im d@ppelten Sinne. Binerselts musste aufl das allgemeinex
Wesen des Aesthetischen, wenigstens abstrakt, hingewiesen werden,

ohne vorlaZufig den ganzen Prozess der Jjeweiligen Entstehung der Kumwit

-

‘aus der Tiefe und Fiulle des Alltags und ihr Zurlickstromen in diesex

- eudr nur andeuten zu konneni der Bogriff des Aesthetlischen musste also

zu eng und zugleich zu allgemein gefasst werden. Andererseit's musste

er auch zu wéit g ommen Werden. Denn wir sprachen ja eben von der
Kurs £ im Allgemeinen und nicht speziell tber das &sthetische w@sen‘
des Rhyhhmus als iber ein abstraktes, formelles T,ilmoment des Aesthe-
tischen. Nach dem bisher Ausgefihrten konnen wir diej, kurz so zusam-
menfassen: der Rhythmus ist - eben$ als abstrekt-formelles Teilmomenty
-~ objektiv weltlos, wenn auch derm Moglichkeit nach wel thezogen, welten-
ordnsnd; subjektiv angcsahen.ﬁubjekt%los, wenn er auch in seiner Inten-
tion evokativ stets auf das Subjekt gerichtet iste Erst d amit habe

wir das Wesen solcher abstrakter Momente des Agsthetis chem siniger—
messen umrissen. Weltlosigkeit und Subjektlosigkeit sind die inhalt--
lichen Kennzeichen eines Ggbildes formeller Axt. /Hie r ist von Welt-

losigkeit im allgemein &sthetischen Sinne die R,de, als Cherakleristik
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abstre kter Formungsmomente. Es gibt natirlich F&lle in der Ent wick=
lung der Kunst, in denen Kunstformen, die in ihrem Wssen nach c¢ine
Hifelt" gestalten wolleny ~ Epik, Drematik, Malerei etc. - infolge
bestimmter abstralktiven Tendenzen ihrer Psriode weltlos werden. Die-
se Mpglichkeit misste hler kurz erwahnt werden, ud ¢ine Verwechslung
der Weltlosigkeit des Raythmus mit dieser zu vermeiden./

Dashalb sind diese Elemente des Agsthetis chen einer des-
ansthropomorih isierenden, wLSS@HSOﬂuftlLOhuﬂ Betrachtung am direk-—
testen zugénglich. Deshalb konnen sie auch am leichtesten formalistisch

ratarren. Dies kann bereits in der magischen Entstehungsperiode ,

vor dem Sclbstindigwerden des hesthetischen geschehen, indem ein zZe—
remonienhafter Formalismus das spontan kvokative niederh8lt, in Rutine
verwandelt, seine Entfaltung hemmte. Jedoch auch die spédtere Kunst-

geschichte zeigt, dzx wie leicht die - nicht unbedingt von der un-

0

mittelbarew kiinstlerischen Praxis ausgehende — Verallgen emung und

Systematisierung des Rhythmischen Ausgangspunkt zu eilner aka demisti-
n

33

schen Epstarrung, zu eilner bloss formellen, im tiefsten Sinne anti-

Kinstlerischen Virtuositdt werden kanne Die Griinde derartiger Phéno-
mene sind sehr geeignet das Wysen des Rhythmus als spezifische, ab-
strakte, dsthetische Form zu erhellen. Es wurde schon wiederholt aus-—
gesprochen, und es wird in dem spaéteren, konkreteren Darlegungen eine
al der

ausschlaggebende Rolle spielen, dass das gntscheidendste Merkm

T 1 b} _. i e Feed A e M T e et arr Yo T 4 e, == % .
Bigenart der “sthetischen Form gerade darin besteht, stets Form @ nes

bestimuten Inhalts zu sein. Diesem Prinzip gegenliber koanen auch die
abstrakten Blemente dieser Form — letzten Indes = keine Ausnanie

bildene Sobald ihnen eine solche Vernindung zum = stets einmalig
Yonkreten - kiunstlerischen Gghalt fehlt, tritt die oben ang cezeigte

Epstarrung unfehlbar ein. Und ss sei hier nur nebenbel bemerkt, dass
larin sich zugleich die Kontinuité&t in dex Entwicklung des Rhythmus

aus der Arbeit, aus der Praxis dexr Mgnschen ausdriickte Auch dort ent-

steht er aus siner konkreten Wgchselwirkung zwischen den konkreten
Fahigkeiten des Menschen und den konkreten Bigentimlichiceiten besitimm-
ter Naturvorginges Sobald die Arbeit, w@ie wir gesehen heben, mit der

Herrschaft der Masdine, nicht mehr " konkret vom Meénschen aus bestimmt

Lty hort der Rnytﬂmus aul, in diesem Sinne dxzx zu existieren und

e Maschine ebenfalls einen Rhftnmus a;r.bﬁwcgungcn haben kanne
dieser ebenfalls unter Umsténden kunstlerisd gestaltet werden
s0ll nicht bestritten werden. Er ist aber dann aus einer das
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Objekt bestimmenden Form in ein Objekt der klinstlerischen Formung
auf Grundlage der anthropomorphisierenden Rhythmenentwicklung ver-—
wandelt worden. /

Die Batonung der allgemein &sthetischen S,ite des Rhythmus
reicht jedoch zu seiner vollsténdigen Bestimmung noch nicht aus. Wir
missten die dsthetische Spite Selner Weltlosigkeit wund Subjektlosig-
kelt 3ﬂ“rmlsch hervorhé en. Dedurch sind aber seine &sthetischen Bgy-

stimmungesn keineswegs aufgehoben, sondewm bless néher be stimmbe. ;

Weltlosigkeit bedeutet, mit diesen Binschrankungen, also so viel,

ie
ss der Rhythmus ,fls Widerspiegelung eines formalen Moments dexr
Welt, diese inhaltlich nicht in sich begreifen kann. Er ist in einem
swissen Sipne inhaltlos, d.h. - sbstrakt angesehen — EWEREX auf be-
ige I helte formell bezhehbars Jedoch erstens. ist diese Moglich—

keit der Beziéhung zu e¢inem Inhalt zugleich ein I perativ 3 ohne

‘¢ine solche Beziehung ist der Rhythmus dsthetisch night vorhandens

Zweitens muss die abstrakte B,stimmung de Beziehberkeit auf be-
liebige Inhalte dehin konkretisiert werden , dass zwar aus der Ana-
thmus Fir sich es niemals herausgebrgcht werden kann,

" lyse eines Rhychmu

auf welche Inhalte dr anwendbar ists dass aber in jedem einzelnen
konkreten Fhll der Iphalt eine deutliche und eindeutige Apfinitat
zu einem bestimmten Rhythmus hat. Weltlosigkeit bedeutet also Inhalts-

losigkeit mm hier darge legten Sinn, gepaart mit einer bestimmbten un—
9 1Y

aufhebbaren, wexn auch & priori nicht bestimmbaren, passiven, vom

Iphalt ausgehenden Intenkion zu je einem ganz konkret bestimmten

. v
et R%M—Wm
Sehr &hnlich ist es um die buOJckb#1051gk*1u des Rhythmus
flaurswlvo lung einer Formm an

s

bestellts Auch hier ist diese A,t der
sich unébhingig vom schaffenden und rﬁ?cwtlv n Subjeks . ibur auch

hier ist diese Unabhéngigkeit nicht ﬂrkcnnbnlatnuorwtﬂscocrﬂrt, wie

ssenschaft, sondern involviert ebenfalls eine EJHLS e Inten—

in der Wisse
+tion auf die Subjektivitat: aut die BEvokatiom Dbestimmter konkreter

Gefiihle, Empfindungen, etce. , und. zwar sowohl fur das schopferische,

wie fir das rezeptive Subjekts. Die Intention ist jedw h kleLﬁ direkte,
durch die zu formenden Inhalte vermittelt, aber S0, dass

sondern wird
oprm nicht in dem Sinne mestlos mit dem von ihr geformten IL,halte

mimetisochen Formen, sondern beil

die F
verschmilzt, wie in den sigentlichen,

der Notwendigkeit einer konkreten und orgenischen Zinheit, bei dem

giner aus dem 0 ﬂalt herauswachsenden Form, dod eine

Erlebnlszwang
1bstandigkeit als Mom&nt bewahrte

.

gewisse — evokatiy Wir nde = Sg
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Die fiir die Aesthetik ausschlaggebende Einheit von Form und Inuhlt
srscheint mithin in einer modifizierten, Beschrénkteren Weise. Das

ist ein wesemtliches Kennzeichen aller abstrakten Formen, als Wider-
spiegelungen bestimmter, isolierbarer, formeller Momente der Wirk-
lichkeit. Die fiir die A,sthetik ausserordentlich grosse. DBedeutung
dieser Wesensart der abstrakten Formen werden wir detailliert erst

in der Analyse der Ornamentik Behandeln konnen, wo solche @osbruutaé
ormen nicht mehr als blosse Momente eines — nicht abstrekten = Komp-

ol
l—"J

lexes auftreten, sondern sich zu selbsténdigen Kuns tformen zu a gani-

sieren imstande sind

II.

Symmetrie und Proportion

Von philosophischem Sgandpunkt bieten die Probleme von

Symmetrie und Proportion viel weniger Scghwierigkeiten, als die des
Rhythmus. Vor allem acu"alo, weil sie zwar ebenfalls abstrekt-formel-
le Widerspiegelungen bestimmter, wesentlicher und wiederkehrender
Momente der objektiven Wirklichkeit sind, in der menschlichen Praxis
und iﬂuOGLOHQUf& in der kinstlerischen jedoch niemals mit jenex
- relativen = Selbstdndigkeit auftreten kBnnen , die wir beim Rhyth-
mus feststellen musstens Sie bleiben stets blosse Momente eines
Komplexes, dessen entscheidende Aufbeuprinzipien nicht abstrakter
Wesensart sinde Demit f&1llt bei ihnen die ganze, komplizierte Dia-
wirkenden Mgomentes weg, sile mussen

=

lektik ‘des - relativ - selbsténdig
nur als Momente untersucht werden. Im bestimmten Sinne und gleich -
zeitig auf hoherer Siufenleitex kehren diese Probleme wieder zurick,

wenn Symmetrie und Proportion als Mgmente einer aoscraktmtotala;,

oo -

gur Werkhaftigkeit erhobenen Form in dexr Ornamentik auftreten. Dann

sind sie aber auch nur Teilmomentex jener dialektischen Widerspruch-
chkeit® Qﬁ%mﬁﬁswes;ﬂ der‘O rnamentiky in der Aesthetik bezeichnet,
Die Verschiedenheit dieser abstrakten Kategorien vom friher
shandelten Rhythmus zeigt sich auch darin, dass xjene weitaus offen-
S&oaullcﬂbr in der vom Menschen unabhéngig existierenden Natur vor-
handen sind, als dieser. Es ware sogar sshr naheliegend in ihm aus—
sBhliesslich eine Widerspiegelung solcher in der Natur vorhandenen,

durch Naturgesetze hervorgebrachten Verhdltnisse zu erblicke n, wie
sie auch in der wissenschaftlichen Widerspiegelung der Wirklichkeit

so vorkommen. Die Ge€fahr, die aus einer soléhen allzu unmittel baren
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Fassung der Widerspiegelunglehre in bezug auf derartige Gegensténde
ﬁﬁ%ﬁigﬁnﬁchst.nur das Ppoblem der Genesis zu betreffen: &sthetische
Eefﬁhle: die erst auf hoherentwickelten Siufen der Kultur entstehen
konnen, werden auf diese Wéise in die Urspriinge hineinprojiziiert.
Die konkreten Gefahren, die daraus entspringen, konnen wir erst bel
der Analyse der Ornamentik eingehendz, behandelne
Hier muss nur eine mMethodologlsche = ebenfalls vorwegneh—
mende — Bemerkung gestattet werden, die vielleicht auch darum er-
laubt ist, well sie in mnseren bisherigen B,trachtungen wen igstens
implicite enthalten war, némlich dass das uhcormtﬂson@ G.wicht der
Gonesis in der kiinstlerischen Widerspiegelung der fﬂf&lloakﬁlt eln
oualltale enderes ist, als in der wissenschaftlichen. Der Unterschied
héngt mit dexr bereits angedeuteten strukture 1len Historizit@y Jjensr
Gebilde, die die kiinstlerische Widerspiegelung schafft, zusemmens ist
dasKunstwerk seinem km objektiven Wesen nach historisch, d.he ist seine
”

[

conkrete Ge.nesis ein objekliver, nicht wegzudenkender Bestandtelil sel-
nes asthetischen Wysens als Kunstwerk, so lassen sich &= GemResis und
Ssthetisohe Eigenart micht in jener gensuen Weise trennen, wie in
der issensohaft§m¢der Wehrheitsgehalt eines Sytlzes, einer Theorie,
to. sachlich nichts mit den Umsténden seiner Entstehung zu tun hate
Wir konnen den historischen Gesichtspunkt gs gebenenfalls als Brkla-
rung ihrer unvollstandigen Apn8heung an ule'riChtiggﬁﬁuﬁFriiﬁﬁﬁﬁ%&?g

S el s 1

der objektiven Wi?ullCl ceit erfolgre eich here ﬂZiChen’\ﬁﬁﬁ;ﬁmdﬂ&SQ“ sbet

¢ K,rnfrage derwisse nschaftlichen Wahrheit &&aﬁrughtﬁpfﬁjfﬁ kommt

abexr, wie wir gge .sehen habe »n, viel mehr als- ¢lne bless verschiedene
Proportionalitdt im V. _rhaltnis von Theorie und Gg ,schichte zum Vor-—

iny der Unt scnjed hat vielmehr sine wichtige Bedeutung Tz

spiegelung® der Wir klich-

simtliche Probleme Beider A,ten der
O w

keits. Die hier auss hlagﬁﬁbgndon vugbﬁ konnen wir erst Bpétcr behen—

AV
4 deniidersplegel ung zu sprechen konien. UguZC mag uns der er-—

£

neute Hynweis auf den anthropomorphisierenden Gh

]

o

rakte (Lbi sthe=

yerel

tischen Widerspiegelung genugene Wir haben « ts ges ulcn, und wer=—
den es je weiter wir in der Konkretisierung seiner Wesenart komnon,
deutlicher erkennen, dass das anthropomorphisierende Prinzip
ier Apsthetik — und nur in ihr — keine Subjektivierung , nicht
einmal im Sinne einer ge sellschaftlich notwendigen, wie in der Reli-

gion, bedeutet, sondern eine elgenartige Objektivitat , die freilich
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i

ch mit der menschlichen Gattung , als G,genstand und Sub-

t..]-

unzertrennl
jekt des Aesthetischen verbunden 1iste

Dieses Anthropomorphisieren ist ein grundlegendes Phénomen
fiir die Symmetrie soweit sie fiir die Aesthetik in Betracht %ommt.
Schon-Hegel hat Bestgestellt, dass objektiv angesehen zwischen den
Reumkoordinaten,”die wir mit den Ausdriicken Hohe, Lénge, Breite be-
zeichnen, an sich keine Unterschiede sinls "Die Hohe " fihrt ex wel ter

aus, "hat ilhre ndhere Bestimmung an der Richtung nach dem Mitteppunkt

der Erde; aber diese konkretere Bestimmung geht die Natur des Raums
e s s 2 g : PRI g &igf s 2 4o .
fiir sich nichts an." An sich ist dies "Gllgemein geozentrische und

nicht speziell aufl den Ménschen bezogene Konstelltaion. Sie erlangt

ihre Besonderheit erst ¥mxsx mit dem auffechten G,ng des Mgnschen,
wordin, wie Dprwin und Engels zeigen, c¢in entscheidendes T,ennungs-
merkmal vom tierischen Zustand in Epscheinung tritte.Wie sehr dadurch
alle Beziehungen zur Wirklichkeit, zur Natur umgestaltet werden,zeigt
sich schon darin, dass Uberall, wo die Syumetrie in der meénschlichen
Produktion zum Vorschein kommt, eiln Vorherrschen de:_wértikalen’ﬂchse
vor der horizontalen zu beobachten istes So s&gt'Boas : "In der weit-
sus grossten Zshl der Félle von symmetrischen Arrangement; finden wirp

solche als rechts und links von der vertikalen hAchse, viel seltener

die von ober und unter einer horizontalens!

Hier ist berel ts eln weiteres wichtiges Mpoment ausgesprochen,

das von rechts und linkse Weyl hebt in seinem interessanten DBuch

7}

{ibér Symmetrie mit Rpcht hervor, dass wissenschaftlich angesehen Natur-

gemdss nicht der geringste Unterschiled zwischen rechts und links vor-
handen seih kann. Na=Exg D.gegen entstehtm in der menschlichen G,sell-

schaft ein sehr scharfer Unterschied, ja G,zensatz zwischen ihnen,

sie entwickelt sich zu Symbolen von Gut und Bise ‘¥« Siem werden &ber

1L

aicht nur einfach symbolisch wertbetont; die bisher angedeutete Sym=

bolik konnte an und fir
Alle gorik sein /und ist

sie sogar umgekehrt werden. Man denke an das - freilich moderne —
3,ispiel von rechts und links in der Politik, wo , seit dem Jacobi-

sich nur eine an rechts und links assaziierte
es auch in vielen Fdllend. Aq5 solche kenn

S

nismus in der franztsischen R,volution in sehr breiicn Massen gerade

Linke die Hxxl VWertbetonung des Richtigen Fortschrittlichen etc.

freilich rechts uand links schon stark entsinnlichte,

das
erhalts Hier sind

allgemeine Begriffe geworden, in denen nur ausserst abgeblasste Erin-
E.lebnisse

nerungsbilder der Urspringlichen, unmiticlbarz sinnlichen E..

von rechts und links sich erhalten haben. Dass es sich aber bel rechts
- Lt



pichen - chﬁt,

ol

und links nicht nur um oloosa Assoziationen alle¥gor
¢ S

ters handelt, Zel gel

Wolflins iiber diese Fpages Wolflin wirft das Problem von rechts und

links fur dle Xomposition der Melerei auf, and auch dort nur von
siner bestimmbten Bntwicklungsstufe an. In ihr erhdlt die Bewegung
des Auges beim B€scheauer, d.he die asthetische wirkung der Komposition
¢ine ausschla ggebeade Bedeutung auch dana, wenn das Bild im Wesent—
lichen uy:m@urlsch aufgevaut iste Wolflin illustriert digser Gedan-
ken an der SyﬁtlnluCn-ﬁ Madonna und an Holbeins Darmstédter Marien—
bild. Diese Bedeutung steigert sich no h,wwmn die Komposition nichg

spmmetrisch ist. Wolflin beschreibt das wesentliche Erlebnis, das sich
hier aus der Komposition srgibt folgendermassens: T, weiteren Verd-
lauf solcher Byobachtungen ergibt sich dann, dass #@ir durchweg von
steigsnden und fellenden Schrédglinien zu reden Anle ss haben. Was im
Sinn der Links-Rechts-Diagonale léauft, wird als Syeigen, das bntgew
gengesetzte als Fallen empfunden. Dort sagen wir / wenn sonst nichts

2 Pl

dagegm spricht!/; die Treppe fuhrt hinauf, hier : die T,eppe fuhrt
hinab. Die gleiche B “ﬁlinio wird sich emporziehen, wenn die Hohe

=

rechts liegt, und wird’ sich senlen, wenn die Hohe links liegte / D

her auf hb;nuSlwﬂquAuib“n so hiufig die Abdachung -des BCrges von

]

nks nach rechts hin/. "jbs kommt fir uns hier nicht darauf an, ob

—
}_l‘o

W51flin gelungen ist, ein allgemesines Kompositionsgesetz der M&l@rﬁi

(6]
oz}

auszusprechen; er selbst dusscrdk sich dariiber sehr vorsichtig, in=-

dem er nechdrticklich hervorhebt: "wenn sonst nichts dagegen spricht}

sv versdumt cuch nicht hinzuzufligen, dass selne Beobechting auf be-
stimmte Kunstgattungen beschrénkt ists "Pir die Apchitektur spielt

L

jas Problem des Ea;ntu und Links im dargelegten Sinne keine Rolley

aas

fiir die derstellende Kunst erst von siner bestimmbten Entwicklungsstufe
und auch dann nicht .gleichméssig. "froer die Anelyse von sonst sehr ver-

schiedenen [undbzur{@n - ich verweise nur auf eine Landschaft Rembrandis,

auf die Bfziehung der Raffaelschen Kartons zu den ausgeflhrten,Tep-
daes es sich hier zumindest wm ein nicht zu vernach=

ldssigendes Partia ;phdﬁOan der Bildkomposition hendelt, namlich
dass die ruchﬁ‘Blldsrlte sinen anderen Stimmungwert hat, als die

1inﬁe:“

<
Fiir unsere Zyecke reicht so viel vollkommen auz. Uegnn es

ollte hier bloss angedeutet werden, dess die objektive Symmetrie der

AL Ot

Natur, sobald sie durch die Prexis in menschliche Widerspiegelung

7 = = LA e s
eingezogen wird / dies
sein/, sterkém variierenden P ndenzen untervorfen wird. Die Wirkung

muss keineswegs unbedingt eine kiinstlerische
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(B 1)

ieser gehen keinesfalls so weit, die Symmetrie tberhaupt aufzuheben.

the

{."3

Diese bleibt bestehen, ihre &sthetische Widsrspiegelung nimmt aber
1st

- und zwar je entwickelter die Kur wird, desto stérker - den Cha-

L4

relkter ciner modifizierenden Anndherung ane Bel dieser B,ystimmung
sind beide Termini gxi.glmlch wichtige Denn die Ann@herung ist hier

nicht wie in der Wissenschaft der Versuch, immer ndher zum Gsgenssand
zu kommen, sondern bleibt, mit kinstlerischer Apsicht, auf ¢iner be-
stimmten Sjiufe stehen; auf uinurxﬁtufe, die Gle Symmctri@ als solche

fiilr den Zuschauer sichtbar und erlebbar macht, jedoch derartig ge-

wichtige Modifikationen,Abweichungen elnfig t, dass die Symmetrie nie-

mals in ihrvem wirklichen und konsequent eusgedruoktﬁl1$@seniéélangt,
sondern zu ¢iner blossen — freilich wichtigen - Kpmponente der konk-—
reten Bildtotalitdt wird[Naturlich 88%s, vor allem in der Orna-

mentik Beispiel@ einer folgerichtig durchgefihrten °1mmetrie, ZeBe

im sogenannten Weppenstil, wo Tiere, Pflanzen, sogar Menschen in

voller Entsprechung, ohne dasz hier ertrterte rechts-~links-Problem

auch nur anzuschnedden, rein dekorativ abgebildet werders. Es 1st

klar, dass daraus nﬁ@ eine denkbar abstrakte, sehr geringe V_riationen ,
Entwicklungsmogzlichkeiten zulassende Gestaltungstendenz entspringen
kKonnte. Sie spielt deshalb in den Anfangen, vor allem der %§%Hﬁ§xu

lischen Kunst eine nicht unbetré htliche Rolle. SBPaier wird der Wappen-—
Sl %ﬁ@ﬁé%%%%eﬁer En.starrung, des Niedergengs. Ein in Bszug auf
eventuelle Unte"scnatzungen solcher T.ndenzen derart unverdéachtiger

wie Riegl sagt dariiber: " Das Prinzip des Wappenstils, die

Z@ugC', ]
absolute Symmetrie hat in der spéien Antike liberhaupt eine sSechr mass=—
ol

gebende Rolle gespielt, was vielleicht mit der sinkenden Schaffens-—

kraft im KUDSLLQOun dieser Zeit zusammenhéngt, da die hellenistische

Kunst noch die welative Symmetrie in der Dekoration beobachtele, und

die Langueiligkeit der absoluten Sypmmetrie nach Moglichkeit vermieds"
bus alledem konnen aber, im GCgensatz zum Rhythmus, kaum

auch nur einigermassen sichere Sghliisse auf das Problem der Gtnesis

werdene. Dass die Bevorzugung der rechten Seite mit der Arbeit,

70gen
mit der Rollex der rechten Hand in ihr zusanm“nhanqvn mag, scheint
auf den ersten Blick ziemlich plausibel. Dafiy spricht die ZBXRIERX

die keimformigen ﬁgziﬁkﬁnxunﬁx Steinchen
ils fir den Gebrauch mit der
adays

und Faustkeile der Steinzeit noc i
rechten, teils fur den mit der linken zugeschliffen waran, dasﬁyifﬁe
ung sbaxr ist.

der rechten Hand dn der Steinzeitl nicht nachwelsbe

Bsvorzugu
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Diese sel erst in der Bronzegeit entstanden. Die F.s

gc ist jedoch,
soweit mir als Nichtfachmenn bekannt, heute noch so stark umstritten,
dass e©s sehr gewast ware Folgerungen ziiziehen, Umso wcniguyk als,wie
es scheint, die europdische Kunst —sehr plausible hJOOLLub@ Wolflins

n bezug auf die orientalische Kunst stark bezweifelt Wlf&,}.if kon—
nen also nicht einmal dariiver eltwas auch nur eéingermassen wahrschein-

liches aussagen, 0b es siech hier um eine rein physiologische, oder um

e

£
2]
=
|

45

o
sine gesellschaftliche, die ply siologische Disposition durch die Ar-

beit modifizlerende Tendenz handelt.
Jedenfalls ist aver hier der grundlegende Widerspruch zwi-

abstrakt geomeirischen Kategorien wie bymmutrik und zwisehen den

Aufbaugesetzen des organischen Lebens sichtbar geworden. We¥yl weist

in seinem Buch mit R,cht zmX die Tendenz zur Assymetrie im D,sein

G e

a

,__J

des Orgenismus aufls’ ‘)Bs Handelt sich hier um einen echten Wi

spruch. Denn ebenso wie #xe in der.anorgenischen W, It die Geselze
die

der Materielf symmetrische Gebilde hervorbiringen, so vor allem
Fischer =~ in richtiger Polemik gegen idea-—

o

KEristalle, uber die E..ns
listische Auffassungen - auseinandersetzt, dass auch hier d er Inhalt
/Struktur.und B“weﬂuncs:¢setze der Atome/ die Form und nicht umge-
kehrt die Form den Iphalt bastimmt?imussen die Fpagen der Morphologie
auf orgenischem Niveau nach den objakti%en Geésetzen der Materie be~-
urteilt werden. Hier tritt nun ein echter Widerspruch zu Tage, dass
namlich der O,ganismus gleichzeitig und in untrennbarer W,ise sym—
metrisch und aséymetrisoh ists DBin ausfilhrlic he Behandlung dieser
Fpage gehort naturgeméiss nicht hierher. Bestimmte ihrer Konsecquenzen
wirden bereits bei Ga.legenheit der Rechts-links-Frage gestreift.
Wir verweisen also bloss auf ein Bgyispiel, das fiir die spdiere Kunst
von hochster Wichtigkeit ist: auf die gleichzeitig symmetrische und
asgymetrische Wesensart des menschlichen Hgsichts. Die P, tsacks ist
jedem bekannt. Und wer sich die Mihe genommen haf, die echte Physiog-
n

womie eines Megnschen mit jenen Bildern zu vergleichén, die men aus
er

g.

ng&Obnﬂlanr und Gleichmachung je einer G,sichthélfte zusammen=
stellt, wird unschwer sehen, dass einerseits diese Konstruktionen
snsatz zur Lebendigkeit des wirklichen G.sichts eine unaufﬁ -

im Ge

hebbare physiognomische Siarrheit erhalten, dass andererseits die
~iden Kombinationen sowohl untere¢inandef, wie im V, rgleich zum Ori-

Ausdruck vollig verschisden sinde Ohne irgendeine

giﬂal in B@ZHS_&UL
Lnalyse der hier moglichen und auftauchenden Eregen auch nur zu ver-

suchen, ‘ist schon, der so abstrakt gestreifte T,tbestand hinrelchend,
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um einzusehen, dass jedes menschliche Gesicht / und darum natiirlich
auch seine kiinstlerische Widerspiegelung/ im Ganzen wie &nm &llen

Details die dialelctische Einheit des Widerspruchs von Sommetrie und
Asgmmetrie als bewegenden Falttor in sdich enthadlt, dass die Kinstle-
rische Lésung nicht in ziner Aufhebung dieses Widerspruchs, sondern
in seiner das ganze Kunstwerk fundierenden, moglichst vielseitigen
alle Details umfassenden Burchfiiihren Dbesteht;

c;

un’| LVOLI%taﬂQL en
wobei ‘naturgemdss die kinstlerische Widerspiegelung bei/8elten des

5

Widerspruchs 'stérker betont, als die Wirklichkeit selbste Die Sym-
metrie wird und kann hier nicht %%nfaﬂt aufgehoben werdem ; die ex-
scheint Ubersall als gine Se lbb, £in Moment des grundlegenden Wider~-
spruchs; sie ist nur im Sinne der oberflichlichen Apnscheauung yon

rein symmetrischen Charakter des Menschengesichts aufgehob@ . Das
héisst, es entsteht hier ‘ein echter Widerspruch im olnne von Marx,

dass namlich die Widerspriiche nicht aufgehoben Wfobﬂ, wohl aber 1hr

s

() - - I )
Fusammen die Form hafft, "worin sie sich bewegen kinnen®.
b &
Bine Widerspr ucnllcn celt verwandter Art beherrscht das
Problem -der Proporti nalitét.’ Die Upergénge von einem Problem zum

¢!
der Phaxis oft genz unmerklich. Verstdndlicherweise,
schilderte Dialé tik der Symmetrie zum V,rschein

anderen sind in
denn sovald die eben ge
kommt, sobald diese aufhort, absoluter Kanon A sein = - und dies ge=-
schieht sehr frith, nicht nur in der direkten Widergabe der G,genstande

ern auch in der Ornamentik selbst - missen andere,

der Aussenwelt, sond
srgénzende Ro.gely aufgefunden werden, die ein Opdnen der BEpscheinungs—

we .t, e¢ine Unterscheidung des Richtigen und F,lschen in ilir ermog-

1ichene. So ist es auch mit derProportionalitét bestellts D,zu ist aber

zu bemerken, dass ihr Pp.oblem einerseits gerade daraus. anSDrlnwt

deiss das Ordnen der Widerspiegelung édexr ermlLOﬁicltflﬂq&ﬁr die £$osse

und an sich sehr einfache 5ymmetrle hinausgeht und rational fassbare

Rxwmurkk Prinzipien sucht, die die OOJ“mbﬂKE und grscheinende Geselz=
Q,‘MWP(VP\ .
lichkeit von unmittelbar inkommensurabel maendsd Phdnomenen und

Phidnomengruppen versténdlich mache ne Andererseits ist es klar - darauf

wir sugleich zu sprechen - dass die Proportionalitdisfragen mit
der primitivsten Produktlon ant=-

kommen
unmittelbarer Notwendigkeit schon aus
springen. Es ist also sicher kein Zufall, dass seit der Antike bis in
die Ronaissance das Problem der richtigen Proportionen ZIfir die ganze

Kunst und Kunsttheorie eine grosse Wichtigkeit erlangte Vor allem fir

und Praxis der GSstaltung des orgenischen Leba s, des lien-

die Theorie
“ywiir bald

schen in Malerei und Skulptur / tber die Apchitkktur werda
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gesondert spreshen/. Man
téln, mit
Proportionen aufzudecken,
heit des so @estallteben garan

Massung,
deren bildne:

mit Geomgtrie, mit Anlehnungen
rische Dyrstellung die Sghon-

uont mit allen mdglichen theoretischen Mit-

an Euklyd etce jéne

tieren konntes Bs kann hier ebenso we-—

nig wie in den bisher behandelten Bdllen unsere Aurfgabe sein, diese

Provlematik ausfithrlich zu behandeln. Eg genlgt,
goldenen Schnitt hinweiSen, und nur beildufig bemeiden,

sogenannten

wenn wir auf dem

dass die Pf030f010n~11tatsouudlc hvd utender Kinstler, wie Leonaxrdo
oder Direr, einen viel umfassenderen Problemkrels zu bunalitlg n be-

strebt wars

LMMMréunLHM$“MM%“&fW aueproectond

/".'.{g
T hne Fp.age ist die Proportion cine Widerspiegelung der ob-

jektiven’ Wirklichkeit.

Ylenn unsere bxistenz sich nicht in einer Welt

voll von!|proportionierten Lebemesen und Dingen abspielen, waln die

einfachste Arbeitsprgxis nicht zeigen wirde, dass

kein b rau Ctch.u.f’“‘I’

Gegenstand hergestellt werden kean, dexr nicht , im wngstcn Zusammen—

hang mit seiner Nutzbarkeit, dem Zweck seiner Ppoduktion, richtig pro-

portioniert sein miisste, So wale

nis entstandens Wie

die Vorstellung dexr
tark die Vermittl ungsrolle derArbeit in der Ent-

Proportie: wohl

A

deckung der Proportionalitdt der nicht vom Menschen geschaffenen Welt

,..v

wirksam gewesen ist, werden wir wohl nie

[l

Der Zusammenheng 1st h
als im Fglle

(=

fassbar,
wie Proportion so

wichtig

)

unter such des Menschen sind, dass &S neheliegt,

kung auf das
Vermittlungen bedlirftige gewesen.
Quelle in dexr moderne

keiner
hdufige Ihre

o~

Scheu davozr,

A

diese Anschauung Worringer. Djbel 15T €8

g~bﬂnd, dass in der zitierten Sgelle &

der csometrischen Formen der kristallinis
7o W Ve Tmbar dirfen wir mutmassen ) dass-die

®

Wir haben bereit

5
iegelung -realer.

Momente der Morphologie
Brkenntnis— und Schaffungsinteresse
n blirge r1ichen Kunst

Monment der Arbeit anzuerkennen. Bgsonders radikel
meéthodologisch
: At oL
seine Polemikygegen die Ab
ch anorganischen Mate

schlichen Oprganismus hvrgus WaTessDll €IS
reine Instinktschopiungs"
Bedenken gehen von vollig
Jetont, dass wir die Proportionalitat

mit voller Sicherheit wissen.

er - egbenso wie bei der Symmetrie - wWeniger
es Rhythmus. Damu kommt, dass sowohl Symmetrie

dsr Lebewesen, dar-
anzunehmen, ihre Wir-
sei eine girekte ,

Solohc Bpklérungen sind sehr

theoxrie ist die

-

gz in der Widerspiegelung der Wirklichkeit das wesent-

formuliert
cJ.OJ_JJ.uQ =
cheint ung ,

(3

sngesetzten for¢us—

der objektiven Wirkk=
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lichkeit halten. Unscre Prage richtet sich nur darsuf: auf walch@ﬁ
egen die Menschen diese Wid erspiegelung sich bewusst gemacht haben?

0b sielvon der direkten Beobachltung derartiger T tbestdni e in der

Aussenwelt ausgegengen sind, aus genbn/“oaabd1, oder ob ein Umweg liber
s ’ wop t e o \ LonS S ks
die Praxis, uber die Arbeit fir sie mogiieh wel, um dlese sach lich=-

q

o

oojcktlv,n Bezhehungen aperzipierber zu machens Die so gestellte E,age

i
der Genesis weist aber zugleich aufl asthetische Zusammen hénges sie

=

erende Wesen der Ssthetischen Wid ersple-
gelunﬁ der Wirklichkeit aufe Es scheint nun wcnig wahrscheinlich, d ass
der orst werdende Menschd, der seine Kultur en Workzeugmn und Geraten

noch nicht susgebildet hat, an sid selbst oder an anderen Lebewesen

so komplizierte und relativ ohne starke V_rellgemeinerung nicht er=—

®

v fassbaren Bestimmungen, wie Symmetrie oder Proportien beobachtet odexr

begriffen hétte. Dogegen €Iz swingt Gie Herstellung selbst der primi-
tivsten Werkzeuge und G.réte ein prektisches xkkzmxzm Achien auf Sym-
netrie und Proportions Die Erfahrung musste zeigen, dass sogar keim

Faustkell die Dbessere Nutzbarkeit cine wenigstens anndhernde Binhel-

n’\_.

tung d P“oporblonen zwischen I8nge, Breite und Dicke voraussetzte

Und orst recht bei kompliziesrteren Produkten — sel es beim Peell,

W0 cine Symmctrie Brforderlich, sei: es in der Topferei, wo das Ein-
‘halten von genauen PT portionen fur Gie Bpauchbarkeit une erlédsslich
ist — muss ein relativ hoher Gpad zumindest von nRingers itzengefiihl"

fiir Symmetrie und Proportiona s1itst in der Arbeit allmédhlich entstehen.

D.s bedeutet jedoch keineswegs, dass solche Handwerker ein deutliches

e

Bewusstsein Uber die allgemeinen Begriffe gehablt hatten, die ihrem

Tun objektiv zu Gpunde lagen. Wir erinnern nur daran, aie ode ie

Zahl im Denken der Mgnschen %fﬂ# durchgesstzt hates Diese waren schon
durchaus imstande, relativ grosse Msngen "pralktisch" zu beherz rgchen,
z+B. in einsr betrachtlichen Herde genau zu wissen, dass ein Tier
fehlte. Dies gésohthaber durch des qualitative AdselnaﬂdurQMlbﬂl der
sinzelnen Tiere als Individualitéten, nicht eber durch ihr Eenlen

und durch einen Vg PglulOﬂ der Zahlen. Letzteres ist nachviel sbar das

Eroebnis einer viel spateren Entwicklunge Darum glauben wir , dass

such vieles in der konkreten ﬂKOqu%dehruna praktisch berelts errungen
war, lenge bevor sine solche Verallgémeinem ng stattxund,

die Vorstellung derProportion etwa auf weitere

=

serhalb der Arbeit anzuwenderre Epst nachdem solche Erfah-
tab 11i n Gewohnheiten wurden, erst nachdem das Wgchsen
und die Ausbildung der Produktion immer kompliziertere Probleme dexr



e

mals
v61llig entbehren. Je nach Zeitalter, Kunstart, auch je nach Kinstler-

Proportionalitet gestellt hat, konhen ¥erallgemeinertere Fragestel-

lungen in Bezug auf Proportionalitédt tberhaupt aufgeworfen w erden

)

o

vor allem wenn die gesellschaftliche Ppaxis bereits die Handhabung

[

5

einer mxkhx Arithmetkik und Geometrie, selbst auf primitivster empi-

vk

ristischer Grundlage hervorgebracht hat.

Daraus folgt lange nicht, dass die praktisch-kinstlerische

L=

Anwendugg richtiger Proportionen unbedingt so lange hatte warten mis-
sen, bis die Theorie die Frage der Proportionalitadt abstrakt pestellt

hat. Im Gagenteil. Bir haben bereits wiederholt darauf hingewiess

S

Dy

dass die kinstlerische Praxis den &sthetlsghen R,flexionen welt vor—

auszusilen pflegﬁﬁ. Auch hier stsht es hochst]wahrscheinlich so,

L

h
dass ein langes erfolgreiches Ausprobieren der Proportionen in den

verschiedene Zweigen der P.oduktion die Aufmerksamkeit auf die Pro-—
| & 12 1

portionalitédt auch im organischen Lben gerichtet, und verninfti
Frasestellungen deriber ermdglicht hats Digse haben - auch vwenn s
als theoretische Fundamentierung der kiinstlsrischen Praxis auftre

wWie
wissenschaftlichen Charaktere. Darkn ist nichts V,rwunderliches.

ge
e

]

L

“n

ete

stens kommt ¢s hiufig vor, dass die kinstlerische Praxis im Prozesse

der Selbstbefrsiung von Magie und Religion in der Wissenscteft eine

Stiltze sucht, was gesellschaftlich noch dadurch unterstiitzt wird,

soziale Ansehen xmm der Gplehrten in diesen 7d ten hoher

daiss das
zu sd n pflegte, als das® der Kinstlery weshalbyauch aus solchen
Grinden flir ihre TStigkeit ein wissenschaftliches Fundament suohe%{

als Wissenschaftler auftreteny solche Stimmungen finden wir noch

=t

in und vehl de

und reinen Form und 1ldst die ihr entes

die Brgebnisse der wissenschaftlichen Widerspiegelung der Ve

personlichke

1k
Yen Kunstwerk die &dsthetische Widerspiegelung in ihrer eigentlichen
sprechenden Erlebnisse im Re—

teht also der wissenscheftlichen Widerspiegelurg

B
und gleichwirtig gegeniibers Die kiinstlerische Begwa] ti-

It

fere Grund dieses Zusammenhengs — erscheint freilich im objdk ti-—

Es e S e X .
jektiven Wirklichkeit im Schaffunggprozess kenn aber nie-

gelung am Schaffﬁa¢sprozass objektiv viie subjektiv schr verschie den

seins
integ
wegzudenken. Es kann s

sorievender Bestandteil aus dem Schaffensprozess lUberhaupt nicht
ich dasbei sowohl um Hilfe in der Eroberung der

in bestimmten Kinsten, z.B. in der Architektur ist dieser &als

b

in der Antike der verlorene Trsktat Polyklets — einen Uberwiegend

iten wird dieser Apteil der wissenschef tlichen Widerspie-

TS

ach der Renaissances Zweltens = und hier liegt dexr theoretisch
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Jélt, um Vertiefung ihrer Epkenntnis , also um inhaltliche Probleme,
die um for1+ragcn./ so auch bei der Proportion/ hendeln. Ein be-
deutsamer Toil dexr schopferischen Praxis besteht gerade darin, die
richtige wld&rsplegelung der objektiven Wirklichkeit so weit wie mog-
lich zu bewahren, ja zu vertiefem, jedoch,zugleich den ganzen so er-—
rungenen Gehalt in die Formen der &sthetischen Widerspiegelung zu
erheben, aus - vorlibergehend - angeeigneten und angewandten desanth-
ropomophisierenden Waisen der Widerspiegelung asthetisch anthropomor-
phisierende zu machen, oder jene in diese riickzuverwandeln, wenn - wie
dies bei echten Kinstlern zumeist der FJl 1 ist - Ursprung und Ausgangs—
punkt des S haffensprozesses anthropomorphisierender A,t WalXs
Die echt &sthetische Pj,oblematik der Proportionalitat setzt
also auf.verh8linismissig entwickelteren Htufen einj ihre Gesetze
werden gesucht, um fiir das &@sthetische Wgsen der organischen Welt eine
solide Gm ndlage au¥zu11nd®ﬁ. Die Proportionalitét der unmittelbaren:
Produkte der Arbeit / Werkzeug etcs/ kennt in diesem Sinne keine Prob
lematik: 8ie entspringt aus der A,beitserfehrung, aus der in dieser
immer hoher entwickelten Fdhigkeit, die fiir die Brauchbarkeit uner-

LI
1gsslichen Proportionen richtig zu erfassen und &%m jeweiligen Mate—

rial zur Geltung zu bringen. Freilich taucht hier ebenfalls eine wich-
tiges Problem des A®sthetischen und seiner Genesis auf. Némlich die
Frage, wie eine sotche urspriinglich rein auf die Tgogespraxis gerich—

cte Arbeit ins Agsthetische umschlégts Der Ubergang erfolgt sicher
icht bewusste Die innere Verwachsenheit von Kumst und Handwerk ist
’n allen vorkapitalistischen Formationen so stark, dass viele Zweige
%b%ﬁ-uAth unzweifelhaft nur kiinstlerischen Tatigkeit im Bewusst-
xsein der Schaffenden und der unmittelbar Regzeptiven noch lange als
handwerkmé 51gc praktische A,beit weilterlebtes Wenn wir nun hier an
e der Genesis des A sthetischen philosophisd hera: treter
wollen, stossen wir auf das P%oblﬂm der BSziechung, des Unterschieds
Joder Geg ﬂ~:LZC5/ von Angsnehmen /Nitzlichen/ und Schinema

Bysonders kzmm Kent hat, freilich in einem viel breiteren

Sinne, als %ﬁg, jedoch nicht genetisch,sondern als zeitlos grundlegend
fir die basthetik diese Fpage gestel 1t. Sc¢ine extrem subjektiv-idea-

1

che und darum starr—-formelistische Antwort hat vielfachen

3 C"J

tis
Protest hervorgerufen; so fass unmittelbar nach dem Bpscheinen de:l
jer Urteilskraft® bei Harders Die Kentsche Bgstimmung wird
ausserordentlich wichtige Fpagen auf, deren Firuchtbarkeit wird aber
3 c &

durch ibre metaphysische Starrheit in der @egenuberstd lung von
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Anesnehm und Schén stark beeintrBchtigte. Br hat das richtige Gefihl,

oo

o

ass die trennende Gpenze in den Wirklichkeitsbeziehungen, die beiden

Grunde liegen, %

rete Byxistenz /die konkrete Nutxzbarlkeit / eines bestimmten GSgenstan-
Jes die ausschla ggebende Rglle spielt, wahrend der ﬁﬂergang,ﬁggFA@sthe-
tischen eine~relative - Ablésung von dieser praktischen Gebundenhell T

%)

suchen iste Dass dabei beim Angenchmen die konk-

(5]
o
=

an Ges Ajltagsleben, @n ihre Praxis beinhaltet, ist sicher richtig.

Aber der subjektive Idealismus Kants, der keine Widerspie gelung einex

vom Bewusstsein unabhénglg existierenden Wirklichkeit anerkennt, noch

anerkennen kaenn, muss hier zu starren Gegenskétzlichkeiten gelangen.
Er betrachtet als .das Wesentliche des hesthetischen : "0b diese blosse

Vorstellung des Gegenstandes in mir mit Wohlgefallen begleitet sel,

&g
<

. (4)

so mkekwhxien glelchgiltig id auch immer in Anschung der Existens
des G,genstand es die

a8y Vorstellung sein magd ™
Die metephysische Siarrheit kommt in der vollen Gleid giil-
istenz des Gegenstandes gegsniber schroff zum fsudruck.

3

tigkelt dexr Bxist 2 gez
In der Wirklichkeit, WO die von Kant erwdhnte Vorstellung ében die
Widerspisgelung dieses\ G, genstandes 1st, bedeutet der deutliich vor-

handene@ Unterschisd zwischen der Spche selbst und ihrer Widerspie-—

P T

d
celung keineswegs einen derartig starren/G,gensatze Schon das Alltagsd-
A, b |

leben bringt, wie din/andersm Zusemmenheng sehen konnten, ex=elunter

gewissey Distenzierungen von der "Bxistenz" des Gpgenstandes, anderer-
seits aber und vor allem ist 1n keiner Konzentration des Bewusst-—
seins auf das in der Widerspiegelung fixierteﬁ Apbild des Gegenstendes
eine vollige Gl;&g%ﬁi}tigkait seiner BExistenz gegenlber enthalten.
Schon dagﬂglleﬁ el wahrgenommeneﬁ Bestimmungen mit dem realen Ori-

ginal =®X= ubereinstim@enwmﬁgsan, und nur an ibm @ls richtige verifi=-
zilert werdengﬁu&ﬁ%m,ﬁﬁgﬁﬁ% sine Gpeichgiltigkeit in Kantschem Sinne
aus. Natirlich - und darin liegt die wichtige, wWenn auch re ative
Richtigkeit von Kants Faststellung —~«entsteht ein Bsthetisches Ver—
nalten zum Gagenstand erst dann, Wenn sich das Interesse auf das
Widerspisgel-ungsbild als solches konzentrierts Demit ist aber das

Band, das den existierenden Gegenstand mit seinem Apbild Verbindet,.
niemals vollstédndlg abgerissen. Wir konnen diese Verbindung erst

bei komptizierten Fallen der Widerspiegelung, WO dementsprechend auch
diese Verbiandungen ¥iel komplizierter sind, eingehes d studierea ;

vorwegnehmend séi aur so viel bemerkt, dass auch bel extremster Pnan=—.

tastik der Gestalmtung, als? bel griosster Zatfernung der Kunst von

4

der faktisch gegebenen Wiriklichkeit, diese Byzogenhelt auf die Bxistenz
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essen, weas abgebildet wird, drgendwie doch immer erhalten bleibt.
Das Eplebnis jadc? "ilinstlerischen Wirklichkeit" enth8lt notwendig
ein Moment des Hinweises suf die rsale Wirklichkeit selbsts. Mag der
apstend zwischen belden "Wirklichkeiten" noch so gross sein, diese

Verdoppelung verschwindet nie volli igs; im Mitgehen des Regeptiven ist

immer eine ‘Bejahung dexr Eluat'q eit der Widersp iegelung -~ Richtigkeit
in we lb“SL i Sinne -und nicht als Bhotokopische Aechnlichks 1L verstle ndén —

enthalten." :
Das aussert sich ganz deutlich in der Wirkung des Kunstwerks.
Natirlich ist diese - unmittelbar - eine volle Hingabe dn die gestal-

tete Widerspiegelung, so dass der Schein entsteht, als ob tatsidchlich
die Xantsche Glciohgultlgnuitfdcr Existenz des Originals /gegm liber )
sibstehen wirdes Und diese Unmittelbarkelt istyx - wie wir im zweliten

\d\./L
B-nd bei Bghandlung des cmupiivoﬁ Verheltens sehen werden - ein in-
tegrierendes Moment der Aufnahme- des Agnstwark@s. Pritt diese nicht

-3

so kann von é&sthetischem Eindruck, garnicht gesprochen wefden.

Aber auch das Verhaltem der einfachen R zeptivitdt /garnicht zu re-
den von dem des Kritilkers, des Kunstphilosophen etc./ bleibt dabei
nicht steh®; « &uch der e¢infache Rezeptive macht sid als ganzer Mensch
das Kunstwerk zu elgens'scine E,lebnisse, Ltbenserfahrungen, etc.
gegevenes Kunstwerks auf ihn msi¥kkx ausibt,

2

vor der Wirkung, die ein

Y IR R TR e S (e . P TN _ T Sl e e el o
sind daflir eine unerl sslﬂcng Voraussetzung uad der wirklich tiefe,
echt dsthetische Eina‘uc des Werks wird nunmehr zum unverlierbaren
Besitz eben-desselben ganzen Menscheniﬂ Er wir4d nicht nw seine
aun§m10~ asthetische Bmpfénglichkeit beeinflussém, sondern wirﬁtauf
sein spareres Denken, Handeln etes mehr coder weniger entscheidend
eihs D2 nun den Gehalt des Wyrks pgerade die Widerspiegelunz einer
existierenden Welt ausmacht, und das kiinstlerische Wiz der Formung

LA~

sich vop der S¢ellungnahme des abgebild eten Inhalts nur mltfﬁgrg@-
wal tigery fied Abstraktim loslosen lasst, édndert der verarbeitete Imx
Bindruck im Rezeptiven auch seine Syellund zu dieser Wirklichkeit selbst.
weit und kompliziert vermittelt diese Naoaw1rﬁung ausfallt , wie
¢ine bz jehende oder verneifiende Richtung geht, etcs dndert
jer T,tsache, dass damit die Kantsche "Interesselosigkedth

Cd

i
aufgehoben wird, ohne dass das Bereich des Agsthetischen verlassen
sst liese Kritik der Kantscheén Gegensatzlichkeit

gzwischen Angenehm und Schion wenigstens andeuten, obwohl das Ppoblem
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tigt, ein viel engeres und primitiveress Die

1qa

das uns 3 etzt bese

die Entstehung von w
Gegenstanaden ist an und flir sich noch kein dsthetisches Phinomens.
genstande als

-
Intdeckung dexr richtigen Proportionen im Arbeitsprozess und damit
ohlproportionierten und infolge dessen niitzlichen

s

t

(;‘

Unsere Fpage bezieht sich also darvauf: wie diese Ge

solche zu Objekten der Assthetik werden konnen? Die Fruohtoarath

der relativ richtigen XImbxitwke Einsicht Kents in dieses Phinomen
5

zeigt sich’darin, dass eine Abldsung wvon der resl-praktischen Nutz-

barkeit des bestehend den Arbeitsprodukts tatsacnllon stattifiindeta

Jedoch erstens bleibt der Tfamuf des dsthetischen url bnisses hier
doch der reale Geggenstand selbsty bssser Dusmvt ¢s handell sich nag-
tirlich tberall, um das in der Widerspiegtlung =mksxmozm ent standened .

bild, &s ist Jjedoch ein grosser Unterschied, ob dieses Bewusstsein

.il"l-'_j 0 E5

mit der Widerspiegelung der Wirklichkeit zu tun hat, sich auf die
jirklichkeit uocznautﬁ / freilich mit jeweiliger historischer Konkre—
tisierung/ bezleht, wie etwa in Tiziens "Himmlische und irdische Ljebel

oder Tolstois MAnna Karenina', odex z.B‘ ein bestimmter Krug vor uns
steht, EnkiixixshxanixdzaxxExx dess@ Vidersﬁiegmlunwsbilﬁ unldslich
mit dem real existierenden konkreten Gegenstand verbunden bleibt,
in-uns &sthetische E,lebnisse efozierts Obwohl in beiden Fijlen das
dsthetische i,lebnis unmittelbar vom Widerspiegelungsbild ausgent,
stellt in dem frilher erwdpnten Fallen die gestaltete Widerspiegelung
das direkte Objekt /das Kunstwerk/ vor, wihrend im zuletzt erwdhnten
Fall der Gegenstand der Gestaltung an ein reales Opjekt gebunden

lql

Zweitens steht ecben deshalb die dsthetische Verallgemel—~

nerung hisr auf einer viel niedrigeren Siuie, ist viel abstrakter,

als bei den esben hervorgshobenen Typenx der Weltgestalturng . Was wir

frither tber die Heltlosigkeit der auf abstralkten Wide ropiegelungsforme n

beruhenden Bbbléde ausgeflihrt haben,
sinem dsthetisch—sinnlichep V“fwlloi'oln“£UH0 statt, jedoch eine, die
hmalen Agpekt\des Menschen ge=-

gilt auch hiers es findet zwar

ist, nicht -~ wenigstens der Gprundtendenz nach - au%ﬁ die

richtet
im Ajlgemeinsne

intensive Totalitdt ihrer B,stimmungen, w@ie in der Kunst

ind dass bei der engen B@z1eaung von Subjektivité&t und Objektivitag

in der Aesthetik diese Weltlosigkeit ein Zusammenschrumpfen der Subjek—
tive — Subjakt$1051gk'1t mit sich ZfiUhrt, ergibt

tivitédt, eine =~ relat
aich von Selbst cus diesem Tatbestand. Weéenn man nun beide Gesichls—

i ¢
punkte, sowohl die unlisbare Gel bundehheit des Widerspiegelungsbildes
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an ein bestimmtes reales Objekt , wie die Welt- und Subjektlosiglkeit

()

des hier moglichen subjektiven Lplebnisses in ilhrem notwendigen Zu-

sammen betrachtet, so lésst sich das Problem der AnlUsung des Aesthe-

schen von der Ajltagswirklichkeitmmk mit einiger Genauigkelt phi-
1osophisch beschreiben. *

Wir haben suf die praktisch ausschlaggebende Rolle der
lung und Brauchbarkelt der Ge-=

T
richtigen Proportionalitdt flr Herstel
gensténde des Alltagslebens Bereits aufmerksem‘gemachts Ohne F.age
drickt sich in der richtigen Bestimmung dieser Proportionalitéten ein

sentliches Kongtruktionsprinzip solcher Gegenstande aus, deshalb

we
sauch ihre Epforschung notwendig zu siner zentralen Aurgbbe der Ver-
allgemeinerung dex Arbeitserfahrungen,des’ Nachdenkens Uber diese
Junte mstédnden bel T@X%aﬁﬁﬁé der Bpgebnisse zu Anféngax der Wissen-

U

/<, der Hmeskk Vervollkommenung der Horstellungstechnilk, etce
Der Umschlag ins desthetische kann nur auf dem Wege erfolgen,
i

iese Résultate der praktischen Konstrukiion ein gescdrlossenes
u

rein vis
unmittelbaren W hrnehmung werdens Diese muss aber auch noch nicht
dsthetisch seinj

techpnischen C’liL;:ns darstellenes Sie wird exrs

elles Systenm bilden, und &ls solches zum Gegenstand der

sie kann noch einfach eine viisuelle Uberpriifung des

dsthetisch, wenn die-

i

e Wehraehmung ins gyo:h‘wvv umschlégt, d.he. wenn des visuell verwirk-

se
lichte System uuq?;ogofulonwn imstande ist, solche- Wirkungen auszu-
losenes Das

hat natlirlich eine lenge Vorgeschichtes die Freude an der
gelungenen Arbeit, am ha sndlichen und niitzlichen Gegenstand etc. losen
bersits notwendig Lustgefiihle aus, in denen sich auch eine Stegge-

(= L] : b S

rungs @es Selbstbewusstseins 1lm von uns angegebenen &sthetischen
in Keime enthalte ist. Dass hier die Ubergédnge

Sinn, ohne Fpage
dass die selben Gegenstédnle im sel-

ausserordentlich fliessend, sinl,
ben Menschen cine Erlebnisskala von der Fy eude am Nutzen bis zur
4sthetischen Evokation ausldsen kann,’zelvt nicht nur - gegen Kant -

' dass das Angenehme und das Agsthetische ke&nq metaphysische starre

Gegensédtze bilden, sondern}&éﬁquggﬂﬁﬁx ----- @&Q W”se?gfalchen des asthe-
T AL !Ct :

tischen Charakters,dieser ganzen Sphérek
Was nun den evokeativen Charakter eines - im konkreten G.-

genstand verwirklichten - visuellen Proportionalit&tssystems be-

trifft, so beruht seine Eigenart darauf, dass die mit der Nutzbar-

Schiag sinnlich-

am Ende des 18. Jahr-—

erblickt, dass die

keit eng zusammenh&ngende ﬁonstruktlon auf einen
unmittelbar erhellt wird. Hemsterpuys hat schon
hunderts das Wesen dex asiautlschen Fneude darin

[ ]
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mens chliche Seele bestrebt ist, die vrosstu Z,hl der Ijeen in. einer
moglichst kurzen Zeit 1n sich uu¢zunﬁhmen.“ Das Hemsterhuys - im ideo-~
listischer Weise — diesen Wunsch der Mesnschen darum flir unerfiillbar
hélt, weil deren sinnliche Beschaffenheit, Orgene und Msttel nur im
Nacheinander der. Zeit und der T,lle ap@%zipieren konnen, &ndert die
Richtigkeit seiner Fyststelluag nicht entscheid end. Umso weniger, als
er an anderer Stelle ¢s als sinen grossen Fortschritt der Menschheilts-
sntd cklung bewertet, dass wir die Gegensténlex dem Wesen nach von-
einander untersgheiden konnen, durch dae Gebrauch nur eines unserer
Sinne, womit das von uns behandelte Ppoblem der A bsitsteilung der
Sinne vorwegzsnommen wWirde Eine solche sinulioh—unmittd,bafe Synthese

Seh

f

sachlic h-materieller Tatsachen und Zusammenhdnge 1lost ein Lustgefihl
" qualitativ anderer AT aus, als die blosse Fraud@ an Arbel t, an Lei-
stung, sn Gebrauch,an B,sitz etc. sim . Bs ist als Lustgefilil in
bestimmtery Wyise snalog zu wé;gﬂ ’ das¢ dle erkenntnismidssige Einsicht
in unbekannte und komplizierte Zusammenhange zu oegleltcn I legt. Hiexr
handelt es sich aber nicht um eine -B,gleiterscheinunz, sondern um
die Sache selbsts s umfasst die sinnlich-unmittél bare Einheit wvoxr
allem von Inneren und Aeusseren , denn gerade die innere , "verbar-
gene" Konstruktion des Gegenstandes erscneint nmun = visuell - in der
Sichtbarkeit der sich zum Systen zusammenfiigenden Proportionem. Damit
wird gugleich das Wesen eines uuqu3uaﬁabs zZur unmittelba &ﬂ%%zi—
plierbaren Erscheinunge. Mit sinem War t = obwohl wir es hier nur noch
mit Susserst abstraekten Formelementen zu tun habenyx - : die wesent=
liche Struktur der &sthetische Bebilde, die ihnen zu G.unl e liegende
spezifische WidarSprﬁohli:hkuit tritt hier scha deutlich zu Tage.
Die von Hemsterhuys ncrvo;g:hon ne Bigenart der dsthet is chen Enleb=
nisse driickt noch e¢ine erginzende S Lt@ dicses Zusammenhenges aus:
lie Einheit des Mannigfaltigen, und zwar nicht in einer gedenklich
erarbelit eten Synthese, sondern als unmittébbares, bewegendes und be-
nggtes Zusammenfallen der widersprechemi en M mente.
Dis ser sachliche und strukturﬁllollnhalt, der solche &@sthe-

tische Eplebnisse vom Objekt aus begrindet umd he rvorruft, der es be-

stimmt, dass diese nicht Ausgangspunkte des wellercn Nachdenkens,
tte

s

sondern unmittelbars und abschliessende Eyokationen w exden, bringt

thetischen von den G adwd,n und Gesfihlen des All=

ie Aolosunq des Ags!
s zustande, und grenzt sie zugleich von der wissenschaftl ichen

ags
Widerspiegelung und Erforschung der Wirklichlkeit abe. Inhalf wie Form

L
welsen ¢indeutig a die Entialiutng des Selbsthewusstseins hin, in

LR

fons|
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schon in der Aptike aurgetaucht
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Jenem Doppelsinn, in welchem wir dieses bereits bestimmt habén. Disses

Selbstbewusstsein kann sich nur @ tfel ten, indem es eine Objektswelt

schafft, in welcher die W 1t als diesmx der Menschen erscheint, als
eine Walt, in welcher ddr Mynsch.kein Fpemder ist, die vielmehr das
Wesen der von ihm unabhingig existiscrendé Wirklichkeit ausspricht
und zugleich e¢in vom Menschen selbst ?eschaffen@r, seinem Wesen an—
gemessener Kosmos 1ste Wir nmussten naturlich, umn die Exzenzg dieses
Zusammenhanges klar herauszustellen, die hier wirksamen Kategorien
etwas Uberdeutlich fassen. Um das richilge Verh&ltnis darzustellen,
missen wir erneut.auf friher Ausgelllhrtes riickvermeisen: einerseits
auf die Upmoglichkeit, die hier in Wirkseamkeit treteml e Widerspiege-—
lung von den diese auslOsenden realen Opjekten losgutrennen, und die
systematisierte Widerspiegelung als eigendliches dsthetisches 0bjekt
zu konstituieren, andererseits - im ;nﬂst"n Zusammenhang damit - |
Weltlosigkeit solcher Objekte und der durch sis evozierten
Splebnissee Drst dm susammenhang dieser YVor behalte kann es klar wer-
den, wie und a.u[ha_t mxrxk hier tatsd hlich das A,sthetische &n sei-
ner gignnertlgaﬂ DQLbStﬁangkelt Vonl ﬂ]lta“ﬁy ben sich loszuldsen be-
ginnt, und worin die - uniiberschreitba 2= Schranle.n der Losldsung auf
diesem Gebiet bestehen, warum wir uns, auch wean die Loslosung von
der Ajltegspraxis stattgefunml en hat, uns noch immer erst im Vorhof

des Aesthetischen befind en. _
Denn @iescs Problem des "Vorhofs"™ kann seine ausreichende
Béstimmung wrst in der bald folgenden Betrachtung iiber Oynamentik er—
nalten,wo die abstrakten O,dnungprinzipien des Agsthetischen, wie
Rhythmus, Symmetrie und Proportiaw zu den ausschlaggebenden, ordnen— '
den und aufbauenden Kategor n in sidi geschlossener dsthetischer
Werte werdene. Bevor wir jedodh 2zu ihrer B,hé&ndlung lbergehen konnten,
missen wir das Problem der Proportionalitay noch von einem enderen,
angedeuteten Gesichtspunkt ins Auge fassen, namlich, als
?orie, 2ls abstrektes Ordnungsprirnzip des kiinstlerisch

bereits
abstrakte Kal
widerspiegelten organischen Lgbense ¥ir wissem, dass d

L1

ist; ihre theoretische Bghandlung

b b

und prektisch-kiinstlerische Abwendung erhalt ihren Gypfelpunkt in
der Rtnaissance, in e¢iner Periode, m®m in der die wissenschaf tliche
rung der Wirklichkeit, sachlich wie persdnlich, am innigsten
mit ihrer kinstlerischen Bewdltigung verknip® € ware. Diese Tendenz
pst natiirlich wei taus umfassender, als dasss sie sich bloss auf die
richtigen Proportionalitd: beschrénken kinntee Die meis

Fpage dex
der so entstehenden Spudien / Anatomie , P.rspektive etlcs / minden jedogch

B

Lrobe
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-~ wenn such auf dem Umweg liber die Wissenschaft - so ausschlis sslich

in reinem GﬂPt&ltU]umUTOblcmCﬂ der bihdenden Kiinste, xxhzgmm. ergeben

ERHE
obleme, dgss wir uns,ruhig aul die demals

=

3 mimA e yastalt -
derart rein gestaltende P,

mit ihmen simulten und in einer Linie auftretenden Fragar der Propor-

tionalitét beschrénken kionner, in denen -die pspezifischen Widerspriche

der abstrakbten Formelemente duftretena

Das Bopularste und glnLTus reichste unter den debel auftre-—
blemen ist das des sogenennten golden®d Schnitts; es wire
gber gerade vom Siondpunkt unserer Fh.agestellung missig, die Diskus-—
er sein zutreffendes odér — wenn auch allzu sshr verd lg enel-

tenden Pypo

(ote

it

sion U
nert — irrefithrendes Wosen fortzuflhren s Umso mehr &ls die grossen
Kunsttheoretiker dieses Komplexes, wie Leonarda da Vinel oder Direry
dariiver hinausgegangen sifd, und die Bedeutung der Proportlonalitéy

i) R

itherhaupt flir die ¢

I3

e &l
dene Schnitt ist aufs engste mit dem P,oblem des Sgitnen, mit der
1

schonen Dar‘LbL1UA& des -schonen Msnschen verbunden, @zxzm wahrend die

Uﬁ;@rsucaungfﬁiLSCr

ntq‘uwst zu ergrinden bestrebt waren. Der gol—

grosser Kinstler die fiir die Runst wichtige Pro-

G
portionalitds flir die verschiedensten T, pen der darzustellsnden Mon=—

schen aufwerfen. Brst demit wird die Fpage philosophisch bedeutsem:
kxenn des darstellerisch Wysentliche cines M,nschen durch Erfassen
der Proportiomsn seiner physischen Brscheinung zum richtigen Aus-

den? Aqle Messungen, Vgrgleiche etce der bedeuten-

druck gebracht wer
Am interessantesten

den Kinstler-Denker kreisen um dieses P,oblem.
zeigen sich die dabei auftauchenden unwuLnuobh cen Widerspriiche in
retischen Schriften Albrecht Di erss Er zeigl einerseits die
Veérachtung flir die blossen Handwerker, die die Messkums t nicht
empiristisd von Fgll zu Fall

den theo
tiefste
erlernen und in Anspich nehmen, die rein
an die Dyrstellung des M.nschen nerentreten. Ohne die richtige Pro-
nentypus ergriindet zu habeh, kinne seine echt

portion eines Mensci
kiinstlerische Darstellung unmiglich gelingens Andererseits jedoch

die wirkliche Kums t ergeben.
I
L

konne sich bloss daraus auch nicht
so Eiper spcicht , er

"iber unmoglich bedingt mich ", sagt Durer, !
. -~ - t f - P iy e Lo JIKl‘ﬂ'r

wisse die bvesten Mass in menschlicher Gestalt anzuzeigen." Und an an-

derer Stelle: Mhber ich weilss nit enzuzeigen eim Sunder Mass, welches

zum Hubschesten macht haben."
Das Finden @exr richtipen Proportionalitat ist also fur den
Kinstler unerlésslich, es bezeichnet aber nur den Anfaeng seines We-
ges, dén er zum wirklichen Work zuﬁﬁokk&egcn mus sp und dessen echte
Kriterien befinden sich jenseits der = auch-an sich vollendeten —

Porportionalitédt, ohne jedoch das Gowicht dieser aufzuheben. Diese



e

s N
- Exakte, genau mes

auf dsn ersten Anplick widerspruchsvoll stheinende sfellunpﬂahme
Dirers deckt einen wichtigen Zusammznheng zwischen vertiefter kﬁnsb-
lerischer Form und wehrer Siruktur der objektiven Wirklichkeit uUﬁ

1=

are S mmetrie und PfOﬁObeOﬁulltat herrschen nam-—

<)
S

€ b
lich dort, wo die physilk aWLSGhen Gesetze, als solche, Sich rein aus-
wirken konnenj; am deutlichsten in der Kr&st 11linischen Welts Sgbald
das Leben als Opganisationsform der Materie in der Wirklichkeit auf-
taucht - und je hoher es orgenisiertisky ist, desto mehr - . hort
gwaxy @Gie Gﬁltunﬁ der physikalischen Gesetze nicht éuf, sie werdsn
eber zu blossen Mymenten komplizie :rter Komple xe, in denen sie sich
nur agfoximatlv auswizricen kinnen. G”nnu dieser Totbestam kommt -
der Erscheinunésform nach als unauhebbarer Widerspruch - in den Gﬂﬁwn“
kangénqen Diizers immer wieder zum susdruck: die Proporti onalitdt wirkt

es Moment sines gedanklich unaufhebbaren Widerspruchs,

‘1

sich aus als.é¢
der — im Sinne der friher hmsk zltierten Bestimmung von Marx - als
Widerspruch die kinstlerische Bewegtheit des wvisuell gestalteten le~

1

benden Opganismus ermoglic hte
Die hier aufgedeckue Lebenswahrheit solcher kinstlerischen
srspiegelungan weist aber gleichzeitig auf ihrem anthropomorphisie~-
renden Charskters Um diese ibhre Seite klarzulegen, scheint ¢s ange-
bracht,. noch .inige kurze Bemerkungen dariiber zu machen, wie die eben
Tt

&
aufgezeigte Widerspriichlichkeit sid din der Architektur Bussert. Die
Lage der Apchitektur zeigt elne cewisse Verwendtschaft zu dam frihexr

k- ~
delten Proportionalitéisproblemen in dex vom mﬁnschan‘ﬁg'fages—

behande
sebrauch hergestellten Gegenstanden, insofern als es sich auch hier
nicht um das Scn¢¢1an gines eigeénartigen Widerspiegelungsbild es hen-

delt, sondern {m einen @xwzxm Gebrauchsgegsnn nstand selbst, der - prek-

tisch wie thesorstisch untrennbalr von seiner Nutzbarkelit = auch kiinstle=

vigch evokative Widerspiegelungen hervorzubringen berufle n iste Aller-

dings besteht hier der gewaltige Unbcfooaﬂed - dessen GTudie nur in
ginem speieren Kapitel behandelt werden konnen — dass die von den

Produkten der Architektur evozierten wid@rspi@gélungd1 wedl taus konlk=

‘reter, vielseitiger sind, keineswegs als weltlos bezeichnet werden

konnene Dazu sei nur bellaufig hlqzuﬂffugh, dass die Ppoblematik, die

uns hier beschéptigen wird, au usschliesslich die der Proportionalités

Die Anchifektur kennt - im grossen ganzen anguuvhen zine

is-t L e
keine rr ¢ von rechts und llnks, Wir ha-

Problematik der Symmetrie ,
ben die diesbezliglichen Apschaiungen Wolflins bereits angefihrt. Die-
SES uﬂﬁ cheiden einer PT001&MQle dex Symmetrie bedeutet fur uns

nur so viel, dass die Wid rsprilche der Proportionalitat in vollex
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Reinheit zum Ausdruck gelangen. Es zeiglt aber auch weitexr, dass die-

#
% se Widersprichlichkelt nicht bless in der Djalektik der Widerspie-
gelung des orgall schen Lebens verenkert ist, dass ihr Geltungskreis
auch zuf die unergenische Vi, 1t au8fehnt werden mus s, vVorausgesetzt,
dass diese in innigen und verwickelien Betziehungen zum gesellschalt-

lichen Dgseé n der Msnschen steht. Dasz, was bls Je tzt als Wider-
spruch von Organik und Lnorganik erschisn, wrweitert sich zu einer
Widerspriichlichkeit der kinstlerischen Gestaltung Uberhaupt, einer-
lei, ob ihre Gegenstand, ihr Material etce organisch oder unorganisch
ist, vorausgesetzt, dass ihr Opjekt elne "W, 1t" des Mgnschen, dass
heisst, dass das Werk nicht weltlos iste '

Die Fpage , die uns jetzt beschaetigt, hat Jacob Burdchardt
vor ungefédhr hundert Jehren gelegentlich der B schreibung des Tempels
vom Paestum klergestellt. Er sagt : "Vielleicht blickt ein scharfes
Auge die einzelnen S.iten im Profil entlang und findet, dass keine
einzige mathematisch gerade Linie an dem ganzen BSu 1st, Ma wird
zundchst an ungesohiokts'vﬁrmessung, dn die Wirkung der En.dzbeben
und anderes derm ATt denken. Allein wer zM Z.B_ sich der rechter ZIcke
der ﬁoﬁﬁer$eite gegeniiberstellt, so dass er das obere Kranzgesimse
‘der Langseite verkirzt sieht, wird c¢ine Ausbeugung desselben yon

mehreren Zgllen entdecken, die nur mit Absicht n&;vorb_ bracht sein
kann. Und Aehnliches findet sich weiter. B sind Agusserungen des-
selben Gefiihls, w elches die dnschwallung dexr baulgﬁvurl engte und auch
¥, in scheinbar mathematische . Formen iberall einen Xxyschla g inneren
uﬂjlg Lebens zu offenbaren uCAbug Buckhardt lenkt mit Becht® die Aufmerk-
akeit auf ‘die lkiinstlerische Apsicht in der Ayweichung wvon der genau
atischen Proportionalitédt. Dies ist umso wichtiger, als die
g der Proportionalitédt in der Neuzeit ziemlich naung VOoIr=
kormto /Wir finden sie bereits bei Bacon in Pplemik mit Ditr eT/3 en-
ho

logisierenden Eppiristen die Inexektheit

dererseits Wollen die psyc
.'.} {

auf die Unw@nauigkgit unserer Gesichtswahrnehmungen zurickfiihre /
f Die srste Stellungnahme lenkt alles mUL.hloCOTLbCh fundierte GEschme cks—
L9 R e STV )
frage Es ist natiirlich eine Tptsache, dass die BEantfaltungy der rein

Gl 5SS LE0
H

nalerischen Anschauungen eine Tpndenz zur Auflosung, zum ¥mgmr in
i) f i

A

~opunddréngen der Propor tienalitat mit sid fihre kennes

len Hintergru
Die zwpeite beschrénkt

sren allgemeiner Wort sehr problematisch ists Nur die Wehl des rich-

=}

die Frage auf psychologis che Eigentiimlichkel ten,

de
tigen Ausgangspunkts, wie bei Burckhardt,ist ge ¢ilgnet, das Problem
& 3 b < & b
= in der Richtung auf den Anthropomorphisierenden Charakter der Hsthe—
weil er an der Einheid

tischen. Widerspiegelung zu verallg emeinern ,
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I

der Pro DOILLOchlLab und ihrer Aufhebung fLesth8lt; dass beli Burck-
\

S
dt diese Folgsrungen nicht bewusst auftreten, tut nichts zur S,che.

har
N M ‘L-’:\ i = R 7 Pl [= iy ~hardt 1 had Ad. HeE s =
Spater ucht diese ‘F.age bei Burckhardt selbst und bel viclen an-

,[g

deren /Womrmenn etc./ wiederholt und im selben Sinne aufe Ich fihre

nur noch eine Stelle aus der "Griechischen Kulturgeschichte!" an, weil

-

Burckhardt hier das Problem ésthetisch noch allgamciner fasste Nach=

5

dem. er ausfihrlich die grosse Vgriation der Verh8ltnisse an dem grie=

chischen Tempel rﬁclj%iﬂft hat, = dabel sehr ener gisnh auf die strenge

roportionalitéy, auf deren Parallelité&ten und Viederholungen ein-—

gehend — filhrte ex aus: " Wie weit sich dancben die von Penrose ent-
us

d

deckten Feinheiten als bewusst und beabsichtigt erweisen lassen, mag
ngestellt bie iben. Wenn wirklich aus optischen Gplnden die S&ulen

am Pcripteros cine leise Neigung einwdrts haben, die Ecksaulen etwas
s

+tarkt und ihre Intervalle etwas schmaler sind, der StdLQﬂOau und

ver
: e - ol
ebenso die grosse ﬂOILaOﬂtale des Gebalkes leise esufwa.ts geschwumallt

) N o, I F =3 il 1o
HET S hier ‘1@ nclﬁron zu den feinsten Kinsten 'der grichischen

Metrik gegeben, und es wirde sich fast buchstdblich das Wort des Astro-

logen im zweiten Teil von Goethes F.ust bew8hra 3
D,r Ssulenschaft, auch die Triglyphe klingt,
Ich glaube gar, der ganze Tsmpel singto
Bei dem prophafien GebAuden zelg :t sich eine vereinfachte Anwendung der

4]
Il

namlichen Formen." _
Filr uns ist dabei der letzt Himweis auf die Fepinheiten der

lietrik besonders wichtig, denn damit dehnt Burckhardt den von ums ana

lysierten Wide raa;uoﬂ auch auf den Rhythmus aus und bringt die von

uns dort untersuchten Ppobleme mit denen der Proportionalitat und
gl

¥ie wir friher gesechen haben -~ mit denen der Symmetrie in einen ein-
+1ichen Zusammenhang. Alle diese abstrakten Fomien wirden denn

in ihrer kunstlerischen Verwirklichung .das Gemeinsame haben, dass sie

senstand npr dann vollendet kiinstlerisch zu orgénisieren Tahig

hren Gegensta
sind, wenn ihre Absoluthelt aufgehoben yird, wenn sie zu blossen Mo-

m'at n sines dem Kunstwerk zu Gpunde liegenden - je nach Kunstart oder
geworden sinds Diese V,rallgemel-

E____l

g

Genre verschiedenen - Widerspruchs

nerung erfolgt gerade auf der Lijnile des wesentlichsten Kennzelichens
oy Sgthetischen Widerspiegéel ing der Wirklibhiceit, suf der des not=
wendigen Anthropomorphisterens. Aesthetls ch wird zwer die Welt 4y so

an sich ist, widerspiegelt und gestaltet, dasz An-sich-Sein

(&]]
22

wie sie

ist eber in unaufhebbarer Wyise auf den Menschen, auf scir gesell-
il - - i TR | 1 il il T e = o i~

scheftlich entstandene® und sich gesellschaftlich gntfaltende Gat-

—



tungsbedirfnisse bezogene.
3 ' s | %
: Die verallgemeinerte Frpage der Proportionalitat lautet des-—

halb sot:das Zusemmen von unadbdingbarer Wichtigkeit und doch bloss
ann8hernder, gewilsscrmassen verborgener, heimlich, unter der Oper=
f150he sich auswirkender Wessnsart der Prop ortionalitéd¢ ist nicht nur
die richtige Widersplegelung wesentlicher Zusammenhénge der objektiven
Wirklichkeit , sondern auch ein clementares Lebensbediir fnis des Men—
schen. Die kinstlerische Wiedergabe einer wohlproportionierten Wolt
/oder einer, in welcher dis Abweichungen von ihr als V rzerrungen dar
gestellt werden/, hat neben ihrer Wl hrheit als Rfarouukc1on und un-
trennber von Gieser den Apzent @ Gestaltung einer Welt des Mgnschen
‘zu sein, einer Welt, die er als sich esngemessen srleben kann, einer,
die er zZu solcher hﬂ”wm‘ﬁsbﬂﬂth umzurformen bestrebt 15 te Woh lverstandens

25 MQHSCh@ﬂ’ der Menschengatiung, nicht des Individuums X oder Y.

e

snthkropomorphisierende Gruadprinzip der &sthetischen Widerspiege=—

o
o
tn

lung hat nichts mit ¢inem blossen Subjektivismus zu tune Netiirlich
eictivitay des Kanstlcrs das unsrlassliche Medium einer

-

die Subje

W48 4 - B s
derartigen Widerspiegelung , jedochy Was daren nur dem Epfindungsbe-

=
L7}
+

ch e¢iner partikularen bUOJ;LthLLdu angehort, kann unmoglich zur
kiinstlerisch—evokativen ALlu,muquu=L grwachsen, Bann DL oss eine Kiinet-

2erisch kummerlich Form. schaffa» Andererseits dars das Menschhelt~-

liche, das Gattungsméssige dieses widerspiegelt i Mediums der Kunst
nicht abstrakt ver:llg;m;i‘“?t werdens Das Mgnschheitsirinzlp kenn

pur in historischer, soalc%gr und individueller Konkretheit flur die
Kunst fruchtbar werdenx : ¥&¥ 1ist stets der parteinehmende Sprissling

gines Volks und

fa Rl sy

in ihm einer Klasse, das auf einer bestimmten at=
wicklungsstufe dieser seiner Ouub]MHuﬂ en Unwelty zum Syreachrohr dex
Manschheit werden kanne ;

n wieder ins Ggbiet der wonkret kiinstlerischen

musatet e
um a n anthropomophisie=

ix

yrespiegelung der Wirklichkeit vorgreifsn,
cinegs jeden &sthetischen Rpflexes der Ausser— und ™

Wide
rend v Charaklter
1es Menschen kler herausstellen zu konnen. Der Wog zuribk

Innenwelt
zu der Widerspiegelung der roportionalitdt im oben angegebenen Sinn

ist aber keln

tischen, zu der Entstehung einer Welty dle ’

in ihrer Ganzheit wie in i kren b?uallo anunterbrochen auf uns selbst

zu bezichen fa 1ig sind, die cbenRaXix|deshaldb , reil sie-— die Wirkk-

lichkelt odexr 1lhre y Mgomente uldgrbalc:,laa - auf uLvugg/P» nzip basiert,
palber neben kann und muss. Das vom Standpunkt

sinen evoketliven Charalk
lerei unlisbare DL#‘ﬁnma Diirers drickt

sllauweitere Br filrt zu dem Gpundproblem des Apsthe~
die wir

= = 2 L
die unsers 15¢T

siner Gesetzgedbung fur die Me,
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- gine elementare

o

- sehr Fruchtbarerweise fir dile kiinstlerische P,axi

€

=

Gpundtatsache des menschlichen Lebens aus: néplich dass es die wider—
spruchsvolle Zinheit des @,ordne tel und des Snhontanen ist, dass seine
Gosetzlichkeit sich nur als Halt, als Fordernde und 6rdnende Kraft
der bis ins bloss I,dividuelle herunterreichenden Spontaneital aus

wirken kann, dass diese nur als modil fiziersnde, konkretisierende,
g

Weiterbildungen hervorrufende Tpndenz 1ns Gﬁ“rloh_g_ner zur Wirkliche
G.ltung gelangen kenn. Dieses Mizd widerspruchsvolle und zuglelcn

et
o

intime Aufeinanderwirken von Tﬂndenzcn, daie m@tapéygisch aufgefasst
einander starr ausschlisssende Gegensdtze zu ﬁiﬁﬁt&aschﬁimzn,lsc also
deshalb ein Grundprinzip der Kums ty well es ein Grundprinzip des mensch-
lichén /des ﬂes&llﬂch&ftlichen/ Lebens ists Aber wahrend das aus histe
risch notwendigen Bntwicklungsgrinden immer wieder stark aufkommende,
oft herrsghende metaphysische Denken diese Gtgenséizlichkeit .in den
Mjttelpunkt rickt, wahrend Denken.und Fihlem des Alltags oft ohnmach-
tig gegen eine solche V. rge waltigung des Lebens prot estiert, ja ofg

sich ihr zu unterwerfen gezwungen ist, entsteht in der dsthetischen
1ren Lebens, dn Tel-

Widerspiegelung der Wirklichkeit ein Bild des wa
cher dies Bgwéjtigung der Aussenwelt den Lnnufvn kinforderungen der mEXX
nschlichen Existenz angemessen u;SCﬂpln&ﬁc

is wire ein Iprtum zu glauben, dess die Proportionalitéy
sine gewissermessen gok ale, spezielle Kategorie der bildenden Kinste
18 Sie erscheint hier din inrer eig@ﬂtllchen, originds.en Form,
indem das genau Mgssbare in ein dialektisches Verh&ltnis zur Orgenik

L

t

vor allem des menschlichen Korpers gesetzt wird. In tbertragene r

3
L

-~ aber keineswegs zufajlig tibertragener—Form spielt dieses Rroblem
in allen Kunstgattungen eine giohtlﬂe Rolle. Armstoteles widmet in
Go : s a Y m R '
siner "Poetik" dieser Fpage elin eigenes Kapitel. E. ist naturlich

1

flir die Ve rschiedenheit der Kinste charakteristisch, dass dexr Aufbeau

les Dramas nur bestimmte Proportionen verlengt, die bloss ihremall-

—

gemeinen Umkr2is nach reguliert werden kinnen. Aristotele s beruft sich
zwer selsgeatlich darauf, dass die Zeitdeuer der T regodien mit der

Uhs gemesser wirde/, deren konkrete Ausgestaltung jcuodh ~ 1in diesen

om individuellen Dichter iliberlassen werden musse /Es liegt

NG

o

Rahmen -
im Wesen der Sgche, dass in der Filmkunst diese Mgssbarkeit den Bxro=
portionen, sowohl fir das Ganze, wie fir die Teile weltaus exakter
ist, alé in der reinen VWortkunst des Dramas./ Die Frage der Propor- -
tiom, die natlirlich nicht nur das Ggnze der Werke, donderm auch die

Beziehung ihrer Teile zusinander betrifft, erscheint auf den ersten
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Anblick verschwommener als in dsr bildenden Kunsts bel monkrctcr Ane, —
lyse ergibt sich freilich,dass die kinstlerische Losung aff flirerschen
Dilemmas auch hier eine® der wesentlichsten Aufgeben dex KomODoLbLOﬁ

ist. Da aber alle Formen Widerspilegelungen dex Wirklic hkeit sind,
stecken hinter allen Proportionalitatsfragen der Komposition Prob-
leme der Weltanschauung: die des Schaffenden und die der Besellschaft,
in wel cher und fir welche seine Werke entstehen. ;
.So wird es uns: nicht mehr sthexxzrhalferx Uberraschen, dass
derselbe Anistoteles Probleme der Proportion in den Mittaipunkt S¢le
ner BEthik rickte Zwar gibt es auch fur ihn Handlungen und Varnalt ungs—

-weisen, die unbedingt verwerflich sind; wo jedoch vom Umschlag dexr

Tugend in ihren G,gensatz die ﬂﬁdu ist, taucht das Problem der Mitte
jie Apistoteles in diesem Kontext 2ls ein "Ausserstes', also
keineswegs als toten Durchschnitt betrachtets Und das Verfshlen is €

=

nun entweder ein tNicht-Erreichen® des "PLlichtmdassige en" oder ein
iHinausgehen! dartibere. Das methodologische Zentrum seliner Bthik erweist
sich als ein Ppoblem der richtigen Pronortionalitéta”
Es ware oberfléshlich dagegen einzuwend en: die Péroportion
ei hier bloss eine Metaphers Sie ist 1in Wahrheit viel melr o Wo die
Schonheit eine zentrale Kategorie dss Lebens und der Kums't 1sty muss
cine solche Verbindung entstehen: weder im Le ben, noch in der Kunst
kenn die Schonheit auf dsthetische uder ethische wclfé vorliibergehender,
relativer Rxx At basiert yerden: sie muss die Struktur des Menschen
wesentlich bestimmen. Ist nen diese B® stimmung nicht transzendenter
At fwie etwam bel Plotin/, ist sie also nicht bloss dexr erborgte Ab-—
slang aus einem Jenselts, S0 *pedeutet hier Siruktur eine dem Menscle n
immanente, 1hm von seinem Menschentume aus angshorige harmonische Zu-
sammenstimmung irdischer, diesseitiger Vgrhaltnlssc; mogen diese nun
sin 8ichtbarwerden der Heam onie selnes physischen Aufbaus oder die
Orfenbarung der Harmonie seiner geistigen und sittlichen Fahigkeiten
derstellen. Das weseshtlich bestimmends Prinzip ist das gleiche und ist
- letzten Endes - das der Proportionalit &ts Damit geht diese Frage
weit liber die der Abstrakten Formelemente hinaus, ‘und berihrt - gerade
philosophisoﬂ?ﬂo entscheidende Probleme, wie die pringipiellen Beriih-
rungspunkte von Ethik und Agsthetike. , Loy
Bei der gengen Anlage unserer Dyrlegungsn ist es klar, dass
ehende Ba.henldung dieses Pooblems noch nicht mog-
das kon crete Insaugefassen der Widersprichlich-

eiine ausfilhrlich eing
lich 15t. Dass selbst

keit, &%e sich deraus urg@beﬂ, eine vorherige fbersicht vieler, ent-
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scheidender Gebiete der Aesthetik, vor allﬂm die der #igentlichen
Widerspiegelung der realen objektiven Wy . rklichkeit voraussetzt. Vor-

oy

wegnehmend sei nur so viel hemerkt, dass die srcll der S onheit in
ler Aesthetik sine sehr umstrittene ist, und die Beantwortung der
oben formulierten Frage naturgeméss mit der Bgstimmung 1lhrer Stelle
stem cng zusemmenhédngt. Die meisten historisch bedeutsam gewor—
denen Svsteme stellen uL&.bOﬂOﬂnclt in den Mittelpunkt der ganten Aesthe-
tiks ﬁar:p ndert &y sehr wenig, wenn, wie bei vielen Mgdernen, eine

eigene "Kunstwissenschalt! neben die Aesthe stdik im traditionellen Sin—

ne tritt. Der Verfasser diesser Bptrachtungen erblickt - in Einklang

mit “”C*quLSOQCWS i = in der Schonheit €inen 5p04¢a1_“11 der Agsthe-

L%

tik, und gwar tine eigenartige Form der dsthetis uben Widerspiegelung
e

und Gestaltung, die nur unter besonders glnst: gcn ko ten gesell-

schaftlich-geschichglichen Umstéd,den moglich is ste”
Wie immer auch auf hbherer Siufe der &sthetischen Batrach—-
tungen diese Frage beantwortet werden kamm, ist es klar, dess derin
A =

-~ bewusst oder unbewusst - gdie anthropomorphisierende Wesensart dexr
Hsthetischen Widerspiegelung bestétigt wirde Sie dist eine sich ele~-
mentéar vollziehends Teqdcnz4 Sie ist, wie wir gesehen habe n, aufh |

in ihren abstrakten IEpscheinungswelsen eine moglichst treue Repro-

iirlclichkeit. So sehr jedoch die mdglichste

1

duktion der objektiven

Anndherung an diese das bewusste Ziel der gesunden kinstlerischen

Tatigkelt 1st, f811t das Kriterium der &sthetischen Wahrheit nicht
mit dem Grad einer solche Aﬂnéherung ohne wel teres zuseam-—

notwendig
srung verknlpften komp-

men. Hier kann noch nicht von dem mit der Ann&y

Ihizie 1tvn S¢ilprobleme die Rede seine. Nuxr darauf kann und muss sd on

jetat erneut hingewiesen

Widerspisgelung im Agsthetischen nicht esinfadi ein subjektlves Ver-

vierden, dass die anthropomorphisierende

halten ist; dass si jelmehr +von ihrem Objekt in dieser Rﬁ:hhjng
bestimat wirdx : von dexr Gessllschaft im Stoffwechsel mit d er Natur,

vermittelt durch die Eig;ntﬁmlichkeit'der von diesem det fﬁlnmzrten

Produktionsverhdlinis. Ihre Widerspiegelung BEEX setzt zwar die an-—

bene Wirklichkeitstreue auch der Natur an sich gegenliber Voraus,

gege
Wehrheitskriterium ist aber doch in der ge=-

das letzte dsthetische
sellschaftlich bestimmten Wechselbeziehung mit ihr Bundierts Eine
B aue Anslyse aller friher analysierten Widersprliche konnte aut

diase Basis guris kgefiuhr t werden. Da aber dieses P.. oblem-jetzt nur

seinen allgemeinsten Unrissen angedeutet und keineswegs alle

noch in
fiihre ich e¢n4 inhaltlich komplizier—

seitig e rsohﬁnft vierden kann,
s Btds “1015'0 ei dem dile uns gegenwéylig interessierende S,lte

tere ge
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der Fpage mit sofortiger Bvidenz hL*VO?L“Ltt- Der polnische Litera-
turhistoriker Jan Kott weist in siner Analyse Swifts auf dsssen Uber-
4vubung hin, die er MYmit seiner genzen Epoche teilte, dass man alle
Eigenschaften eines.KOrpers unverandert erhalten kann, wenn man pro--
portienal seine @Grissermasse anderts " ﬂKott zeigt, sid auu‘huas&nmcn
berufend, dass dies ein Irrtum ist, dass etwa die Wespen im Lande

der Riesen in den &lten Proportionen beli verdnderter Grosse nicht

fliegen konnten, dass' die Lilliputener beim Trinken unter der Kapil-
laritdt derGefa@sse gelitten @atuvn, gte.etCe ﬁﬂdﬂrt aber die Ansr—

kénnung dieser Tgtsache, die zneigt, dass Swift unter dem Einfluss der

8

wissenschaftlichen Vo#ﬁrtcileiswincr zeit die AnnBherung an die obje;~
tiv seiende Wirklichkeit objekgiv verfehlt hat, irgend etwas gn der '

cdinstlerischen Wahrheit des "Gulliver' 9 Die W srneinende Antwort w@exr

-eht sich von se¢lbste Interessanter und wichtiger als sie se1lbB T,

i 5

2

SLsEA | gdoch Fiir uns ihre Ursache: ilie @esellscha: Frliche _:."'irq}l'_".'h&l'{: der
o <
x

Swiftschen Satire, in welcher gerade das Glaichblelben des Wesens

_/also auch dexr Proportion &ls dessen sinnliche Brscheinungsweise/

en Komik bildets

It

bei konkrastiersndem Format die Gruadlage der tilel
.se nicht subjsktiv willklrliche, sondem: einen Wyltzustend, eine

ie
:ntscheidende ijoche dex: Menschzheitsentwicklung festhaltende Anthro-
0o

€
L=

U

&

morphis erung Swifts in der Widerspiegelung (exr Wirllichkeit ver—
Milng
w1t also nlcht - trotz de¥ zeitbe dlﬂ"t”ﬂ[’“' =

des An-sidh=Seiénden — die klnstle rische Wahrheit,

wilf in deriuffas-
sung der Gesetze
im Gegentd 1 gibl 1hr ein sinnlich—-geistiges solides und allgemeines
Fundament. Kott zitiert mit Récht cinen Brief Swifts, die Bewusst=—
heit seines kiunstlerischen Wehrheitssuchens hervorhebend s x¥RImRAX
nDiesalben Gebrechen und Tollheiten herrschen Uberall, jedenfalls

2]len zivilisicerten Léandern Duropass Bin Autof,der nur flir elne

in
Stadt, eine Provinz, eln Kynigreich oder nur fiir ein Jahrhundert
sehriebe, verdiente nicht kommentiert zu werden, wie er auch nicht

v e - - =1 - &
wert Ware, gelesen zu werdeno" U
Ts wire frailich gef#nrlich das Ergebnis dieser snalyse

ohne weitexres euf die bildenden Kinste anzuwenden . Denn die visuelle

=

Brecheinungsfoxm hat in der jteratur eine well grossere Unbestimmt-

h@it, als niers /Lﬁ Epik und Lyrik eine grissere als im Dfama/, De-
fum 1st es Fir Swift - freilich auf GI undla ge eire r satirisch-phanta-

stisthen G,sktaltungsaebsicht - mgglich, Formate zu dnderm, ohne die

Proportjonen anzutasten. Auf gie esellschaftlichen /im Anthropomor—

e
phismus 4&r Kunst funtilexrte n/ Grinde dileser Mgglichkeit haben wir



e

&
bereits hingewiesene. Soleche werden natirlich esuch in den bildenden
Kiinsten wirksem, nur ist das Splslreaum fir das sbweimhen von jenen
Zusemmnenheng des Formats mit dem Proportionen, dexr in der G,senstand-
lichlceit der objektiven Wirklichkeit vorhandsn zst, viel beengters

FreE e e T e = s P e L g e B
JiBl BLNEECRET DEL jfedert e1n Asthetischnex C.-v- enstend 1570, jlesio

grosser wird dicser Spielraum 5S¢ ha /Byramide Zm-erglcidl Zur spé-
teren, gugliedcrta“cn griechis chen Architektur/. Der Gpund ist un-
schwer einzusehe scuon ih einer .rein geometrischen Ornamentik be- |
deutet die Vergrisserung des, Formats zugleid die der Zwischenréume, -
wodurch diese in der Vergrisserung leere und tote Fléchen darbieten.
konnen oder unwehrnshmbar werden,den Rhy thmus zcrstﬁran}g Die Veran-

derung des Formats kenn also gebieterisch auf eine Veradnderung des

=

Musters und damit der Proportionen ara“gca, Selbstreden werden daiese

5

Konseq“;n zen desto gefihlbarer, je weniger weltlos eine Kinstgestaltung
iste Eg 18t aber ebenso selbstverstandlich, dess &s sich hier nur um

ginen Spielraum und nicht um gin starres Kooréinicrcn handelt. Schon

die Existenz einer monumentslen Plastik, die iber das menschliche
Formatyx hineusgeht, neben elnexr aus sprochenen Kleinplastik, zelgh

Lo
digsen Spislraum ane Dabel ist freilich zu bedenken, dass gewisse
BCTCgunngOblva von vorneherein diese oder das andere Format erfor—
Gern oder wenigstens bevorzugen. lIn der Malerei ist die Noglichkeit
dasx Format des Bildes zu vergrﬁssernuﬁer zU verkleinern viel elasti=-
scher; schon derum,¥yx well der Zuschauer - innerhalb von bestimmten

- dinstinktiv in jedem Bjld ein normal menschliches Formet
wahrnimmt. Demit sind natirlich nicht einmal dig¢g al

angedeutets Es seli hier nur

Grenzen

c
Ler :11g,mb1nstpn

Unrisse der verschiedenen Spielraume
so viel bemerkt, dass innerhelb, der von Kunstgattungen und & —Arten
gege OpnCﬂ.ﬁiingZ en. €5 ges&lWschaftlich~gesoa1batlloh bedingt ist,

M 4 : 5 : : )

ob Ju,ﬂlaTSﬁI?ifaumaéhﬂ verencendeft oder eiwelterndeh- /eventuell

Gprenzen des Aestretischen tiberschreitenden /[ Vigise raufgefasst

wirde In Zeiten, in dena die anthropomorphisierende Emundtendenz

der Kunst sehr‘stark ist, in denen = im oben sngegebenén Sinn - die
snden Zentralkategorie der kinstlerischen Praxis

Schonheit zur herrscl
ist (die Vqrbindunv von Format und Proportion sehr engj SO

9
im klaossischen Gpicchentum, so in der Renalssance.- In Zeiten degegen,

in denen - aus gesellschaftlich=® sehr verschiec denen, oft geradezu
entgegengesetzten Gyrlinden - PTendenzen entstehen, die¢ die Bezogen-—

heit der Kunst guf den Menschen transzendieren, kann sich diese Ba—

zi¢hunkg vollig lockemj; so in vielen Perici e der orientalischen Kunst,
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wo Teligids—theologische Motive in dieser Richiung wirksam ware ,

-

so in der modernen Architektur, wo vor allem des Gpundrentenproble m

der Grosstadie einen unwiderstehlichen Dypuck ausibte.
III.

5 Ornamentik

Wir haben bis jetzt die abstrakten Widerspiegelungsformen,
Rhythmus, Symmetrie, Proportion als DZinzelfaktoran in ihren dialek-
tischen Bezichungen zu den verschledenen, die Realitét uc:bfltaml
Kinsten betrachtet, um sowohl den abstrakten Cha wraktér dieser Fprmen,
wie ihrz Wesen als Widerspiegelungen der Wirklichkeit moglichst klacx
hervottreten zu B ssen. Bei diesen Analysen zmeigt sich «der. Ursprung
lektischen Wide rspriiche derin, dass jede dieser abstrakien
ie Tendenz in sich birgt, ein Or@nungsprinzip der Widerspie-
galung der Wirklichkeit , auch, und sogar vor allem,der &sthetischen
zu sein. Da nun, wWomit Wir uns in dsn ndchsten Kapiteln ausfihrlich
beschédftigen werden, die Ordnungsgesetze der konkreten und totalen,
der gestaltenden uldcrsakm~clung der Wix dLlGﬂk&lt nicht nurdgeloner
und umfassender sind, als die abstrakten, sondern Fuch, infolge des
keit, andere, h@ $ﬂ&9ufeﬁ85t2110h@

e

£
1

Wasens dexr widerspiegelten Wirklich
Tendenzen zur G.ltung zu bringen trachta, entstehen die von ums in

‘

bestimnten Einzelfallen aufgezeigten Widerspriiche. Diese sind jed 1,
worauf wir gelegentlich ebenfalls hingewiesen hale n, dialektischer
Wesensart, das heisst, écrad@ die Widerspriuchlichkeit wird zu einenm

Pruchtbaren Bewegungsgesetz der kin stlerischen Ggstalturge

Jetzt missen wir Uber das bisher ?kreichtm in doppelter
dass die sbstrekten Wi-

at e

Hinsicht hinausgehens Erstens ist zu zelgen,
lerspiegelungsformen die Fahigkeit besitzen, fir sidh allein asthe—
tische Gebilde besonderer Ayt zu konstituieransy das ist das Problem
der Opnamentik, das uns in dem nun folgenden Darlegungen beschipti-

gen wir de Zweitens sirken die in der Opnamentik offenbar gewardenen
4sinetischen Gesetzlichkeiten mmedrxs auf die Widerspiegel ung der

Lonkreten und realen Wirklichlkelt zurlicke Eg entstdien debel dialek—

ﬁnunuanov, die uUber die Binzelbezichungen betre ffend en,

che Zusal
%@igu&ise pereits uatersuchten Widerspriiche hlﬂ&USsuﬂﬂm, die zu einemn
he

eil eines jeden dsthetischen Gebildes werden

unag bbaxen Bs adt
S

miissen » Mit der Ana

Al ly ¢ dieser gchtan erden wir unsere Un‘;“sucaﬁng
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iber die Ornamentik schliessen, um zur Bethandlung der mimetischen

-

kinstlerischen GEstaltung der Wirklichkelt Ubergehen zu konnen. VWir

a

werden sehenh, dass gewlsse historzische Tgtlsack ny “die einer solo'hen

'
e 1

Auffassung scheinbar widersprechen, sie in Wahrheilt erst recht be-

S e e R iy B e B0 e —e At o el S P e e R
e Ornamencilli selbst kann Geflgeiiass S0 DoESTLMET -.-:\-;fd;}i’l,

dass sie ein asb;uuluches, Bvokation bauuoiohtig;mlos , 1B Silech
hlossemes Gebilde 1st, dessen Aubauclemente die abstrakten
Widerspiegelungsformen, &aytnmuo, Symmétria,'Pronortion etce als sol-
lden, und die konkretéInhaltlichen Widerspisgelungsformen aus
der Gestaltung des ornamentalen Komplexes ausgeschlos sen scheinene
Natiirlich daxrf auch diese Bastimmung nicht metephysisch-starr ver—
standen werden. Jeder weiss, dass die Ornamentik gerade in ihren klas-
sischen Epscheinungsweisen wiederholt auf die Widerspiegelung realer
Gagenstdnde der objkktiven Wirklichkeit zurlckgreift /Lotos, Akanthus

‘etce/ 3 von den Pflanzen- und Tiermotiven etwa der orientalischen

Teppiche,der gothischen T.mpelverzierungen garnicht zu reden. Das

bedeutet natiirlich,yoriber bald ausfiihrlich gesprochen werden mws s,

dass die Grenzen zwischen rein ornamentaler und gestaltender /konk-
ret und inhaltlich die Wirklichkeit widerspiegelnder Kunst/ viel-

ety Varschm£§§ln, dass nicht nur aus historischem, sondern auch

aus dsthetischer Notwendigkeit vielerlei Ubergengsformen auf treten.
So schwer dadurch oft in Einzelf&llen eine exakte &asthe-

tische Optsbestimmung fallt, so oiohcrk sind dennoch theoretisch die

n zu ziehens Diese entst t eben aus der Vorherrschaft der ab-

Ze
cten Widerspiegelung. Wo nédmlich die Gegenstédnde der konkret—

realen Aussenwelt in dsthetische bystﬂmeﬁ eingebaut sind, kommt es

darauf an, 0D ;JJt“ns solche, Objekte nrlm ir nadh ihrer Bigenstandi-
e ]

gen innmren Struktur reproduziert oder im Sinne der abstrakten For-
men zu Ornamenten trunqLcmlﬂrt werden, ob sie also die ornamentale

Zyeidimensionalitdt durch ihre existierende Tiefe sprengen oder ihre
origindre Gegensténdlichkeit eauf die hier notwendig e abstrekte An-—

o
deutung des Wesens teduzicert wirds ob zweitens die realen Objekb:e,

lung unabtrennbar von ibrer realen Umgebdung existie

lerischen Gestaltung als Teile solcher ?orﬁnupxungan dargestellt , =

T
die in der Wirklichkeit Iwund darum in ihrer konk crete; Wyderspiege~
rem, in der ﬁunstu

oder aus diesen Rela' onen herausgerisssn werden, um 1in abstrakli-~

der abstrakten Zusammcnhénge verwandelt zu werden.

fe.

dekorative h@L“
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Diese beiden Gesichlispunkte sind nur zweil Ssiten derselben Sschex:
die Ornamentik ist 2ben darum feltlos, weil she die Ge sgenstandlichkeig
und Gie Zusammsnhinge der realen W,1t bewusst ignoriert, weil sie an
ihre Stelle abstrakte VerkniUpfungen;vorwiegend gebmetrischer A,
spltzte. Die @sthetischen und weltanschaulichen Grundlagen und Folgen
diese¢s Tatbostandes werden wir im fgibcnden Uo&%JLll h behandel ng

-

b PO = s u‘r P Tt | | — L
hiexr war es nun, ui diesen Darlegungen  ein Fundament zu erhalten,

unerlisslich, die grundlegende Siruktur kurz zu bgleuchter. Um dies

auch noch anschaulich zu ﬁllustrieren, sel der Anfang von Stefan Georges
Gedicht "Der Teppich" hi&hC'év\CCZt, Wwo dizse At acﬂxykzﬁiﬁtm¢ ab-
strakten Zusamme nnanﬂ affens sinnlich-dichterisch -beschrieben wird:

Hier schlingen menschen mit gewdchsen tieren
Sich fremd zum bund umrahmt von se¢idner Ifranze
e Und blaue sicheln weisse sterne zieren

Und queren sie in dem erstarrten tanze.

Und kehle linien zichn in reich-gestxickten
Und teil um teil ist wirr und gegenwendig
Und keiner ahnt das rédtsel der verstrickieéhees.

Wenn wir nun - selbstredend, wis hier immer, susschliess
lich vom phiiosophischﬁn Standpunkt - auf die Gsnesis der Ornamentik
tibergshen, so zeigt sich darin erneut die Bichtigkeit unserer friiheren

Feststellung, dass ndmlich die &dsthetische Praxis der Menschheit un-
moglich aus éiner einzigen Quelle und voxr allem nicht aus einer &dsthe-
tischen abgeleitet werden kann, dass das Agsthetlische vielmehr das
Brgebnis einer nachtr&glichen, sich 2lllshlich historisd entfaltenden
Synthese iste Unter d en dabei wirksamen Tendenzen muss vor allem eine
clementare, vielleicht schon cus der Tierwelt stammenle, an sich von
Kunst ganz unabhingige hervorgehoben werden: dic Fpéude am Ggscnmucﬁt-
sel ne Nimmc man diese vorerst in soinem breitesten Sinne, so umfasst
sie ®owohl den Korper- wie den Gorat cnmuok, je audi dern inneren wie
dusseren Schmuck, der in der Ar01¢ ektur angewendet wird. Wie wir als-
ald sehen werden, umreisst diese Zus mmcnfassung gin Geblet, inner-—
halb dessen Bereich die Unterschiede zumindes ¢benso wichtig sind,

wie die gemeinsemen Ziges Gemeinsam bleibt dle unabtrennbare Gebun—

denheit an sin redles Objekt, sei dies der Mensch selbst, oder ein
von ihm gebrauchter nitdlicher G;m_nsxund, dm Gegensatz zu dem gen tlich
gestalteten Kinstewy in denen materielle Substrate ausser ihrer &sthe-
) ‘V\:l‘m\' ﬁh\ . b

s
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o
tisch=evokativen rq»Etlon keinerlai Beziehungen zum menschlichen Le-—
o 1 . &w T 1
ben beskitzt fbemalte Leinwand ete./ « Innerhalb dieser Gemeinsamkeit

bringt jedoch die qualitative und fur das gasellso effliche Leb en dexr
Menschen funktionelle V,rschiedenheit solcher Objekte, gqualitative
Verschiedenhelten. in den Gsthetischen Mugllchkulbbﬂ, in der Fahig keit
und Entwicklung etce hervoTs
Wenn wir vorerst wHE Sclbstschmuck des Mgnschen betrachten,

so wollen wir uns naturgemédss nicht auf eire archeologische odsf eth-—

nograophische Diskuss*on sinlassen , ob er unbedingt unld in jedem Fzll
zeitlich dem Ge ratsoumuc& vorangegangen ist. Wir nehmeén mit Hoernesu
uhd anderen an, dass dies im Aqlgemeinen der Fall wars Dabei taucht,
nunmehr auf hoherem Niveau, #in Problem auf, das uns berd ts beim Rhyth-
mus besch8ptigt hat, némlich, ob Xk wir es, und wsan ja, wiec weit, mit

einer Epbschaft aus dem tisrischen Bustand zu tun habens. Ggerade hier

bringt Darwin ein ausserordentlich vielfaltiges und im Deteil faszi-

nierendes Material zur Brhi@rtung einer bejahendsn Aptwort auf diese
Frage. Indessen konnen bel genauer Bgtrachtung die Avgumanta Darwing
. el 4_,“‘01

und der Darwinisten uns doch nloqt dberzeugen« D.he es wird niemals

der Drang, JlGh zu sk miclen, als Moment des sskun-—

o v = 1 L'ﬁ Hden L 3 = T 1 o
gx& ddren Sexualcharskiers ausg d&n Menschen wirksem iste. Jedoch die

elnsweise von 1'cr und Msnsch ist infolge der Entstéiung von Arbeit

und G¢€ ““IISOﬂautqua11La51v so verschieden geworden, dass audh in solchen

F
hochst primitiven Betatigungsformen, meue, qualitativ derart verschie -
dene Btstimmungen auftauchen, dass es fir dicse Ppage nicht mehr stati-
haft erschsint, das Mgnschliche, insbesondere in sainer sziehuﬂg ZUI

genetisch abz suleditens All-

thetischen, aus dem Tierischem direkt

£.800
gemeln gesprochen hendelt es sich dabel um die Bgzichung des Binzel=

& 0@l
nen - in unserem Fpll é@s ghsqhmuckten - Individuums zur Ggthungs
Marx hat dissss Verhdltnis, netlirlich ohne auf unssr S,ezialproblem

Bezug zu nehmcn, genau beschrieben. Br sagt @ "Dgs Tier ist unmittel-

sginer Libenstatigkeits ;q unterscli eidet sich niecht ven

Der Mensch machE seine Lebenstétigkeit selbst

var, eins mit

w
ok
)
()
=

fdirhe B 18T S8

Gegenstend seines Wollens, und seines Bewussts eils « Er helt bewusste

Lebenstatigkeils BEs ist nicht e¢ine antimmtheit mit der er vnmititel-

bar zusamnent liessts Die bewusste Le benstdtiskeit uncterscheidet den

von der tierischen Lebenstdtigkeits Eben nur
-ssDas praktische L,zeugen, einer ge— @
6}

Menschen unmittedbax
daduPch ist er ein Gattungswes@

renstandlichen Walt, die Bearbeitung srganigelien Netur ist die




roduziert auch das Tieres Es baut sich

"d

wie die Biene, Biber, Ameise etce. Allein es pro-

¢in Ne t, wohnung@
dugiert nur, was es unmittelbar Ffiir sigh oder sd n mummEs Junges be-

wahrend dexr an ch universéll produ~

daxrfy és,produziert einseltig,
ziert; es produziert nur unter der H, rrschaft des ﬁnmitt¢lbarea poy-—-

sischien Bsdlrfnisses, wahrend der Mﬁnsch elbst frei wvom physischen
Bedtrfinis produziecrt, und erst wahrhaft produziert in der Fpeiheit von

o

demselbens es produziert nur sich selbst, wghrend der M.nsch die gan=—
re Natur reproduziert; sein Ppodukt gehirt ubmittelbar zu seinem phyd—
sischen Leib, wihrend der Mensch frei seinem Podikl gegeniberbritts.

Das Tier Formiert nur nach dem Mass und dem -uddrznis der Species dex

s angehort, wihrend der Mynsch nach dem Mass Jedex Spe clew zZu, Pro-
duzieren weiss und Ubergll das Inhdrente Mass dem Geg ;nsnana anzule-
der Mensch formiert daher auch nech der Gusatzan der Scilon-

gen weiss;

Auf dieser Grundlage ist es nicht allzuschwer fir unsere
Prage die Konsequenzen zu zichen. Erstens ist der Schmuck dem Tiexre

grbessern oder VGrderbena

=

angeboren; es kenn daher diese nicht mehr
nt geschmiickt, er schmiickt

C'J"‘e

Der Mensch dagegen ist von Natur aus garni
& o

=

sich; das Schmiicken ist seine eigene
Afheit. Das Upkritische bei Darwin besteht Uoflﬂ’ dass er dieses ent-

heidende Moment Ubersieht. Deshelb ist auch sdn frocwicgl en sich S0

~ebches Material fir die Gynesis des Schmuckes wenig iberzar gend. Das

Hdussert sich such darin, dass die X — flir den menschlichen Geschmadt -

si
ornamental schone Lebewesen 1im Ajlgemeinen den niedrigen Battungen
angehren /Pflanzen, Seetiere, Behmetterlinge, hochstens Vogel/ die
nAnnenlinie® hort geraede dort auf, wo sie fiur die Gonesis beginnen
misstee Daraus folgt zweitens, dass wie oih ginzelner Mgnsch ge-

schmiickt ist, sei es Tetovierung oder ﬂQ‘lugt v Schmuck, keineswegs

aus seiner amgaboren@n physiolowischcn Beschaffenheit folgt, sondern

sin Produkt gesellschaftlicher V, +haltnisse und Tatigkeiten iste
CREe -
Ob es sich nun darum handclt, dess der Mensch die Embleme der =Xs

<
nen Gemeinschaft, der er angehvrt, &als Schmuck “tri,t, oder der S hmuds

seinen Reng innernelb siner solchen zum Ausdruck bringt etc.,jeden—
falls ist die Apt des Sich-Schmiickens nicht engeboren, sondern ge-—
= sellschaftlich entstanden. Drittens lockert sidh dadurch die unmittelbare
Bezichung des Schmuckes zur Sexualitsdt oder erscheint wenigstens viel
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0 suseammenhaeng, den "Schmuck" als
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weiter vemmittelte Darwin hai
sekundaren Spxuglcharakter fir die Tiere Uberzeugend nachgewiesen.
Gewlsse modern Psychologen haben allerdings - auch ohne Darwiniste
Zu
riode der alles beherrschenden Sexualitét aufzufassen, und die Ss-

¢in - die Neigung, die Urzeit gewissermassen als kenonische Pe-

16)]

xualprobleme der Manschen entwickeltester Formati onen in sie hinein-

zuprojhziieren. Demgegeniber genligt es die Analysen von Engels an-

zmfihren , die gerade aus don Bybbachtungen~ tierischer = Horden und
ihrer Auflosung, zumindest ihrer SchwéChuﬁh durch die Eif eérsucht

der Mannchen , also gerade durch die Bpionung des Gegensatzes zwi-
schen menschlichen und tierischen H%rd na Cﬂ'ﬁhsen, dass gkmx% "die
sich aus der Tierwelt emporarbeitenden Urmenschen entweder gar keine
Pemilie kannten, oder hochstens eine , die bei den Tierem nicht vor-
kommt“‘ Die wezrdenden Manschen konnten also z.Bs die Eifersucht nicht
kkennen, sonst hétten ihre ersten G,meinscheften nie dauernde, solide
werden konnen, sonst hitte sich "ein so waffenloses Tier, wie dex
pefdende Mensch" nie erhalte kinnen.

ﬁem t soll nicht geleugnet werden,

=

ass zwischen dem Trieb
des Mensghen sich zu schmiicken und
nahe und intime Zusammnehange bestenen. Wioﬁtlg ist bloss, das§ bied
Darwins Parallelen vernachlédssigt wird, dass infolge des gesellschaft-
lichen Lebens beim Menschen viele B sekundiren Geschlechtsmerkmal
vird, dasxx%% nur Ph.odukt der Arybait, /und also dem mnmsuh"n keines—
ngeboren /ist , sonderm geradezu aus den sozialer Bazieh ungen
der Menschen entsteht; so Macht und Reng, &nsehen und Reichtum, elcs
Dass diese Momente, besonders weunn sie durch lange Gﬁwﬁhhdng fixiert

sind, mehr oder weniger sekundédr-sexuell wirken, ist eine historische

Tatsache, ebenso dass dieses Gebiet mit der Entwicklung der Gasell-~
schaft immer ausgedehmter und welitverzwelgter wird. Man darf also

die Ganesis des Schmuokcs kelineswegs in giner unmittelbaren Byziehung

aie
zum sexuellen Leben suchen. Denm Ausgangspunkt bildet sicherlich der

- wahre oder allgemein eingebildete gesellschaftliche N,tzen. Ple-

chanow hat also im wesentlichen durchaus recht, mag #in TJl seines

ethnogxraphischen Materials auch veraltet sein, wenn .er von der Tato—

wierung sagt: "Der Wilde sah urspringlich den Nytzen der TEtowierung

und erst danﬁ,?viﬁl SDELEr - &ﬂﬁ?ana ey einen asthetischen Genuss beim

bei garnicht wesentlich auf’

]

Anblick dez. tatow1urt 2o Haut« Y "Bs ast: da

welcher Bewusstseinsstufe, mit wie falschem Bgwusstsein diese Einsic ht

ar Nitzlichkeit erfolgts

Feseloyl scinen S“Euﬂlleﬂ Leben and"
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Die begriffliche Klaruag dieser gziemlich verworrenerx)
Zusammenhénge wird noch dadurch erschwert, dass das Wort Schonheit,
womi t\des sehr oft das Agsthetische bezeichnen will, zu dex viel-
deutigsten Ausdriicken gehort, dieySprache und LeTmlnﬁloﬁl“ kaant .
Thomas Mann analysiert diesen Begriff ironisch in der Joseph—Lagende
und findet, dass dessen Bedeutung vom langweiligen Akademismus bis
zur sexuellen Apzishung reicht. "Wie viel Betrug, Gaukelel, Fopperel
ist einschlégig ins Gebiet des S, honen! Upd warum 9 Weil es zugleich-

und auf einmal das Gebiet der ILiebe und #des Berlangens ist; weil

das Geschle cht sich einmis cht und den Begriff der S hinheit bestimmt.®
Dabei zergliedert mixsx hier Thomas Mann diésen B@&fi&f, ohne auf sel -
ne réumlich-zeitliche Vieldeutigkeit Bezug zu nehmen. Die se ist aber
bei den Tieren biologisch, bei den Menschen bidlogisd und gesell-
schaftlich ausserordentlich variierte So sehr Darwin die nahe Ver—
wandtschaft des Ficrischen und des Ma.nschlichen Schonheitssinnes be-
weisen mochte, Iihrt er als shrlicher und gewissenhaflter Fa scher
massenhaft Beispiele an, die gerade das Gegentell bewelsems ES ist
geradehin riihrend zu lesen, wie er gelegentlich Uber d en "schle chten
Geschme ok " einzelner Vogel in Bezug auf die Laute und F,fben, die bd
ihnen sexuell anziehend wirken, entristet hste Oger er syricht von
Bestimmten Cm“woaen, die in der Paarungszeit &dhnliche Wirkungen aus-
iiben und fiigt entschuldigend hinzu: "Wir dirfen in Beézug auf diesen
Punkt nicht nach unserem eigenen Geschmack arteilen."® Bs ist also
sicher mehr odsr weniger Zufallig, wenn auf das, wes im Spxuelleben
der Tiere zum sekunda Géschlechtsmerkmal wird, &sthetische Kated—

gorien, auch im Ell;fﬂwltﬁstﬁﬂ Sinne, Uberhaupt angewendel we

W

NeNe
Dieses Mjment der Zufdjligkeilf is 3t aber auch aus der ge-
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sellschaftlich~geschichtlich bestimmten BEntwicklung

e L
nicht auszumerzen. bDarum geht es nicht an, hler = “111 rlichy alle

sozigl notwendigsn Zufdlle fir das Agsthetische ausschaltend - dasx

Sich-Schmiicken von vorneckerein als dsthetische Kategorie zu béhandeln.
Dgs ist wieder ein Ruckfall in die Auffassung des Aesthetischen cals
dem Menschen "“ewigh bangcharandcn, alpriorischen oder énthropologischer

Prinzips Dies tut z=x z.B. Scheltema , der aus weltanscheulich volldg

setzten Vorsussetzungen wie D,yrwin, den Korperschmuck von
ar als sehr kompliziert und hochstehend

\-.J.J.‘tLDL: ceEnge
vornsherein sls dsthetisch, sog
# Dariiber, dess diese Schmuckformem zugleich relne

dsthetisch auffasst: ari
Kunstformen sind, kann aber kein Zweifel bestehen. Denn nic ht nur

a
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wurde dieser Schmuck, etwa eine Halbke tte aus Muscheln, mit vollem
Bewusstsein slg 'schon' empfunden, und nicht nur war diest in dexr
Netur garnicht vorgefundene gereihte Ordnung der gleich grossen Glie-
der ein reines Phantasieprodukt, sondern eben als Halsschmuck wird
diese Kette von Muscheln nur dadurch versta dlid, dass sie eine ge-
;“ﬂst&ﬂ”l che Fom. , und zwar die¢ des menschlichen Kir-

gebene, g
pers, als reine Form deutet, d.h. kinstlerisch interpretierte Epst
ul

dzdurch. erhdlt die Halskette ibre sinnvolle, schmickende S tnheiltsy

daszxder Raigen der Glieder den Ansatz und zugleich die gla chmassi-

- R el G e A R RS R
begleitets""'Dys ist slcher ein Myodexrnisieren

&
oder wenigstens eln Hineinprojizileren der Geflihle und Einsichiten
.V.. .

sterer Entwicklungsstufen in die anféngliche. Garnicht davon
zu reden, dass Scheltema das blCuurlthé gitere Tatowieren uo¢rsn¢1%gt
und gleich mit dem Schmuck beginnt, Wor pin ‘anfolge der balostanuﬁgag,
keit des Gegenstandes eine gewisse Distanzie rung von der biologisch
sbenen Bxistenz des Menschen enthalten ist, also weit ausgeprég-—

Mtglichksiten zur Tosltsung des Aesthe tischen vom bles s Nitz-

38

0
¢

chen und Aﬂg ‘nechmen, Wozu es das Tatowieren und andere urspring—
en Formen des Sghmuckes am Korper selbst nie bringen. Hier ist
deshalb die Zufélligkuit dessen, @ass etwas in unserem Sinne als

isch betrachtet werden kann, fast sbenso stark wirksam, wie
n der Naturschonheit der Tieres Ohne hier auf ethnographische De=
tails cinzﬁgshen, genlgt es, wenn man %&f die aw gebrochenen Z&hne,
siinstlich verkiimmerte Flisse hinwelstT, ufdxiiber die hier obwaltende
Zufdyligkeit des USchonen" Klarheit zu erlangen.

Die Vieldeutigkelt dieses Bogriffs zeigt sich hier ganz
deutliche. Denn seinei unm;ttelbax%, dusserst verschwommenen Sinn
entsprechend misste man alles oben Aufgezdnlte unzweifelhaft als
tachsn" bezeichmens In e¢iner solchen Upmittelbarkeit haben wixr gar
kein Rgcht unseren Begriff der "Schonheit" dem der Wilden wertem
gegenliberzustellen und ihre eigene Auffessurg Uber das von ihnen
Produzierte mit einer wegwerfenden G, _t beiseitezuschiebars Im
Gegentedll, wir-mﬁssten sagen: Jjede WSchinheit" 15t durch den gege-

ellschatlichen Entwicklung bestimmt, ist folglioh;

i

w

benen Syand der 2 C
um Rankes Ausdruck zu gebrauchen, gleich unmittelbar zu Gotts; und

{5

¢s gApe keinen Masstab , wonach sie positiv oder negativ gewertet

werden konntes Dass im Leufe der G,schichte jene Aesthetiken, die

suf dem Begriff der "Schonheith begrindet sim , nicht wle hier einem
schzankenlosen historischen Rplativismus verfalle n, sondern im Gegen—

[}

~
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tell einem Hberhistorischen Dogmatismu i
fiir die uniiberwindliche Vieldeutigkeit dieses Begriffs, wenn man
seinen Unxang y den er in Aqlt&gsleben zt, bewahren und ihn

Bt
L
doch mit dem Prinzip des ACsthetischer identifizieren will.

e
Diese Doppelseitigkeit, Verschwommenheil des S5d onhelis-
begriffs, die sowohl einem Rglativismus wie &inem Dogmatismus Vgor—
schub leistet, ist ein ernstes Hindernis Iur das philosophische Auf-—
decken der historischen Genexsis des Assthetischen, auch aul diesen
Tailgeble tene Darum miussen wir auch hlier an unsere schon in frihe-—
ren Fdllen pewshrte Methode von Marx rekkrrieren, dass die Anatomie

des Mznschen den Sghliissel zux Anatomie des Arffen darbietet, dass
also auch hier die Gsnesis aus den spéteren. Entwicklungen zrlickwapls-—

te
des Aesthe tischem von der Ajltagspraxis so betrachlen, sehen wir auch

tend sufgefunden werden kann. Wonu® Wil dcﬂ Loslosungspnrozess

[54]
i

hier eine Linie, die vom Dloss unmivtelbar Nitzlichen lber das da-
durdi vermittelte oder hervorgebrachte Angenehme L£Uhrt; 5L &
was von Derwin bis Scheltems mit "Schinheit" bezeichnet wird, £811%

in diese Rubrik. Brst auf dieser Siufe beginnt sidi das Agsthe tische
als welbsténdiges Prinzip zu entwickeln; erst von hier aus kann die
ungeheure Menge der niitzlichen und @n genehmen Produkte des Anfangs

nadi jenen Teilen gesichtet werden, in welchen eine mehr oder weniger
klare, mehr oder weniger eindeutige Iptention aufs Aesthetis che wahr-
nehmber wirde Zu solche Feststellungen: in konkreten Fallen — die
ausserhalb der uns hiexr gestellten Aulﬁ e liegen — ist keine ein-
heitliche anthropologische, Ds rcao"o gische @der biologische By
klarungshypothese miglich. Disse Intentlonen konnen konkret die wer-
schizdrnsten Auslésungsanlésse habehe Sie tragen unaufhebbar da
Stempel eziner gewissen Zufdjligkeit an sich, ebsmso wie XExEx wir

J
PR o - o S e bt S .y .
es schon frither bei der Zntstchung der Wekkzeuge aus dun Auflesem

und spé+er Aufheben geéignefer S,eine, bei Marx in Bezug auf die
Entstehung des Wortes aus dem enfang ufalligen T,uschakten gesehen

habens Von diesegd Siandpunkl entsceht die Rgihe F 3 Hiosmetischer!
chmuck - fiir den munsch&ichen-Kﬁr v angewandte /gelfurd ene
o

AP s
WEHRDS £S5

oder hergestellte/ Schmuckgegenstinde - @eré&teschmuck. Es ist klar,

dass in dieser Reihe die Chancen der Verwendlung des zufdllig aufs
thetische Intentionierenden, in eine wahre Iptention zur Kuast

K
.
(T,

und in ihre Erfillung stédndig zunehmen muss. Dazu muss naturlich be-

mexkt werden, dass,wle Wir es bereifs friher dargetegl Imben, in

dissem Gebiet die V.rbundenhelt des Aesthetischeny mit den Mitzlichen
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und Angenehmen nur in Gpenzfallen fam deutlichste bei der architek—
tunisch angewendten Opnamentik / gelost werden kanne

Sobeld alse der Schmcuk, wenn auch noch so primitiv, vom

Menscheén selbst hergsstellt wird, hort jede Analogie mit 'duﬁfia
schen auf, und dés spezifisch Mesnschliche, die Arbeit tritt in ihe

!

Rechts Wie diese neue Aprt von Schmuck aus dexr An.Delt herauswéchst,

.]D_

lartiber fehlen uss die zuverléssigen Doten und_mﬁsscn auch fehlen,

de die Dokumentationen der frilen Anfinge und Uperginge fast voll-

verschollen sindes Dass sie aber kausal-genetisch aus der Ent

standig

wicklung der Arbeitstechnik ﬂ;IIuSWuODQOE, schieint uns nicht bezwel -
felbare. Wir heben'xruﬂer, 1n anderen Zusammenhéngen, mit B.rufung
auf Boas daraul hingev sen, dass bel ganz primitiven Schls if- und
Schabarbeiten aus der Sieinzeit die Entwicklung der Techpik selbst
Earallulitaten, Gleichméssigkeiten, ¢tlce. hervorbringte. Aé¢hnliche Er-
schelnungen zeiglt 1n Bszug auf die primitive T,xtiltechnik Sempexr

ﬂ, gtcs Es ist alse klar, dass in solchen Fdjlen nur von den tech-
ischen Voraussetzungen der Ornamentik,nicht von ihr selbst die Rede
sein kenn. Derum ist die seinerzeit so viel Sisub aufwirbelnde Po-
lemik Riegls gegen die Semper-Schule weibgehend eine miissize und
scholastische - Sie ist missig, well der grosse technis che Far tschritt
nie mehr a2ls objektivée und subjdctive Vorausset|zungen des Kinstle-

—

—

rischen scheffen kann./Wir &Téuﬁ%h hier auf deren Mgmente, wie Er—

r'ng&n von Musse, Beherrschen des Materials und der Werkzeuge, Fahig-

_n

ceit Gas Geplante restlos zu ¥erwirklichen, etcs. nicht nochmals aus-
fihrlich zuriickzukommen. / Sie ist sdiolastisch, denn das von Riegl

aus der Pistole gehchossene YKunstwollen" erkl&,t ebe nfalls nichts,

e . * Sl L chea
héngt bloss sinén nypqﬁa51¢rgnuen Namen wen Faktum an, das im Laufe

=

der Zeit sine kiinstlerische Ornamentik entstand ey iste _

Wir wiederholen: historisch wird der Entstshungsprozess
denartigsten Zufalligikeiten vermittelt sein.
en, éle zgufdllige Jﬁzld-umgen durech quentita-
u

Unsers Bedspiele zeig
tive Steigerung eine .qualitativ neue Form her gebracht hale ne Wenn

u
wir aber awh Fir die historische Genesis der Ornamentik mit grossexr

¢
i
Walirscheinlichkeait eine

wie und werum eayaaq:;199 beson—

i-o

1en Betali

ung geworden ist, noch keineswegs
h

© g
rtets Freilich haben die Zufdlle in der gesell=-

befriedigend beantw
schaftlichen Entwicklung. eine eigenartige Dlalektik. Es giblt Zu—

fdlle und Zuféjle; solche, die mit dem objektiven Wachstumstand enzen
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siner bestimmten uI&gpo sachlich verbunden sind , deren "Zufallig-
M beim ersten Auftreten sben den Apnfang von etwas Neuem signa-
lisiert, zumelst ohne sogleich ein Bywusstsein des Neuen in ‘den be-

teiligten Menschen zu erwecken, dasg§ sich erst langsam, allm@hlich

oft sehr u;g_»1d1u’9 ig entwickelt; parallel mit dem TUmschk gen
dieser Zufalligkeit in eine gesellscharftlich allgemein gewordene

Wirklichkeit, ja Notwendigkeit entfaltet®x es sich zu einem mehr

adéquaten B, wusstséine Bs gibt deneben dber in jeder

L

ellschaftlichen Entwicklung Zufédlle im engsten Sinne des Wortes,
bleiben éarﬂ&SlaULl“ sporadisch, sterben ab, erlangen wselten
gine auch nuxr v|oriibergehende soziale Ausbreitungs Es ist klar,
dess ohne sine solche Auffassung der Zuféajligkeit jede goscllsoh&ft—
liche Entwicklung einen mystifizierten Charakter erhalten mussteas
Ps ist ebenfalls klar, dass hier nur von dem ersten Tvﬁgs der Zug-
faqligkeit dle Rode sein kann, aber auch in diesem Fell bleibt dexr
erviannte Vorbehalt bestehen, dass auth die richtigste historische Gg-

e ]

nesis noch keine philosophische Erklé&yung Fflr die ast
geben kanne

(==

art ihrer, als solche notwendig
Wir kehreh damlt wieder aui das_burcits gestrcifkc Prob-

lem der Aplosung des Aesthetischen  vom Nitzlichen und Angenehmen ,

LV}

tn

“
sowelt e

nort, zurlcke Dass dlese AblUsung die mannigfaltigsten Uuufbdlﬁ

nicht mit Hagft und Hearen der Alltagswirklichkeit ange-

solcher EEEX Graduntersohiade zeigt, die sich bereits zu qualitati-

ven Differenzen fixieren, haben wir bereits angedeu ,jﬂtzt, WO
‘1

g
wir es nicht mehr wie Triher bloss mit sipem abstrekien Formelement

A B £ Lo

il

zu tun haben, sondern mit der Kristallisierung solcher zur éstheti-
schen Einheit, kann bereits auf die dsthetische Bedeutung dieser
Verschiedenheiten hingewiesen werden. Es kommt debel daraaf an, wél che
Rolle der ornamental verzierte G,genstand pmm'chcn der Menschen ein-
nimmte Hier ergibt sich ein Abstand der Qualitét je mxexxdwm nachdem,
ob das Ornament einen Einzelgegenstand des allté,lichen Gebrauchs
ziert, oder ob es zu einem dekorativen Element der Aprchitek tur, d.h.
des offentlichen Lebens wirde Diese &sthetische Unterscheidung hat
ebenfalls eine historische Grundlage. Das Verzieren wvon Gerétan-ist
sicher unvergleichlich &dlter, als die der Architektur, deren Anfénge
nach Engels erst in der Operstufe der Barbarei festgestellt werden
kionnen, die in ihren Anf@ngen nichts als Nytzbau gewesen iste Hoernes J:
der die letztere Foststellung macht, warnt mit Recht davor, den Stim-

mungseffekt, dem g ewisse Uborrosfe dieser Architektur getzt unter
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Umsténden, die mit den alten nichts zu tun haben, auf uns ausliben,
aHl dis S.che selbst hineinzuprojiziieren. Diese T ndenz erscheint
besonders ausgeprédst bei Scheltemailjﬁr macht dsn Versuch mit Hilfe ,
eines stimmungshaften Modernisierens das Zsthetische Prinzip in et~
was "Ewiges" zu verwandeln. :

Freilich ist hinter dieser Tytsache ein reales Hstheti-
sche s onolem, das Hoernes entgeht, verborgen. Namlich, - und dies
bezieht sich weit mehr auf den Geréaieschmuck dls auf aie Aprchitektur.
selbst - bei den auf uns Uberkommenen Ornementen ist der Prozess
der Ablosung von der Nytzbarkeit durch die inzwischen ¥erflossene
Zeit, durch das H.rausgerissensein der betreffenden Gérédte aus dem

realen Lebenszusemmenheng, in welchem sie in der P,riode ihres Ent-

stehens und G,brauchs figuerierten, bereits vollzogen. Der Eindruck,

=)
der im gegenwa,tigen Rezeptiven emtsteht, enthdlt also eine genaue
Uﬂé%ﬁgunf des Orlginﬁﬁs. Hiexr war die x@Geeignetheit zum unmittelbaren
Gebrauch das Primdre, die'dsthetische Wirkung etwas Zuf&lliges odex
Akzessorisches, dort rlickt die Nutgzbarkelt in den Hintergrund, sie
muss aus Formkonfigmrationen oft mihsam nachkonstruiert werden, oder
elt sine Rolle als Tydger , als Verstédypker der dsthetischen Evo-
kation, in dem Gie praktische Brauchbarks it als mur visuell wirkenden
Form Gewordenes , &ls Blement des Asthetischen wirkt. Bine solche
]

ten Gerdte urspringlich kaum ausldsen.

Wirkung konnten die a
I,dessen ist diese Gegeniiberstellung nicht bloss als Mah- .

nung zur Vorsicht,heutige Eindricke zur B.sis egines damaligen "Kunst-

L=
wollens" zu betrachten, lehrreich, sond em audi direkt und positive
Sie zeigt né@mlich -'mit den notwendigen Vorbeh&ltun(ggbraucﬁ};aoch
stwas von Gér Richtung an, die der urspringliche Prozess im Laufe
ler Aplosung des dsthetisch Hvokativen vom Gefthl der Annehmlichlkelt
des Hitzlichen Gebrauchs eingeschlagen habsn mags Die Brauchbarkeit
verschwindet niemals vollig aus dem evozierien E.lebanls, verblasst

nur zu einer Brauchbarkelt haupt und-demit zum Hintergrund, zur

Ubex

Basisjﬂber Gpad in derPorportion disser belden Erlebniskomponenter
neigt naturgeméss in der Zel des unmittelbaren Geébrauchs am stdrk-—
sten in die Richtung des Hutz;iCLGn,.das Gagenteilige setzl eire ver-
haltnisméssig hochausgebildete Musse und durch -sie eine relativ star-
ke Distanz zur relden THtigkeit selbst voraus, so dass wirkliche &dsthe-

lebnisse in den Anfengsstadien vielleicht Uberhaupt nicht,
jedentalls nur spérlioh,ausnanmswaise , "zufdilig" /im oben Dbestimm-

inne/ vorkommén konntens Der so entstehende Widerspruch, dass
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wusst és;l;h¢sca ¢av;ﬂtionicrtcﬁ T8yigleeiten, deren

Fl

e
1s urspringlich Uberwiegend nicht &sthetischen Cha-

rekters war, doch &sthetische Gebilde hervorbringen konnen, erweist
sich bei ndherer Bétrachtung als e¢in bloss scheinbarer. Besser ge-
sagt, als die L¥scheinungsweise des grundlegenden Widerspruchs, der

i

menschlichen Praxis liberhea upt, nédmlich als A msserung jencr Struktur
des menschlzichen Handelns, die wir im Motto dieses Buchs mit den
Worten von Marx bezsichnet habep: "Sie wissen es nicht, aber sie tun
ese" Die objektive AbLlUsung des Agsthetischen vom bloss Nitzlichen
und damm Angenchmen kann sich also vollziehen, Oﬂlr unmittelbar
im Produzenten und im Rezeptiven-a@sthetische Eplebnisse zu erweckena
Boen in dieser Hinsicht disti die.vonfécmacht; Unterscheidung
guischen G,ré&teschmuck und dekorativer Verwendung der Grnaméntik in
der Apchitsktur voan grosser Bedeutung. Denn Her objektive Ablisungs—
prozess ist hier prinzipiell vollzogen. Die Architektur ist namlich,
Jie spater &usfﬂnrlich ausecinandergesetzt werden muss, nicht mehr |,
weltlose Die fiur sie entscheidende G,staltung sines inneren und Zusses—
ser W,ise in der Natur nicht gegebenpd,

')
&

C-

ren eigenen Raums, der in d
den der Mensch &also seinen ge s*llbchaxtlion-g schichtlich entstande-
dnev materiellen und seelischen Bedﬁrfnissen_antspreohcnd schafft,

in dessen schopferischer Intention und beabsichtigter Wirkung bereits

o 4 B g

lie Erlebnisevokation immenent enthalten ist, Hat in ihrer spezi-

Ll L

el

fischen Art die Tendenz, sine dem Menschen engemessene "Welt" her—
vorzubringen. Demit ist di ¢ Ablosung und Distanzierung wom AlICag
objektiv vollzogen, selbst wenn die bewusstie Iﬁeologie'dar Broduk-
tion und Rezeption noch ;ine‘magisohe oder religidse iste Denn auch

diese geht hier auf Bvokation aus, obwohl selbstredend nicht asthe-

‘tischer Richtung; sie distanziert sich ebenfalls vom Apltag, sogar

in einer weitaus auffallenderem und eklatenteren W.ise, als die Kums T,
si¢ kann also diese Ablosung vom Aqltag objektiv ganz anders voll-
ziechen, als der weltlose Gpyré8irescrmucke Dass damit das A,sthetische
sich noch keineswegs als selbsténdig konstitulert hat, ergibt sich

liesen wenigen Bemerkungen. Seine Ayldsung von einer solchen

_Gemeinschaft mit Magie und Religion werden wir dim letzten Kepitel
.. disses—Bandes ausfihrlich behandeln. Dort wird es sich zeigen, dass
diese Ablosung zwar eine - mehr oder weniger bewussten ¥ - 1deolo-

gischen Kampf erfordert, jedoch qualitativ anderen Charaktersiist, als
o

die aus dem Eingebettetsein in die Praxis des A11L ags.

r'r

SRS S e



(' Wir heben hiecr die Ajpchitekiur, vielleicht etwah verein-
fachend mit Ger magiuo‘xﬁxﬁxxiﬁﬁﬁ veligitsep Poriode OrcicthseLz%.
Diese Vaireinfachung uaﬁ insofern berechtigt, Elo die ersten echten
Hethetischen Verwirklichungen der A.chitedctur den Zwecken von Magie
,1igion dienten. Wenn es cuchxusbih L e Ge%&}uc /Schlissel; Pa=-
o¢/ ab, so war einerseits anfangs auch d¢er Herrschertum

sehr stark megisch-religits fundiemt, wes auch dle Wesenbart sd ner
kinstlerischen Acusserungen entsprechend beeinflussen musste endge—
varseits handelte es sich &uch hier um Ooffentliche Gebsude, deren

Form — auch als Blement des "Gebrauchs" - von vomneherein wldhtigs
lMomente .des ideologisch Wirkenden, des Bvokativen mitinbegri £f.
/husdruck der unwiderstehlichen Macht, ﬁmponieren durch Monumen—
talitédt/. Das Hinliberwachs@ des Bauens flir private Wohnaw ecke ist
— Hsthetisch angesehen - das Eygebnis einer viel spégeren Eptwl ckluns g.
Durch die V_ rwendung der Opnasmentik in der Architsktuzr,

Kunst, die ihrem Wésen nach nicht weltleos ist, hebt,
n= E::n o*tr(ohbﬁﬂ ihre
st

C
i—J
=
8
H

also in
wenn men jene selbaty in ihrem an-und-fir-s

lf‘\
nicht aut, im Gegentd 1, gerade diese Kombinal or lés

o
.

Weltlosigkeit
ihre 'l?i avt senz Kler hevvortretens Hier erhdlt das Priazip des

N

G\

Schmiickens seine adédguateste Gestalt: es ist nicht mehr e¢ine Zutat
1 s

sum mitrkk nitzlichen Gebrauch des Ajltags. vielmehr kénn in

diesen Zumammcnhamg die reine Lust am Schmuck, seim das Leben der

Msnschen verschonende, Epcude erweckeénde Funktion durch nichts abX-

gelenkt zur &¢1tung gelangens, Es giot also eine &sthetische Rgihe

von Korperschmuck Gbs

Distanzierung von dezr nlltcgsar¢?15. Bass die Rolle, die die Opna-

mentik hier spielt auch gine dienende 1st, némlich das O,ganisieren
des Raumes durch die Apchiitektur zu% unterstiitzen, die CGliederung

der Fléchen durch dekorative Ausgestaltungen der T,ile noch anschau-
1icher zu mecher, Knotenpunkte des sufbaus zu hctonan und zu beleben,

etc. sndert en die sem Totbestand nichtse Ja men kenn sagen: gerade

die Weltlosigkeit der Opnementik fordert von innen heraus eine der=-
tige Subsumtipn unter eine gestaltende Kunst, um. ihr elgenes &sthe--

(=1
tisches Wesen ungetriibt %ﬁ% vollstépndig entfelten zu kinnmne.
Es ist also, so glauben wir, nicht unange bracht, die dsthe-

B
tischen Prinzipien der Opnamentik gerade his E%u vetrachtar § die An-

*  wenaul auf die friuher bertihrten anderen GebIste ergibt sich dabel

von sslbst, mit dexr hier nicht ausschlagg
weltlose Gegenstédnde zieren kinnen,

(o]
oo

sbenden Abweichum , dass

g W 1t ose Ornamente auch an sich
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Wi? gehen debei, wie ebenfalls schon frither erwdhnt war, von den gso-
metrischen Formen asus, und fassen eben diese so veit, dass die zu-
meist spdier auftretenden Pflenzen— und Tie rornamente dem allg emeinen
Begriff des Geometrischen zugeordnet blelben. Denn das Herrscle i e
bleibt auch hier e¢in - letzten Endes - geometrisch geregeltes System
von!|Biapen, sinerlei, ob sie bloss g€rade simi oder auch Windungen
und Kpinmungen kennen, in welchen Pflanzen, Tie re, sogar auch Mens chen
nicht unter den Bedingungen ihrer eigenen Existenz abgebildet, son-
dern einen linexaren /odexr line arfarbigen/ Zusammenhang von Rhyhhmen,

roportionen, Symmetrien, Entsp echungen €tCe. eingefligt wexrden, in
welchen "ihre Gestelt, ihre Bewegungen &tc. zum blossen Bésterm tell,
zum bles sen Mjment des aus der geometrischen Anar dnung sntstdl enden
Rinheit wirde Bs ist dabei 'nicht ausschlaggebend, ob, was die histo=-
fische Entstehung im Einzelnen beStrifft, die geometrische Figur, die
nAbkiirzung" eines Gegenstandes aus dem Leben ist, oder ob jener
nechtrédglich eine solche allegxorische Bedeutung beigefiuigt wird; bel -
des kenn gleicherveise in Elngzelfdllen vorkommen, beriihrt aber nicht
die Grundfrage, der wir uns jetzt zuwendeny: wamm erzeugan geomet-
rische Verhdltnisse einen asthetischen Genuss, waram besi tzen sie
e @efiihle evozierende Macht? /Auf die notwendige Byziehung von
orie und Ornamentik kommen wir em Schluss dieser Betrachtungen

5711

Lk

Alleg

gesondert zurlicks/
Es ist dyne weiteres verstdndlich, dass man die Antvort

Fpege von der geometrischen Spite gesucht hat, obwohl, wie

r
=
1

i
2
H-
i
e
@

werden, dis hier wirksamen dsthetischen Kyifte sehr fruh

E.
L
U"\
( D
=)

iiber. das bloss uﬁomfr »ische hilnauswachser und den anscheinend starren

Gegensatz wvon Anorg uﬂlSOh und O ganis ch Uberholen, indem die blosse
OLH&Muﬂtlk als solche die Lflﬂwdb Form des weltlosen Schmiickens m,

in das allgemein Dp.korative ia eines der aufbasuenden Prinzipien des .

Aesthetischen iiberhaupt hinliberwachst. Das geometrisch Ornsmencale

L Tl

-n

s

jst jedoch in diesem Falle viel mehr als blosses historisches Vor-—
Die theoretischen Grundlagen der spéieren, entfel teteren
bereits hier mhr prinzipielles Weser, = dass der

stadium.
Stufen offenbaren

husgeng vom Geometrischen nicht nur unmi tnalbar versté,dlich ist,
ésthetisoh vichtige. Brnst Fischer formuliert das Problem
er Pfeststellt: " dass wir im Orna-

sondern auch
in. gery “nﬁemeuovn sn Richbung, wenn
nt die G.setzmdssigkeit des Anorszenischen und demit die Schonhelt
spiegelne. Dus Ornement ist jene ersteaunliche

Form, in der man nux mit Vektoren, mit glelchervigen Apsténden ar-
j uiﬂc“-t.l_ k

me
des Anorganischen widex

beitet...Diese Opnamentik ist offenkundig anschauliche Mag
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und den zZiffern vorangegangen, S50 wie die Bilderschri t den Buch-

SEE“‘n,. gsle scheint in eginem gewissen osinn Kunst gewor dere Mzthe =

LI . a n - -
matik."/Br sucht - mit weitgehender, wenn auch relatiger Berechti-=

_,_.‘

gung — hier eipe Widerspiegelung der "Ordnung" der Natur in unse-

.

rem Bfwusstsein, desx ja im A}lc&meﬁnon bestrebt is t, die Opdnung

in der Gasellschaft zu widerspiegelne Fischer greift hier , unseres
Eypachtens richtig das Prinzip der Opdnung als das wesentliche im
dsthetischen Lustgefuhl, dasx die Opnementik erregt, heraus, und

s : -

rereinstimmung mit unseren Irithsren Darlegu nvun,

- ot
er Rhythmus &ks "Arbeitsftrdern und ivb@ns-
' seline ausserst interessanten:

ist die etwes sllzuschrofie

Daxlagumganluin=ﬁﬁ
Gegenliberstellung des Orgenischen und des Aporganischenx einerseits,
von Naztur und Ge.sellschaft andererseits. Das Byherrschen des Anorga-
nischen, der Netur durch den Mganschen ist nicht nur ein gesellschaft-—
licher Prozess — das spricht Fischer eba:m so entschieden aus, wie

iese Betrachtungen - sondem steht auch mn unzertrennlichem Zusam-—
menhang mit der Entwicklung des Menschen dieser Gesells chaft, mit

dem Stoffwechsel zwischen Gésellschaft und Natur. Der junge Marx

rickt diesen Tatbestand in ausserordentlich plastischer Wyise aus:
"jie Pflanzen, Tisre, Steine, IL,ft, Licht etc. theoretisch einen Teil
des menschlichen B,wusstseins, teils als Gegenstdnde der Naturwissen-—
schaft, teils als Gegensténde der Kunst bilden -~ seine geistige un-
organische Natur, geistige Lsbensmittel, die er erst zubereiten muss
gzum Genuss und zur Verdauungy - , 5o bilden. sie auch praktisch einen
Teil des menschlichen Lasbens und der menschlichen Ta+rigkeitesoDie
Natur ist der unorgenische Leib des M,nschen, némlich die Natur , so
welt sie nicht selbst menschlicher Korper iste" 4
Worauf beruht denn die frithe, frihvollendete, reiche und

doch weltlose Wesensart und Wirkung der Ornamentik? Wir gleuben, dass

dieses Phipomen auf ein Grundgesetz der gesellsc iaftlich-kulturellen
ntwicklung, aus der daraus bedingten B@sondarheit der Widerspiege-

g
lgts Hag#l hat in der Vorrede der "Phénomenologis des Geistes! ails

B

une der Wirklichkeit, und zwar.sowohl in Wissenschaft wie in Kunst
0

i

ter ecine philosom isch exakte Beschrelbung dieses Phénomens ge-
Br geht davon aus, dass dies sein Werk einsn neuen Wel tzustand

s

gum beerifflichen Ausdruck zu bringen hat, und will nun daran an-
die spezifischen W,senszeichen im Auftreten des Neuen

. el

in der Geschichte objektiv wie subjektiv gensu bestimmne. Er geht



WA

nun davon aus, dass dieses Ngue sbensowenig "eine vollkommene Wirk—
lichked t"haben k&nn, wie “das eben geborepne KindM". Natlirlich ist das
Neue ein Produkt manigglfaltiger Bgstimmungen und'iﬁndcnzan, die* lan=-
ge vor zxwem seinenm klaren Hervortreten im Schosse der alten Wglt

]

g

T

wirksem weren, wenn es abermmx nun @estalt

i
Udas aus der Sukzession wie aus seéiner Ausdehnung in LQL ZUrUCKZe-

gangene @anze, dexr gewordens ginfache BmgvlLf desselban." Dis Wider-

<
spiegelung eines solchesrhistorischen Tatbestandes im mensd lichen
Bewusstsein hat deshaldb notwendig einen abstraktal, esotiferi schen
In dexr "Logik" kommt nun Hegel - diesmal rein vom Stend—

.

punkt der Epkenntnis - auf dasselbe Ppoblem zuriick, wobei er jetzt
nicht so sehr die Ggstalt des historisch Neuen wie die des Anfangs
der ged@@kliohen Bewdltigung der Wirklichkeit ins Auge Tasst, Digjser
Anfeng ist das Aqjlgemeine. "Wenn in der Wirklichkeit® fiilr t Hegel aus,
os sei der Netur oder des Gelstes, die konkrete Binzelhelt dem sub-
jckﬁivun, natilrlichen Epkennen &ls das Lpste gagub&ﬂ$$ isty 80 muss
dagegen in dem Lykennen, das wenigstens insofern ein Bpfreifen isty -

o

&ls es die Form des Bgriffes zur Grundlage hat, . das piagr ache, von

\ dem konkreten Ausgeschisdene,das En.ste sein, well der Gggensteand nur

in dieser Form die Form des sich auf ,1d“_u szishenden Allgeneinenr und

s dem Begriffe nach Unmittelbaren thp“4E¢ polemisiert gegen jene,

ie hier an die Anscha ung appellierer, denn der Prozessy den er

tzt be “Chrcﬁbﬁ, hat bereilts deren &t&napunkL sich eimw erleibt,

und gedenklich Uberschrittens Und auch vom subjektiven Gesichtspunkte
dieselbe Lages "Wenn bloss nach der Leichtigkeit gefragt
1ter ist,

1

ergibt sich
wird, S0 LLQﬁ%t ohnelhin von sslbst, dass es dem E.kennen leici
¢infache Ggpdankenbestimmung zu fassen, als das konkre-

i

die abhstrakst

te, welches cine vielfache Vcrinun¢un~ von solchen Gedenle nbestimmungen
und deren fmThﬁlbﬂluSﬁ ist."zﬁ 52l macht hier zugleich darauf auf-
sich scon unmittel bar mit unserem Problem bexihrt,-

T - »
mericsan = ‘.r‘irl."?\as

dass auch die Geometrie nicht mit dsr konkreten Reumgestalty sondern
7

mit den Binfachsten Elementen und Formen, mit Punkt, Liniey; Dreieck,

Kreis etcs begilnnte
Es ist nua ebenso e¢ine allgemein bekannte Tatsache, dass
ginerseits die srste wissenschaftliche Betatigung des

e

die Geometrie
primitiven Menschen, die erste Anwenmlung der Wissenschaft adf die
Ppaxis /lenge vor lhrer Konstituierung als systematisierter Erkenntnis/

dass enderersecits die geometrische Opnamentik in derselben Psriode |

der entstehenden und sich susbreitenden Landwirtschaft ilhre erste Bliite

I
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erlebts Die beiden T.ndenzen héngen na,arlloa aufs engste zusammnen.
7 syt Diwiey J': 3 o} S
Hambidge ‘zeigt z.B, dass das Recnc&/#ﬁ der” Landmdssung guerst -auf-

taucht, dann wird es auf ;mmuclogu {ibetragen etocs Dpss diegses erste
bewusste und gedankliche Byherrschen der Wirklichkeit, das vom Stand-—
punict der lienschhel tsentwicklung cine WAX bk bleibendere Bedeutung
besitzt, als alle weitaus olanafﬁln kiinstlerischen E,rungenschaften
der Jdgerzeit /auch unter besonders glinstigen B,dingungem, wie in
gidfrenkreich/ einen im oben angegebenen Hegelschen Sinn abstrekt en
Charakter hat, muss, so hoffen wir, nicht eigen bewlescn werdens Die -
<o Abstraltheit erhalt jedooh ein besonderes Pathos unter den Bedin—

gungen ihrss enfinglichen ErPasstwerdens: der primitive Mynsch lebt

=}

in siner weitgehend nicht von,ihm beherrschlten Omwelt, es lst bloss

ein genz kleines Bckchen, das jetzt durech das Licht ;1ﬁer-wahrﬁl Higp=
kenntnis beleuchtet wird. Dass diese Bplkenntnls anfangs auch magisch,
Jpater such religits oder mythisch iatepretie L. wurde, setzt sie

{ﬂ
]

trotzden nicht~auf die gleiche Stufe mit irgendeinen magisd :m &

Psesudovissen s :
Auch hier kenn men nur aus der spéperen Batwicklung Riuck-
sieh das Pathos

auf die frithere ziehen: man vergegenvé,tige

sclrlisse
das Jahrtausendelang sich fa st ausschliesslich

der wahren bffcnntnls das
apn Mathematik oder Geometrie knupxte: von P%thamoras und Plat n zieht

Jatur Galileis, bis zum

H

- aich Giese Linie bis zum nsuen Alphabet de 8
Mmox e uOdvurLGO oplﬂO&aSo Es 1st der. - vorerst = abstraite Ansatz

’ wﬂﬂr:ﬂ Boloenn nz im Sinne Hpgels, in einey no N XERENEEE
o 2 i

absolut unﬁﬂtL&ltﬁth, unkonxret n Stadiume Jedoch
sonst unerreichbarerm absolute Exakt-

gerade in digsex

Abstraktheit vereinigt gie die
heit der Bokenntnis der o tiven Wirkiichkeit mit einer sinnlich
suellen Ans chaulichkeits Wenn. nun -éest

i evidenten, leicht fassbaren visuelle
in der beginnendan kiinstlerischen Tatighkeit,die, wie wir gyseh&ﬁiﬂE:F
ben, sich noch nicht von der Alltesspraxis loslosty sich noch nicht

S B SleStaﬂliu“Ult konstitulert hat,dbunwiderstehlich Ausdruck ver-

AAAT

lengende dsthel sscheweltanschauliche Pathos in die Richtung der geo-
metrischen Ormam;ntik dréngt, so ist die Ursache hier
Diese Binheit der schon auf primitiver Stufe Gf“LGmUw"“ﬁ sicheren

und' ewalten BErkeantnis und e ner unmittelbar einleuchtenden sinn-
1ichen Anschaulichkelt verbindet ,invrscitS'daa hier Brrungere mit dex
mschaft und Kunsty mit

Doppolcha“&“ter von abstrakt-be-

ZU Suchéne

x.—-.l.)u.l.'t’ &5 Ll(,&.u.( C e

f'“

Basis siner jeden Wisse
seits schelfft diemer Uni&ﬁ“ i1ba

re
griffiicher Genauighkelt und sinnl

ich—unpittelbarer Evidenz , in und
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infolge gerade disser Abstrelktheity, die Miglichkeit dczu, die so
geschalfenen Gebilde aus der heteyogenen V;&}Ldltlgi&lt dexr Aqltegss-
praxis herauszuheben, ihnen ihr gegeniiber ene Distanz und Eiligen-
By ZU v,:lcihmn, wodurch sie sglbstandiga Kunstwerke werden kinnens

zess det, haben wir bersits
daran, wes Hoegel bei der }o igchen

die L,.ic

B
i
rl-l
3
‘I
i
I"
(i
t
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o
ﬁ
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r Abstrekticm gesagt hats Hier wird eben dic von uﬂgj_ anaLysierte
Abstraktion ins sinnlich Anschauliche transponiert, und zwer nich

~ viogegen H,gel sich dort verwehrt - als Riickkehr gu eimz vorbegrif
lichen sinnlichen Upmittelbarkeit der blossen Wahrn hmung, sondem so

dass die gedenklichen Bpstimmungen in dieser sinnlichen Wnmittal —
barkeit restlos mitenthalten sind. Die MOglichke ©1t, dess das Konstru-
leren als geometrisch-wissenscharttlicher Beweis geltal kann, zeldgt,
dass hier die unmittelbarezx sinnliche Losbheinungy das lgsen /das,
was Hegel Begriff nennt/ adidquat uuufuaéc, Jjo in bestimmter Weise
ibi so nahe kommt, dass man von ihrer unmittslbarewBinheit 9 VOm un-—
1ad tmclo=£;n Ausdruck des Wesens durch die Erschelan5 sprechen kanne

‘Brst auf einer -weitaus smtwicke ren S¢ufe wird dexr sinnliche
Chaxekter philosophisch unmlyslart, auf die "Dimensionslosigkeith

er Llemente der Gaometrie /Punkt etos/ die Aufmericsamke it @ariohtat;
chon von Platon. Dann wird der des aQun?‘Dononh¢51u¢unub Charak—

=

Gles
:r auoh der peometrischen Anschaulichkeit bewusst, und die Trennung
der wissenschaftlichen und kiinstlerischen Wide rspiegel ung auch hier
vollzogens An sich ist freilich diese Dualité&t von Anfang an vor-
andexrt aber nichts an jener urspringlichen, sich gefiihls-

L8]

ch
(x

handen, das .
méssig lenge erhaltendefn Vo1l cnupftheit, iber welche wir bis jetzt

gesprochen habene
Die Leichtigkeit der Ap/ rzeption,
1

der Upersicht iliber das
erel U8 einen rein Hgtheti=

Ganze; dex Aufnahme der Betails hat a
n Charakter: dsm einer Widerspiegelung der objsktiven Wirklich-

sche
keit, QUL :n Intention jsdoch uber das moglichst adédquate Vﬂ+uandeln

des An SLOh on ein Flir uns hinausgehte. Dieses muss in ibrzm enthalten

sein; men kann gerade hisr nicht sntschieden genug wiederholen, dass

5
dissenschaf t und Kunst dieselbe Wirklichkeit wide srspiegeins In der
dsthetischen Widerspiegelung entstdit aber, wié bereits ausgeflihrt,

LA,

ein. solches Bild der Welty in welchem die B.zogenheit au
schen das unsufhebbar begrindende Prinzip bildet, das sben deshalb,

len Men—

=h

mittels einér evokativen wlrkung?dicse zogenheit uamittelbar erleb-

bar machte Diese Gemeinschaft mit Arbe iﬁ und Wissenschaft, zugleich
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mit der deutlichen Aphebung won ihnen, ist in dér geometrischen

AL 5

Ornamentik fast abtastbar

cegenvidy,tig. Die Eﬁgenart Jenes Hirk—
lichkeitsaspekts, die die Mythole der Geometrie bestimmt, die ihre-

frithe Entstehung als Vissenscheft und als Kunst ermdglicht, lie

sowohl der Gemeinschaft wie dexr V,rschis denheit zu Grum e. Dle Eglb—
= i L/“"b.‘ : s B G . =eeey | o s 1. 2 S, T
standigkeit der Kunst zem BEpforschen und Bsherrschen der Wirkliche-

kelt durch den Menschen #zzm dussert sich hier in einerx sehr plasti-
schen Weises. Binersecit s kommt die Ve bundenheit mit der Wissenschaft,
infolge des glelchen Objekts der Widerspiegelung, darin zur Gsltung,
dess die geomelrische Opnamentilk in ihrer wirklich cusgebildeten
Form, vor allem in segyptem, die E,.zebnisse der spdteren, auf hoch
entwickelter Mathematlik 0351ert@ Wissenschaft praktisch um Jahr-
tausende vorwegnimmnte Weyl” zeigt auf, dass alls Typen der Vériabi-
litét der kxEx sich hier esrpebenden V.rh8ltnisse, welche erst die
Mathematik des 20« Jahrhunderts exakt wissemnschaftlich erforschen
durch die dgyptische Cr-

2AA

nanentilk bereits erkannt una V‘Iflrajloﬂb wars sndererseits aber

die Phi-
i

he Br—

kenntnis, die das Wesen des notwendig gemeinsamen Objekts der Wi-

und ergriinden konnte,

ist diese Uu,xuiﬂuLlTHUQg War sine - an sich besonders Lii:

D t”;

losophie der Kanst — ausserordentlich wishtige, nachtrégli

A

=

derspiegelung unwiderpleglich klar aufdeckts Siz ist jedoch vom
Stendpunict der Kunst als Kunst bloss sine nachtréds,liche LD kenntnis,

indem sie zum &sthetischen VWysen der geomebrischen Ornementik
nichts unmittelbar Kusschlaggebendes hinzufigen kann. Inre unsr—
schopfliche Variebilitat ist die Quelle ihrer dsthetischen Wirkung,
und um diese hervorzurufen oder zu e¢rleben war diese Epkenntnis we
dexr notwendig, noch damals historisch mogliche Die reale Wirkung
enthélt allerdings - im won uns wiederhollt angegebenen Sinn — das
unbewusste Bgstreben, das unbewusste Geflihl, dass hier eine Verbin-
der Wirkliechkeit tiberhaupt bergestellt wurdes.

dung Uberhéaupt mit
3 N (o] L (- |

Sie hat als Basis, als treibenden Motor des Sghaffens und des Ge=

niessens das Lrlebnis Ger beginnenden Hyrrschalft des Menschen liber

die Natur, der beginnenden von praktisch ;rk;nnandeﬁ Menschen zu-—

standegebrachten Ordnungs Aber dieses Uberhsupt genligt zu ik léarung

von Genesis und Wesensart vollaufs Gerade weil hier die Ljurwln-
stimmung in der richtigen Widerspiegelung der Wirklichkeit ﬁﬂ%@ﬁﬂﬂﬂ
Kunst und ¥issenschaft in eliner so klaren Form hervertritty well

P e

das Upereinstimmen objektiv exakt nachweisbar ist, subjsktiv
S8

Je
ebenso exekt nachweisbar - nur "Unbeswusste" Quellen haben }ann,
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ergibt sich hier ¢in Paradigma fur das "getreannt E&rsohiér&n, vereine
siogzﬁahlagsn“ von Kunst und Wissenschaft: besi der direklieren und
totgleren, nicht mehr weltlosen Widerspiegelung der Wirklichlkeit
sind diese Wethselbezichungen viel komplizierter. Inre CGpurdlage
st aber die gleiche, und darum musste dieses: lehrreiche Varhaltnis
en dissem sinfachen und abstrakten Fs1l besonders betont werdens

Die Binfachheit und Aystraltheit der Ornamentik hat, wie

)

1=

._\}

r gesechen haben, zur Fd@ﬂ&l dass mroOﬂeLﬂ§QSUHu Wesen restlos

l.")

e

‘}.‘)!
zusammenzufallen scheinens Diese sonst im Gegenstand des Aestheti—
schen hochst selten derart unmittelbar hervotretende honVurg NZ

beruht mmzkzxek auf den zugleich abstrektent und sinnlichen Charekter
er Epscheinung und auf der Lbstraktheit des iigsens. Letzterex darf
. Wi die s bei Kant geschah, nicht mit Inheltslosigkelt ver-
nselt werden. Kant hat, mit der Genialitét seines phllosophischen
greifende

Blicks fiir &asthetische Ppobleme die hier behandel te tiefl

Dualitat in der Hsthetischen Formung klar erkannt, indem er die "freie
Schonhzith /nuichritudo vage/ von der "bloss anhbingend en Schinheit™

/pulchritudo adhaer rens/ unterschied. Der duﬂl&l& Blick wiird jsdoch

von seinem subjsktiven Igealismus, von dgr daraus entspringsnden Un-
fahigkeit, die Rolle dsr Widerspiegelung der Wirklibbkeit in der Aesthe=
tik wu xE erlcennen, getxriibt. By hat das berschtig te Bestreben, das

¢ hetischen aus Jjener unmittelbaren Abhéngigkelt von qer

Wesen de .&.\@5":31.'.‘;, G
WiSSbHBGh&“L]L01—1QL10uOuuLSOb,ﬂ Erkenmntnis, wie dies bel Leibniz

53 : P e et s e T
und seiner Schule der Fall war, zu belfreien, und seine S,lbgtdndigkeit

i
60}

L

Da. er abexr am Phinomen der Widerspiege-—

philosophisch zu begriundens &
lung achtlos verbeigeht, kann er das Wesen, der "freien Schonheit! ;

nuy damit begrinden, dass . sie "L,Lnun Bagriff von demess,was der Ge—

genstand sein sollM vorsussetzte. Darum verwickelt er sich bei dex
1 i

ktonkreten. Auslegung dieser Lehre in unaufldsliche Wi
herangezog
fao

(n

seits erklé,t er dis nicht immer richtig u
nungen /Blumen, Vigel etc./ dn einer oft fast sophistischen Weise;
Brast Fischer hat mir Resht -1in s iner Bghandlung der K,istalle ihre
Geformtheit auf objektive Naturgesetze und innerhalb deren Bpreich '
auf das Bastimmbtsein der Form durch den Iphalt z
wo Kant auf die Ornamentik selbst zu sprechen ﬁpmmt,_51¢ﬂt'er
rk eto./ son-

zurickgelfiihrte Anderer~

seits,
Bk . : S
nicht nur subaltern-moderne Begdpiele an /Typpeten, Laude

dern erbliekt in ihnen eine pure I haltlosigkelt an oStelle des von uns

aufgevissenen abstrakien Tnhalts./Dass die Konzeption der "anhdngenden

Schonheit? aus denselben Grinden noch widerspruchsvoller ist, werde
trischen Oramcmentik

VLT S-'éi-gn\'}l’ 5,‘_‘;}';.'.,-11/-0 Das abstrakcte 1-':;&5011 der é’;-()i'ﬂ.;
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sewegs, wie Kent meint, inhaltlos, nicht "ohne Begrifft,
{£F auch restlos in die unmittelbare sinnliche hAnschau=
lichkeit aufgesogen iste. Dass es kelnen konkret gegensténdlichen
Inhalt hat, sondern bloss den esines abstrakten Ubexhaupt , bringt
nur sinen Susserst speszialisierten Charalkter des Inhelts zustande,

A
-
e
)
b=
i
o

nicht aber sein vollsténdige
Diese besonders At der Inhettlichkeit kommt nun vor allem

darin zum Ausdruck, dess xx sich um disses abstralkte Ubsrhaupt eine

Aura der Allegorik ‘und Bsoterik bildets Das Patlws ,- das diese Dar=
stellungsweise, als Abbild, BEj: munt oder Teil dexr Welteroberung
durch .die G.ometrie durchdringt, setzt sich im starken Dyang, das
abS"iarte Uberhaupt konkret zu interpretieren, €5 &us ss#einer Ferne

zur konkreten Wirklichkeit zuriickzufihren durche Ba die geometri-
schon F OLmrﬂﬂ#ﬁﬂwﬂlﬁhﬁuhifﬁtﬁﬂj mit {E}PEFJE?HKI»LLH Gegenstandlich-—
keit des wirklichen Lebens organisch V“TOUHL@l'“lHT, undGienn in
Q> ger Ornamentik solche GegcnstandliCﬁkﬂltsxorumn /Pflanzen, Tiexe,
Menschen/ erscheinen, so kinnen auch diese kein konkret-—sinnliches
besonderes So-S¢ Ln haben, oaanrn miissen blosse Hisroglyphen ihres
Sinnes, abstrakte Ebrev1uLurhn ihrer Existens vorstellene Dies umso
mehr, als es zum Wessn der Ornementik gehorty jedes von ihr be-
arbeltete Objekt aus dem Konnex der Wecliselbsziehung®m selner
natirlichea Umwelt herauszurcissen und es in einen - wvon diese
Stendpunkt - kinstlichen Zusammenhang zu versetzen. Dorum kgan der
geistige Gehalt elnes rein orpamsntalen G,bildes nur ein ailcgori_

scher sein; ein IXmm qun, der dem konkret-sinanlichen Erschelnungs-

formen gegeniber. villig transzendent iste. Bins wahrheltsgendsse Nach-
konstruktion der so entstendenen, oft magisch oder religios sotje—
no

e
rischen Deutungen der geometrischen Ornamentik ist filr die Bthnologie,

, Kunstgeschichte etce in don melsten Fajlen eine scliwer 2 losende
“Aufgabes Auf ihre Schuke Tlguult hat beéreits Riegl nu hdxriicklich auf-

.

merksem gemacht. s ist ibm jedooh dabei enggenga, dass die wahwre
Ursache dieser 'Schwierigkeit 1m Weson der Ajlegorie selbst liegt
buaonders wenn ihre Dsutung d4as P?lVllég einer pgesch

jas Geshe 1mn¢ benlitenden PleStufk\uLb ists Das Ajlsgorische betuht
Ja Wcr&ds darauf, dass suischen der sinnlich-sichtbaren W sensart

der dargestellten Gegenstédnde und ihrem Jkompos itionell das Ggnze
des Kunstwerks enthiillenden Sinn kein iny Wesen der Gpgenstande selbst

yegrindeter Zusanmenhang ouuL;ht. Von dieser Gegens standlichkeit aus

: i ?huuﬂbn{Lou jede @llegorische Deutung sine mehr oder weniger, oft
vollstandig willkirlichee Andererseits wizd dié allegorische Inter-—
g A S =




pretation in ibrer originaren magis chen oder religivsen Form ge-

5, rade degon aus, dass samtliche Erauh;inunvun der Wirklichkeit die

y §

8 erliabene Wahrheit des Magischen oder im igiosen prinzipdell nur

. inadédguet eusdriicken kinnen, wodurch die Willkiirlichkell der Dyutung

vom Gegenstand ausy also von "unven' eine Bestéd+igung von "Bben®

51ts Diese konvergierende Doppeltendenz in der Ajlegorie ist s0
. spdterven P,rioden, bel nicht mehr

stark, dass sie sich such in wvie

=y

abstralkten Beziehungen zwischen Bpscheinung und Wysen doch restlos
durchsetzts 8o werden im Christentum der ersten Jahrhunderte der=
znt sinnliche Erz8hlungen, wie die des Alten und Neuen Testa-

Clémens von Alexendrien, von Origines und anderen reiln al-

A

men ts
T e, ) el e R
1..‘_j0.i‘,l.u-';11 1LATSLpLe Gl e

Natizrlich iat mwischen diesen beiden Typen der Alle garie

o

ein qualitativer Unterschied vorhandens RErxdizzz Wahrend die zule tzt

Il -

erwahnte Apert mit der sllegorischen Interpretation das Wesch dexr

kiinstlerischen Gegenstandsgestaltung ve

e |

+lichen Sinn ignoriert, Vexweekt das ailugorlsclﬁ Wesen ¢
\)g,n VRS '-\'fq.

chen Bigenart selbst or—

r,
(’.1
C"J

schen Ornamentik gerade aus ihrer &sthe

nisch herasuss Die ew kative Wirkung der gvometrisaﬂen Upnamens

0
T ]

straktes Uowxuuuut bringt = auf

|—‘

i

@

2y ST
2
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o

\f}

ik, zusammen mit ihrem Wg
lichen Pathos, das diesen gangen K mplex

g

der Basis des weltanschau
1baren Byplebnis heraus das Bpdlirfnis der

bewegt — aus dem. unmitte
&1l gorischen Interpretation hervors Diese kamn., wie es sus diesem
Tatbestand von selbst exfolgty zwar inhéltlich angegehen nur eine
willkiirliche sein, jaaoch eben deshalb £
tigung des kinstlerdschen Wiesens, der kinstierischar Fraxis mit sichas
Boasé%ringt ine grosse Angahl von B,ispieclen, die zd gen, wie eine
o &

3
und dieselbe geometrische Pigur in der allexve rscnicdeastay, aller
entgegensetzlichsten  Weise allegorisch~inhaltlich intcr%etiert WU~
des Solche Wirkungen auf die gditguEOSS&] lassen sich maklix naturgeméss
heute nicht mehr nachkonstrulerawe Auch bei ethnographischen Daten aus
dem Leben primitiver Vilker ist der Zweifel durchaus berechtigt, ob
die gegenwdrtig gegebenen Auslegungen nicht sehr abgesohwachtep oder
gar entstellte Formen der alten Uperlieferungen simds Auch Scheltema
spricht sich Uber sehr dhnliche Tetbestande unmissverstandlich klar
aus: "Des V,rsténdnis fir den Symbolwert einfacher gs ometrischer Formen

ist uns so vollig verlorengegangen, dass &fe uns wohl keum cine rich-—

(2]
tigs Vorstsllung mache kbnneh von der Bgdeutung, die das hier erir-
- torte treisschens mit betonter Mitte sinmal fir unsere frithen Abhnen
ou‘
| Bl it |
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| ‘muss aug
dass jede Ajlégorie immer und notwendig das im Kunstwerk zu Toge

Noch weniger kenn die akbuwlle lebendige Wirkung der Or-
namentik auch & ler vichtipsten Rekonstruktion der urspriinglichen

e'
c"\

Intention unmittelbar abgeleitet und verstandkich gemaecht werdeno

Des schliesst

o

jedoch eine vermittelte Exklam ng k&inusﬁegs CAVEERY

LR

Denn, wie
lichen Schaffungstendenzen eine bestimmte objelkti

wir es zu zeigen versucht haben, lieg

entstandenen Werke zu Grunde; und diese Syruktur kann die Qualitét

der Dauerwirkungen iUber Jahrtausende hinaus delerminierem. Die real
vorhéndene Bezlehung zwischen Epscheinubg und W,sen, der Charak-
ter des Wesens als abstraktes ”bﬂrhauntx sind diese formell= struk—
turellen Grundlagen. £s ‘scheint vielleicht als ob diese Au

der kiinstlerischen Wirkung von - &ls Allegorie a fgefasst = Orna-

menten unserer frihersn Bphauptung, dass in der Ornamentik EBfschei-

A, G 2 L ;
Ren und Wesen restlos zusammenfallen, widerspr@chen wirdes Indessen

)

y Spaler konikret Jn?zulcgonég'wor“conbhmﬂna bedacht wWerden,

sy

“tretende Wessn verdoppelfi. Es gibt dann pamlich einerselts ein=
e fo)

transzen@entes, allegorisches, inhaltliches, begrifflich formuliers
bares Wesen, worauf die Totalitdt des kinstlerischz Gestal teten zu
intendiersn hate Andererseits — wenn es sidh wirklich im ein Kunst-
rerk handell— wird davon die dort sinnlich auftretende Dialektik wvon
Wesen und-Epscheinung garnicht berlihrte Sie kenn noxmal vorhanden
seiny, wie in dem erwdhnten Belsplel der mrza ilungen eaus dem alten
und neuen:T.stament; es ist aber ebenso moglich, dess diese Dialek-
tik in der konkret-sinnlichen G,staltung von c

4

Len. als restlosSes Zuocmm\n;hllen gur Galtung gelangts Bber damim
wird die geomstrische Ornameatik — auch wenn ihre allegorische B,-
deutung uvnwidderbringlich verlorengegangen ist - keineswegs von je-
Z kiinstlerisch relevanten I,helt cnﬂib§{. is bleibt ein bedeut-
Gahalt bestehen, der seinen Reichtum und seine Tiefe aus jenen
Quellen des Pathos der meénschlichen He ”BOﬁuLt tiber die Aussenwelt,

7
sie der sinnlich ersclicinendenm Milhe

3

edt und G.istigkeit de® so

di wir Twrither beschrieben

I—a

1los

entstandenen sichtbaren Ordnung schipif

habens Darlin drickt sich ein allguw-xa s &
auerwirkungen auss. Hisr muss nur SO viel vorausgeschickt werden,
auch im jetzmt behandelten Fpll der geometrischen Opnamentik,

chen scheint, dass die

sthetisches Gesetz der

S
Fie erste Bvidenz Dbestechend dafir zu spr

ty die wirkliche Grund—
1

1

€
undamente ha

(5

athetische Wirkung rein formele B
lase der Wirkung doch - lelzten Endes ~ inhaltlich bedingt iste
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Natiirlich = und dies gilt fir alle @sthetischen Wirkungm - werden
disse unmittelbear durehn das jewellige System der Formen vermitlels

und ‘ausgelvsts Die Einheit vom Inhalt und Form in- der Agsthetlk, die

-

spezifische Wssensart der kinstlerischen Form, dass sie namlich immer

die Foym 2ines bcaonucrun, ginzigartigen Inhalts ist, kommt gerade
in dieser unmittelbaren Vermittlungsrolle der Form zwischen Werk und

R s ?iu ivitéa ¢ BUNT HAUS druclk 3 in dex :8 LS E uf}.”’ Ikii.'h:-;li s der Rezept ive un=—
Ly -
(S

-

mittelbar Konformellen Wirkungen affiziert wird, dleselaber in s
% b ] . é\,r - - b )
nem Brlsbnis seofort ins Inhaeltliche umschlegen, so dass er inhelt-

lichen Wirkungen zu erliegen meints

Die komplizierten w@ohgilb:ziehungen zwischen Iphalt und
Form, die im Leufe des historischen Sdiicksals eines Vguks, eines
Genres, siner Kunst etc. wirksem werden, konnen wir hier unmdglich
behandeln; nur darauf muss kurz hingewiesen werden, dass in dexr
scheinbar xein formellen Wirkung der gesometl trischen Ornamentik gerade
vom abstrakten Uberhaupt des dargestellten Wysens, von der zugleich

sinnlichen und abstrakt-geistigen Art der vorhandenen Ersbheinungs—

welt infolge ihrer dialektischen W,chselwirkungen ununterbrochen

inhaltliche Wirkungen ausstrahle n. Diese kinnen, wie gezeigt, mit
den,kﬁtochtonen unméglich identisch seiny schon wel 1 die allegorische
Bsdeutung nicht mehr entzifferbar ist, wund selbst, wenn ja, konnte
sie uns heute kiinstlerisch-evokatl v nichts mehr sagen. Auf dem Stim-
mungsgehalt haben wir durch Anfiihren des Gedichts von Stefan George
berd ts hingewiesens. Aber auch dieser Stimmungsgehalt ist lange nicht
derart unbestimmt, #=x wie er auf den ersten Anblick erscheinen magj
tiber seine weltanschaulichen Fundamente heben wir ja bereits gesprochen.
Wenn er sich auch nicht - und das gehirt gerade zur asthetischer
Wesensart der Ornamentilk - konkret gegenstdndlich-inhaltlich fixie-
ren kenn, so liegen ihm doch sehr deutlich determinicrte form-inhealt-
liche Bestimmungen zu Grum ee /Hier taucht ein flir die ganzelgsthe-
tlk sehr Wludb]p’b Problem auf hiochst abstrakter Siufe Zum ecrstenmale
A, ﬂamiioh die Frage, dass der wirkends Inhalt des Kums twerks ,
was seineé konkrete Gesgcenst-édndlichkeit betrifft, ausserordentlich
unbestimmt, sehr verschiedenartig interpretlierbar sd n kann, ohne dass

B im dsthetischen Sinn - wirklich unbestimmt ware, Jja dess an seine

Stelle, Kentisch, eine Inhaltlosigkeit treten misstes ass diese

Frage hier im Zusammenheng nit dem «llegorischen Wesen der Ornamentik
ie im wesentlich ver=-

o

auftaucht, bedeutet noch lange nicht, dass
Snderter Weise auch auf konkreter, e¢ntwickelleren Stufen nicht wieder
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tehen konnte, so insbesondere in der Muslk, aber nicht nur in

3

L ‘Die sinnlich erscheinénde und in der Sinnlichkeit nur anf-
gehende, aber nicht in ihr aufgehobene Apstrakthelt dieser dsthe-
tischen Bestimmungen hat zur Folges dess ilire begriffliche Beschrei-

bung einen vorwiegend negativen Charakter haben U585 dehe dass sHeV

T anew erst von Negationen ausgehend, das positiv Aesthetische richtig um—
reissen kanne So war es bel der Bgziehung von Bpscheinung und WeSele
So ist es bei dem wel teren Schritt zur Konkretisierung: die Orn a~
mentik hat keine Ticfes %ar wissens: dieses Wort ist -doppelde ubuﬁd,

wir hoffsn jedoch, zeigen/kinnen, d&ss es den vorliegenden &asthe-

tischen Tatbestond sowohl im wortlichen, wie im - durch lange histo-—
i sche Praxis allgemein glltig gewordenen - metaphorischen Sinn eine

wichtige Seite der Sache selbst bezeichnete Der wortliche Sinn #m

ldsst sid unschwer srircern: es gehbrt zum W,sen der go metrischen
Ornementik, zweidimensional zu sd nj gerade jene unmittelbar

snfallen von Sinn und Sinnlichkeit wirde mit der Einb@zi@hung

Bvideng

im Zusainm:

der [L,Lhnzﬁiuunulon verlorepgehens das Dreleck, der Kpels, ¢tCa

konnen unzertrennlich sie mquSu und Teilmomen te siner dekorativ—
schmiickenden Fliche se n, wahrend ein Kubus, in sgim T notwendig

wtivischen Wiedergabe,die Widerspiegd ung konkreter Gegenstand?
1schaftlich-illustrierende

perspe
14ichkeit repréassntiert, wobei des wisser
und das kinstlerisch-gestaltende Pringzlp hier berel ts schroff aus—
sinanderfalle ne Wir werden spéter schen, dass das Hintberwachsen des
, ornamentalen Primzips ins Dekovative i weitesten Sinm mit einer be-
1 . stimaten Toleranz der Tiefendimension verbunda isty das ;é»oel ein

J e A ‘:-
Kampf der Widersprlche vor sich geht, in welchem das dsko orative Prin-—

vertritt, fatsédehlich vornandcne Gestaltu 1@&& dexr

pip die Tendenz
einer Fléche au zuhuoen»

dritten Dimsnsion in die letzthinige Wirkung

I, reinen Ornament 1st ein solchar kcamplvo 1ler Widerspruch noch nicht

vorhandens Wir haben bereits daraul hingewlesem, dass das ornamenta-

("q

1e Verwenden von Tieren oder Pflanzen diesen ihreé resle, lebenswo lle

Gepenstandlichkeit ndmat, sie mit dem geoms vtrischen E,ementen der

-  {ibrigen Ornamentilk, 'die jetzt freilich auch krummne geo metrische Li=-

niey in Anspruch nimmt, stlos homogenelsizrt, sie in reine Ornamente

verwandelts Auch diese haben hier bloss eine

o 1 . ' . i
haupt, wenn diese auch gegen standlich etwas konkret bestimmT 181,

- alg die der bloss gebmetris ch'n Ornsmente;ﬂé%e, wenn die PFPormwirkung

v VL“"\““" u'- = ﬁ 4 G =
ein lnu:]ﬁlloﬂ# Ve BMLttult, n eing mérche nnLLbﬁ ablmmuid im Gegen-

SloﬂﬁbaLQ Existenz Uber-

satz zu der des Lebens unF_EI
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Kompliziertere Formen tauchen bel der erweiterten, meta-

Tl

phirischen Fassung der Tiefe aufe. Ipdsssen haben uns unsere letzten
Bemerkungen in die Ndhe ihrer Lisung gebrecht, denn die Reduktiob
von Lébewesen auf ornementals Uprisse, was, wie wir bere ts gesehen

=

haben, notwendig damit verknlipLt Lst, dass 'sie nicht mehr in ihrer
natiizlichen Umwelt kinstlerisch widerspiegelt, dass die VWjchselbe-
hrer Unwelt als nicht Bxistent

ziehungen ihres unclns mit diesexr

i
behandelt werden, bedeutet das Amsstreichen ihrer realen Lébens-
probleme, der realen Gﬂgcnsétze des Lebens aus dem kinstlerisch

der springende Pyunkt,
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alles Nagative im dialektischen Sinn prinzipiell aus dem Umkreis der
ornementalen Gestaltung entfernte Dieser privative Totbestand stellt

aber die Walrheit der metaphokischen Formulierung der Tiefe bereits

A

kla» und konkret vor unss was betrachten wir demn in der Kunst#,Biner—

lei um welchs es sich hendeln mag, als tief? Die Antwort ist sehr

send: eine derartige Widersplegelung der Wizrklichkelt, glie die
Widersprichlichkeit des Lebens ih &llen Inre_-a scheidenden Bestim-

mangen, in deren vollentfalteter Dynamil Wahrheltsgetreu gestaltets
bsser Ale zur binheit gebrachte Spennung solcher kkonkreten Wi-

- -
o

derspriiche ist esto tiefer wird 'das Kunstwerk sdne Bs ist ein
2 : )

wichtiger Sprachgebrauch, wenn maun gercde Kinstler, die in dieser

1

Hinsicht ziicksichtélos zu Ende gehen, das Fradiket der Tlefe zu

N
A ]

<

o sShakespeare und Beethioven.

A

leilen pflegt; 8o D;nt; und Rembrandt,

Bin konkreter und bewegter Ni@crnpﬁuch
¥t in der Ausbildung des Negativen undenkbars Engels Tbetont mit

=

st jedoch ohne Eolg:richw

fir das Geblet des philosophischen Deankens, szine

helos auch auf die Kuast anwendbar - dass
B.handlung
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Feuerbach im Vergleich zu Hegel fladr 1sty well ex dn a8x
?Mt w

und Koné¢guent weit hinter ihAm Zu-—
htungen Yon Bagsls ist fir uans vor allem
vorn Tief und Flach unzer’ trennb ar mit
der Behandlungsart des Negativen im Leben der Menschhe it verknlipft

iste Bs ist jedoch sbenfalls erwépnenswert = da
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G
wiederholen kann,Kunst und Wissenschaft dleselbe Wirklidikelt
widerspiegeln — €in wile 2rosses Gewient Bngels aul histasische

&
retheit und Balativitédt des Negativen, so wie auf dessen ze nchlc Bl

deutung in der e sellscherftlichen Batwicklung legte K& ne Kuns:
jie die konkrete gesellschaftliche Wirklid keit adaguat widcr@gie—

geln will, kenn @n dlesem Problenkomplex vorbe ng&l, ‘ohne dev be-
by einex ?arni@dlﬁghu
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rechtigten Vorwurf einer Seichthelt, elnexr
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der Wirklichkeit zu entgehens Nur die Ajchiteictur’ 1st eine Ausnshmel
Da. jedoch die Grunde dafilr = trotz gewisser Verwand tschaften
H

hier behandelten Frage — dem Wesen nach anders gelagert sind, sdon
wd' 1 diese Kunst , trotz ihrer Ungeeignethelit, das Nggative zum

Auzdruck zu bringem, doch kesine weltlosey wie die Ornanentilk, ist,
iy " = - - ; £ ¥ - = * A = O 1 = %,
konnen wiz das Fehlen des Negétiven in-der Architektur erst bed
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ie besondars Stellung der Ornamentik beruhl nun daraull,
springenden Dillemmen

dags sie sich diesselts dsr aus diesser Lage ent

der kinstlerigchen Gystaltung befindetls Das Fehlen eiper jeden Nege-
ivitét ist hier kein Ausweichen vor dessen Gestaltury , sondem im

eser Formungswelse

=
]
-
L

&ué;ﬂtuil cine prinzipiell Hotwendlige Eige
Dementsprechend enthalt der daraus ebcfalls notwendig Tolgende Men-
gel an Ti keine Tendenz zu einer Flachhelt oder Szlchtheit, son-
dexn druokt im'ﬁcguntgil ginen ganz spezifiséh&n Aspekt der Wirk-
einen Hauptz agh berelits

(€]
o

lichkeit azuse #¥ir haben dessen Wesen in
n die inhaltlichen Komponenten dieser Form-

umschriebens Jetzt trete
gebung noch- klarer als bisher ans Tageslichts dig ebenfalls bere ts

erwihnte métchenhafte Wirkung mxw=zxk erh81t ¢ abel, um ein Vort Fried-

rich Hebbels zu g:brausncn, den Ayzent einer Oo chonheit vor der Disso-.

den Abglanz einer in realer Konkretheil so nie existierenden

Wirklichkeit, dile die Sagen fast aller Vilker als goldenes Zeital-

ter; als verlorenes Paradies beschrieben habens Dprin ist natlirlich
G

bereits gine gewisse Verschiebung des Tonfells dem urspringliche

gchkeilts=erobernden Pathos gca -

|_I.

@fomstfisohycrkenntnismaasigon wirkd

tiver enthslten, indem das Vorwartewsisende des le tzteren dzn Belge=
schmack ciner nur einst bessssenen Harmonic erhdlte Indessen ist dis-
ser Gtgenseatzy, der in jeder rualugcstaltender Kuns t ein unaufheb-
barer wire, hier nicht viel mehr &ls gln Schaukeln zwischen gefiihls~

messic verschieden gelfaprbten Bestimnungens ng@; haben die beiden

Pole eine gemsinsame Grundlage: das Herausgehobensein der u*aunstdnder

sai
seits jene ihrer naturliche Umwellt verlieren, wlhrend der unmittel-
ati Akt ihnesn neuem, Sonst nicht vorhandene Verbindungen

und ihrer Zu""nmcnhéngc aus d;r normalen Hirklichkelt, indem ciner=

V(Tlﬁlht, indem endererssits belde einander gegenliber zur vollsten
Homogeneitdt abgestimmt sind und disse Opdnung - zufdllig im Verhalt-

nis zur realen Gagsnstannllohﬂelt des Lebens — an sid e¢ine hochst

sesetzmdssige ists So esrscheint die Opnamentik als das wohlgeordnete

Lppild®t eines wesentlichen Aspektis der Wirklichkeilt als die sinnlich-

>
"

e

sinnfallige Apstraktion einer Ordndng liberhaupts Diese erhdlt der
P 5
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- normalen Wirklichkelt gegeniiber etwas Schwebendesy dessen Stim-—
ihren Charakter

mungsausdruck die obsn angedesuteten P le sind, ohne
»als Wirklichlelt Uberhaupt zu verlierens
Dieser schwebende, wirklich—unwirkliche Charakter verstérk

sich noch, wenn wir die Ornamentik von =inem anderen, bisher unbe-
i

handelten Gasichtspunkt betrachten, von dem ihrer Materielitat. Wiz
haben friher auf den Sireit iiber ilhre Bnistshung zZwischen Semper
und Riegl engespielt und diesen als einen scholastischen bezeichnet.

_ d
Denn es ist zwar elnerseits historisch richtig, dass JLQU Ornamen—
tik aus der technischen Arbeit herauswichst, es ist =uuﬂhﬂﬂ0°LLOh

h
~ihre &sthetischen Prinzipien einfach und geradlinig &us irgendeiner
S

3
i-

Technik abzuleiten; anderersel cechnis chen Ganesis sus—
schliessend gegeniibergestellte "Kunstwollen" ein 1uﬁruf, unhistori-
scher und mctéphyaiaohei Begriff, der die historischen W, chselbe-
zishungen / auch mit der Te chnik/ ignoriert, und so mm Endergebnis

der realen Intwitklung eine erdachte Ursache hypostasierend hinzufligts

In Wirklichkeit ist ein jedes Ornamenit die unzertrennbare Einheit

=

(0]

innigsten Materialechtheit und der freischwebendsten Immateria—
zusehens Denn so wen ig die Genesis

e
o

al
ke

H5te Das erstexre ist leicht ein

der Ornamentik aus der Entwicklung der Wgohnih allei% dirdc t ab-
leitbar ist, so klar ist es, dass dle Dux FPihrung getmetrisch exak-
ter Figuren in den verschiedensten Materialien /Textilstoffe, Ttpfe-
rel, St’LﬂDMMIU““LUHg, Elf@nb;iﬂSi}ﬁLb/ sTely etce / eine hohe Siufe

der Stoffbetherrschung voraussetzens Und zwar nicht bloss eine tech=—

nische Vollendung im zllgemeinem, sondern ein besonteres Achien dar-

auf, dass die im Visualitédt umsctzbaren MiUglichkedlen des je-
i

L&)

wel ls bearbeitl s entsprechend zur Geltung geél angens Es
entsteht also ecine neue Nuance der Technik, die in dem Bgherrschen
*es liber die praktische Zweckméssigkeit, ohne diese aufzu-
er bildend, qualitativ hinausgeht, indem sie in
ies Materials die optimal auf die Visualitat un-
mittelbar wirksamen Mdglichkesiten entdeckt und ihr hq_,.sbringsn bis
Diese sind in jedem Material berschie den,

-

UL Voll:mdung ausbildets
so dass das Erreichen des gleichen Ziels, der geometrischen Sicht—
baxkeit, . UO‘?310NL11“nk.lt Ordnung, Prézision etee. verschiedene
teohnisch~Kinstlerische Entwicklungslinien erfordert und hervorhrkiqgt.
Das, wes wir die Immateriealitét dexr Wirkung genennt haben,
enthdlt scheinbar éine Zielsetzung und Bearbeitung vOlllig entgegen—

etzter Art. Upd in der Tat ist hier ein realed, fir die Kunst-

Fran,
U
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entwicklung fruchtbarer, sie vorwadrts streibend er dialektischer Wi-

Lo

spruch wirksam. Die Komponente der Materialitdt heben wir eben

(=8t

kennengelernts Die Immeteriali tat héngt aufs engste mit dem geo met-—
rischen Grundcharakter der Ormamentik, mit ihrem bereits ecingehend

C‘..l

L&

Ll

ot

erirterten weltlosen Wesen zusammen. Die Gpundlage des Widerspruchs

ist soﬁon im Yeomgetrischen selbst snthalten, némlich als der zvi- i
Ln.ll‘_i.“' ’ .

sohoen Abses unmittelbaren sinnlichen Evidenz und gwischen dexr Hp—

s in der Realitdt abgebildeten, hergestellten Fi-

o et

kenntnis, dass

di
guren ihren gigenen mathemet initionen prinzipiell unmog-

lich genau sntsprechen kinnens; dareuf hat wie wir gesehen haben,
.chon Platon hingewiesaen. Fur die iissenschaft ist die Lusung kla

das mathematisch formulierte Wesen ist des allein Wehrej die sinn-
liche Derstellung wird immer mehr Bu ciner - vorwiegend Baddagogischen -
Illustration, wobel von den notﬁcndianlﬁbw;iohungen einfach abgesehen
wirds Bel rein tcchnisohcr Anwendung wird freilich oin Maximum der

strebt + Kunst dagegen wird die sinnliche Erschedi=

a

au& zur Lnaufhebbaren Ersohciduhgsform des Wesensi die sinnlich-

N

Nidee! des

uﬂm1LEUlOulu Teidenz ktumnert sich bloss derum, dass die
ometrischen Gebildes evokatiy waoagaruﬁenﬁ die an sich vorhandeneR,

die Wissenschaft so wichtigen Abweickungen kom men hier Uberh aupt

= 3
) Aty
o 2
LT

nicht in Betrachte Aber gexrade Garum ist die "ideenhaftigkeit" im

—

sinnlichen Gebilde immenent enthalten und verursacht ihre aus aex

realen Leben herausgehobene, immetericlle Wosensart, macht sie zu

jener Komponente des dislektischen Widerspruchs in der Aesthetik des
2 w

Ornaments, von wslcher gbenw die Rede iste

Der Bathetische Charakter Hussert sich nun derin, dass die-

se Tendenz &uch auf die nicht mehr rein ceometrischen Elemente der

i
Ornementilk / Pflenzen, Tiere etes/ reibungslos cusgedehnt v erden
7 !l 5 )

3 TV ¥ o o \if il N 3 e e - [
kanns Denn das a01obun,, §0ﬂo eneisicrende Wesen der Ornamentely

vonzentriert sich gerade daramaf, allen gestalteten G,genstanden cine

nTgeenhaftigkeit? zu verleihels Diese erscheint &als elne

d gk
visuell eindrucksvolle R ,duktion auf das sparsamst Notwendige-in dex
3¢h b

ol T =T
grattLge

lichten Bpkxennvarkeit des betreffendm Gezenstands, sowie in se -

netiirlichen Unwelts. Jeder Gegenstand WEp

ner Ismlierung von jeder
ung seine kompositionellen Verbindungen

vein auf sich selbst gestells

haben ﬁrinzipiell nichts mit seiner ecigecnen Gagenstdndlichkeit als
solchar zu tune Bs ist klar, dass cine dsrartige Darstellungsweise
die schon &n sich vorhandene “"Ideenhaftigkeit" der seometrischen

Formen noch stcigcrﬁ. Bs ist abpgr €benso Klar, dass ein solches bewusst
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cinseitiges Hervorhsben des "Wesentlichen" an den. in die Komnositioﬁ
;imgqflooht nen Pflanzen oder Tleren; das hochstens Fl;w* LLwllgna

prégnanteWiug visusll erfasst, Jjedoch gernichl bestrebb ist, lrrea-
les Wesen als solches sichtbar zu machen, das sich mit der :oforbl—-

gen suggestiven Errcnnhxﬂk51u und Einfigbarkeit in die gegenstanss—
~ - /MMQ‘ (’héLML"’ > ¥

fremde O.dnung des nzenb ﬂlnugcx(u n dematerialisicrenden, sntge—

11“-.

"uvonnudavl1cdbn Charakter aur noch verstdrkbts Die nicht geouwet

"

l1teile des Ornaments sihd also duminduqu sbenso "ideen—
L

=

o T | e =
uthﬁ Bestan
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haft™ wie die rein geometrischeni  vesser ﬁﬂstgt. ¢5 entsteht e¢in

homogenes Miliey solchexr "Ideenhaftigkeit", eciner solchen Demate~

rialisierunge ' : : —
Es ist also hier, wie wixr sehen kénnén, der von uns ange-
2

cindigte Widerspruch talséchlich vorhandens Ls kommt Jetzt nur noch

darauf an, secine Wisensart etwas ndher zu bestimm n. Denn ar ist
von &@hnlichemWidersprichen in den gustaltcndcn Kinsten wesentlich

S

verschiedeno W1d zeBs  ein Bild das freie Schweben ¢iner Gprdlb mit
melerischen Mitteln sichtbar machen / wie in der "Syxtinis chen Madonnal
wie in Tizians "Assunta® etc./ so us s es gine reale Gegenstandlich-
keit — mibt dexr in ibwr inbe gfif cnen Snﬁ&rc = eine reale Bewegung ete.
so zum Ausdruk bringen, dess diese an sich unmogliche Bewegungs—
richtung innernalb siner Wellt von xTealen Gm rensténden eine sinnliche
Evidenz erhaltes, Es handelt sich also um cinen Widerspruch, der tief

ie v;renstanﬂlidhﬁ Beschaffenhelt. eines jeden Eildclamﬁnts ein-

t, der deshalb, im Sinne der Hecelachen Logik zur Dialsktik des

{ gehort, die imnere, Widersp “uonllchfwltcn des Banzen und der

ilc, der Brscheinung und des Wesens e
lgemeinen Ver nnﬁﬂ?th@it von allem mit allem entspringty der den.
estalteten late=

etcs aufdeckt, der aus dex

iidsrsoruch innerhald der von der Malerei selvst

e e

<.a
?ialitat auf@#irft und zur Lisung bx agt. In der Ornamentik ist da-
yiderspruch, im Vergleich etwa zur Malerel, ein dusserlichere.

Die ornamental zur Anschauung gebrachte a Gegenstande, je—4 wie aus
dem bisher Dargelegten notwendig Molgy [ czine eigene Materialitis
: j: sie besitzen nur - in c¢iner Kompositiom - alle gemeinsam
die Materialitét des Ganzen /ulbo Holz, Stsin, Elfenbein etos/
folge des Fehlens dieser eilgenen MublfLmjibat der Gggenstande

23

Wnd int
konnen jens Spannungen nicht entstehen,”d wiy bel der Malerei an-

£,

zedsutet haben. Die Bewegthelt, die sich infolge der Komposition er—
sibt, kennt weder die Dimensionen, die Bewggungsgesetze der wirklichen
& 7 3 = o

Welt, noch die durch diese beatimmten Ridﬂtungen; sie ist nicht mehr

-



Wabjektiven Charalters, d.he. nicht die subjektive Widerspilege

als ein Anleiten flr das Auge des Ryzsptiven, das Bhythmis che Ab—
wechslungen, ¢in rhythmisches Schweben ctex darbie tets Die’ Pihex
geschilderte Immaterialitdy dexr Ornamentik steht also nuy zur Ma- £

ge
terialitey des Stoffes / Stein, Elfenbein etc./ zu dsascn-mhucxlal«

I--_I
( "
C“
l

gchter Bearveitung in Wide iun¢uuh, icht zu elner gestalteten
rialitdt dsr Gegenstandee Der Widerspruch kann deshalb eben nur ein
dusserlicher sein, ein "Ubergehen din Anderes" was Hcg.f”tls das
Maximal der untersten Stufe der Dijalektils, der "Sphire des Selns!
[im Gezensafz zuw der des Wesens/bezeichned hatel In der Hstle G
Spha.,.e der O.namendtik iSt'deﬁi?_Jiagfbyhdon deshalb notwendigerweise
] 1
eines in dex Gedtaltung ‘selbst an simh obwaltenden Widerspruchd wie

in den cbaon sngefihrten Bpisplelen aus der Malerel, sondern einer,

Lo

der bloss in der Rezeption des Werks sntsteht, Treilich durch dessen
hte Deshalb kann sich die-—

1 o E

“objekbtive Siruktur notwendiyg he rvergebra
ser zulebtzt auigedsckle Widezrspruch restl
Dargelegten einfiigen. Ja hisr erweist es si
heit, dazs afe disse Widerspriiche nur immer wiedex Vcrschm:a:nc'S;i—

ten desselben Sachzusemmenhangs bezeichneny -und ihn dadurch konkre-

tisierens Die Weltlosigkeit der Opnamentik exhebt sich dadurch aus
: < 15

jener negativen, scheinbar bloss privaliven Bgdeutung, die sle nol-

1diperweise bel ihrem ersten Bywahnen heben mussteo Sle zeigt sicl

jetzt als eine durchaus phsitive inhﬂltsgrfﬁlltq.Eig;n;ch:ft die sexr
Kunst, als ihre besondere, dusserst varilerte, innerlich reife, viel-

‘tige Evokallonen ur?aug;nau Wesensart, die sich k&iﬂooﬁugo i e
en erschopft,
Inhalte

ormalistisch abstreitten uySL&m von reinen Formbeszichun

deren formelle Siruktur vielmehr aus dem Drgng, e
mitzuteilen erwidchst, und dezu geelgnet wird, mannigfle ]t’ga_lnhalte
kiinstlerisch zu &vozierems Schiller, der trotz streckenweise gegliick
ten und wesentlichen Versuchen, die Kantsche Aesthetik zu Uberwinden,
doth wvielfach in dieser oﬁlanO@@élaloc, und vor allem die prinzipielle
Inhaltlosigkeit Fund Materiefremdheit der "rveinen Form" pdie genz hin-
ter sich lassen konnte, gibt im Gedicht "Das Igeal und das Leben"
eine suggestive Besclireibung diesersE 8chinheit des Kunstwerks. Sie

t sachlich schief u-nd izrefihrend, wenn men sie, wie Schiller will,
suf die ganze Kunst, ilnsbesondere auf die gest@ltende be zichan. Sie

b(.l.
gibt jedoch — unbeabsichtigt — cine grossartige dichterische DBpschrel-
bung dessen, was wir. als den positiven Inhalt der Weltlosigkeit des

Oxnaments dargelegt habens
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10t bis in der Schonheit Sphire

i
Und im Staube bleibt die Schwere
off, den sie bsherrscht,-  zurlicks

7
ocht der Masse gualvoll abgerungen,
Schlank und leicht, wie aus dem Nichts ges Sprungen,
Steht des Bild vor dem entzickten Blicks
Alle Zweifel 4 all ¥ampfe schwelgen
In des Sieges hoher Sicherheits
Ausgestossen hat es jeden Zeugen ' ™ ’
Menschlicher Bedlixftigkelt. '

Wir haben bereits am Anfang dieser Betrechtunger von dex
pih lendung der Orandmentik gesprochenes Es handelt sich dabem nicht
blosés um ihre £Pihe Entstchung, auch nicht nur derum, dass sie, wie
wir mmxxE uns euf Weyl stitzend, hervorgehoben haben, unter ginsti—
gen Umsténden alle begrifflich mtglichen Variationen um Jshrtausende
friher kinstlerisch ve wilnlicht, als des wissenschaftliche Denken
sie¢ theoretisch zu erfassen fahig war, sondern wn eine Stellung zu-r
Wirklichkeit, um eine An.t®,diese &st
spezi;isch@ﬁ Zuge dar ﬁﬁ%ﬁﬁoLualcn der menschlichen nm:'lowlung an
sich trégt. Diese Auffassung wird noch durch '
ihr zu Grunde liegenden, ihre Ejgenart bostimmenden dislckiischen Wi-

i -
£i

tisch zu widerspiegeln, die

LT'.

derspriiche erhdrtets Dld&u entspringen, Wie wir gesehen haben, sub-
juktiv j:ncn objel tlm/dlak Sheky chan, die auf reletiv niederen Stufen

. o e} y J N .":’1. e . b Lo ) -2 ] ! -
der 1inn n Opganisation der Materie sulfzutreten pflegeny die hisr

80 viohtig géwordene Geometrie gehdrt auch zu dieser Gpuppe. Hier wird

HU’%

in sinem andesren Zusammenhang sichtbar, was wir Uber die historische

Konvergenz und Divergenz der w sscn“oﬂo'blloncn und &sthetischen Ka-
tegorien innerhald der ﬁié&ESJ;Lg,muﬂg rsetben Wirklicdikd t ausge=-
filhrt habens Dort haben wir geze 4ot, aa 8 die hoheren Spufen des

Desanthropomorphisierens sich 30 } 10%.w 1 sinnlich-menschlichen

()
,Apn'“ulol eren der objektiven Wirklichkeit entfernen, dass den von lhnen

P “\ B 2 i L 3 S o eyl i 3 3 "
;delicten neuen Kategorien kgﬁnbﬁ dsthetischen mehr entsprechen kin->

v |
1t ¢ & ;

Nnens Hi;r Gagegen haben wir es mif éinem Gipfelpunkt der K nvergenz

zu tune Bel allen, von uns aag\auuLubun Va.rschiedenheiten der Funk-

tionen, die die Guometrie in dex
chen" Widerspiegelung erfiillt, besteht eine derartige ausser-—

ordentliche, unmittelbar sinleuchtende G melnsamkelt zwischen belden, .
lie es niemals wieder bel einem anderen Formelement der Widersple-—
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vollendung der geometrischen Ornamentike Auch daraus erklé,t sich,
was wir friher ihren "primitiven®" Charakter genannt haben. Denn eine
derart intime K, nvergenz der wissenschaftlichen und &sthetischen Wi-
derspiegelung kann auf einer entwickelterer Stufe wiederkehren. Es
driickt sich darin eine urwiichsige, urtiimliche Einheit der mensch-
lichen Fihigkeiten aus, eine Nochnichtvorhandensein spiterer Diffe-
fenzierungen, jedoch schon nicht mehr in einem verworrenen Gemischt-
sein, das ein Ausgeliefertsein an die Umwelt anzeigt, sondern als
die Horrschaft Uber diese in all ihrer @rossartigen Eindeutigkeit,
Bxaktheit und Abstraktheite
Die gestaltenden Kiinste im eigentlichen Sinne, die des-
halb auch die Weltlosigkelt der blossen Ornamentik hinter sich ge-
 1assen haben, sind von dialektischen sixdwxxicrx Widerspriichen hoherer
Ordnung, von komplizierteren Kompositionsprinzipien beherrscht. Da
nun das dsthetische Gefiihl spiterer Z,iten, sowohl bei den 8chaffen-
den wie bel den Rezeptiven durch eine solche Eptwicilung der Kiinste
gebildet wurde, kommt zu dem Stimmungsakzenten der Oynamentik auch
die Nuance der Primitivitdy / im dsthetisch positiven Sinne /,
als der Kunst aus einer Kindheitsperiode der M nschheit hinzus Kind-
he t hier in einem spezifischen, nbch ¥ prégnanterem Sinn gefasst,
als in der Auslegung der griechischen Kunst bei Marxe Primitivi-
tit bedeutet also hier keine unentwickelte Stufe der kiinstlerischen
Auffassung oder gar der Technik, wie dies bei Anfiangen der gestal-
tenden Kunst der Fall s ein kann. Im Gegenteil, es handelt sich um
eine Vollendung der Form, die men als nicht mehr wieder erreich-
bar findet, deren Bysis eine derartige Einheit von Inhalt und Form
ist, welche man unter den xomplizierten gesellschaftlichen und
seelischen Bedingungen der Spédtzeit nicht mehr verwirklichen kanne
Auch dies ist eine Wirkung, die die Ornamentik auf lihre
Zeitgenossen unmiglich ausiiben konnte und die dennoch keine willkir—
liche ist, denn sie entstammt aus dem notwendigen Inhalt-Form-Ver-
ndltnis der Ornamentik selbst, bloss diese besondere Nuance tritt
infolge der historischen Entwicklung, der Sielle der Opnamentik in
ihr, der geschichtlichen V,rénderungen der gesellschaftlichen Um-
stin,de und ihres Einflusses auf Kunst, Kunstgenuss und kiinstlerische
Empfinglichkeit erst spdt hervar s Solche Ferschi SHBRE in Stimmungs-
gehalt der Wirkungen sind eine allgemeine E,scheinung in der Kunste-
geschichte3 ihre Upsachen, ihre Angeme ssenhe it an das asthetische
Wesen der W,rke oder ihre - relative - Zufélligkeit im Verhdltnis
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zu diesen kann nur im historisch materialistischen T,il der Aesthe-
tik eingehend behandelt werdea. Auf bestimmte philosophische Varaus-
setzungen oder Folgen derartiger V,rschiebungen kommen wir noch spé-
ter zuriicke Wenn wir hier dennoch auf dieses Problem hinweisen, so
tun wir es einerseii's um zu zeigen, wie stark die scheinbar &oiein
formelle Ornamente “inhaltlich-weltanschaulich bestimmt ist, anderer-
seits, well in den letzten Jahrzehnten die dxametrisierende Kunst
wieder "in Mode" kam, jedoch vermittels einer Theorie, die alle
historischen wie &dsthetischen F,.agen resolut auf den Kopf stellte,
wie aber als Ausdruck einflussreicher Tendenzen der modernen Deka-
denz eine gewisse Bedeutung erlangte. Darum scheint es uns unver- -
meidlich, und mit den Gesichtspunki em dieser Kunstauffassurg kurz
auseinanderzusetzene
Das bekannteste, einflussreichste Werk dieser Ayt ist Wil-

helm Worringers "Abstraktionmm und Einfiihlung" . Wir kOnnen hier na-
tiirlich nicht seine gesamte dsthetische Anschauung analysierer ; es
sei nur beildufig darauf hingewiesen, dass er mit dieser gegen iber—-
stellung von vorneherein gegen die Widerspiegelung der Wirklid keit
durch die Kunst Stellung nimmt, indem bei ihm als Gegensatzbegriff
der Abstraktion nicht der wirkliche kiinstlerische Realismus, sondern
die_subjektivistischwimpressionistksche "Einfiihlung" /% Vischer,
Tipps etcs/ erscheinio An siner wichtigen Stelle kommt Worringers
schroffe Ablehnung jeder Widery iegelung der Wirklichkei © klar zum
Ausdruck. Er sagt: " Die banalen Nachahﬁhngstheorien, von denen un-
serex Aesghetik dank der sklavischen Abh&ngigkeit unseres gesamten
Bildungsgehalt es von Aristotelischen Begriffen nie loskam, haben uns
blind gemacht fiir die eigm tlichen psychischen W rte, die Ausgangs-—
punkt und Ziel aller kiinstlerischen Pnoduktim sindJ" Die besonderex
modern-dekadente® Position Worringers kommt hier darin zum Ausdruck,
dass er in der "Abstraktiom™ nicht nur einen Ausgangspunkt der kiinst-
lerischen Titigkeit erblickt, was richtig ist, sondern das Z4el aller
Kunste Kunstpolitisch ist demgemZss Worringers Buch eine theoreti-
sche Vorwegnahme des Expeessionismus, dessen Vork&mpder er spiter
G geworden =% ist; die Bialektik der Kunstentwl cklung wird aber schon
in diesep Buch auf einem Kampf zwischen Ijpressionismus und Expres-
sionismus reduziert, wobei Worringer zugleich in die Reihe jener .
imperialistischen Ideologen tritt, die Antike und Renaiszance zu
ndetronisieren" trachten, um an ilmre Sielle die Kunst der primitiven
Volker, die des Oplents, der Gothik fnd des Bprocks zu sétzens Dis'se
Gesamtanschauung Worringers musste in aller Kiirze aufgezeigt werden,
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demit seine Theorie der "Abstraktiom", die sich naturgemdss auf die
geometrische Ornamentik stitzt, als historisch-fsthetische I,ter-
pretation der letzterem in ihrer ganzen Bedesutung verstia,dlich wer-
‘de.
Die theoretische Grundlage Worringers ist der G,gensatz
von Heimisch-Sein in der Welt und Furcht von ihrR; das erstere
fundie rt die Einfﬁhﬁung,die zwelte die Abstraktioue Typus der ersten
dkw ist die klassische Antike "als eine restlos durchgefiihrte Anth-
ropomorphisierung der Welt." "Man war in der Welt zu Hause unml fiihlte
sich als ihr Mittelpuhkt.", fihrt er an anderer Sielle an. Worringer
"vergisst" hier die 'Klein#gkeit, dass gerade die Bhilosophen des
klassischen Hellas, @wie wir gezeigt haben, die ersten bewussten
Streiter fir die Bgsanthropomorphisierung des menschlichen Denlkens
waren, dass lhre Ppolemik gegen d¥ Kunst gerade hier ihre Quelle hat-
tes Auf solche Kjeinigkeiten kommt es freilich bei War ringer nicht
an, er stellt sich ja die grosse Auf gabe ¢ an die Stelle der ober-
fld hlichen "innerweltlichkeitJ/Immanenz/f" der Antike "die Uber-
weltlichkeit /Transzendonz/g" der anderen, der wahren Kunst zu
setzene Dies sind jedoch bloss die allgemein weltam chaulichen Grund-
lagen, das Wesentliche und Worringer ist, was aus diesepm subjektiv
folg te Denn | die Auqeinandersetzung zwischen Mensch und Welt B t in
Wahrheit die zwischen Instinkt und V,rstand. Und Worringer zigert
nicht seine Entxcheidung fiir die "transzendente" W,ltanschauung im
Sinne des Iprationalismus, der Vorherrschaft des "Instinktivea " zu
féllens "Der Instinkt des Menschen ist aber nicht Welt frommigkeit
sonder Furcht. Nicht jene ktrperliche Furcht, sondern eire Furcht
des G,istes. Eine L.t geistiger Raumscheu angesichts der! Khastwﬁmﬂ

e Verwarrenheit und Willkiir der Enscheinungswelt " Damit geht nun die

Worringersche Theorie gleich iiber eine blosse historisch-dsthetische
Erklé.,.ung der geometrischen Opnamentik hinause. Ihre Grundprinzipien
sind ja die der echten, der transzendenten Kunsts "Alle transzenden-
Bale Kunst geht also auf eine Entorganisierung des Organis chen hinaus,
d.he auf eine Upersetzung des Wechselnden und B.dingten in unbedimg te
Notwendigkeitswerte o Solche Notwendigkeit aber vermag der Mensch nur
im grossem Jenseits des Lebendlgen, im Anorganis chem, zu empfinden.
Das fiihrte ihn zur starren Linle, zur totem kristallinischen Farme"
Die geometrische Kunst des Anorganischen ist also weitaus mehr als
eine bestimmte, innerhalb des Geltungsbereich$ ihrer Prinzipiem voll-
berechtigte Apart der Kunst, sie ist vielmehr ihxr schlechthiniges
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Vorbilds: das Unorgdnische, das Lebensfeindliche ist das grosse Ziel,
das jede echte Kunst erstrebt. So wird hier das Antihumane als das
grosse, leitende Prinzip von Leben und Kunst ausgesprochens " ...in
der Betrachtung eines Notwendigen und Unverrlickbarex erldst zu
werden, vom Zufédlligen des Menschseins iberhaupt, von der schein-
baren Willkiir der allg emeinen organischen Existenz. Das Leben als
solches wird als Stdrung des dsthetischen Genusses empfunden." &
Worringer steht mit dieser Auffassung nicht alleinj; die
bunt e Reihe ihrer Verkiinder erstreckt sich von Paul Ernst bis Mal-
raux o Hier sef®nur einige charakteristische Ausspriiche va Ortega
y Gasset angefiihrt: " Und sucht man die allgemeinste und charak-
teristischste Formen der neuen Produktion, so stosst man auf die
Ablosung der Kunst vom Menschlichen." Ortege y Gasset zeigt wel ter,
dass die "neue Feinfiihligkeit" in der Kunst "von einem Eékel am
Menschlichen " beherrscht wkx@x iste Und er zieht die wichtige Kon—
suquent aus dieser Lage, die bei seirem Vorgingerm nur immanent
vorhanden war: "Die neue Kunst aber hat die Masse gegen sich und
wird sie immer gegen sich haben. Sie ist wesentlich volksfremd, mehr
als das, sie ist volksfeindlich." Es ist hier natirlich nicht un-
sere Aufgabe, uns mit dieser neuen Kunst und ihrer Theorie auseinan-
derzusetzen. Immerhin wird es jedem unbefangenen Betrachter einleuch-
ten, dass sehr wichtige Kunststromunges: des 20. Jahrhunderts, so
Expressionismus, Kubismus, neue Spchlichkeit, Abstrakte Kunst etce
so verschieden sie sonst sein mogen, in lhren weltanschauliclen ,
wie kiinstlerischen Voraussetzungem diesen Kunsttheoriem der Anti-
mentschlichkeit ausserordentlich nahe stehen.

; Uns interessiert hier vor allem die F,.age, wie alle Ent-
wicklungstendenzen der Menschheit in solchen Theorien der D,kadenz
verfdilscht werdeny Es wird von diesen Richtungen allgzemein verkiindet,

dass die Objektivitat der Wissenschaft, die objektive Widersp rich-

lichkeit des Seins nicht nur als menschenfeindliche I,.rati onalitéy
aufzufassen simi, sondern auch, gerade ; an solche, zum Igeal gemacht
werden sollen. Die Identifi%ation des stnigénien flesanthropomorphi-

sieren, der Kenntnls E” yﬁfher Antihumanitit der wissenschaftlichen
Erkenntnis iiberhaupt, der vom Menschlichen unabhingigen Wesensart
der ob jektiven Wirklichkeit mit ihrem menschenfeindlichen Charakter

.., #te schon seit langer Zeit Dogmen bel jenen gewordem, die var den

Folgen der konsequent zu Ende gefilhrten Dysanthropomorphisierung in
den Wissenschaften zuriickschrecken. Diese Panik bekam zuerst in
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Pascal einen Ausdruck von weiter Wirksamkeite. Nicht zuféqlig ist
der Zeitgenosse jener revolutiond,en Umwalzung der Mathematik
und der NaturwissenschaPtemn, auf die wir schm friher anspielten,
nicht zufsllig gehort er 2ls Wissenschaftler zu ihren Bahnbrechern,
aberauch nicht zufidqlig schreckt er weltanschaulich vor ihren Xon-
’sequeﬁzaa zuriick und sucht in der @Ghristlichen W,1t eine Welt der
Menschlichkeit, nachdem die Wissenschaft die Welt ent gottlicht,
entmenschlicht hat. Damit taucht das Motiv der. Kunst bereits bei
Pascal suf. Aber erst als die gesellschaftliche Entwicklung soveit
fortgeschritten ist, dass die herrschenden Klassen und ihre Intelli-
- genz sie bereits als vollig entmenssht epmfinden, wird die Angst
zu einem Grundpfeiler der retrograde:ldeolbgie und Thre perverse
Bejohung, ihre sél bstmorderische Igealisierung zum herrschenden Mo-
tiv im Denken und in der Kunst der D,kadenz. Dieses Lebensgefiihl
driicken Worringer und seine}$innungsgenossen 2USoe
Wir haben gesehen, @ie damit die Grundlagen seiner Auf-
fassung der abstrakten Formen, ihres dsthetischen Wesenms und ihrer
historischen Wirkungsart zusammenhéngeno. Die verfilhrerische Wirkung
solcher Theorien ist durch ihre Mischung von Halbwahrhelten mit Ver-—
zerrungen bedingt, natiirlich auf des B ,5is eines Zum-Begriff-Erheben ,
eines "Onthologisierens" der Gefﬂhlsweise der Dekadenze Eine solche
Einheit von Halbwahrheit und V. rzerrung haben wir eben aufgedeckt:
das Zusammenwerfen der D.santhropomorphisierung der Erkenntnis dex
Welt durch die Fortschritte der Wissenschaft mit der Furchterregenden
Unmenschlichkeit der Wirklichkeit /im Kapitalismus/. Eine zweite
derartige Mischung ist die Hypostasierung der Furcht zum Musageten
der echten Kunst und zugleich zum "Urgefihl" der Menschhelt sowohl
am Anfang wie am Ende ihrer Laufbahne Es ist natiirlich richtig, dass
die Furcht im Leben des Urmenschen eine gewaltige Rolle gespielt hate.
Es ist aber eine, die Tatsache verzerrende F,lschheit, wenn VWorringer
gerade in der geometrischen Ornamentik /und damit indirekt in der
Geometrie selbst/ den orighndren Ausdruck dieser Furcht erblicken
lassem wille Die Uberreste der Magie zeugen beredt fir die Macht
einer solchen Furcht, aber, wie hier bereits gezeigt wurde, ist ge-
rade die Entdeckung der geometrischen Opdnung, der geometrischen Ge-
setzlichkeit /in der Alltagspraxis, Wissenschaft und Kunst/ ein erster
Schritﬁﬁvon dieser Furcht, die aus der Unfdpigkeit der Menschen, die
Naturkrésete zu beherrschen, emtsprang, isiol wenlgstens pargiell zu
befreien. Die gedanklichem und emotionalen Wirkunger dieser B.freiung

erwecken, wie wir es aufgezeigt haben, einen Nachkleang in der Ideologie
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von einigen Jahrtausendem, nachdem diese B,freiung sich allmdhlich
vollzogen hato Dass die ersten Versuchex der Wirklichkeitsbeherr-
schens durch Mathematik und Geometrie auch von magischen Varstel-
lungen begleitet wurden, tut hier nichts zur Sache; das ist fiir die
‘ersten Entwicklungsperiode der Menschheit allgemein bezeichnend.
Durch Auffassungen wie die Worringers wird sugleich das
Verhdltnis dex Menschen zur anorganischen Welt auf den Kopf gestellt.
Die Eroberung der objektiven Wirklichkeit, dersn erste S;hritte sich
hier abspielen, wird zur geistigem "Raumscheu"; die anorganische
Welt, nach den bvereits angefilhrten Worten von Marx "fer unorganische
Leib des Menschen™ wird zur V,rkorperung des den Menschen feindlichen
Prinzipse. Das Weltgefiihl der imperialistischen DeRadenz wird so in
die Urzeit der M,nschheitsentwicklung hineinprojiziiert und die so
erreichte Hypostase dient dazu, die G,fiihlsweise dieser V rfaﬁéf'f
heif als Aeusserung des echtesten menschlichen W,sens, der wahren
Kunst hinzustellen, Und endlich: die Vorringersche Verallgemei-
nerung der geometrischen Ornamentik zum Grundprinzip @iner jeden
wahren Kunst, ist wieder eine Mischung von Hslbwahrheit und totaler
Verzerrung. Letztere haben wir bereit s aufgezekgt. Die Halbwahrheit
besteht darin, dess gewisse prinzipielle E,rungenschaften der Orna-
mentik im Laufe derEntwicklung zu mitbestimmenden Komponenten der
‘Kunst im allgemeiner Werden. Mit dieser Fhage werden wir unsS iy ter
konkret beschéetigen kidnnen. Und zwar darum - und diese Begrindung
enthilt bereits eine prinzipielle Widersegung der Theorie Worringers -
weil die allgemein wirksam gewordenen T,ndenzen der Ornamentik im
Laufe dieses Ppozesses ihren eigentlichem, strengem, geometrisd -
- anorganischen Charakter weitgehend iiberwinden, hinter sich lassen.
Sie werden zu einem kiinstlerischEm mitbestimmenden Faktor der Wider-
spiegelung der objektiven Wirklichkeit, darin vor allem der}des Men-
schen und seiner Welte Bs geschieht also - auch in der Gothik, auch
im Barock etce. — gerade das G.genteil dessen, was Worringem annimmt:
nicht d-4e Ornamentik zwingt ihre Gesetze des Anorgunischenl der/ﬂ&-
ganischen /mensch lichen/ kiinstlerisch w1dersuievelndeq Wirklichkeit
auf, sondern aus der Ornamentik herauswachsende Prinziplemn schmiegen
sich den Prinzipien einer konkret-gegensténdlichen Widerspiegelung
‘der Wirklichkeit an, werden zu Formelementen eimer nicht mehr abstrak-
ten, nicht mehr weltlosen Kynste Dass auch dieser Prozess sich nur
auf Grundlage einer dialkktischen Widerspriichlichkeit abspielen
kann, versteht sich von selbst. Auf die konkreten Widerspriiche konnen
wir erst in konkret gewordenen Zusammenhang zusiickkommen .
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Solche Fpagen der Genesis und der Wesensart der Ornamentlk
besitzen eine Bedeutung ailgemein dsthetischer A,t, also eine, die
iiber die philosophische Analyse ihres Entstkhens hinausfiihrte Die
Weltlosigkeit der Ornamentik, nicht bloss der rein geometrischen,

bringt ndmlich eine scheinbar einfache, in Wirklichkeit weit komp-—
liziertere Beziehung zu ihrer gesellschaftlichen Bpsis und deren Ente—
wicklung hervor, als die der die Wirklichkelt konkret gestaltenden
Kinste ds#o Eir diese liefert die gesellschaftlich-geschichtliche
Entwickluné selbst nicht nur den jeweiligen besonderen I halt fir
die Widerspiegelung der Wirklichkeit, sondern auch deren dstheti~-
schen Formwandels kein Homer ist denkbar , der die Moglichkeiten
der Formgebung eines Thomas Mann irgendwie worwegnahmen konnteo. Ein
solches VWorwegnehmen ist jedoch, gerade infolge der abstrakt-welt—
losen Ant der Ornamentik, fir die in weitaus hoherem Masse vorhanden.
Die unmittelbare Ankniipfung an frihere E,rungenschaften d er Formung
oder ihre spontane Reproduktion @nter verdndertem gesellschaftlichen
Umsténden, die fast unverdnderte W,iterfiihrung alter Traditionem be-
sitzt, besser gesagt: besass hier einen weitaus ausgedehnteren Spiel-
raum als in den dnderen Kinstem. Nur darf man natlirlich diesen Spiel-
raum sich nicht als unbegrenzt vorstellen. Es seil hier nochmals nach-
driicklich auf unsere friihere F,ststellung hingewiesen, dass der mensch-
liche Schmuck /im Gegensatz zu dem tierischen/ sozialen und nicht
biologischen Charakters isty dass diese sozlale Grundlage einen desto
stapkeren Wirkungsradius hat, (e welter sich das Schmiicken vom All-
tag entfernt, je mehr es sich zu einer Kunsgattung konstitulert. Das
hat zur Folge, dass die gesellschaftliche Entwickluhg die Entsté ungs-
und Wirkungsmdglichkeiten aufhder Ornamentik stark beeinflusst. Wann
dieser Wandel fiir sie fruchtbar wird, wann eine Sierilitét eintre-
ten muss, worin seine Prinzipien begriindet sind, hat die historisch
materialistische Erforschung der Kunstgeschichte aufzudecken. Hier
muss nur derauf hingewiesen werdem, dass es sich dabel um objektive
Konstellétionen handelt, wmixm um objektive Moglichkeiten einer solchen
W¥¥rde Widerspiegelungsart der Wirklichkeilt hind des aus ihr heraus-
wachsenden Formsystems. Sie héngen also keineswegs vom Wollen, vom
Entschluss der Menschen einer bestimmten Zeit abham. Wir haben ja
gesehen, eine wie grosse Bedeutung Worringer der Ornamentik zuwelst,
und wir wimsen ebenfalls, dass die verschiedenstien kinstlerischen Ten-
denzen-Aseit dem "Jugendstil! - eine neue zeitgcemidsse Ornamentik zu
schaffen versucht hat. Mit florringers Theorie haben wir uns bereits

L otan
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auseinandergesetzt, und es ist heute schaakein Gemeinplatz, dasX
Scheitern alldieser erwihnten Versuche festzustellens. So bringt 2.B,
die sogenannte abstrakte Kunstrichtung eine Pseudoornamentik hervor:
die Vulgarisie%nxg ynd verzerrst die Widerspiegelung der Wirklich-
keit ins Pseudoornamentale, ins Pseudodekorative; ohne in der eigent-
lichen Ornamentik irgend etwas wirkliché:h;ues zu en@idecken. In die-
sen Tatsachen kommt dile eben erwdhnte Objektivité; der Grundlagen

Xlar zum Ausdruck: eine Zeit muss die weltanschaulichen Voraus-
setzungen der Ornamegtik aus ihrem elgenen gesellschaftlichen Leben,
aus der durch diesé%'bedingten spezifischen A,t der VYiderspiegelung
der-Wirklidhkeit.beéitzen,um solche Formsysteme in mehr als modisch

ephemeren Welsexm verwirklichen zu kidnnen. Theorien, Entschliisse,

Programme, etco konnen nur dann ﬁruohﬁar werden, wenn sie fruchtbare
Tendenzen des gesellschaftlichen Lebens selbst bewusst machene Gerade
- diese Objektivitd, der Grundlagen zeigt an, worauf schon wiederholt
hingewiesen wurde, wie sehr aus diese® =EmX scheinbar so'reine? Form-
kunst letzten Endes doch vom Gehalt besiimmt iste '
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Anmerkungen zum vierten Kapitel
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1./ Selbstredend ist es nicht im diese Roihe zu stellen, dass Aristo-
teles den Rhythmus und die Hamonie 7ebenso wie die Nachehmung/
als natiirliche Anla ge der Menschen betrachtet. Poetik, Kapitel IV.
2./ Levy Brithl: a.2.0e 216.

3ef—F4/8d/ Frazer: a.2.0. 964/5
5f€5-/ Pawlow: Mittwochkolloquiemn, Berlin, 1955, II.53.

; %/ Ebde 5000

6 Bo/ E.Adama ven Scheltema: Die Kunst der Vorzeit, Stuttgart, 1950,41.
7 ¥/ Goethe: Maximen und Reflexionen, a.a.0e IVo 242,

& ' &./Biicher: Arbeit und Rhythmus , Leipzig und Berlin, 1%09, 22/23,

9 s/ Ebde 23

1o £/ Ebd. 24.

nicht herangezogen werden, dann der Arbeiter Hdem Annex der Ma-

schine gexworden ist. s,
13./ Gordon Childe: Man makes himself, London, 1937, 209.

14./ Ebd. 255/6

15./ Gehlen: Der Mensch, a.2.00 23k. Dass Gehlen hier iiberall von
"Symbolen" spricht und das Analogische in diesen Aktea verkennt,
hebt die Richtigkeit der Beschreibung selbst nicht auf.

160/ BO&-S: e8¢0 4@0 4 ;

17./ RitgEerrxaxax@xx$%59x Gehlen: Der Mensch, @.a.0. 154,

180/- Bﬁ.cher: 8.2600 3590 .

19./ Ebde 331 ff.

200/ Bbde 325/60
21./ Cho Caudwell: Illusion and Reality, Lon&:ni 1950, 199,
3

22./ Gordon Childe: Man Makes Himself, 2.2.0. 243,

230/ Caudwell: 2.2.0s 247,

24./ Lenin: Philosophischer Nachlass, &.2.0. 289.

25,/ Klopstock: Von der Nachahmung der griechiscen Silbenmasse im

Deutschen, Leipzlg, 1830, lo.

26./ Goethe an Zelter, Karlsbad 22.Juni, 1808.

27+./ EsAe Poe: The rationale of Verse, Works, Nmws¥xmxkx New-~York, o.Jd.
{ IVe 303 :

28./ Wolflin: Renaissance und Barock, Minchen, 1926, 64 f. 123 f£o usw.

29,/ Biicher : a.a.0s 369/70.

%00/ Ebd. 58 ff. Vergleich auch Burckhardt: Griechis che Kulturgeschich-

te, a+2.0. II. 204/5.

31./ Aristoteles: Politik, VIII. Buch, Kapitel 6,

32./ Platomn: Gesetze, II.Buch, Xapitel 1.

3%,/ Goethe: Maximen und Reflexionen, a.a.0e XXXVIII. 2575

%4./ Caudwell: a.2.0. 246,

35,/ Schiller an Goethe, 24. November, 1797.

36./ Ebd. :
IT.

1./ Hegel: Enzyklopiddie, § 255.

2./ Engels: Dialektik der Natur, 2.a3.0. 693/4.

30/ Boas: 2.8.0s 3% ) : '

4./ Weyl: Symmetry Princeton University Press, 1952, 16/7 und 22.

5,/ Wolflin: Gedanken zur Kunstgeschichte, Basel, 1941, 83

6./ Ebde 90

T./ Ebds 83 :

8./

e o

A. Riegl: Stilfragen , Berliin, 1923, 37.
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9./ %ibay Zeitschrift, Basel, VI. Jahrgang, Nr. 62,

1oo/Weyl: 2.2+0¢ 300

11,/E.Fischer: Kunst und Menschheit, a.2.0. 171

IZO/L{arX: Kapi‘tal, Io 2.2+0. 68.

13./ Wo Worringer: Abstraktion und Einfiihlung, Minchen, 1918, 46.
18./Kant: Kritik der Urteilskraft, § 2.

15./ Aus 2lléddem folgt eine dialektisch-ne terialistische Korrektur
von Kants Theorie der "Interessenlosigkeit"; eine Auseinander-
setzung mit ihr kann aber nur auf entwickelterer Stufe unserer
Darlegungen folge « g

16./ Es handelt sich hier um eine besondere A,t der dsthetischen Wi-
derspiegelung, deren knxﬁﬁkxuxgznxthxﬁxzﬁxxxhx ausfiilr l1iche theo-
retische B,handlung erst in einem spédieren Kapitel moglich wirde

17/ Mit diesem ganzen Fragenkomplex werden wir uns erst in eirem

spéateren Kapitel ausfilhrlich beschértigea konnen. Dort fay1t dann

auch die hier notwendige Apstraktion, solche Gegenstimie aus-
schliesslich von Standpunkt der Proportionalitdt zu betrachten,
und andere Gesichtspunkte, wie Materialitét, Farbe, Schmuck, etc.
konnen die ihnen gebiihrende Bodeutung erlangsu.

Hemsterhuys: Oeuvres Philosopﬁiques, Leuverde, 1840, I. ﬁao

Direr : Schriftlicher Nachlass, Halle, 1893, 222, ;

18./

19./

20+./ Ebdse 359 C ¢ o

21./ Burckhardt: Der Zigerore , Leipzig, Kroners Tasche nas gabe, 7.

22,/ Bacon: Essays , London, 1906, 107s -

230/ So z+Be Home: Grundsdtze der K,itik, Leipzig, 1772, II.518.

24,/ Burckhardt: Griechische Kulturgewchichte, 2e2e0e IIo 134/5.

25./ Aristoteles: Poetik, Kapo. VII.

26./ Aristot eles: Nikomachis che Ethik, I Bucr, Kaps 6/7.

27./ Vergle dariiber meinen Puschkin-Aufsatz in "Der russische Rea-
lismus usw." a.a.0. 25, f£f. :

28./ Jan{Qott: Die Schule der Klassiker, Berlin, 1954, loo.

29./ ExERREF<IXLE Ebde 102.

III.
1./ Hoernes-Menghin: Urgeschichte der bidd enden Kuhst in Europa,
Wien, 1925, 18.
2./ Marx: Okorm misch-Philosophische Manuskripte, 2.2.0. 88,
3./ Engels: Ursprungs der Familie etcs. @a.2,0, 18,
4./ Plechanow: Kunst und Literatur, Berlin, 1955, 135.

5./ Darwin: Gese.Wko Stuttgart, 188le IVe 55,
6./ Ebde 261s
7./ Scheltema: a.a.0s 38
8./ Engels: Ursprung etce,2.28.00 9o
9./ Hoernes: 2.2.0e¢ 83
10./ Scheltema: a.a.0s 54 o
11./ Es ist klar, dass eire solche Distanziemm beim unmittelbaren
$/ Korperschmuck garnicht auftreten kamm, erst bei dem, der vom
menschlichen XKdrper unabhingig existiert.
12./ E.Fischer: a2.a.00 179,
13./ Ebde 180
14./ Marx: Okonomisch-Philosophische Manuskripte, a.a.0. 87s
154/ H,gel: Phénomenologie des Golstes, Wke 2.2,0. Ilo 1l
16./ Hegel: Wissenschaft der Logik, Wk. 2.2.0e Vo 288/9.
17./ Ebd. 289,
18./ Hambidge: Dynamic Symmetry Jale University Ppess, 1920. 7/8

19./ Weyl: a.a.0, 103/4; auch 49/52,

20/ Kant: Kritik der U,tel lskraft, § 16.

21./ Riegl: Stilfraéea,‘a.a.Oo % 31 3

22,/ Hubo Bally Im Vorwort zu Dipmysios Aeropapgita : "Die Hyerarchie
der Engel und der Kirche", Miinchen-Planegg, 1955, 23.
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23./ Boas: a.a.00 88 T,

24./ Scheltemas a.a.0o 59

25./ Engelsxs : Fouerbach, a.2.0. T4o

26,/ Hegel: Enzykfopadie § 161, Zusatz

27+/ Worringer: Abstraktio und Einfiihlung, a. a.O« 168,
Ebde 169,

29./ Ebde 133,

30./ Ebd. 170/1.

31e/ Ebde 17T

32./ Ebde 3le

33./ Ortega y Gasset: Die Aufgabe unserer Z,it, Ziirich, 1928, 126.
34,/ Ebde 135.

35./ Ebde 115.
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"Die Zerstorung der Vernum't", Berlin, 1955,
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