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(Seite 94, naoh erstem Absatz, 4.Zeile von obem einfiigen:

Je susschliesslicher die Aingst dominiext, desto stérker
jst ihre nivellierende Wirkung. Wir heben diese Gleichmacherei in
Bezug suf konkrete und abstrakte Woglichkeit in der menschlichen
seele bereits dargestellt. Sie wirkt sich zugleich als Verschwinden-
lassen der genuin-ethischen Probleme im Zusemmenleben dexr Menschen
aus: dieFragen nach der Echtheit oder Unechtheit eines Menschen zer—
flattern oder verldschen in solchen schriftwerken, dz vor der "metka-
physischen® Macht der ingst /und vor dem wschsenden Druck des Kom-
formismus/ die Unterschiede der Reaktionen, wenigstens in der avent-
gardistischen Formung der Wirklichkeit, als nichtig hingestellt wer-—
den, Die Tatsache, dass es inmitten dieser “"permanenten Revolution"
von Weltanschasuung und Literatur bedeutende Schriftsteller gab,
3die, ohne sich durch die ununterbrochene Umwertung aller Werte be-
irren zu lassen, an den $berlieferten Formen auch des 19, Jahr—
hunderts festhielten, ist priméar keine kinstlerisch-stilistische
Frage, sondern eine der ethischen Uberzeugungx: der unerschiutier-
baren Glaubens darsn, dass die Aenderung der sozislen Welt das Ur-
phinomen der Echtheit oder Unechtheit im Wesen des Menschen nur
»u modifizieren, aber nicht aufzuheben berufen ist., Auch hier ist
Roger Martin du Gard das grosste Beigpiel., Nicht nur in geiner
schriftstellerischen Bewusstheit, sondern such in seinem gestalte-
ten et?ischen Weltbild : in der tregischen Echtheit von Jacgues
Thibeut im Gegensatz zur zerfallenden Unechtheit des jungen von
Fontsnin , dessen Schicksal die ethische Haltlosigkeit der Gideschen
Moral exemplifiziert. Das grosste Beispiel, aber nicht das einzige,
Bugene 0'Neill hat seiﬁ,dem Experessionismus viele Stromungem ex—
perimentierend mitgemacht, das Wegsentliche und dauernd Bedeutende
seiner Ppoduktion ist jedoch eine originelle Rickwendung zum Dra-
me des 19. Jehrhunderts, vor allem zu dem Ibsens ., Die Aufnshme
dieger Tradition ist bei ihm selbstverstandlich kein einfacher
¥RERXRERX Anschluss an sie, weder im kiinstlerischer, noch in
weltanschaulich—ethischer¥ Hinsicht. Vor z1lem schaltet er den
-~ so oft — romentisch stilisierenden Moralismus Ibsens vollig
aus: die Tragikomddie von Ibsens ideazlen Forderungen liegt ausser—
halb der O'Neillschen drametischen Welt; das Tragikomigche daran
ist durch die Tschechowsche Weisheit hindurchgegangen, in der
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nicht mehr der Gegensetz der idezlen Forderung und ihres Schelterns

sn der Unerfiillbarkeit ihres letzten Gehalts die Grundlage der ethisch-
dramatischen Dialektik bildet, sonderm das menschliche Handeln: /oder
Nichthandelnkonnen/ selbst, das menschliche Wesen selbst in der
prektischen Untrennbarkeit von sub jektiver Tragik und objektiver

Komik, Freilich steht O'Neill such zu Tschechow in freiem Verhalt-
nis des grossen ingeregtseins nicht in dem der stilistischen Nach-

folge, Er schildert. sozial dasselbe imeriks, wie seine Zeitgenos-—
sen, wenn er auch — der dramatischen Distanz willen — zuweilen auf
frihere Entwicklungsetappen zuriickgreift. Sein Zentralproblem ist
gzbei nicht der im Nemen der Freiheit gesellschaftligh manipulier-
te Durchschnittsbiirger, sondern das Dilemma, 0Ob in diesem Prozess
etwas vom menschlichen Kern des Menschem bewahrt bleiben kanm oder
ob dieser sich in eine schlechte Unendlichkeit von iibereinanderge~
schichteten Schalen zmfkiizkxx aufgeldst wird, ob der Mensch - letzten
Endes, aber nur letzten Endes - doch der Toter seiner eigenen Tat
ist oder ein hilfloser Zuschauer dessen, was mit ihm und in ihm
mit sozialer und psychologischer Notwendigkeit geschieht, O'Neill
zeigt in der amerikanischen Elektra ein tragisch-stolzes Sichbeken-
nen zur eigenen Tat, eine Rettung des @ex Persvnlichkeitkerns, wenn
auch suf Grundlage eines radikalen Lebensverzichts. Dies ist such
bei O'Weill ein Grenzfalls Echtes und Unechtes blelbt im allgemei~

nem bei seinen Menschen tief ineinander verwoben, und die generel-
len Tendenzen des Lebens verstarken stets das Gewicht des ¥ erschei-
nungshaft Unechten., O'Neills Originalitét besteht derin, dass er
bei konkreter inerkennung dieser fundamentalen Situatiom ein tra-—
gikomisches Trotzalledem als Be jashung des echten Kerns sauszu-
sprechen fahig ist. Das ist die diistere, aber dennoch die mensch-—
liche Echgheit bejahende Stimmung einiger seiner letzten Dramen,
wie "A Moon for the Misbegotten" oder "A Touch of the Poet'".
Demit ist sein Riickgriff asuf Ibsen und Tschechow zugleich ein
Protest gegen die herrschende Modernitét und - bei Fesgthaltem al-
ler Greuel der Gegenwart — ein Bekenntnis 2zur Zukunft der Mensch-
lichkeit.

stilistisch angesehen hat die italienische Dichterin,

Flss liorente mit dieser Fragestellung nichts gemein. Ihre Dar—
stellungsweise wurzelt in der Gegenwart, mit der Kunst des 19.
Jahrhunderts verkniipft sie so gut wie gar nichts. Umso auffallender
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igt ihre Gemeinschaft in den letzten weltanschaulich-ethischen
Grundlagen der Gestaltung, konzentriert im Motiv, Basis und Perspek-
tive der &ausseren und inneren Kémpfe des Lebens als ein Offenbar-
werden des Echten, als eine Selbstauflosung, als ein Zunichtewer-
den des Unechtem aufizufassen und darzustellen., Nicht umsonst nennt
sich ihr bedeutendster Roman "Liige und Zeubefei", Seine innere Hand-—
lund ist in einer ausserst interessanten und individuellen Weise
zugleich problembestimmt, blihend sinnfallig und geistip klar.

Elsa Morante lésst das innere Anrennen einer verzaubertem und

durch Zszuberei in Liigem vefﬁickélten 3eele gegen die lachte des
Verzerrtwerdens durch sie bereits in den einleitenden Kapiteln

sich sbgpielen. Die "Recherche du temps perdu" ist also hier ein
blosser Prolog, eine dichterische Intonation zur Erweckung der Ver-
gangenheit, Jjedoch so, wie sie wirklich war, so wie gsie von keinem
der Beteiligten Jje erlebt wurde, Damit wird sber die eigentliche
Fabel, das Reich der "temps retrouvé" kein Stimmungsbild, kein
"état d'ame", sondern das Leben in seinem Ansichsein, in dem w@ie
von falschem Bewusstsein geleiteten Leidengchaften die treibenden
Krarte ergeben, der Leser jedoch - wie in dem alten grossen Epik -
eine innere und aussere Totalitat als Allwissender wahrnimmt{'ﬁébéi
jedoch das Echte vom Unechten durch keinerlei Autorkommentar von
aussen abgesondert wird, ihre Widerspriichlichkeit entfaltet sich
vielmehr rein aus der inneren Dialektik von konkreten lienschen

und ihrer konkret individuellen Geschicke.s So erw%ckf:dieserRaman
zu einer momumentalen Parabel itber die Ethik des heutigen Nenschen.
Diese Barabelhaftigkeit ist wieder ein Punkt, der eine gewisse
stilistische Annaherung an den Aventgardismus hervorbringt, z.B.
ein relstives Verblassen des hic et nune der Fabel, der historischen
Zeit. Diese Annzherung ist aber eine hiochgt relative und bezieht
sich mehr auf den allgemeinen HinterBrund als auf die menschlichen
BEinzelheiten, Denn die soziale Determinierﬁég der einzelnen Gestal-
ten verschwindet nie im Lichte einer Abstraktheit, @ie sus der

Bxzx Parabelhaftigkeit erwachsen konnte., Im Gegenteil., Das Verwub-
zeltsein jeder Pigur in ihrem gesellgchaftlichen Sein ist mit

einer seltenen Gestaltungskraft versinnbildlicht, die einzigartig
personlichen und die klassenmassigen Ziige der einzelnen Gestal ten
sind so innig und@htim zur Einheit verschmolzen, wie nur bei wirklich

bedeutenden Realisten, Damit hebt sich die Parsbelhaftigkeit des
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Ganzen in dreifachem Sinne des Hegelschen Terminus euf; die Auf-—
hebung im engeren Sinne ist dabei am wenigs sten entscheidend, auch
nicht das gleichzeitige Ayfbewahren,viel mehr das Erheben auf ein
noheres Nivean, auf den der dizlektischen Einheit von Leben und
S3nn des Lebens.

Wenn Wwir in diesem Zusammenhang auf Thomas Wolfes Romen
nyou Cank'$ Go Home 4Again® kurz hinweisen, so tun wir es deshalb,
weil wix in ihm einem Wendepunkt in der Entwicklung des Autors
sichtbar wird. Er spricht offen und richtig dariber, wie er als
Nachfolger von Joyce: seine literarische Laufbshn betrat, Aller-
dings hat das Vorherrschen des inneren Monologs, die AuflOsung
der gegliederten Fabel in ein foggbrengendes Pliegsen einen ganw
snderen Charskter, als beim Meister selbst; es ist nie der Strom
des blossen Bewusstseins, der die objektive Wirklichkeit fast vol-
lig verschwinden lésst. Auch beim jungen Wolfe ist der eigentliche
atrom das Leben des modernen Amerikas und das Stromen der inneren
Monologe bildet nur einen Teil der - freilich ungegliederten,
formlosenvGesamtheit als objektiv gesuchter Wirklichkeit. Dieser
im Banne von Joyce stehende, jedoch objektiw bereits iiber ihn
hinsusweisende Stil der Jugendromene hat seine weltanschauliche
Grundlage darin, dass der junge Thomass Wolfe dieses Lebem lei-
dencchaftlich~-distanzlos miterlebt, seine Begeisterungen und seine
iblehnungen bewegen sich suf der Zbene der reinen Affekte. Er folgt
also Joyce ﬁ111“t1%dh, indem er bloss einen gefihlsmissig—sub jek-
tiven Standpunkt im Leben, das ihn umgibt, das er vehemnent sich
snzueignen bestrebt ist, beziehen kanny er geht - weitgehend un-
pewusstyiber Joyce hinaus, 1ndem er nie blosser, unbeteiligter
zuschaver in der Walt ist, tvon dieser vielmehr - aus ebenfalls
weitgehend unbewusst bleibenden sozialen und ethischen Motiven -
gleich heftig angezogen und abgestossen: wird. Diese Unbewusst-
heit hort im letzten Roman auf: die Erlebnisse der Wirtschafts—
krise von 1929 und spater der Hitler-Zeit in Deutschland zerstoren
sie und setzen an ihre Stelle eine Einsicht in das Wesen der Ge-
sellschaft, in das ihrer inneren Kempfe, in den sozialen Gegensatz
von Oben und Unten, etc. Indem nun diese Einsicht die sffekte
¥lirt und ordnet, entsteht, bewonders in der ersten Helfte des
Romens ein grossartig gegliedertes und plastisch hinfélliges
Bildx Amerikas am Vorabend des grossen Borsenkrachs., In der zweiten
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Halfte verrat es sich, dass Wolfe nur am infang seines K1 &arungs—
prozesses steht, Er ringt um ein neues Ideal des Schriftsteller-
tums. Er versucht es in Darstellung und Analyse einer Sinclair
Lewis nachgezeichneten Figur zu verwginnbildlichen, eines bedeu-
tenden Schriftstellers, dem die Erfiillung der Jugendsehnsucht

von Wolfe, der Ruhm zuteil war?'bei dem es jedoch sichtbar wird,
dass der Ruhm ihn nicht ausfiilllen kann, der aber das nunmehr Ge-
suchte nicht zu finden vermochte. Wolfe findet es, aber, hier noch,
in einer bloss abstrakten Weise: in der Erkenntnis, "dass man Qdas
Leben der Menschen bessern kann und bessern wird", dass man der
Gegenwart gegeniiber mich nicht auf die Weisheit des Predigers
Salomo zurtickziiehen derf. Von dieser Eijnsicht aus entstehen gross—
artige Episodem der "Condition humaine” im dritten Reich) die
zwelte Hiélfte des Romans beginnt aber doch kiinstlerisch chsotisch
und endet theoretisierend, nicht gestalterisch., Thomas Wolfe ist
mit dem verheissungsvollen Versprechen eines grossartigen Realis-—
mug gestorben.,

Auch bei Brecht ist der grosse Realismus ein Entwicklungs—
problem, Hier kann natiirlieh nicht die ganze Frage aufgerollt wer—
den; wir miissen in der Mitte beginnen;mit den Anféengen seiner kom-
munistischen Periode, fir welche Stiicke wie "Die Massnshme" oder
die Dfamatisierung von Gorkis "Mutter® R beispielhaft sind« {berall
verwgndelt die politisch-soziale Padagogik, das ILehrem des Richti-
gen,das dichterisch allzu direkte gedankliche Wirkungwollen suf den
Rezeptiven iiber Bilhne und Zuschauerrsum hiknaus die Piguren der Dra-—
men in einfache Spracﬂrohre der verkiindeten Doktrine. Brecht kehrt
sich in bewusster Asketik Won jeder Gefihlewirkung ab, richtet seinen
ganzen Hass, seine tiefste Verachtung auf das "Kulinarische" des
blirgerlichen Theaters. Die philosophisch-psychologische Theorie
der scﬁiechten Kunst unserer Zeit, die Theorie der sogenannten
Einfigung wird zum Kristallisationspunkt dieser Ablehnung. Unmittel-—
bar hat Brecht darin, auch bei hochster Radikalitat/ganz recht,
er begeht nur den in unserer Zeit so hiufigen Irrtum - den vor ihm
der Kunsthistoriker Worringer eindrucksvoll und einflussreich for-
muliert hat -, diese Einfihlung auch als Prinzip der grossen alten
Kunst und ihrer Aesthetik sufzufassen, Brecht iibersieht, dass =mx
sich zwar die Durchschnittsstenotypistin in ihre Kollegin auf der
Leinwsnd, die der Generzldirektor heiratet, "einfiihlt" , auch der
Bourgeoigjingling in Schnitzlers "inatole" etc.etc., dass aber sich
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nie jemand in Antigomne oder Konig Lear "eingefihlt" hat, In einer
unmittelbar, sber bloss unmittelber gerechten Polemik gegen seine
Zeit ist diese Theorie Brechts und seine soeben erwiéhnte Drametik
entstanden., Mit der Machtergreifung Hitlers, mit der langen Emig-
ration hat sich jedoch der Drametiker Brecht grundlegend gewandelt
— freilich ohne seine Theorie & im wesentlichsten zu verandern,
Da wir hier keinen Raum hsben, alle diese Ppobleme eingehend zu
analysieren, deuten wir die Atmosphare der Wandlung bloss durch
zwel Gedichte aus der Emigrastion an. Das erste lautet:

in meiner Wand hangt ein Japanisches Holzwerk
Maske eines bosen Dimons, bemaslt mit Goldlack,
Mitfihlend sehem ich
Die geschwollenen Stirnzdern, andeutend
Wie anstrengend es ist, bOse zu sein.
Als mweites Beispiel seien einige Zeilenm aus dem wundervollen Ge-—
dicht "in die Nachgeborenen" angefihrt:

Dabei wissen wir doch:

Auch der Hass gegen die Niedrigkeit p
Verzerrt die Ziige.

Auch der Zorn iber das Unrecht

Macht die Stimme heiser . Ach, wir

Die wir den Boden bereiten wollten fir Freundlichkeit
Konnten selber nicht freundlich sein.

Demit tritt das Motiv der Ethik, die innere Beschaffenheit, Hand-
lungsweise und Substanzialitét desr einzelnen Menschem in den Ge-
sichtskreis von Brecht ein, selbstverstandlich ohne die politisch-—
' sozia%e Hauptlinié¢ seines Interessés zu triilben, im Gegenteil, um
diese& eine Bisher nikht vorhandene Breite und Tiefe, eine wzhr-
hafte intensive Unendlichkeit zu verleihen, Grosse Verehrer der
theoretischen Hauptlinie Brechts sehen sich gezwungen, darauf
hinzuweisen, dess einzelne Stlicke dieser Periode, vor allem "Die
Gewehre der Frau Carrar! und "Leben des Galilei" sich in wichtigen
kinstlerischen Momenten der alten, dgr abgelehnten Aristotelischen
Dramasturgie stark annéghern, Ohne zuf die Bedeutung dieser Tatsache
hier niher eingehen zu kinnen, werfen wir einen Blick auf jene
Dramen, in denem: eine derasrtige Rickwendung zu friher verurteilten
iberlieferungen nicht erfolgt, vor sllem auf "Mutter Courage# und
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ihre Kinder", suf den "Kaukasischen Kreidekreig", auf den "Guten
Menschen von Sezuan", Diese sind fraglogs Lehrgstiikke, episches Thea~
ter und sipd kinstlerisch-bewusst auf den "Anti-Aristotelismugt,
auf den "Verfremdungseffekt" zngelegt. Stellt man sie jedoch neben
Werke wie "Die Massneshme", so wird bereits sExxmxxke beim ersten
inblick sichtbar, dass an die Stelle der eingeleisigen sozislen
Befreiung die vielschichtige Dialektik von Gyt und Bose tritt.
Das Soziale erscheint als allseitig-widerspriichliches Menschheits—
problem, dessen Bereich die inneren Gegensatze Weider kiémpfenden
Lager umfasst., Damit erhalten die einst bloss richtigem und falsche
Lehren verkindenden Figuren eine bewegte Vieldimensionalitat leben-—
der, mit ihrer Umwelt und mit sich ringender NMenschen; die einst
allegorische Bedeutsamkeit versinnlicht und versinnbildlicht sich
zu einer bewegten dramastischen Typik. Demit erhebt sich such der
Verfremdungseffekt aus der Abstraktheit und Gekinsteltheit der rei-
nen und doch aesthetisch intenfionierten Padagogik auf welthixim—
literarische HOhes es ist ja das Wesen einer jeden grossen Drame-—
tik, sich tiber das bloss erlebende Bewusstsein der handelnden Men-
schen zu erheben und fﬁi%% das konkrete grosse lMenschheitsproblem
einen dichterisch verallgemeinernden Ausdruck zu finden,/Man denke
an den Chor bei Aischylus und Sophokles, an einzelne Monologe
von Hamlet, Othello, Lear etc./ Diese Seite tritt beim spiaten
Brecht mit zwingender Notwandigkeit der ethisch-~dialektischen
Problemstellung, der xzhzffemsem Schaffung von mehrdimensionalen,
widerspriichlich~-lebenden Typen immer stérker in den Vordergrund,
und die bewusst festgehaltene Kontinuitat der Erscheinungsform
mit der friher festgelegten Tnheorie kenn die prinzipielle Wendung
nicht aus der Welt schaoffen. So néhert sich auch die XZ®RIRRN jze-
nik des epischen Theaters innerlich immer mehr der thakespearschen:
der Bruch mit dem Milieutheater, mit der 8Stimmungschaffenden Ku-
licssenwelt ist ein Bruch mit der dem Naturalismusy immer streifender
Milieutheorie im Namen einer Dramatik, die bedeutsame sozial-ethische
Typen in ihrer Widergpriichlichkeit, in ihrem Kempf mit den grogssen
Zeitmichten gestaltet, Der reife Brecht hat so die in ihrer Uber-
steigerung ins Falsche umschlagende Tnheorie dichterisch-~praktisch
hinter sich gelassem und ist der grisste realistische Dramatiker
seiner Zeit geworden. Auch der Binflussreichste, Und in'déi'wir—
kung zeigt sich wieder, wie irrefiihrend es ist, solche Fragem bloss
pATA FiL. diaks
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s sesthetiseh zu formulieren, indem man von der aesthetischen Theorie

: susgehend die Werke interpretiert und nicht umgekehrd von Ideenge-
halt und innerer Foxm der Werke die Theorie. Denn Theorie und Praxis
von Brecht haben sowohl priatantionsvoll lehre Spielereien in der
Art von Jonescu wie wichtige inlaufe zu einem zeitgemass-—realistischen
Drama,wie "Besuch der dlten Dame! von Dirrenmatt inspiriert. Eine
solche Verworrenheit,entsprungen sus dem formalistisch primaren
Betonung des in diesem Zusemmenhang abstrakt gewordenen Formmomenty
der Iiteratur ist heute noch immer fiir Theorie und Praxis gusserst
einflussreich. /Dass Brecht seiner Weltanschauung und Formgebung
nasch ein sozialistischer Dichter ist, g&ndert sn diesen Betrachtungen
nichts wesentliches, da sein hier geschilderter Einfluss auf dém
Kempffeld von kritischem Realismus und avantgardistischem Antirea—
lismus wirksam war und ist. /
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