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feite 94, nach ersten sbsatz, 4.Zeile von obem einfiigen:

Je azusschliesslicher die Angst dominiert, desto stirker

" et inve nivellierende Wirkung. Wir haben diese Gleichmacherei in
Bezug auf konkrete und abotrekte Moglichkeit in der menschlichen

ceele bereits dargestelld. “ie wirkt sich zugleich als Verschwindenw
lassen der genuin-ethischen Prodleme im Zusaumenleben der Henschen
eues dieFragen nach der Echtheit oder Unechtheit eines Menschen zer-
£lattern oder verldaschen in solchen fchriffwerken, da vor der "metha-
physischen” Macht der ingst /wmnd vor dem wachsenden Druck des Kome
formismus/ die Unterachiede dér Resktionen, wenigstens in der avent-
gardistischen Formung der Wirklichkeit, als nichtig hingestellt were
den. Die Taetsache, dass es inmitten dieser "permanenten Revolution®
von Weltsnschouung und Literatur bedeutende Schriftsteller gub,

die, ohne gich durch die wnunterbrochene Unweriung aller Werte be-
irren zu lassen, an den iberlieferten Formen auch des 19. Jahre
nunderts festhielten, ist primir keine kimatlerisch-stilistiache
Proge, sondern eine der ethischen Uberzeugungy: der unerschiitter-
baren Glaunbens daran; dage die senderung der sozislen Welt das Ure
phanomen der Hchtheit oder Unechtheit im Wesen des Menschen nur

su modifizieren, aber nicht zufgzuheben berufen ist, Auch hier iat
Roger Martin du Gard das grisste Beispiel., Nicht nur in seinex
schriftstellerischen Bewusstheit, sondern auch in seinem gestalte-
ten ethischen Weltbild: in der trugischen Zchtheit von Jacques
Thibaut im Gegensatz zur zerfallenden Unechtheld degs Jjungen von
Fontenin deasen Schicksal die ethische Haltlosigkeit der Gideschen
Moral exemplifiziert, Das grisete Beispiel, aber nicht das einzige.
Bugene O'Neill hot seifi dem Expmressionimmus viele “tromungen ex=
perimentierend mitgemacht, das Wementliche und deuernd Bedeutende
seiner Ppoduktion ist jedoeh eine originelle Riickwendung zum Dram

wa des 19. Jehrhunderts, vor allém zu dem Ibsens . Die Aufnshme
dieser Tredition ist bei ihm selbatvergtaindlich kein einfacher
oRERERERX Anschluss an eie, weder im kiinstlerischer, noeh in
weltanachsulich~ethischer¥ Hinsicht. Vor allem schaltet er den
- 56 oft - romantisch stilisierenden Noralismus Ibsens vOllig
suss O0ie Tragikombdie von Ibsens ideslen Fordermingen liegt sussers
halb der O'Neillschen drumsztischen Velt; das fragikomische daran
15t durch die Tschechowsche Weisheitl hlndurchgegmngan, in der
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nicht mehr der Cegensatz der ideslen Forderung und ihres fcheiterns
an der Unerfiilllbarkeit ihres letzten Gehalts die Grundlagé der ethische
drametischen Dielektik bilded, sondern das mencschliche Hundeln Joder
Kichthandelnkbnnen/ selbat, dae menschliche Wesen selbst in der
prektischen Untrennbarkeit von subjektiver Tragik und objektiver
Komik, Freilich steht O'Neill asuch zu Tschechow in freiem Verhilt-
‘nig des $¥ussen ingeregtseine nicht in dem der stilistischen Nach-
folge, Er schildert sozial desselbe imerika, wie seine Zeitgenose
sen, wenn er auch < der dramatischen Distanz willen -« zuweilen auf
frithere Entwicklungsetappen zuriickgreift. Sein Zentrslproblem ist
dabei nicht der im Nzumen der Freiheit gesellschaftlich manipulier=
te. Durchechnittsbiirger, sondern dog Dilemmay ob in diesem Prozess
- etwas vom menschlichen Kern des Menschen bewahrt bleiben kann=oéér
ob dieser sich in eine schlechte Unendlichkeit von iibereinanderge-
schichteten “chalen mmEdsxigx sufgelst wird, ob der Mensch - letzten
Endes, sber nur letzten Endes - doch der Tuter seiner eigenen Tak
igt oder ein hilfloser Zuschauer dessen, was mit ihm und in ihm
mit sozieler und psychologischer Notwendigkeit geschieht., 0'Neill
zeigt in der uuerikanischen Elektra ein tragisch-stolzes Sichbeken—
nen zur eigenen Tat, eine Rettung des mr Persinlichkeitkerns, wenn
auch auf Grundlage eines radikelen Lebensverzichts. Dies ist zuch
bei O'Neill ein Grenzfalle lchtes und Unechtes bleib¥ im sllgemei-
nem bei seinen Menschen tief ineinander verwoben, und die generele
len Tendenzen des Lebens versturken stets das Gewlcht des % erschei-
nungshaft Unechten, 0'Neills Originalitat besteht darin, dass er
bei konkreter inerkennung dieser fundamentalen %ituation ein tra=-
gikomigches Trotzalledem gls Bejaohung des echten Kerns suszu-
~sprechen fghig ist. Das ist die dﬁstere;aber dennoch die mensche
liche Echgheit bejahende stimmung einiger seiner letzten Dramen,
wie "4 Moon for the Hisbegotten" oder *4 Touch of the Foetv,
Daxpit ist sein Rickgriff suf Ibsen und Tschechow zugleich ein
Protest gegen die herrschende Hodernitat und - bei PFestheltem al-
ler Greuel der Cegenwart - c¢in Rekenntnis zur Zukunft der lensch—
lichkeit.’ | _
Gtilistisch angesehen hat die italienische Diehterin,ru
Elsa Morsnte mit dieser Fragestellung nichts gemein. Ihre Dar- “?T‘jf rfl INT.
stellungsweise wurzelt in der Gegenwert, mit der Kunst des 19, HhGes reh,

Jduhrhunderts verkniipft sie so gut wie ggr nichts, Umso auffellender 3



iwa

ist ibre CGemeinschaft in den letzten weltonschaulich-ethischen
Crundlagen der Gestultung, konzentriert im Hotiv, Basis und Perspek-
tive der imagseren und inneren Kimpfe des Lebeneg als ein Offenbare
werden des Echten, als eine felbstauflisung, als ein Zunichtewer-
den des Unechten asufzufassen und derzustellen, Nicht umsonst nennt
sich ihr bedeutendster Roman "Lilge und Zaubafe{“. feine inners Hend-
lund ist in einer susserst interessanten und individuellen Yeigse
zugleich problembestinmt, blihend sinnfillig und geistil klar,

ag Morante lasst das innara Anrennen einer verzauberten und
dureh Zauberei in Lilgen verwickéitan “eele gegen die Nechte des
Verzerrtwerdens durch sie bereits in den einleitenden Xepiteln
gich gbapielen, Die “Becherche du temps perdu" ist also hier ein
blosser Prolog, eine dichtericsche Intonation zur Brweckung der Ver-
gangenheit, Jjedoch 50, wie sie wirklich war, so wie sie von keinem
der Beteiligten je erlebt wurde, Damit wird sber die eigentliche
Pabel, das Reich der "temps retrouvé" kein “timmungsbild, kein
#gtat d'ame"y sondern das Leben in seinem ‘nsichsein, in dem @lie
von fulschem Bewusstsein geleiteten Leildenschafden die treibenden
Krisrte ergeben, der Leser jedoch = wie in dem alten grossen Fpik -
eine innere und sussere Totalitut als Allwissender wahrnimmb, Bobei
jedoch das Behte vom Unechten durch keinerlei Autorkommentar von
sussen abgecondert wird, ihre Widerspriichlichkeit entfaltet gich
vielmehr rein sus der inneren Dielektik von konkreten Nenschen
und ihrer konkret individuellen Geschicke., fo erweckf dieserRoman
zu einer momumentalen Parabel iiber die Ethik des heutigen lienachen.
Diese Parabelhalftigkeit iet wieder ein Punkt, der eine gewlsse
atilistische innsherung an den Aventgardismus hervorbringt, z.B.

ein relatives Verblassen des hic et nune der ¥abel, der historischen

Zeit, Diese inniherung ist sber eine hichst relative und bezieht

gich mehr auf den allgemeinen Hinterprund wlﬁ suf die menschlichen
Einzelheiten, Denn die soziale Detv*miniarﬁﬁg der einzelnen Gestul=-
ten verschwindet nie im ITichte einer Abstraktheit,; @ie aus der

¥rx Perabelhaftigkeit erwachgsen kinnie, Im Gegenteil, Das Verwub-
seltsein jeder Figur in ihrem gesellschaftlichen Sein ist mit 1A L IT.

. Lukdes Arch.
einer seltenen Geateliungskraft versinnbildlicht, die einzigartis

" persdnlichen und die kKlassenmasgigen Ziige der einzelnen Gestul ten

gind so innig uwndintim zur EBinheit verschmolzen, wie nur bei wirklich
bedeutenden Rezlisten. Damit hebt sich die Parsbelhaftigkeit des 4
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Ganzen in dreifachem Sinne des Hegelaochen Terminus suf; die aufe
nebung im engeren Sinne ist dubei s wenigsten entacheidend, auch
nicht das gleichzeitige aufbeuahren,viel (mehr das Brheben auf ein
hWéheres Nivean, auf den der dislektischen Einheit von Leben und
nqnn des Lebens.

denn wir in diesen Zussmmenhang aufl Phomas Wolfes Roman
nvou Cenk'd Go Home Again" kurz hinweisen, 0 tun wir es deshalb,
weil wig in ihm einsm Wendepunkt in der fntwicklung des subors
sichtbar wind., Er spricht offen und richtig dariber, wie er als,
Nachfolgey von Joyce seine literarische Laufbahn betrat. aller-
dings hat das Vorherrschen des innersn Monologs, die Auflisung
der gegliederten Fabel in ein foqﬁprengendaa Pliescen einen ganzm
sndeven Charukier, uls beim Medater selbet; es ist nie der “irom
des blossen Bewusstséins, der die objektive wirklichkeit fast vil-
lig verschwinden liest. Auch beim jungen Wolfe int der eigentliiche
stpor das Leben des modernen Amerikas ynd das “trimen der inneren
NMonologe bildet nur einen Teil der = freilich ungegliederten,
fOB@lOdGﬂﬂﬁeﬁhmtheit sla objektiv gesuchter #irklichkeit. Dieser
im Bunne von Joyce stehende, jedoch objektiv bereits iliber ihn
hinsusweisende ©5til der Jugendromene het seine weltanschauliche
Grundluge darin, dass der junge Thomask wolfe dieses Lebem lei-
denpchaftlichnaistunzlos miterlebt,; seine Beg@isterungen wmé seine
sblehnungen bewegen sich wuf der vhene der reinen Affekte. Er follt
also Joyce stlliqti;dh, inden er bloss einen gefiihl smgsaigesub jek-~
tiven Standpunkt iﬁ 1eben, dzs ihn ungibt, das er vehemen®é sich
snzueignen bestrebt ist, beziehen kenng er geht - weitgehend un-
bewusst Gber Joyce hingud, indem er nie blosser, unbeteiligier
guschauer in der Walt isty von dieser vielmehr - sus ebenfalls
weitgehend unbewusst bleibenden sozislen und ethischen hotiven -
gleich heftig ungezogen und abgestossen wird. Diese Unbewnrsste-
neit hort im letzten Roman sufs Gie Erlebnisse der Wirtschalts—
krise von 1929 und speter der Hitler-Zeit in Deutschland zersidren
sie und setzen-en ihre Itelle eine insicht in das Vesen der (e
sellschaft, in dag ihrer inneren Kympfe, in den sozialen Gegensatz
von Oben uné Unten, etc. Indem nun diese finsicht die Affektbe MIAFIL INT.
Klgrt und ordnet, entsteht, bewonders in der ersten Halfte deg Ukdes Archy
Romang ein grossaviig gegliedertes und plasticch hinfalliges

Bildxy smerikas am Verabend des grosaen Borsenkraches In der zweitenl
1
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Hulfte verrat es sich, dass Wolfe nur om infang seines Kl arunga=-
prozesses steht. Br ringt un ein neunes Ideal des chyiftateller-
tums, Br versucht es in Darstellung vnd inaelyse einer Sinclair

Lewip nachgezeichneten Flgur zu versinnbildlichen, eines bedets
tenden fchriftotellers, dem die Erfiillung der Jugendsehnsucht

von Wslfe, der Rubm zuteil warl bei dem es jedoch sichtbar wird,
duss der Rubm ihn nicht suefiillen konn, der aber das nunmehr Ge=
auchte nicht zu finden vermochte. Wolfe findet es, aber; hier noch

in einer bloss abstrekten Weises in der drkenntnis, "dass man das
Teben der Menschen bessern kann und begsern wird%, dass man dex
gegenwart gegeniiber mich nicht suf die Weisheit des Predigers

calomo zurickziehen darf, Von dieser Zinsicht aus gntatehen grosge
srtige Epiaeﬂen'der nfondition humaine” ﬁm;ﬁritten Reich, die

sweite Holfte des Romans beginnt aber doch kiinetlerisch chaotisch
und endet theoretinierend, nicht gentalterisch. Thonas Wolfe ist

wit dem verbhelssungsvollen Versprechen eines grossartigen Realis-
_Bus geotorben.

such bei Brecht ist der groase Reslismus ein Bntwicklungse

problem, Hier ksnn natiivlich nicht die gunze Fruge aufgereollt wer-
den; wir miiseen in der Mitte beginnen mit den Ainfingen seiner kom-
mpunistischen reriode, fir welche atiicke wie "Die Massnahme" oder

die Dromatisierung von Gorkis "Mutter® % beispielhaft sinde Uberall
verwandelt die politisch-soziale Pudagogik, das 1ehren-des Richti= :
gengydas dichterisch s1izu direkte gedankliche Wirkéggwollen auf den
Rezeptiven fiber Biihne und 7uschaverraun hinaus die Figuren der Dra-
men in einfache ‘prachrohre der verkindeten poktrine. Brecht kehrt
sich in bewusgter Asketik ¥won jeder Cefilhlewirkung ab, riehtet seinen
genzen Hausa, ceine tiefste Verachtung zuf das "Kulinarische" des
biirgerlichen Thesters. Die philosophisch-paychologische ThearieM?ﬁFﬁ;mR
der'ac%&echtan Kunst unserer Zeit, die Theerié dex aagenannten;L@¢9§Am@
Pinfligung wird zum ¥rigtalliaationspunkt dieser ablehnung. Unmittel-
bar het Breeht darin, suck bei hichater Radikalitet, genz recht,

ar begeht nur den in ungerer Zeit so houfigen Irr%uﬁ - den vor ihm

ger Tunsthistoriker Worringer eindrucksvoll und _einflussreich for-
muliert hat =, diese Einfihlung guch &l Erinzip'&er grossen alten
Funet und ihrer hesthetik sufzufossen. Brecht ibersieht, dass x=k

sich gwar die Durchschnittsstenotypistin in ihre Kollegin auf der
Leinwsnd, die der Genersldirektor heiratet, sginfihlt" 4 such der
Bourgeoisjﬂngling in Qg@nitzlera winstole® ete.ete,y, dass sber gich ¢
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nie jemand in Antigomne oder Kinig Lear "eingefihlt® hat., In einer
unnittelbar, eber bloss unmittelbar gerechten Polemik gegen seine.
Zeit izt diese Theorie Brechts und seine soeben erwihnte Dramatik
entstanden, Hit der Machtergreifung Hitlers, wit der langen Buig-
ration hat sich jedoch der Dramatiker Brecht grundlegend gewsndelt
- freilich ohne seine Theorie m® im wesentlichsten zu verindern,
Da wir hier keinen Raum heben, alle diese Ppobleme eingehend zu

apalysieren, deuten wir die atmosphure der Pandlung blogs durch

zwel Cedichte sus der Emigration an. Das erste lautets

Ain meiner Vend hungt ein japanisches Holzwerk
Meske eines bOsen Dimong, bemnlt mit Goldlack,
| Mitfilhlend sehem ich
Die geschwollenen “tirnsdern, undeutend
Wie snstrengend es ist, bise zu sein,
&ls zweltes Beispiel seien einige Zeilen asus dem wundervollen Gew
dicht “in die Huchgeborenen" angefithrts

Debei wisgen wir dochs

Auch der Hass gegen die Niedrigkeit

Verzerrt die Zige,

sueh der Zorn iiber das Unrecht

Macht die Stimme heiser . Ach, wiy

Die wir den Boden bereiten wollten filr Freundlichkeit
Konnten selber nicht freundlich sein,

Denit triti des Metiv der Bthik, die innere Beschaffenheit, Hande
lungsweise und “ubstunzislitét dew einzelnen Menschenm in den Ge-
sichtakreis von Brecht ein, selbestverstindlich ohne die politische
soziale Houptlimie seines Interessds zu triiben, im Gegenteil, um

diesen eine Bigher nikht vorhandene Breite und Tiefe, eine wahr-

hafte intensive Unendlichkeit zu verleihen, Grosse Verchrer der MTA Fig_

theoretinchen Houptlinie Brechts sehen sich gezwungen, dareuf  Lukdes p,,

hinzuweisen, Gass einzelne Stiicke dieser Periodes vor allem "bDie
Gewehre der Frau Carrar® und "Leben des Gulilei® sich in wichtigen
kiinstlericschen Momenten der alten, €er zbgelehnten iristotelischen
Dranaturgie stark ennchern. Ohne =uf die Bedeutung dieser Tatsache
hier nsher eingehen zu kiinnen, werfen wir einen Blick auf jene

Dramen, in denen eine derartige Rickwendung zu frillier verurteilten
Uberlieferungen nicht erfolgt, vor sllem auf “Mubtter Courages und /



A0y

-

ikre Kinder®, guf den "Kaukasischen Kreidekreis®, aﬁf den "Guten
fMenschen von “ezuan', Piese sind fraglos Lehrstilkke, episches Thea-—
ter und gipd kinstlerisch-bewusst auf den "inti-iristotelismus®,

auf den "Verfremdungseffeki™ sngelegt. (tellt man mie jedoch neben
Yerke wie "Die Massnahme¥y se wird bereits dmxxexnis beinm ersten
Anblick sichtbar, davs an dle 5tRlle der eingeleigigm sozielen
Befreiung die vielschichtige Dialektik von Gut und Bise tritt,

Das “oziale erscheint @ls allseitig-widerspriichliches Menschheita=
problem, dessen Bereich die inneren Gegensutze Weider kampfenden
Lager unmfanste Damit erhclten die einst blose richtigew und falsche
Lehren verkiindéenden Figuren eine bewegte Vieldimensionalitis leben-
der, wmit ibrer Umwelt wnd mit sich ringender Mencschen; die einet
aliegorische Bedeutpankeit versinnlicht und versinnbildlicht eich
zu einer hewsgten drauatischen Typik. Danit erhebt =ich such der
VerfremdungasefTfekt sus der ibstraktheit und CGekingteltheit der rei-
nen und doch aesthetinch intentionierten Pudsgogik aufl weltkintee
literarische HOhes es ist Ju das Wegen einer jeden grogssen Dramg-
tik, sich Uber dus bloss erlebende Bewusstsein der handelnden leon-
schen zu erheben und fﬁﬁrﬁ das konkrete grosse Kenschheitsproblem
einen dichterisch verallgeweinernden iusdruck zu finden,/Man denke
an den Chor bei Aischylos und “ophokless en sinzelne Konologe ﬁﬂﬁiﬁl;qr
von Hemlety; Othello, Lear etc./ Diesne “eite tritt beim apaten L“hksAQ&f
Brecht mit zwingender Notwendigkeit der ethisch-diualektischen '
Problemstellung, der xsimifesdem schaffung von mehrdimensionalen,
widerspriichlich~lebenden Typen immer stirker in den Vordergrund,

und die bevwusst Tegbgehaltene Fontinuitit der IZrscheinungsform

mit dex friher Testgelegten Theorie kann die pringipielle Wendung
nicht aus der Welt schuffen. 70 nuhert gich auch die mzeniumk pZe=
nik des epischen Theaters innerlich immer mehr der “heskespearachent
der Bruch mit dem Milieutheuter, mit der Stimmungechuffenden Ku-
lisgenwelt is% ein Bruch nrit der dem Naturalismusy immer streifender

Milieutheorie im Namen einer Prauatik, die bedeutssme sozial-ethiasche

Typen in ihrer Widergpriichlichkeit, in ihrem Kampf mit den grossen
Zeitmuchten gestaltet, Der reife Brecht hat 50 die in ihrer Ubere
steigerung ins Falsche umschlagende Tneorie dichterisech-praktisch
hinter sich gelagsen uwnd ist der grisste realistische Dramatiker
seiner Zeit geworden. such der &influssreichste, Und infﬁgg -

kung zeigt sich wiedery wie irrefilhrend es isty solche Fragen bloss vw..
"’];L



aecathetisch zu formulieren, indem man von der sesthetischen Theorie
susgehend die Werke interpretiert und nicht umgekehrt von ldeenge-
halt und innerer Form der Werke die Theorie. Denn Theorie und Praxis
von Brecht haben sowohl prﬁtantionsvcllsleﬁra ‘plelereien in der

Art von Jonescu wie wichtige inlaufe zu einem zeitgemiss-realistischen
Drama, wie "Besuch der dlten Dame" von D@rrenmaﬁt ingpiriert. Eine
solche Verworrenheitsentsprungen sus dem formalistlsch prim:ren
Betonung des in diesem Zusammenhsng abetrakt gewordenen Formmoment
der Titerstur ist heute noch immer filr Theorie und Pruxis ausserat
einflussreich, /Dass Brecht seiner Weltanschauung uwnd Forugebung
nach ein asozisligtischer Dichter ist, éndert an diesen Betruchtungen
nichts wesentlicheg, da sein hier geschilderter Binfluss suf ddm
Kaupffeld von kritischem Realismus und sventgerdistischem /ntireg-

lismus wirksam war und ist. /
MTA FiL. INT,
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