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\( Das Drama ist eine Kunstigattung, die : versammel T
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Menge jstérke und unmittelbare Wirkungen
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et fuﬂig soimmvare ) Wirkung zu erreichen hat, lassen

sich alle seine /abstrakten/formalen Eigenschaften und Gesetze

ableiten, Und es geht darsus auch hervor, welche gesellschaftlichen
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Vezhilinisse, und. itk ‘,m,x sie diesen recht verwickel ten @®Forderun=

gen der Form giins bl{" sind., Es lassen sich also die in der Geschiche

-

te des Dramas stets wiederkehrenden Erscheinungen ableiten, die
Rahmen, innerhalb derer die niemals sich wiederholsnden Irrationa=
litdten des tatsichlichen Geschiehens am Ende doch Platz finden

missene die Kreuzschnitte, die in diesen} S0 sSenr verscniedenen
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Zeliten und Gegenden eﬁu%naﬂmende. frgmz-sw dennoch gleiche
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Der Zweck des Dramas ist Massenwirkung und die Um-
stinde, unter denen es diese erreichen muss, sind eigentlich
schon im Begriffe der Massenwirkung enthalten: Die ihm zur
Verfiigung stehende Zeit muss némlich verhiltnismassig kurz sein,
einen Schluss konnen wir hieraus auf die Natur 3e¢/a1e
(Eiﬁigﬁglgﬁgﬁgighiﬁ/herbeifﬁhrendemﬁaterie ziehen,% /deren

zelheiten uns vorderhand nicht beschdftigen/?Vor allem ist eine

perspektivische Xiirzung des vorgefuhrten Geschehens eine mate=-

: L : : . 5 )
riale Folge der Xiirze der Zeit, Aus dem menschlichen Leben/oder
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aus mehreren menschlichen Leben, \@lso,/ die die Handlung bi

Y/

deﬁqhabtﬁ entweder nur ein isoliertes Geschehen gewahlt werden
/und auch dieses 18sst sich nicht in seiner ganzen Ausdennung
und Vannigfaltigkeit darstellen/, oder, wenn die Handlung aus
reren FEpisoden dieser lenschenleben sich zusammensetzt, kon-
nen diese Ipisoden eigentlich nur angedeutet, nur durch ihre

wichtigsten Umrisse Dbegrenzt aufgezeichnet werden. In welcher

Richtung geschehen nun diese Kirzungen 9 >




stern Allgemeinheit bestimmenden Umstande gefordert ? Auf lassen

)
wirken nur Allgemeinheitem;fﬁchlechthin individuelles Geschehen,

oder aus rein individuellen Blickpunkte betrachtetesGeschehen wird
rw A W wedvero
Gdie(Menge nie spontan und stark empfindens Die Forderung dieser

Allegemeinheit geht schon aus dem Begriffe der lasse selbst hervor:
B [+ =)
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Has Geschehen muss namlich derart sein; dass es dlékﬂaggé\ézﬁzC)

auf eirnmal in Bewegung versetzer Xs musgﬁ{fééggg% also auf Ge-
widuridon
) A /
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filhle und Erlebnisse %ﬁfﬁﬁﬁﬁ%{fdeﬁ,Mitglledergaer llasse zie

@w%i“ b waen )
di%ihnen alld /gemeinsam sind, wenn es sonst allgemein zu sein bean=-

sprucht. Die Massenpsychologie erfiillt den Begriff der Allgemein-

heit /der hier nur das Gegenteil des rein Individuellen bedeutete/

“einen bestimmten und manife Inhalt. Die Aufnahmefshigkelt= und

die Allgemeinheit’

Neigung der Masse bedingtysojwonl formell wie auch inhaltlich, auf

sinnliche Weise. Formell, da die Yasse nur in Bildern zu denken
vermag, nur durch Bilder beeinflusst werden kann{Hnd dieses ist
nicht nur eine durch viele Erfahrungen bestitigte Beobachtung,

sondern eine setbstrerstamtiitche—nd—zuingende Folge der Grunder-

scheinung des In = der = Masse =

Ol

dass die Gefiihlswelt des *ewseciterr in der lasse éogieich Sopealire LTy

wird., BZ£ Der inhaltliche Grund dieser Forderung ist der,
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in der Masse zwischén den einzelnen lenschen /solange die
i .4 e . . - " ] i

fassenempfindung anhalt/ ein gewisser Ausgleich zustanaqﬂkommt :
da aber das abstrakie Denken am meisten isﬁi&rt und eben deswegen
bei ;j’edem arn tiefsten individu@ﬂg ist, ist diesem die geringste
Rolle zugewiesen. Wir missen noch hingunehmen, dass in jeder star=-
ken Masenempfindung 4ie Hlemente <er religiﬁseq“%efuhle in grds=
serem oder kleinerem Ausmasse vorhanden sind: so der Mystizismus
das UeberwucherﬁEer Gefuhlselemente ,die Gleichgliiltigkeit ge
ber logischen Beweisen, die Unduldsamkeit der Fanatismus in

NS hovvar,
tung und Hass u.s.w. Daraus -FUTeL in selbstverstindlicher Weise{/

dass die Allgemeinheit, die die Masse, wenn auch unbewusst, fordert

und die auf sie am starksten wirk%

p—

inhaltlich: nicht eine intelektuelle Allgemeinheit,

sondern eine Allgemeinheit des Gefiinles oder des Willens; formell :
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Xicht dialektisch oder logisch, sondern sinnlich, symbolisch is

der
Aus der Natur (& flUr das Drama in Betrach] kommenden Vasse und

v

noch mehr auilfem Wesen der lMaterie des Dramas geht hervor, dass

das Uebersinnliche wformell zumindeste in ihm keinen Platz finden

kann., Dass das Drama auch historisch aus dem Boden religicser Ge-

wedfusn/

fuhle hervorgeganges ist, das haben wir hier absichtlich nicht in
¥ n
. Die formalen Folgen, die diese Tatsache &&£*@u‘

SHOEN it 5 Drama he konnen =80 meinen wir==sus den Eigenschaftien einer
A fiL, ,'._.‘-;Ii'_

Soe JI i e :
65 Aich W Ay heAmndn

suf) einem Orte in €/ Erwartung sewisser Erregungen versammel ten

W“r"‘ /o
Nasse sbteiteryDass diese Rigenschaften in einer zu religitsem
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(E;ecke versammelten) /oder unter dem Einfusse religidser leber-
lieferungen/| Menge +a—dersetben—leine ebenso oder noch starker
vorhanden sind, das will, so meine ich, nicht weiter erklart wer-
den.

Aber die Notwendigkeit der inhaltlichen Gedrangheit, der be-
deutenden Weglassungen dringt das Drama ebenfalls zur Allgemein-

o

heit, zum ﬁymbolischen hin. Schon allein aus der Gedrangheit geht
die Jﬁorbedingung ér Allgemeineheit hervor. Je kiirzer ich ein Ge=-
schehen erzihle, umso allgemeiner wird es sein, um so starker wird
es anderéhbﬁeschehen gleichen; aus welchem Gesichtspunkte immerxr
ich auch viele Zinzelheiten ek weglassen gzggjgenn individuell

: ;V :
/ das heisst ganz in derselben Form unwiderbringlich/ wird ein

i

‘ﬁall nur durch seine HEinzelheiten;durch die Menge, die Mannigfal-
e’ Cich >
tigkeitfﬁnﬁherblickbarkeit seiner Binzelheiten. Sobald)also in wag/
cher Richtung immer viele Einzelheiten weglasse, wird der Fall,
auch wenn dies nicht mein Zweck gewesen ware, allen jenen Fallen
ahnlich, bei denen ich aus #hnlichen Gesichtspunkten Einzelheiten
weggelassen have. Und es ist sicher, dass dieser Vorgang hei der
grossten Zahl der Falle = zumindest nachher, im Gedachtnisse=- S
meyr durchzafﬁhr?ﬁ ist., Das Treffende des Epigrammes, der Maximeq
porow

des #pases ist immer solcher Art: namlich formell. Zwei mit glei-

cher Pragnanz ausgedriickte 3 Mo tyreer* Satze, die uber denselben

Gegens tand das Nntgegengeseizte behaupten, )
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ist gewisy,

(1;grdenq%ft derselben Kraft der Wahrheit wirkenZ Denn es

dass wnter jederm dieser Satze eine grosse Anzahl von Fallen &=

3ein wird, und es dweé nur von der suggestiven Kraft

i & - -i r' i o’ L) - - = 3 !
perbrigkeit wie vielef und welchey Fille|sie—heraufbesehwizen |

werden, Je stirker und folgerichtiger also das Nichtisehen der Hin-

ihrer Formulierung abhangen,

( zelheiten , je starker die Stilisierung ist, umso starker wird
— -

SUM

die Allgemeinheit des Falles()zmso mehr +#= individuelles, histo-

eschehen, kgnmm-er in sich begreifen){bedeuten - YOO~

Die unmittelbare Wirkung suf die Menge fordert also einer-
g g

eits die Allgemeinheit ‘dastg;mbolische des dargestellten Gesche-

oy
andererseits dra?§2§>&%e dwrch seinengzgﬁzggnﬂg begstimmten

S

hens,

—

T

— - _\__\_\ ;.
Grenzen(das Drama)ebenfalls zumféymbollschen, zuf zusamnenfassende/

Vs,
_Be%fﬂth%mﬁg{fzur Betrachtung aus der Perne, aus der Vogelperspek-

tive hin. Die Begegnung oder eigentlich schon Verschmelzung dieser

beiden Forderungen, gib?%den Regriff der Allgemeinheit des drama=

e/

: : W
tischen Geschehens einen noch handgrezflichﬂfﬁ Inhalt:/%%nn ein

Mensch im Drama auftritt, so muss er dgf d e n Menschen foder

W,
seniastens eine ewlg ey henart it + . vmbolisies - J'f/
wenlgsiens eine gevy jase Menschenart |[vertreten, symbolisleren; Aenn

{
=

: s
’gz;ﬁﬁﬁmlt diesem Mifigéfp/geschieht, S0 muss/&as Leben /beziehungs

das typische Leben, das typische Schicksal dieser Menschen=~

welise
(A%

WA, /
art /bedeuten. Und dieser Mensch und dieses Schicksal enmasw /[fur die

in Betracht kommende Menge der typische Mensch und das typische

Schicksal sein.




Wir haben bereits gesagt, dass der Stoff des Dramas unter

Menschen sich abspkelendes Geschehen ist. Dieses steht historisch

fest, doch es geht nicht so sugensichtlich und selbsiverstandlich

ay

aus den einzig moglichen Bedingungen des Drames hervor, iz Jdas bisk-

v

M

her Besprochene. Und doch ist

Stefl, vielleicht die wichtigste und bezeichnendste Eigenheit des

Dramas. ¢@ber)wie konnte &s)auch anders sein? /Vielleicht wirkt bei

negativer Formulierung der Frage diese Umgrenzung auch Z ihrer
(Bs ist bestim dassg &b
Fom /micht als wikxkkurliche Dogma 1k den Menschen umgebende

Natur ¥#¥A dramatisch nur angedevtet werden} kann und zwischen der

primitivsten und vollkommnsten Andeutung gibt es, was das Wesen der
Sache anbelangt; beinahe gaérkeinen Unterschied. Auf diesem Punkte
steht das Drama in der Mitte zwischen Epik und bildender Kunﬁﬁ, ohne

Mittel der einen oder der anderen gehrauehen zu kdinnen. Das

)
der Naturstilisierung/der bildenden Kunst ist das Aufheben der

Zeit; dieses, das)sie Vergangenheit und Zukunft in einen einzigé
die beiden symbolisch vertretenden Punkt zusammenpresst. Pas—gchi¥€s

%M Wk MV/

die Zeitlichkeit des dramatischen Geschehens von vornehe-

s;’ﬁfgjln dem Drama vorkommende Natur /Dekoration/ begleitet

ol

Handlungen, Gefihle und Gedanken der Menschen; sie kann-zrs die
= )

Totalitat der grossen erstarrten Augenblicke der bildenden Kunst

t £
nicht anfweisen, Diese Begleitung Xkonnen die-agﬁzg&;idichterischen
%ﬁHQWFJ

Benres ausdricken , eben dadurch, dass sie die Natur nicht konkret

darstellen miissen; :éédurch, dass sie nichts anderes pében,als das

v Mdv Vil
LI ] ! 5 _,\ ﬁ._,lj
lfofWﬂnrender Aenderung Begriffene, die Atmospﬁaxe, und nur, ingo- —

i
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weit aks mie das CGeschehen umgibt und in ihm eine Rolle haty Ihre

Qo Atimpiome

Ausdrucksmittel hinwieder erlauben ihnen 14&%*@9&%&?%@{ und die

o U
sie hinainspieqnde Natur - als Begleitung und nicht konkrete

! L STy
trennt zu geben. Das Drams konnte ai;f{ diesee nur vmmittelbar aus-
driicken. Entweder dadurch, dass eine Person des Dramas es von Fall a
Fall feststelﬁgiqﬂgxMH wodurch die unmittelbare sinnliche Wirkung
beeintrichtigt wlirde. Oder es wirde den Prozess selbst gebe, was
aber =da ihm gar keine Moglichkel t des Stilisierens zu Gebote steht—
nur Nachahmung sein konnte wwe . also dem Vergleiche mit der Wirkliche-
S0 AA

keit ausgesetzl weréem miisste, v doch seine Wirkung notwendig vig
schwicher gls die der Wirklichkeit seinmus Der Natur —darunter

verstene ich jetzt alles, was den Menschen umgibt,—kann in dem Drami\
(¥} » , /, :

nur einey Sekxurde eine Rolle zukommen; sie kann nur Hintergm nd sein,

ﬁggéi&eehfwésé&tftht ein schoner und wichtiger, doch eine wesentli=-
W‘)
cheﬁﬂ% fiir die Rorm ausschlaggebende Rolle Kann sic liemals spielen.

Unter den Abstraltis sind die philosophischen durch die Forderung

der unmittelbaren Massenwirkung, die histrorischen / Notwendigkeit
fr
der Entwicklung u.s.w./ durch uﬁﬂlﬁcoCx gnkten Umfang von vornehe=
{@Lﬁ cqumﬁch10%qen. Beide Abstracta sind nur insoweit und in dem
camatfisch, als XA/{Mf€A sie in Gefiinlen und Taten die ‘ein
Mensch gegen einen anderen ampfindet, oder einem andercnfgbt, aich
spiegeln und offenbaren, Dieselben Grinde schliessen das Fingreifen

von libernatiirlichen Kriften und Gewalten aus dem Kreise des Bramati

schenyGeschehens, #¥d aus dem Stoffe des Dramas aus. Diese Krafte
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kann jede Kunst nur lyrisch durch i WirkungEn,L%g%Yﬁie celen
der Menschen formen, ausdriicken. Oder aber werden sie nur ganz abe-
stract engedeutet und ihre Brganzung, die eregsm=- eigentliche Vor-
stellung der metaphysischen I rqﬂh einung wird dere Phantasie des
Aufnehmenden uberlassen. éan wird einsehen miigsén, dass allégﬁxiese;
¢ e

-schon auf Grund des bisher Gesagten- im Drama unmoglich ist. Das
Drama wird selbst metavhysisches Geschehen nur in der Form von sozé
ologischem : 5 n zum Ausdruck Trringen kdnnen.

Wie sollen nun diese Menschen und die unter ihnen sich absg
gpielenden GPSﬂhﬁnf /6;5C1d?FPﬂ sein, dass die durch die natirli-

(dp R

chen E9d1ngunren'wefncdcrtw Wirkung am sichersten zustaf kommeﬁfl

<;%%%E%§%:n welcher Menschen, und welche
*ormel Mit anderen Worten: fﬂﬁfd{/ﬁﬁﬂ/{ﬁ%7ﬁzﬁ7%?ﬁ?g7%g??ﬁ§f

Teile
/?@ﬁﬁ@ﬁ%ﬁf dieses Lebens dienen dem Drama als geeignetster Stoff 2

Oder noch einfacher: Welche Aeusserungen des menschlichen Lebens
sind es, in denen das ganze Wesen des betreffenden Menschen und die

fur ihn typischesten Geschekn am unmittelbarsten und mit der sinne-

L s
MHMIAV@bi&ﬁA
lichsten Kraft sich abspiegelN? Wodcren—wiad /das ganze Leben eines

Menshen am reinsten symbolisiert ?-;gldermann WeiSS, dass das Drama

; LM
die Dichtung des Willens ist dps%gln mPnSCh-&ﬂﬁ'ﬂﬁ&ﬂ Schicksal nur
durch die Anspannung s¢ines Willens dramatisc f werden 3¢ ,.’ Sein

. . y 0k . ; %
Geist, sein Gefiihlep, alile seine sonstigen ausseren und inneren

It

Pigenschften begleiten vund schmiicken nur den fermasischen Menschen;

BITE ElY T
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sie dienen nur dazu, ihn nicht als blosse Willensabstraction wirjg-

ken zu lassen, =re T i ihe Zweck ist,dé Illusion des Le=-

bens zu erwecken, Das Drama ist di i - des Willens, da das

ganze Wesen des Menschen nur in seinem Willen und in scineﬂb&nﬁ dem

Willen geborenen Taten mit unmittelbarer Energie fertig zu Tage tre-
»

ten kann. B+ ¥ P — de%bﬁvmitiven Volker urteilt tber d€p/

Menschen ganz avf Grund seiner Taten /also suf CGrund seines in den

Chlde

Taten sich offenbarenden Willens./

S |
der THter seiner Tat gleichzusetzen =t dass eben die Tat dem Ve=
L »

sen des Menschen am stirksten und sichersten entspﬁﬁé&ﬂrl&&%ﬁ das

Vesen des lMenschen in seinem Willen sich ffenbarﬁﬁund dass neben

s

diesem Willen r&aﬁ*was eg Tiihlt und denkty die Notive seiner Taten

WA Yo Yomuge

fon untergeordneter Wichtigkeit simdl Diese Tatsache kann fur uns
selbstverstandlich nur von Symptﬂomatischer Bedeutung

nur ein praktisches Beispiel dafur, ﬁrﬁ&{f;enn die Menschen das gan-
ze Wesen leines Mernsehen) fassen wollen, #¢ sie desserr-Willen und

[

1
die Offenbarungen dieses VWillens als den lMenschen am reinsterausdﬁﬂ&ﬂdy

3 WQW‘{%%/’

—kend empfinden, , cder eigentlich sogar nur 43isesescals seinen rei-
nen Ausdruck éépfinden. Gefihl und chankcﬂ sind namlich in ihrer

Form viel momentaner und wcchselndcr;in ihrem Wesen, viel biegsamer

iy
und susseren Hinfllissen wusses e e&gder Wille. Von seinen Ge-
fiinlen und Gedanken weiss vielleicht der Mensch selbst niemals, wie

]
weit sie wirklich seine Gefiuhle und Gedanken sindﬂg/‘gder in welchen

——

if

s
Masse sie bereits zu solchen geworden sin@/*qut voller Sicherheit

/)
!




eipentlich wtur dann, wenn sie durch eine Gelegenheit auf die Probe %FD“‘

stellt w@rden sind, wenn man in.ihrem Sinne handeln muss, wenn sie

W AU

zu Villenselementen gewerden sine und Taten zur Folge haben,

Die reinste und ausdrucksvollste Offenbarung des Willens Jeded
ek wedliy,”

istfder Kampf; er ist es in solchem Masse, dass in einem-weitersr v

. wkehunts

Sinne jede W sausse riing als Kampf betracrhtet- werdmn kdnnte. Und
es folgt aus dem bisher Gesagten, dass unter agllen eine Willens-

reaktion asslésenden Lebensiusserungen / Kumpfen/ diejenige deP
W
15

geeignetstey\Stoff /eines Dramss seihy wird, in dsﬁvaieacr Kampf charak

V]

starksten zutage tritt, die den Willen aus dem

Dremas am kraftigsten ausldst. Die Haﬁaﬁﬁ; alﬂo,gﬁﬁé'

mcllc%Y/E;;altlichen Isoliertheit am geeignetsten ist, das ganze

-ﬁe%nzé:s betreffenden Menschen zu symbolisieren. Die Handlung, die

Y
o AW D
den in ihr auftre den Menschen so sehr = seinem Wesen(fh Anspugh

nimmt, dass neben der alles beherrschenden Wichtigkeit

der Handlung zutagﬁliretendan Ligenschaften, jene anderen , die

wegen der durch die Oekonomie des Dramas bedingten Stilisierung sua
W{ﬁgelassun werden mussten, wirklich nichtiin Betracht kommen konnen.

Das Ziel ist alsc, dass der Kampf das ganze Leben des betreffenden

Menschen /o fieifpiir-:ktlj che‘}.‘i—'da; auch nur reprisentierte sfss
M«»\x‘;m{}/”

betreffendenden chschentypsf bedeuten solli das ganze Leben/ﬁﬁs

L]

dep Gesichispunkte jenes Konflikites gesehen, von dem im betreffenden

Drama eben die Rede




der dramatischen Form an den Konflikt ist dief

e Lebensproblem des betreffenden Menschen /Menschen=
typs/ sein soll., Bin Lebensproblem, das% gleichzeitig selbstve rstsnd-
1ich der in Betracht kommenden Menge zentrales Problem ists fie Forderse
ds Torderung ist , dass =r\so beschaffen sein soll,
in ihm das Maximum seines Lebens geben konne und auch wirklich gebe,daﬁﬁ

e . AL ,
(er also ein Konflikt sei, 1?Eem das Leben 2t ref fenden Menschen
mit der denkbar grossten Kraft und Mannig gfaltigkeit zum # Ausdruck ge-
lang Von dem Menschen s forder ie dramatische Form,
~ aus dem Gesichtspunkte des vorliegenden Problems =~das Maximum
Typs, dessen zu grosster Kraftentfaltung geeignetes Exemplar
em—imisa, Dieses ist die dramaturgische Grundlage und Berechtigung der
dem Drama gegeniiber immer auftretenden Forderung nach dem Helden, dem

IS,

2
Byron¥schen "I -wess a hero" , aber auch die Grenzen der berechtigten

YOt

?oraeruﬂg wepden dadurch gezogen., Die Grosse des Helden ist, d4f semeri~

o Vil v

Gipfel, die dekorative Zus ammenfassung alles dessen, was in der Wirklic he

]

(ﬁen anderen Bxemplaren seines Typs, absolut ,1st er doch der

keit viel schwacher /weil zerstreuter und nicht so rein/ vorkommt. Das

Willenselement , das den Kampf verursachte, muss in ihm mit der grossten

Vi Ywdy
Wucht vertreten seinmja es missen/=wenn/die Art des Konfliktes Ueberle-

vedichon

gunigen und Gefiihlen eine starke Wille enhemmende Wirkung suteitren kanns—

ey

ﬁ;éjd" ese hemmenden Hleéemente <sahm im maximalem Masse vorhanden sein.
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Sl

So vermag eﬂ%lle Moglichkeiten seines Typs erschopfend, tretzdenm dessen

Unter zllen anderen Gesichtspunkten jedoch
erscheint oriff 1 Gross des Helden esd—erdtteh redativ, und &w

zwar relativ nicht nur fmylLeben, sondern auch der Umgebung

gegentiber .PUF Die Kraft und die Tiefe seines Konfliktes geben ihm die

Moglichkeit, im Mittelpunkte des u stehen, nicht seine sonstig@n-
menschlichen Vorzuge; nur durch seinen Kampf gewinnt Corneilles Cinna
grosseren Auguste, bsens Skule . 3 ;\Hﬁkon Hakonson gegens=
ntrale Bedeutung. B
Die Frage ist nun:Wie soll dieser Kampf in formeller Hinsicht be-
fen sein, dass der Held in ihm das Maximum seines Lebens geben

scnaf

KEXH®, dass er/zum Symbol seines ganzen Lebens emporwachsen konne. Die

naturlichen Granzen der menschlichen Krifte und Fshigkeiten bestfmmen

die -obere und die untere Grenze des Kampfes, sie bestimmen das Maximum

und das Minimum seiner Intensitat. Denn so sicher es ist, dass é€ine
¥
W! . o s
Kraft umso asugenscheinlicher zutage Trét je grosseren Wldersﬁﬁpd gie
findeiz so fest steht auch, dass sie durch einen allzu grossen Wider
stand verhindert wird sich in sinnlich wahrnembarer Weise zu betatigen,

0(16?((/%/

eine sinnliche, das will eamms Vmex*kadnﬂ&ﬁafﬁf@no dramatische Wirkung
hervorzurufen. Unter den kampfenden Kraften muss daher immer ein gewis-

ses Verhiltnis stattfinden. HEs ist notwsndjg, dass der Kampﬂ und sei er

e e M wd W N
aehdsen—densrar—okdelats = *ﬁfﬂ-éafeh( gstens




vou
gleich kriftigey, oder zumindeé?YéE;ander nicht

carteien ausgefochten werde. Zwar istider Ausgang des szpf‘es

- in der Tragodie - meistens im voraus entschieden, subjektiv darf er

nicht von vorngherein entschieden sein. Und kMﬁhvdiese objektive Ge=

wissheit darf nicht mehr als das vage Vorgefiihl einer Wahrscheinlichkeizf

sein, Bin Kampf, der sic@Eﬁwischen miteinander in gar keinem Verhzlte
nisse stehenden Parteien absnielt/z.B. der Xamf des Menschen mit der

Gottheit, oder mit einer anderen geheimnisvollen XF4AF£ Gewalt von
nn
absoluter Kraft/wie z.B. der Vererbung u.s.w. /Mlicht dramatisch¢

/¥dfA  Dieser Kampf ist nur durch &te unfruchtbare Hlstase, dur ch Wor-

te nur intimjlyrisch]individuellfdurch &M&ﬂhdchstens lyrisech eindrucks-

{
U
vollen Ausbriichem &eﬁyﬁgkahigen Zornes oder dex schmerzenden Resignation

o

zum Auadruckﬁ zu bringen. Hier 4e% der wirkliche und tiefe dramature
gische Grund dessen, dass der Stoff des Dramas nur ein Geschehen zwi-
schen Menschen sein kann., Denn jeder Teil des Kampfes, der zwis chen

dieses Maximum und dieses Minimum £311t, wird eben durch die Kampfe

M._>
eines Menschen gegen einen anderen]eine Menschengruppe, oder

die durch sie vertretenen Binrichtungen ausgefiillt. Und der gegen den

Helden auftretende , ihm womdglich gewachsene " Gegenspieler " ist der

3

vollkommenste technische Ausdruck und glei chzeitig das Symbol dieser

Situation.
MIR Fil

hane Ben
Ghndbe HIibL




Bin Kampf gegen die Natur idist %eé%a(ebenso unfuchtbar wie die

ok

oben gaschilderﬂ&nfund wire er es auch nicht , so nimmt er <b-ek

5 e i " 4 # 5 a = 3 - ey
nur den physischen Menschen in Ansprucia und imt also ﬁ&ﬁﬁf:%fﬁ¢gnﬁt

Gess die ganze Individualits 2t des lMenschen

sigentlich tritt die

t, wenn sie im Drama auftritt, == un
in jedem Drama aufes kann sich nur in der “{aft sinzelner Menschen
oder Binrichtungen of fenbaren. Der Kampf des Aisch leischen Prome-
theus gegen Zeus bleibt lyrisdaer Honolog,und ar het keinen einzi-

gen Augenblick, in dem er wirklich dramatisch sein konnte. Den

Kampf des Xonigs Oedipus, der ebenfalls zegen die Gottheit gefihrt
wird, macht eben dieses zu einem dramatischen Kampf, dass die zotthcitd
selbst in ihm nicht auftritt, sondern nur durch die Taten und
Binrichtungen dexr Menschen wirkt /Denn wir durfen nie vergessen,

iiéEen Inzest

vcrsietﬁndﬂﬁ’ moralischen Gesetz -daﬂr am Bnde doch nur eine so@i=

dass die ganze Oedipustragddie hinfallig wird,

ale Tatsache isbes nicht als moralisch unbedingt zwingend bet rachtet

a
Lemattre dem Drama gegenube

indem er es ,freilich ungerecht,
ausserhalb des Dramas 1iagendcn;ﬂﬁé%a&w&'kritisierte./ Dasselbe %ng

Il U m/)
Mid# @as Schicksal von Ibsens Oswald undramstisch und den Kampf

der Frau Alfing gegen dasselbe Schicksal tief dramat iw*i.&ﬁtfhi :)

.
o




16,

Die Rache der Aphrodi

kann nur ﬁ#ﬁl‘i@dvm i} denschaft zur dramatischern w:'ﬁen‘und es bew

der ganzen konkreten historischen Lage des romischen Reiches,

dazf

’qr_\n

h zu gestalten. (Usbera verursach

Natur des Themas , das Fehlen eines

+anhn
AV AN B B

ten und beinahe unbezwingbaren
dramatische Xampf kann nur ein Kamof 2zwischen Menschen sein,

Drama kann selbst das aus mataphysischen Ursachen

3

in soziologischer Form ausdrucken,

Das Drama ist also, wir sahen es, ein Kampf, ein Kamf gegen

solche bis zum Huscersten gespannte Krafte, der das ganze Leben

eines Menschen symbolisiert® Ein Kampf gegen ei n) £4Y Y

Wi

N4

salten s, nur formell jnur eine Umgrenzung der Xis

n"—«eg T

nungsform der streite: c“en Dﬂ“tﬂien,nur die auf den ersten Blick

e egds- Natur der gfn:}.fo rausgia=s Bntschie-

ﬂic}lt ':“'.%—-—\-.Ln ;1MUJ—J— W L L 1“\_;
denhei t des Xampfes. Tin Kampf gegen den denkbar nmachtigtsten Heis

die Notwendigkeit in lhrer hichsten Form, und in diesem

bediene mich hier der Tra Aw ﬁmmﬂz Vilhelms v.Scholx

muss der "‘en“so immer unterliegen. Das folgericntige Durchdenken
der stofflichen Forderungen des Dramas muss zur Tragddie fihren,

Denn was sonst ist die Tragodie -ganz allgemein gespio chen=- als der

/

S

mit Meximalefy Kraf ta - eines Menschen um




der ausser i
cksal ?
in der Tragodie; das vollkommene Drama kann
@ .

sﬁip. Fir die tragischen Gefuhle
messeneres Ausdxﬁcksmit‘ 1,und es
vollkommeneres gedacnt wérden, als feMNDrama: Aimtliche formale|

fallen mit den Forderungen des Ausdruckes
tragischer Gefuhle zZusan es schliesest nichts in sich,was nicht
same (zumm Ausdrucke dieser Geflhle@=gecignet wire, sondern dess
nichts zum Ausdruch

ie gros=en

halter /das griechische das englische, das spanische,

-L

sche/ gleichzétig auch = Zeitalter der grossen Tragddien gewesen

vermogen sogar kein Zei 1t ey eben,

ﬁi

worden wsre, und woymit &exr Aufhdren der tragischen Gefiinle\auch

gewesen ware Vielleicht

acheuripidischen Zeitdllen

Dramﬁ?'zu Ve rwelsen,




_— | k%?]nﬂllﬁﬂﬁ W :
[EEE-WEBCQ der dmmatischen Yorm: Vereinigung pa¢MdOV@/1nteileKbgell

{
4]

;7
unversohnbar/ einander widersprechender Forderungen,

n Symbolen. Diese Paradoxil=wir werden es sehene ist

Binzelheit des Dramas enthalten und geht eigentlich aus
- L -
el miorde

de%\paradoxen-J Foportion] e /ﬁ/r bezweckten Wirkung und d efl-

zur Verfugung grossen Paradoxe

matischen 1

ist das ganze Leben, ein vollstandiges, vollkommenes,

schlonsenes Universum, das das ganze Leben deut dass notwen=

dig dem

=

dieses Unive Raum ut it darzustellen, sind liberaus be=-

schrinkt, Das Drama hat an wenig umfangreichefffOrte,in kurz r Zeit

r Personen ahlfdi& Illusion einer ganzen Welt zu

1. Und die Neigung (?g;#i

e

anzuwenden und &eErTocs

Beacnrankung des Umfanges drangt das Drama zur Stilisie rung

sowohl des Geschehcrsjadu auch der Zeichnung dex in

ihr auftre=-

tenden Menschen hin?¥ RBs vermag anstattd durch die

Abstrakten hinneigende =<Verallgemein

zu wirken, Hieraus gehen eich zwei Paradoxe e Trvd




L

ML

Das Wesen seiner Stilisierung zwingt das Drama immer &= lMenschen

¢
.

.

z
abstrakxt und ihre Xonflikte in dialektischer Form zu sehen, die® :g'

Art seiner Wirkung jedoch /Massenw
@

moglichst primitivﬂae// sinnli Cht‘/’}/;.mf"lttei.f}'l“ wirke nded Symb

das Wesen seines Stoffes r /levende T-’enﬁcl’ien,r und deren § aten/
7 T
gbbﬂ/{L /*'}EIOJA&-]L :

ununmganglich notwendigen \ (Richtu ng der

Welt des Dramas bedeutet die ganze W des Lebens ~ da

ic

gestatien

%

Jjedoch seine in

/
dass—ap aus dem L einiger Venschen einige

debuns kann seine Universlitat nicht inhaltlich sein,

Epik /des Hpos, des 'Romans,/ die ihr Universum universal schildert

der WU.R\QJ,Q w{l@ 7
di{€ fir den Ausdruck des Unendlichen auch $n- 1{14‘4{—1 Ausdrucksmitt 1}?(

ﬁm vt it [

c“3 | ST 5 G G o e =

allen Ausdruck durch das Wort liegen /. geni der indraltlichen

~

Universitat der Bpik

W\

Natur; verglichen mit der éxtensiveﬁwe@;ar Jjener , ist die seine

intensiv; Die Univermalitst der Epik ist sinnlich,

des Dramas A4AY abstrakt,metaphysish, symbolisch. mystisch.
Muf welche Art kann aber die formale Universalitat zustande =
den erfirac a Slementen der Universalitat
unendliche Reichtum der einzelnen Phénomene, die unzahligen

wirklichungen der unbegrenzten Moglichkeiten .-




usgeschlossen, sondern dieses kann selbst die Illusfion

AL

Augen‘nlick\. cke: ur das dritte

Element der Universalitat: Der Zusammenhang &rerwes auch mate rielly
15t

dramatiscn ausgedrickt w= werden, DUs et also selbs=ty ers tindlich,

WMM@/

dass das Drama Blement der Fllle des Lebens, das dhnenr—beider

v

gemeinsam ist, } ) wberdies da doch nur dieses

eine gemeinsam is rird -as ; U samme f‘u’ld.*l»% stirker betonen

=t

mussen, als es seinerlRolle in der Wirklichkeit entsprsche. Die

.

O;c’rinung( dexr mchrfac}l%—&ﬁd{ verwickelte Zusamme

einander und die unerbittliche Notwendigkeit dieses Verknipftseipp

iesex Ause inandrermwde- wird das hochste formale

Prinzip des Dramas seing g.ﬂ ihm ist alles konstruiert; ﬁcdes

seiner Atome ist mit allen APYY/HEA lbrigen in engem. Zusammenhan =
und die kleinste Bewegung erweckt uUberall st rke}ti efe und noé',.
ge Resonanzen. In ihm kann nichts Zuf:—.tll,ﬂlnf‘ali[der Bpisode
sein: %1}1 Geschehen und ke in Mensch kann in ihm vorkommen, 4‘%,&&3
nur WA/ L{AA/ um ereined@illen da sy g, weil ﬂ schon,
oo
teressant oder rihrend 4 ﬁzabe:r in die grosse mit mathematischer
aufgebaute Notwendigk e:itsarchitekﬁ/{
des Dramas nicl Y unerbittlicher Strenge

Im Drama herrscht das Gesetz der Notwendigkeit stirker, hir-

ter und folgerichtiger als im Leben




D
Die Erscheinungsform der Lebenserscheinungen /und auch die

jener Kiinste, die ihrem Stoffe nach dem Leben niher stehen/ mag
das Mebeneinander sein; die der dramatischen kann einzig das

Auseinand erhervorgehen sein,die Unter-und Ueberordnung. Hume moch -

L4002 ;,-“___.-, ';;-/
e et
te AMEL/dAL /Y E8EA/die unbedingte Herrschaft Z Rt Uber

das Leben leugnen: Bas Leben horte darum nicht auf, Leben zu

seiny’ Sﬁ Leben sinddie Erscheinungen vefmage inrer blossen Exis=-
tenz da, ihre Verbindungen sind nur nachtrdglich, Die dramst ischen
Ersoheinuﬁgen haben keine andere Wirklichkeit, als die ihres
Verbundenseins und eine andere Verbindung, als die kausale, ist

hier undenkbar,Hier kann es keine andere Verbindung gelfen als eine
kange Kette von Ursachen und Wirkungen, in der Jjede Ursache Wir-

kung der vorausgegangenen Ursache und Ursache der folgenden Wir-

kung ist, Und diese Kette endet in einzelnen, nicht mehr akalysieﬁklf
aren EBrscheinungen, die eben dadurch, dass sie aus dieser Kette

abgeleitet gind, zu dramatischen Xrscheinungen, zu Hlementen

des vom Drama geschaffenen Kosmos werden. Das ist das eine Ende

der Kette, das Ziel, dem sie entgegenstrebt, Wo ist ihr Anfang ?
™
folgh oo )
sen des kausalen Denkens|dass es nicht fruher,
mehr analysierbaren Irschei-

ciner Ursache, die nicht mehr Wirkung

Aber wie muss eine solche letzte Ursache/der




Notwendigkeit schaffende Kausalitatsket-
te gespannt ? Befindet sich ihr letztes Glied ausserhalb oder

innerhalb des Dramas? Rein formell gesprochen: Dieses

anderer Art sein, als zlle Ubrigen im Dram@hfvxfkommen—

.= m

den Elemente. Das Drama ist aus Menschen und ihren Taten auf ge-

vaut und Taten und Menschen gegenluber knn immer die Frage aufge-

worf en werden, warum sSie ¢ reschehen sind,wie sie even

ung warum si

4

Ursachen = und Wirkungsket kann nur dasjenige

Py a2 eyl e o - . N v T e st TR AR % oy ] 3.0 ot
aul dlese fragen 1in unanl eC: rer WwelbSe ANCWOIr®

v

te Usache kann n ein Gefihl sein, die Art des Dichters, eine

Welt /die Welt die er im Drama darstellen wird/ zu fiihlen, zu def -

kKen, zu schauen und zu wefﬁkn;,ﬁie Art wie er diese Welt ordnet,

5

Akzente verteilt;
anschauung konnen nur inhaltliche Hinwinde erhoben
an, oder er nimmt sie nicht an, Pas
schaffenden undé
d@W Genies-
die Dauer der unmitielbaren
will, In allen ubri=-
der Widerstand des (Genlessers formell:,ﬁtellt sik

R i Wan
gslingen des Wer-

auf das das Drama die e

iy




Antwort schuldig bleibt —eine Ungeldstheit der Wel tanschauung,
oder die unvollkommene Durchfilhrung deg kausalen Verbindung—
begriffliche Ausdruck dessen, das der Dichiter dem den
. \W.;,L Sy
Suggestionen zuginglichen 2Zusch: auer BTBW., B2us seinem eigenen
aus rein formalen Grunden nicht mit
1ggerieren vermocht
nur formmell zur sion gestel rel n; nur ihre AI’E‘,-’-;’endU‘{lg]
die Moglichkeit oder das Gelingen ihrer folgerichtigen Durchfih-

L8

rung darf die Kritik beschaftigen. An ihre Stichhaltigkeit darf

. ! ) Aud .
nicht geruhrtlws;de%, die Frage des " Warum " Xamn ihr gegenuber
nicht geliliftet werden, Besteht doch das Wesen der Wirkung des
Werkes eben darin, dass wir es als wahr empfinden. Und hat auch
diese Warkung eine gewis vielleicht unbewusste Uebereins
zwischen Dichter und Publikum ir ! 1 unter den Namen We

schauung zusammengefassten Xomplex von Gefuhlen zur V

e sagen zur soziologischen

A Wheagiudh waneng
bé\sd*Oﬂ nach der Zelt und nach der Person, Xann also

L)

h ein formelles Problen des Dramas bedeuten, ein Problem

ik fk Aas  Aenield -/

das rach—den-standigey Tkement¢d der Wirkung fersekt( Der Welt-

S

anschauung gegeniber konnen nur formelle Forderungen lautl werden,

1 )

ihr gegeniiber kann nur die Frage aufgeworfen werden,

sie einmal dasjenige Hlement

und in wie_welt




ieten, darauf
‘hinzuweisen, dass die letzie K
aus der ﬁﬁMW&hﬁd@Wb Form, it ze des para n Wesens di eser

a Y

Form,sich gleichBam verfluchtigt,
en. Ja vielleicht ist nur
Konstruktion einmal gelungen,
Yel tanschauung iliberfliissig, das Drama wirkt ausschliesslich durch

P ol N1 o S Al -4
Aufbau, Die nag sogar inhaltlich weraltet

Zuschaue 05 1ziert 1t e n Finflusse der von der

.‘

e f /—| / -t T . ¥ b e - - <
H£orm gewornnen/ grossen B ”‘ a./ {'} cf:é Hindrucke eine ihm eni{sprechende
= ; = A it e 3

von der urspringlichen Anschauungsweise des Dichters aber sicher-

Ty 2
lich abweichende Weltanschauung hin

)

J«W

der vollkommen en Durchfiihrung dex aualéé&ef=

glso aus Grinden der Xonstruktion, sls Scunicksalt

<=8 Jbauurlm

die empfinden

L)CJ icksa
S W
in kBnng

Reichtum des




dpunkte der Qrdnung aus
anderes,;in der

DT 21 1
.‘;J..t smnk Tad A

;O'Lﬁ,ll \.:?:.
durch das

T -
elnem WwWorwv

dass alle erden!
lichen NMoglichkeid 1 herangezogen und alle
beantwortet werden. Das Drama ist das typi

n, von dem Simmel sp&fcht, dasf es dem

J‘ﬂ'.m@‘u{/
deren ¥nden miteinander

in sich vollen-

ZU weraen

den Lebenscharal

vollkomme

rden kann; wir XOnnen uns

L—-“&-#/ dem allunfasse
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ok W g Kimirendor” diaathon o dex
ﬁ%‘f/ “WW;;‘;K‘“ a e Q‘”%W o mi’}mm o

]a.-i r/_‘i‘p O.ﬂw ,—\J-\D Yoﬂseqve?jz der

eine Weltanschau

rifflich vorausgent,

E ?Wwe #zgmul

‘t) ,;

el G 0 el \bgeschlossenh
neues I doxon an die- Sei Jenn sie fordert vom
Drama einerseits di >ines ausserha seiner Welt lie-~
I .
enden Mottds, schliesst aber andererseits =—dies geht einfach aus
dem Begriffe des Abgeschlossenseins hervor = auch die Moglichkelt

Drama irgendetwas, was nicht in ihm liegt,

Wxistenz besitze., Wird doch die Welt

von allem ,‘&M«/ , sie ist nur

unmittelbare Rolle kommt ihr damin nirgends zu und

e na

Dramas irmmanent

Kiirze, mit Hili r Formanalypse als &

haben, offen-

e
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Alles andert sich, als

Tiresias

heraus, dass Kreon im Unrechte war,

Polynikes verbot, im Unrecht, als er

lebendig begra®en werde,und

ihrer Leiche hat sich Hzmon das Leban

der herrlichen Tragbdie des Anfanges ge-

worden ? Rine XKette ungliicklicher Zufille. Keine Notwendigkeit
weder
—es HeRR

Zussere noch eine innere=zwang

2ls es schon zu spat war.

nur keine Tragodie, scndern es

mit seiner
nicht eine no twendige
i}

Kreons und Antigones, dass tot aufgefunden wird.

man hier noch zur rechiten Zeit, wo bleibt dann die Tragodie ?




dey/ Pl

e(@1+1wona vawcueﬁ+-«Qﬁ%b'ﬂrnﬁt die
dadurch herzustellen, dass er die Notwe
igene Beele versenkt;
das Gefithl der obejtkiven Pflicht abgehe und nur

-

Binsichtslosigkeit und Hochmut in ihm sei. 1

!

reilich verlore das

o)
5f

Drama schon durch die/ Annahme von seiner Notwendigkeit, indem
ektive Siﬁuationen, sondern durch
subjektipe Higenschaften herbeigefiithrt wurd, fﬂh rchh die Umsetzung
des gen in das wollte 7t Paul Hrnst/, aber es fragt
sich noch, ob man diese Annalime machen rf 2 Bs fragt sich,
ob wir nicht in unserer Sehnsuch n stets immanenter Hinheit,
reon der ersten Halfte des Stuckes, unter dem Einflusse
Szenen zum stolzen Tyrannen umgestalten, Kreon,

damals von Niemand bestritten wird, der auch selbst

uberzeugt ist, dass die Brhaltunz des Stasates die Best cafung

die Ausrottung der {lwxmwtﬁxub gebiste,

die Tragbdie in zwel ungleiche HElften: ;ﬂ einen
tief begrundeten, grossen, tragischen Konflikt
in eine durch ungliickliche Zuf#dlle herbeigefihrte Schicksals-
tragodie. Und der Grund dieses Zerfallss lige einzig darin,
dass eine Weltanschauung nicht zu Ende gedacht wurde,/die Tire-
sias=Szene ist unter allen Ubrigen
wunderbar gelungen./ dar : ie sittlich Berechtigung wvon

SE= )

Kreons Handlungen nicht durcl nt worden war,




Vermoge ihrer formalen Parodoxie kann das Drama

auch psradoxe Wirkungen erzielen: es kann die tiefasten Abstrake
tﬁ/sinnlich, die strengste Dialektik i%{konkréten}&eschehen Zum

fag > Moa Framus )

.-a,usdruc}.ﬁ]é bringen, -Bes—DHrama, @a ,5'-',—194--& 7194_/”5‘3*33 wirkung ist,

&/
bringt/minder verfeienerte und verwickelte Gefuhle zum Ausdnicke,

als die iibrigen Yiéf -literarischen Kunstgattungen und dennoch
ist es von samtlichen die abstrakteste, die der Philosophie am
- . : | e
Das VWesen seiner Wirkung: ffie tiefsten Lebens-

unmittelbaren Symbolen . in grossen Massen

ﬁ*n’l’v }MO’-{,UJ
bewusst werden su Jasmen: in verschiedenen, aber durch das

im; der = Masse — YOW_  primitiv gewordenen Menschen die tiefsten
Lebensgefuhle zu erwecken. Die Moglichkeit, diese seine Wirkung
bis zu mystischen Extaser it ) 3 s ige: nacht den Ur-

-qr

sprung des Dramas aus religiosen Warzeln am

167

art auch, dass einersei fihl und Wel tanschauung den

religiosen Boden verlassen, ihre naive Selbstsicherheit auf geben
missen, auf das ein Drama zustande kommen konne; dass aber ande-
rerseits diese Weltanschauung dem Wesen, wenn auch nicht der
Form nach, viel von den starken
fuhles bewahren misse, wenn das Drama uberhaupt noch mdglich sein

Das Drama ist die Dialektik aneinanderprallender Willen
und ist nur moglich, v ichter w Publikum das Leben in die-

ser Form aufnehmen. Solange die

sind /noch nicht aneinanderprallen, noch nicht, wie von gleichen




32
Notwendigkeiten getriebene Willen einander gegeniiberstenen,
noch nicht dial sktisch geworden sind/ und so lange ihre Dialek-
tik noch intellektuell i 50 ge it cein Drama moglich.
mdglich, sobald der Zersetzungsprozess
ist, die Gestalten mit sich melbst s0
uneins geworden sind, dass sie gar nicht einander
konnen; wenn ihre Dialkktik nur merr intellektuell ist. Ganz
gesprochen: Die scholastische Dialektik ist noch nicht
drambtisch und die sophistiscne i=t es nithfndlr, das Mysterium
ist noch kxein Drama und der platonische Dialog ist es bereits
nicht menr.
.
Jene paradoxe Verschwgéssung des Konkreten und des
Abstrakte’pz3 von der wir bei der Grundlegung des Dramas zu spre-
Loy
hatten, zieht sich s elbstveratandlich durch alle h@&&ng,&&& >
~ex Tinzelheiten, darch alle dramatfischen Fragen. Der Kern die-

ses ParadoxOﬂjlloTt darin, dass lebende, snontan handelnde Men=-

s chen in den streng abstrakten Rahmen gestellt sind., Auf den

ersten Blicﬁf;dneint also im Dramay der Mensch den Charakter,

2

das Leben, das konkrete Hlement 2zu vertretel,, wahrend das ab-
trakte T ement des Dramas in den Situationen, in

und in Allem, was mit ihm gescnieht, becwxf sein scheint.

Im grossen und gan ist dem auch S0, icherli ist die Hand=-

luﬂg,/das Wort im weltesten Sinne genommen / symbolisch und

5

konstruiert womoglich einfach, klar, durchsichtig, nur zum




33.
Ausdrucke der dialektisch gefassten Weltanschauung geschaffen.
Der Mensch hingegen —ich glaube das nicht erst auseinandersetzen
71 riissen ~— ist immer momentan, irrationell und kann sich in
Abstraktionen nicht flugen; ja er darf gar nicht in irgendeiner
Abghraktion auf gehen, da er doch die Illusion des Lebens zu er-
wecken hat. Andererseits jedoch kann im Drama die Rolle selbst
am individuellsten gezeichneten Menschen nur Renrisentieren

sein; der dramatische Mensch ist immer Typus. Und da die Hand=-

lung sich aus spontanen Tatennzusammensetzt, kann auch diese,

T
L

und ware die abatraklteste JM- = Voraus = Bedachtheit am Wer-
ke, nicht von den zshllosen Zufsllen der der Momentaneitat

rein erhalten bleiben, Von dem Gesichtspunkte des einen aus be-
trachtet, wird das andere immer irrationell erscheinen und nur
unser Ausgangspunkt wird abstrakt und typisch

Standpunkte einer Charakler- Abstraktiion muss

heissen, dass sie sich gerade in dieser und nicht in jener Lage
of fenbart und vom Standpunkte der abstrakten Handlung aus betrach
tet, muss noch der am steifsten stilisierte Mensch zufalliger
Higenschaften voll sein, Resultanten von Kraften entgegengeselz-

v

ter Richtung, mﬁssen\Charakter und Handlung wieder nach entge-~

¥ 4
7]

gengesetzten Richtungen auseinanderstreben. Entgegengesetzt 1ist

schon ihr Tempo: ,Age Zeichnung des Charakters erfordert Ver-

weilen; die Handlung ¢ : Bile.Entgegengesetzt ist die Art

e

ihrer Stilisieming: freite Detailliertheit heisst die bel dem
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Charakter; grosse abstrakte Zusammenfassungen bei der Handlung.

7(/

ntgegengensetztie Distanzen: @@esix/@kaa@w erfordert N3he, Inti-

die dekorative Monumentalitiat des Schauens aus der
Mntfernung. Aber in #meter—ven beiden sind noch Zlemente AAL
des anderen enthalten, in jedem herrscht nur eine Seite vor,
unterdriickt nur dis andere - aber nie in einem Grade, dass
ﬂ-az iw{{,{«ﬁw, /
gang ?erschwinden‘wﬁrde.W'Und beide sind nur von dem eigenen
Standpunkte aus volle Gegensiatze des anderen und nur in ihrer
Intgegenstellung polare Gegensiatze. Abercdas Wesen der dramati-

A

schen Form ist auch in dieser Hinsichnt sinnlich: %ﬁs der Parado-
xie der Teile formt sie eine in ihrer spontanen Wirkung unzerleg
bare, nur durch die nachtrigliche Analy=e wieder aufzuldsende
Rinheit. Charakter und Handlung sind untrennbar: Die Handlung
ist das Schicksal des Helden und der Held ist immer eins mit
seinem Schicksale., Gerade durch sein Schicksal wird er zu dem,
decs eria rakter und Handlung sind eins, gleichwie den
SURM&AL/ Kraft und Stoff eins sind, gleichwie dem primitingahn
lenden der Tater® und seine Tat eins sind, gleichwie fiir die
Naturphilosophie ihre natura naturans und natura naturata eins
§388§ sind. Die Richtung der dramatischen Charakterstiliesierung
und ob der dramatische Mensch auch wirklich gleichzeitig kon-
kret und abstrakt, Leben und Symbol ist, bestimmt das folgende

Verhaltnis: Der dramatische Mensch ist ein Mensch, der mit seiner

Tat identisch ist, in dem nichtigeblieben ist, was seine Tat
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aus inhm ausloste; ein Mensch, der der ganzen Oberflzche seines
3 ] &

Wesens en ng mit i n Schicksale sich berihrt, in dem also

- kiinstleriscnh8$ - nichts Unerlostes ist, nichts was durch seine

ware. Der dramatische
Und dennoch ist
Handlung/, die der Notwendigkeit im Dramalﬂtérksten Ausdruck
Forméﬁl und technisch ist vielleicht das ganze Problem der Schick-
stragdodie auf diese Frage zuruckzufihren: In welchiem Grade

Situation iliber das Gescheren im Drama ? Der techni-

sche Aequivalent des Schicksa s / der unerbittlichsten Notwendig-

keit/ kann im Drama denn doch nur die Bituation sein, Sagt

Schicksal in ihrem

e ;
mit den‘%’h#au ‘ das Wort

dann einen > aen- und nmmten Sinn, - twas von

Ted

7
ao%%gwrgbmm@ndes, als etwas vom Wesen, vom drasmatischen Wesen

) v pdnedeuy
undsitzlich £remdes aufgefasst wird. Das Schicksal
setzt natiirlich einen bestimmten Charskter voraus, in dem es sich
offenbaren und dem es zur Offenbarung verhelfen konne, aber dieser

Charakter muss urspringlich von ihm ver i gewesen sein,

] 1 y 2 2 nh =" 3 ) 3 /
muss ihm entgegenkommen und nur im mystischen Augenblicke ih%ﬁféﬂ{

Loy o

4

grossen Begegnung mit ihm verschmelzen. Schon die Ta tsache, dass

sal und Charakter eins werden hat zur Voraussetzung,

s i
einmal verschieden gewesen waren, Eaa,&
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L
sinnlich, Das ¢st die forme ? ere Grenze des Symbolischen

2

Dialog und diese Grenze f3#1lt gewbhnlich, ohne dass dies be-

srif flich notwendig wa mit der durch den Stoff bedingte
Vom dem Verlaufe dieser Grenzlinic
im dramatischen Dialoge abhiangig.
nur aus Dialogen, was €8
letzter Analyse diesseits
des Dialoges, Das letzte und tiefste

Paradoxon

Das Drama kann alles nur durch Psychologies ausdrucken, aber
ddeser nur psychologiscne Ausdruck ist, wie wir gesehen haben,

zur Willkiirlichkeit und Unzukaanglichkeit verdammt, Dieselbe Fra-

ge von einer anderen Seite betrachtet: Das Wesen der dramtischen

Form ist die Abgeschlossenheit, das In=-sich-Vollendete und den-

noch lisgt seine letzte Begrindung ausserhalb des Kreises die
Hinsicht auf Stna@liche des Gesche=
ens: Das Drama vermag duvurch Darstellung von Geschenissen so=-
ziologischen Charakters, Gefiihle aus der Masse auszuldsen,

die an der Grenze mystischer Hxtasen stehen; aber diese Gesche-

der handelnden Personen auszudrucken,

konnen nur « ihre lischen Tatsachen versinnlicht werden.

Die Verkniinfung der Dinge ist demnach scheinbar empirisch







ie Rede ist =-mur

il -
kann, Weiterhin, weil de/r Begriff der Abgeschlossenheit auch dgf/
{/)’

Moglichkeit, skd& einen anderen Weg der Losung vorzustellen, als

1 @1
erl,

ausschliesst. s ist die Forderung
Richtung fuhrt,
einander mit hochste;
wiederstrebendey Krafte ist, so ist ein osu i m einzi-
gen Falle denkbar, wo der Kompfer stirzt; denn der Sieg oder die
Unentschicdenheit haben immer tausenderlei Moglichkeiten, wenn
also die Torm einen einzigen Weg fordert,
zur Tragodie flilhrende

auch noch

-« das heisst
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g
Schlusse auch alles innerlich und Zusserlich zu Ende s&f - Xaum
anderer sinnlicher Ausdruck denkbar ist, als der Tod, oder zw
starke Hrschiitterung, die dem ganzen Leben des be-
Menschen ein ¥nde bereitet, Nur durch den Tod sind
alle Tiiren des Dramas weit weit Uber den letzten Aktscl

- 3 3 = 1
-

alle Zukunft geschlossen; nur durch ihn sind alle seine aus dem

Leben herausgerissenen Faden nech innen gerichtet, nur durch ihn
wizrd ama zum Xreis, zu einer in ihren eigen Schwanz bels-
senden Schlange. Denn alle Faden der Vergangenheit konnen eben
mit Hilfe der Motivierung vollstindig in den Kreis der Vorgiange
innerhalb des Dramas einbezogen, vollsténdig in seinel Welt esn—

A\Kﬂ,-r'lﬁkﬁ!\m :
cescimotzer werden: fiir die Zukunft gibt es Xkeine solchen Mittel,

i

\Aur die Tragodie kann die Zukunft endgiltig abschliessen,

1

len wir die grossen Schlichtereien in den letzten Szenen der
Shakespeare-Tragodien, wenn sie wirklich einem naiven Geist
entsprungen sind, als tief kﬁnstleriéch. Niemand entrinnt ihnen
lebend, als der blossﬂ 7Zuschauer des Dramas war, der an ihm

bloss vorbeischnlenderte, der eigentlich nicht darin lebte, sondern
den Vorgangen bloss als Hintergrund diente, Das grosse Morden

ist ein Symbol des Weltzusammenbruches, der eben den Gegers tand

des Dramas darstellt; das ZInde des Dramas bedeutet auch das Ende

seiner Welt. So bleiben zu ®Ende des Hamlet nur Horatio und Por=
_—

o deas

| &iembems- am Leben, 2zu Ende des Lear nur Kent und Edgar, Und

1

wenn nach den nicht tragischen Abschlissen der griechischen %
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| / \H};L L{C\f‘q Wi

Tragddien noch Worte der Gotter ertonen, so%fﬁhlem wir ste-
7

-

A
heute deexr nicht mehr als ﬁbgeschlosseﬁrjgibt es doch heute

keine gottlichen HErscheinungen mehr, deren Welsungen den tragie-
schen Abschluss ersetzen konnten. Aber der
zwischen Drama und Tragodie folgt doch aus
des Dramas, als daraus, dass das seinen Gegenstand bildende Aben-
teuer das ganze Leben bedeute was nur i dem tragischen lien=
schen und auch bei diesem nur in iner tragischen Lebenslage
méglich ist, Denn bei allen anderen Menschen ist erst das ganze
eben ein Ganzes: jedes einzelne Ding = sei es fir sich betracn=-
tet noch so gross, noch so schon und von noch so starker Wirkung-
nat nur insoweit Bedeutung, als es das ganze Leben fordert oder
hemmt:; filir sich genommen ist es bloss Episode, Detail, erhalt
seiner Bezishung zum Ganzen wirkliche Bedeutung. Das tra=-
gische fArlebnis ist das einail das, obwohl bloss Teil eines
A
Ganzen, ﬁoch,diesas Ganze bedeutet; das einzige, das ein Symbol
des ganzen Lebens sein kann. Der tragische Mensch ist die eingi=
ge Art Mensch, der durch ein Abenteuer seines Lebens symbolisch
werden kann,
Die Form =wir sahen es= fordert den tragischen Menschen,
als die flir das Drama geeign;ste Materie; vielleicht konnen wir
jetzt durch das Ausschliessen einiger wichtiger Typen/soweit dies

bezrif flich zu bewerkstelligen ist/das Yesen des dramatischen

Menschen ganz genau umschreiben, Formal kann der noch in =E=EwsSsiew

"
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Entwickilung begriffene Mesch, also der noch auf dem Wege irgend=

~

&
wohin ist, /Gﬁthe/ nicht dramatisch sein; einfach darum, weill

it

ihn jedes einzelne Breignis und Stadium und Episode sein kann.,

Car nicht zu sprechen von der technischen Unausdriuckbarkeit der

mMtwicklung, davon, dass ihre wichtigsten Teile als ausschliess-

lich innere psychologische Verschiebungen im Drama nicht ausge=-

'
driickt werden kbnnen, = was meyé; Arachtens aus der obigen a
priori Unmoglichkeit hervorgent. Und auch der Wel se kxann nicht

o
ol

ramatisch sein, fir den alles in solchem lMasse nur syraptomfisch

3

ist, dass &&= Handlungen ihn zu nichts mehr verpflicnten, dem

- zwar aus anderen Grﬁnden-undnaus and erer Persoektive- Jjedes
einzelne HBreignis sbenfalls bloss eine Epidode ist und dem sich
das Wesen des ganzen Lebens, wenn er es iuberhaupt als ausdriickba
fliinlt, nicht in einer einzigen Handlung offenbaﬂén kann, ¥benso
ist der unentwegt religiose Mensch aus den Drama ausgeschlossen,
denn ihn kann nur brutale sussere Gewalt niederscnmettern, sein
Leben ist also-Zebenso wie das des Weisen- mit dem Tode nicht zu
nde, Sein Tod ist nicht der Abschluss von irgend etwas, ist

\f

y;ine Tragodie, Hier liegt die Ursache der Unfruchtbarkeit der
.,,,“ . s " - . . 5 A ’
Martyrertragodie, Das christliche Drama " schreibt Andre Gide
" ist schon aus dem Grundes unmoglich, weil sein letzter Akt
notwendigerweise hinter den Kulissen, will sagen,. im Jenseits

spielt.” Das Ende des Dramas verliert sich im Unendlichen. Aber

dieses Unendliche ist hier




e

einigermassen als sinnliches Symbql auszudrﬁcken? auch das Leben
des Weisen finden mit seinem Tode sein Ende , was aber nachher
folgt, ist mit den Sinnen nicht zu erfassen,

Das sind die oberen Grenzen des tragischen lenschen. Die
untere Grenze ist viel leichter zu ziehen, Einesteils muss‘&@¥SQ@

N
Intellekt und -die Ausdrucksfahigkeit auf einer solchen Stufe ste=
hen, dass der Konflikt in Form eines Dialoges ausgedriickt werden
xonne., / Die Knabentragodie von C.¥. Heyers Novelle zum Beispie=
le kdnnte nie dramatisch sein.) Andererseits bedarf es eines ge-
i /

wissen Grades von BEthik,~ mfige sie wadhiﬁbss subjektiv, Jja sophis=
tisch sein, vielleicht bloss die Sophistik einer grossen Leiden=
schaft = demit jemand durch seine Taten ausgedrickt sei; damit
er sich als Tater seiner Tat fiinle und nicht bloss als das
Mediuvm des Zufalles, mit dem sich die isse in einer be=
liebigen Weise zutragen; dass er nicht einfach durch die hindurch -
spaziere, ohne dass er sie als fiir sich bindend, seine Person

]

charakterisierend, fiinhlen wirde. Aus ein paar Zeilen des hochbe=

gabten Congreve filhle ich es am deutlichsten heraus, warum weder

er, noch seine iibrigen, ebenfalls sehr talentveollen Zeitgenossen
Dramen schreiben konnten, warum das Zeitalter A¥¥H der Restauration
trotz allen glinstigen 3usseren Umstznden steril bleiben musste,

Von einer Frau, die er liebt, schreibt er:




s

The likes herself, yvet others hates

L?or that which in herself she prizes;
f
L
And whiﬂe she langhs at them, forgets
he is the thing which she despizes.

ohalt A/ cé%wﬁﬁ

Kinen bestimmten Inhalt g%b%—&ef-Situation’aie Vereinigung

|
|
e

ihrer Unauflosbarkeit mit ihrer Symbolhaftigkeit. Das will so
viel sagen, dass des Zustandekommen der vollstandigen dramati-
schen Wirkung nicht nur eine Beschaffenheit der im gegebenen
Falle ?orhandeﬂen konkreten Umstdnde fordert, die einen aus ih~-
nen herausfihrenden Weg undenkbar erscheinen lasst, sondern die-
se Umstinde missen auch alle éhnlichenlUmsténde bedeuten, Hs
ist also notwendig, dass es flr den = jetzt bereits abstrakt

T age.
gedachtsn— gonflikt keine andere denkbare Losung givt. Ohne eine
solche Fundierung wird in letzter Analyse alles die Wirkung des

o

Zufdlligen hervorrufen und doch ist sogar das Undramatische des

A
Zufilligen aufzuhebend, wenn dieses metdgphysisch wird, Warum Wi

gsich durch die ganze Welt deXs Dramas der Glanbe zieht, dass

i
die 'Welt vom solchen Zufalligen beherrscht werde, dass das We-

sen des Lebens dies Herrschaft solcher Zufilligkeiten iiber uns sel.

Die so gefassten Forderungen, die wir an die Situation stellen,

[ WYkl Qvﬁ%&£MWAQﬂygﬁJ Jﬁfﬁfﬁuwf\W@&,4wkﬁh§bﬂﬁ&ﬂvﬁﬂﬁ¢$ﬁm&,)

...._——-"_'_""'—_'-"—'_"'_.’_._-_'_—‘_ . o
sind e35, die jedes Tendenzdrama(mit seinem Xnde nicht abgeschlos-

sen ist, ja eigentlich erst dann anfingt, sondern auch deshalbyﬂ

weil der Fall, den das Tendenzdrama wshlt, der Xonflikt, in dem
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s Seine moraliscnen oder politischen Prinzipien zum Ausdrucke
bringt, vielleicht allgemein, nie aber endgilttig gelost, voll=
kommen abgeschlossen sein kann., Denn wenn der Xonflikt vollstan=~

dig unlosbar ist /Tragédie/ verliert die Absicht der Belehrung

inren Sinn und so/bald auch nur ein Weg offen steht, so&ass man
7

sich eine andere Losung vorstellen kann, ist die Moglichkeit
der Abgeschlossenheit verloren gegzangen., Die dramatische Losung
wird ganz willkiirlich, denn wo es bereits zwel Losungen gibt,

dort ist die Zahl der Losungen in beliebiger lMenge 2zu vermehren.

Aus den Fragen der dramatischen Form folgen die historischen

;
L4y

Fragen: Die Soziologie des Dramp. Das bedeutet nicht so viel,

wgW. 2
dass aus den wirtschaftlichen, sozialen -ete.Umstinden einer Hpo-

che ihre ganze Literatur und Xunst—und damit auch ihre ganze
Dramenliteratur - einfach abzuleiten wire; als ob wir glauben

wirden, dass mit einer soziologischen Analyse seiner IEpoche

(

das Wesen der Persdnlichkeit und der Kunst z.3. Shakespeares er-

k1irt werden kxonnte, Diese Frage konnen wir hinsichtlich der

sl

- » ) -—-—"'/ 3
ganzen Kunst und Literatur selwen (Wegen der durch den Rahmen dieser

Arbeit gebotenen Oekonomie nicht aufwerfen., Wir fragen bloss,

whelars

welche soziale lidglichkeiten das Drama’%eine*%ormellen Eigens
( &

tiimlichkeiten, die wir oben rein aus seinem Begriffe, frei von
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allen historischen und also soziologischen Beziehungen abgelei-
tet haben, besitzt ? Unsere Frage ist daher in ihrem Wesen nega=-
tiv: wir fragen, in welchen Zeiten und wie weit das Drama moglich
sel ? Oder um einigermassen positiver zu fragen: Welche Zeitstim
mungen sind es, die die dramatische Fomm, als ihre wirklichg
adﬁquate'pr£gnante und starke Ausdrucksform forderd ?

Ist aber diese ganze.Fragestellung berechtigt? Konnen wir
ube“naupt von irgend einer soziamalen Bestimmtheit des Dramas

\\‘Ff\..u[( M Lie Awnafmg o & D Wl 3¢ Susecidh / "

%praCHenV Die Jeqohlcginwéle ufallwbetracntemwﬁda%s es bloss
dramatische Zeitalter gibt und nicht in undramatischen Zeitaltern
isdliert auftretende grosse Genies. Von jedem grossen dramati=-
schen Schriftsteller wiesaenx’wir, dass er mitten in grossen dra-
matischen Blutezeiten lebtge,dass er in starken Stilzusamménhang
mit seinen Vorgingern stand und zahlreiche Nachfolger seine Ar=
beit fortsetzten, dass er bloss primus inter pares war in einer

grossen, an Personlichkeiten reichen Zeit. / Alfieri ist vielZé&y-

leicht die einzige Ausnahme /, Dieser Umstand wiirde uns vielleicht

schon allein veranlassen, diese Beﬁegnungen, denen meistens dra=-

¥ \
matisch unfruchtbare Jahrhunderte vorausgingen und folgtenjnicht

als Zufalle zu betrachten, sondern ihre tieferen, iiber indivig@@
Gl Wondhon 7
#=2elle Begabungen hinausg eheﬂdeﬂ}G*Jﬂ&e=wéré%§0210105180h81erﬂﬂﬁ

dﬁ\zu suchen,
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Eéiese Frage ist natlixlich jder se3siss ! nst gegeniiber moglich,
die sich in Epochen von der gleichen kiinstlerischen Zigenart
S e
53 +/ Das 18t die Frage der soziologischen Losung qesk?roo-
1ems:/£ie Frage, ob die sozialen Einrichtungen eines Zeitalters
Kunst bestimmen und wenn ja, in welcher VWeise,
Wir werden hier nur iiber das Drama sprechen und fragen: Weist
die dramatische Form ein Tlement auf und wenn sie es aufwei st,
welches ist es, das gleichzeitig auch ein wesentlicher 3est1ndj
teil der Zeitstimmung €Y/ und des allgemeinen Gefiihles der Zeit
ist? EXiﬁﬁﬁﬁgﬁﬁXﬁﬁﬁXKEXXXXEEKKE}%eziehungsweise jenes Teiles der
Gefiihle und Stimmungen der Zeit deren soziologische Bestimmtheit
liber allen Zweifel steht ? Bei diesey Frage hat eigentlich be-
reits die obige Formanalyse die Antwort gegeben; wir wollen also
bloss kurz ihre frgebnisse zusammenfassen. Sozial sind vor allem
die Umstinde, unter denen das Drama wirkt, Die llenge ist immer
sozialer, als der einzelne isolierte Mensch, die Massenstimmungen
sind durch die historischen Umstidnde des Zeitalters'immer viel

stirker bestimmt, als die Denkungsweise der einzelnen Eenschen;

und der in der Menge befindliche Mensch kann sich, wenigstens

Kaum
fiir die Dauer seines Aufenthaltes innerhald der Menge, ( KAIHEL

der Wirkungen dieser Stimmungen entziehen, Sozial ist ferner

der Stoff des Dramas: ein , wie wir sehen, ausscalisslich zwischen

{u v f/

Menschen sich abspielendes soziologisches Geschehen, @@ﬂﬁ sozio+
o L]

SA%AW
log isch&aﬁeseﬁaggdurcﬁjnocq/geq+e1ge*t wird, dass den Forderungen

=10
A1)
i ik




LS
der Form gemiss die betreffende Menge es als fir sich typisches,

inr Schicksal symbolisierendes, ihr Leben bedeutendes Geschehen

fithlen muss. Sozizl ist schliesslich,aus demselben Grunde, das

A

letzte, ordnende BElement der dramatischen Stilisierung: ﬂie

N
Weltanschauung. Wir wissen, dass das Drama sich nur auf +hr aufbvau -

en kann, dass sie alles im Drama Geschehende bewegt, dass nur
durch sie und in ihr die letzte dramatische Wirkung zustande=
kom~t, ®s muss daher auch hier zwischen dem Drama und den Pu-
blikum eine, wenn auch unbewusste und stillschweigende Gemein=
samkeit vorhanden sein. Bs ist mdglich, dass bloss das Drama
dem einzelnen Menschenydie Konflikte bewusst macht, aber wie
konnte es das, wenn in dem MMenschen nicht schon vorher die lal
tenten Slemente dieser Konflikte vorhanden gewesen waren ?

ferner mdglich, dass — wie in dem angefihrten Oedipus-—

BN

falle- die Weltanschauung inhaltlich veraltet, formell aber
Jist der Konflikt 19sbar oder nicht, ist die Dialektik

oo o et
oder individuell?/ muss sie die gleiche bleiben,

Diese letzte Moglichkeit berklart ubrigens blogﬂ die Wirkung
A
o
. § f:‘%&/f? .

der Dramen in fernen Zeiten, bewusst| oder nichti das Problem
ihrer Intstehung,.

Wenn wir also jetzt fragen, in welchem Zeitalier das
Drama moglich ist, so fragen wir eigentlich was fur ein Publi=
kun es ist, dessen Gefiyhls— und Denkweise das Drama samdglic hﬂ@wﬂj

Lodyly ¢

oder vielleichd bar ¥€$kfﬂﬁﬂ¥% Diege Frage ist berel ts durch-
: %Irj iy 'L?J {”‘ iy




Wann kann also ein Drama zustandekommen % Die sozia-

Moglichkeiten sind vielleicht am einfachsten in zwel Grup-
| %W"”%M’r”- .,

) —
zu teilen: }n eine gussere und #n eine innerey Gibt es

iiberhaupt eine Menge, auf die man mit den Mitteln des Dramas
eine spontane Wirkung ausiiben kann und wie ist sie beschaffen?
Die fndere. Wie ist diese) won der Form geforderte Weltand
schauungsgenmeingankeit awischen lenge und Drama geariel und
welche sind ihre sozialen Vorbedingungen ?

Die erste Prage bedeutet eigentlich die Frage nach
der MOglichkeit des Theaters in einem Zeitalter., Das Theater
ist die primitivete aber auch unmiglich zu ungehende Voraus-
setazung e ieheitides Dramas., Ohne Bihne kein Drawma:
ﬂ%ﬂrﬁfohne gie muss aus dem Drama alles fehlen, was, um nit
einem Worte auf das Vérhergehende hinzuweisen, von der Katego-

| _ pferdesV En
rie der spontanen Wirkung geseondert wird., Und jedes Drama, das
nicht aus dem Geiste der Bchaublinne hervorgewachsen ist, dessen
abstrakte Dialektik sich nicht an eine Blihne von starker Kraft,
von lebendiger, sinnlicher Kultur, osder zumindest an eine &hn-
liche Institution anlehnt, ja sich ihr gegehenenfalles aufdringt,
Jjedes solche Drama wird in irgend einer, der Stimmung des
Zeitalters entsprechenden Richtung, iibermiéssig intellekituell
= (VRS L6 ¥ (%] {: nee eI uLle
A
sein, Seine Dialektik wird allzu bewusst sein.’ﬂeinen S ymb 0—
/

leh droht wegen des allzu mittelbaren Ausdruckes die Gefahr,

Gt

weniliy,/
zur Allegorie verdorben wirdy scinen Faktor die_ges
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Gefahr der Rhetorik; seiner Tradition die Trsta rrung zur un=
fruchtoaren Xonvention, Wann also ist ein Theater moglich ?
Di ese Frage ist so kompliziert und bezieht sich ausserdem, wie
e

: (L
wir sehen werden, auf einem in solchem Gradq{gégativ bestimmen-
den Faktor des Dramas, dass wir uns hier damit begniigen mussen,
ihre Wl emente x> ganz kurz aufzuzihlen,Das Theater bedingt

gewisse Freiheit der Sitten, Freiheit des politischen und religi=

Osen Lebens:; in einem asketisch religiosen und schroff gesitte=-

ein
ten Zeitalter kann ein Theater oderYdem Theater auch nur ghnliche

Erscheinung nicht bestehen., Wenn dann in dieser Erscheinun etwas
enthalten wire, was auch eine Menge wirkt, so kann dies Dbloss
eine didaktische, also eine rein intell?ktuelle Form haben, und
wenn der Inhalt auch mystésch wire;Sinnliches aiehts Vehementes,
Lyrisches, Orgiastisches kommt in ihr gewiss nicht vor. Kein

QN

Element des Mimus darffénthalten sein. Die andere Vorbedingung is/}
eine gewisse sinnliche Kultur:/%ie Kultur des Genusses der schones-
und ausdrucksvollen Bewegungen des menschlichen Korpers und

Aing
der Schinheit der menschlichen Stimme:aa&»die Sehnsucht nach
diesem Genusse, der vielleicht grob naive Wunsch die unmittel-
bare Versinnlichung von Ereignissen zu sehen und zu horen;
die Liebe zum Prunk / Aufzug , Chor u.s.w./, Ung was aus dieser
Sennsucht zumeist folgt, die Moglichkeit innerhalb dieser Kul=

tur diese Wingche 2u befriedigen.

Dies alles ist jedoch, wie ich bereits sagtef bloss eine
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(15
negative Vorbedingung des Drams, gewiss ist ohne Theater kein
Drama moglich, andererseits gibt es aber auch auf jener Stufe de
Kultur, wo von einem Drama die Rede sein kann, regelmissig ein
Theater und es ist der seltenﬂ%te Fall, eigentlich hat dies nur
die grosse Verwirrtheit der Kulturzustinde in den letzten 2weil

(1%

Jahrhunderten verschuldet , dass das Enstehende Drama keine soldhe-
fiir ihre Zwecke geeignete oder geeignet zu machende Schaubiihne
vorgefunden hat. Aber aus der Schaubiihne allein kann kein Drama
hervorwachsen, Irgend etwas, ein ihr fremdes, ein neues Element

—HE8KEC muss sich mit der Blhne kreuzen, damit aus der Vereinigug

der beiden ein Drama entsteérend konne. Was ist dieses neue Hle-

ment ? Wir sagten bereits:!ﬁie Weltans chauung. Der Schaubiithne

entwichst dasn ein Drama, wenn die Weltanschauung des Publikums
und des Schriftstellers derart ist, dass sie die dramatische
Form als Ausdruck ihfes innersten Wesens fordert; wenn ihrer Bed
der gemeinsames TBrlebnis ein am besten 1m Drama auszudriickend es

Jyadas
und nu;yéin Drama vollkxommen ausdrickbares Srlebnis: wenn es
das tragische Brlebnis ist.

3 . - “{j’ - -

Wann tritt dieser Zustand ein? Wenn(die Gefihlswelt
einer Menschengruppe so beschaffen 4st, dass diese das Leben in
der Form der Dialektik der einander in unerbittlicher Energie
vernichtetenden Krifte sieht? Jede Dialektik ist ein Zeichen
der Zersetzung ; Die Dhalektik ist ebenso das Symbol, wie das

»

Ausdrucksmittel der inneren 7erfallenteit des zuinnerst Pruiie-

-




Problematischgewordenseins, Schon d er Umstand, dass etwas der
Begriindung bedarf, dgss es sdn aus ungebrochenen Gefihlen stam-
* mendes, mit der Xraft eines nicht zu bezweifelnden Dogmas wirken-
des Wesen verloren hat, schon dieses allein ist ein Zeichen der
inneren Unsicaerheit und = da hier von Xultur die Rede ist =

ein Zeichen der Zersetzung, der Beginn des Zerfalles. Wenn aber

die dem urspringlichen Lebenggefunle gegeniiverst eh enden Grinde,
£ =

%
BN

n
als g geniberstehend empfundeneﬂ/Tatsachen und in unvereinbaren

Gegensatz zueinander gelangten and eren Gefiihle so atark ange-
wachsen sind, diesen Lebensgefiihle mit gleichwertk
MW ,z/.? : : : ;
ger Kraft entgegenkommen| dann ist der wirkliche Verfall ein-
getreten, Dann ist ein heroisches Zeitalter des Verfalles da,
und die Tugenden konnen nicht mehr hedonistisch beurteilt, das
T.eben nicht mehr so gesehen werden, dass in ihm die Tugend be-
lohnt und die Siinde bestraft wird; doch wird in den Tugenden die
potentielle Bnergie der unendlichen Intensitiat des alten Lebens,
die sich mit den versnderten Verhaltnissen nicht abfinden kann
und an ihnen zerbricht, noch vorhanden sein. Aber aucn wenn sie
eine Wahl hitte, sie wirde lieber das heroische Zugrundegenhen
wihlen, so stark ist in ihr noch die alte innere Notwend igkeit,
Und -das muss aber notwendigerweise mit diesem Zersetzungsprozess
zusammenfalleng neue Gefiihle erheben inmitten der alten Menschen,
.

3 v s A s ALY 6?/ o A
inmittendler alten Einrichtungen das Haupt. Dynn e0%¥ zerreisst
(%]
S

die unlosbare Dissonanz zwischen dem Al ten und dem Neuen,
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mntweder die Seelen der alten lensch en, AAHLLLEA L ALLAXKET/

v
éhier die neuen Gefilhle werden von den Kraften und von dem noch
A w%a"ﬁ)&/{:' j
selt 3ndis wirkenden Gewichte der alten Zinrichtungen und

alten Menschen zerschmettert, Das sind die Zeiten, in denen das

N 2 b/QbL’ﬁ'""sz"«/ Vo,
Leben, -4nfelge seines volligen ?roblematisdhwe%&en%(aufhﬁren
muss, fiir den ethischen Menschen ein zentraler Lehenswert zu
AN

; 7 .

sein., Und da es nmurf—H¥/zu den wichtigsten Werten des Menschen
A8
in Widerspruch geraten ist, so wird die VWertung sich zu Gun-
sten der schon oder noch zum Tode Verurteilten entscheiden:
ot

die Ideoclongie des schdnen Todes -ist geboren,

Wann aber tritt dieser Zustand ein ? Wir wissen, dass
die Trimmer der einen Kultur meistens Bausteine der auf ihr
sicn aufbauenden neuen Xultur sind und in vielen Fallen konnen
wir die eine Xultur von der anderen nur in ihren Extremen unter-
scheiden® Aesussere Scheidungen sind bloss nachtrigliche Abstrak-
tionen, keinesfalles sind sie solcherart, dass aus ianen Tragodi-
en zeugende, tiefe ethische-und Wetanschauungszusammnenstosse her-
vorwachsen missten, Amdererseits wird das ZugrundegehenJ%%eiéy

)
Kulturea durch grobe 3ussere Gewalt hervorgerufen, ohne dass
sie in sich sekbst erschiitgert wirep und was an ihre Stelle

Ve

pReTe e
tritt, istngg_tiefjim Wesgﬁ)von«%hﬂeﬁmverschieden, dass zwischen

ff/
den beiden nur ein ﬁéher physischer Kampf denkbar ist, nicht aber

die Dislektik der inneren Widersprﬁche.;ﬁenem Zustand der Gefiihls
welt und der Wertung, den wir hier skizziert haben und der die

Tra




5
Tragbfiie als Ausdruck fordert,kann nur das Inn erliohﬁ:gmblematis
Gewordensein hervorrufen, VWas 8t das diesem ideologischep) Zustande

entsprechende Tatsichliche ? Jede Kultur wird von einer bestimm=-

ten Xlasse beherrscht, oder genauer: gge wirtschaftlichep poli-

e 9% i

tischen Verhiltnisse jener Xlasse, die Yorm @das Tempo der Rithmus
<ie von inrer gesamten Lebensweise hervorgebracht weeden sind,

!
bestimmmi die Aeusserungsfermen jener Kultur, Durch das Rioble=

matischwerden der Grundlagen aber, auf denen die Herrschafffyier

betreffenden Xlasse ruhte, aise—das was Wmung

Kultur bedingt hat, missen alle, im nicht problematischen Zeit-
alter filir dessen nichtproblematischeyVerhdltnisse geschaffenen
Gefiihle, Gedanken und Wertungen fdener Klasse problematisch werden,
Der Verfalssprozess 3ussert sich sogar eben im Problematischwer-
den der Wertungen. In erster Reihe fur den einzelnen Menschen,
der nur dieses, ihffunmittelbar Berilihrende empfindet und dem
dessen tiefere Griinde in den seltenseten Fiallen bewusst werden,

W

Jene Paradoxie/der Wertung des Dramas, die in einer mystischen

oder metaphysischen Wirkung der soziologischen Vorgsnge auf den

L=

Sprin

Aufn ehmenden bestent, wird hier )agr_,blce-&&e?}ﬁinzelfall einer sehr

allgemeinen Zmpfindungsweise, Das dramatische Zeitalter ist also
— das @Besagte ganz kurz zusammenfassend,—das heroische Zeitalter

des Klassenverfalles, Die Zeit, —unﬁg:/eine Klasse,/d%;%r’ubli-
#’/ .WMMW&MAW

kum des Dramas dominierende ‘fenga/rbea—«d—en iare ﬂoch%*"m Fshig=

keiten reprasentierenden lMenschen, ihreff/ﬁeroi ch en Tisefeer; d-erru
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(%
b, des
—Fer—tragischen—Foti—des—typischen Frlebnisses des ihr ganzes

Leben symbolisieffenden Zreignisses fihlt,
Hine im Aufsteiegen begriffene Klasse, die aus dem
Gesicntspunkte ihrer Ideologie das Leben noch nicht als proble-

Ll :

matisch £& die, wenn s8ie mit einer anderen Klasse um die

Herrschaft kampft, die Quelle aller Uebeé%ﬁﬁnde in den Institue-

tionen dieser anderen Klasse, alsc in ?orﬂbergehenden, anderungs
fahigen Momenten, sieht, eine solche aufsteiggﬁde Klasse kann
Kein Drama haben. Auch denn nicht, Wwenn das Leben ein Problem
aufwirfe, dem spiter im Zersétzungsprozesse eine entscheiden=

de Rolle zufallen wirde; und selbst dann nicht, wenn das Auf tau-
chen dieses Problemes gegebenfalles ven einem Schrif tsteller

bemerkt und erkannt wirde.

klatste Beispiel dafiir, warum das Blirgertum des XVIII. Jshrhun-
dertes kein wirkliches Dramas hatte, obwohl es eines haben
wollte, obwohl es bewusst darum kampfte und obwoll hochbegabte
Menschen experimentierten, um eines zu schaffen. Der Ausgangspunkt
dieses Stiickes ist jener eigentlich tragische Gegensatz. daes die
Ideclogie der kxaufmannischen Klasse dem in Konkurs gem tenen
Kaufmann notwendigerweise fiur ehrlos halten muss, obwohl infolge
der stetily sich komplizierenden Verhilinisse / der Kenjunktur /

auch der ehrlichste Mensch in Xonkurs geraten kann, Dies kann

aber, wenn der Betreffende wirklich und tief ehrlichﬁ und tief
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ﬁherzeug@?on dem Dehonestierenden des Xonkurses ist, nur zur Tra-

zodie fuhren. Beaumarchais fiilhlte anders. Er sah in dem Konkur-

g

se nur ein zufidlliges Ungliick, aus dem ein zufsdlliges Glick sei-

nen Hel den wieder erretten konnte., Man kann und darf bei dem

technisch virtuosen Verfasser des " Figaro " nichts auf die

Technikyschiebenf -Beaumarchais vermochte technisch alles zu 18-
er wollte, aber er wollte die Tragodie nicht.

" D'allleurs " schireibt, er in seiner Schrift " Essaig sur le

genre dramatlaue serieux i}# " les coups inévitables diL destin

.
S
n'off¢rent augun sens moral «x(l'esprit , Si 1l'on tirait

ure moralité d'un pareil genre dil spektacle, elle

. - - f\ b
serait ajiffreuse et porterait au crime autant d/M£ d'ames, a qui

excresl
la fatalité servirait d'eseise qu'’ elle en découragerait de suivre

le chemin de la vef%ujdont tous le efforts dans ce systemfne

i

1 1 .. e . L
garantissent rien. % So filhlte Beaumarchais und so fiihlte, wenn
auch nicht bewusst,auch sein Publikum, das im Kampfe stehende,
aber noch in sich ungebrochene Birgertum des XVIII, Jahrhundertes
das damals inge%ﬁem starksten Aufsteigen begriffen war, Darum
konnte selbst aus seinem wirklich dramatischen Anschauungen kein

L
ok dehons
Drama werden; sehen wir doch, wenn wir das Problem ganz abstrakt
by
behandeln, dass der von Beaumarchais aufgeworfene Fall/Wesent-

P ”\vﬁd i (LXA, i

lich, der—gleiche, / obwohl wahrscheinlich weniger fruchtbar /

ist, wie der, der kaum dreiviertel Jahrhunderte spater in der
- =

Maria Magdalene Hebbels sich zu der grossen Tragtdie aes-ﬂ@@g@r
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Qﬂuﬁia'g?ﬁbhm&)

Blirgertums auswudqsijgf}stﬂdaﬁ(aﬁﬁamischqmaﬂlWv%kﬁame +5

—

den( blirgerlichet Tugenden) zu einer ZGitr da die Menschen sich
QWBWQ\ S(,%—rSJ\’ .,m/;’i/
bereits wfgereinandefkéhren. sich selbst zugrunde richten, {je

'wpwﬁhhkwj

intensiver sie gefluhlt haben, mit desto grosserer Sicherhei@{ﬂﬁa

kann kein Zufall sein, dass in Fngland, w &s Blurgertum um die-

se Zeit am stédrksten war, die_Swi%j, Sterne, Goldselmith, Fiel=~

ding, Smollett, von einigen isolierten Versuchen abgesehen, das,
o
was 8ie zu sagen hatten in Romanen auadrﬁcktenf{das ¥
ausschliessliich in Romanen., Ee ist auch kein Zufall, dass die
Dramen des, um das burgerliche Drama so heiss kampfenden Epderot
\\W.Xj//’ ;

trockeny kalt, dass seine Menschen leblos sindy @abei konnte
Diderot einen vom Leben erfiilllten Menschen schaffen, sowie dieser
typisch, undramatisch sein dfirfte. Le neveu de Rameauf. Sogar
der am meisten lebende Mensch Lessings /Nathanﬁ/ ist einer, an
dem das dramatische Schicksal voribergeht; seint tiefe BTnsichtﬁMWM?
in das Vesen des Tragischen und auch der heisse Wunsch, eine
Tragodie zu schaffen, konnte ihm die Tragddie nicht bringen, Dab&)

[

sind nicht nuxr in der Bmilia Galott nicht nur im Philotas
)
die Flemente der ersten Tragddie vorhanden, auch aus der ,Minna
1| — s St f e
von Barnhelm konnte eine Tragddie werden; sie hitte sogar
ohne den gliicklichen Zufall/dessen in der Weltanschauung begrin-
deter Hintergrund das Vertrauen in den aufgeklarten Absolutismus:

die blirgerliche ldeologie des XVIIl. Jahrhundertes ist/ tragisch

enden missen., Und ich erwahne nurfnebenbei, dass das XVIII,

£\
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Jahrhundert die Tragodien Shakespeares mit nicht tragischen
'ﬁﬁgchlﬁssen spielte, wihrend flir tragische Zeitalter gerade das

charakteris® sch ist, dass auch die(in ihremﬂégggkﬁa}%ﬂﬁden
7 e e
(nicht,tragischen gtoffe tragisch werden. So ist das durch die
Spanisgh Tragedy des Xyd hindurch bis zum Hamlet gich lauternde
¢ - ; Mg . (€
Blutrachthema im Horestes des Pikeriys /1564/ noch nicht tragisk,
. | 3, .. L :
so wird das Antogonethema aus der Lage Uber Aischylos Dkis
_ . ; Lo .
Sophokles tragisch und angeblich hat Apchylos der nicht tragi-
schen Oedipussage eine tragische Version gegeben. Noch augenfal-
liger als diese negative Beweisfihrung ist die positive. Zu
Anfang der meisten grossen dramatischen Zeitalter sind die
Elemente des Dramas beisammen,/das was wir weiter oben unter
dem Namen Schaubiihne zusammengefasst haben/.—und plotzlich wird
das Drama geboren, " Hier war ein Genius vonnoten "schreibt
z '
v Wilamowitz fon dem Auftreten des Akschylos, und Raleigh spricht

in seiner Shakespearebiographie von % the accident of genius "

da er die Wirkung von Marlowe, Peele, Greene, Lodge bel der
plotzlichex Geburt der englischen Tragodie nachweist, Der letzte
Fall ist, vielleicht weil wir die Details beseer 2zu kennen in
der Lage sind, der auffalligere und seinéfﬁrklérung ist die

-
weniger befriedigende. Die alles ums tiirzende Wirkung der une

exywarteten Genialitdt eines lMenschen xonnte man vielleicht noch

irzendwie akzeptieren, die von vier Menschen/die noch dazu bloss
; ] -

vier Beispiele unter vielen sindA kaum; besonders kann man es

[

a
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nicht, wenn es sich um Menschen handelt,denen unzzhlige andere
folgen werden, sclange der hier skizzierte soziologische Zu=-
stand anh#lt und keine oder zumindest keine erfolgreichen mehr,
sowie er aufhdrt. In allen grossen Staaten Europas, in Italien,
Deutschland, Frankreich, Engiand und Spanien machte die mittel=
alterliche Schaubihne und mit ihr die auch_nufi)

o

e ) ( ,
(in ihrer Zusseren Form dramatischen Spiele, die Mﬁsterlen, die

i

Moralischen Spiele u,s.w. in grossen und @angen eine shnliche

Intwicklung durch, Zu Anfang der Nemwzeit aber entstehen in

Jenen Lindexrn, wo in dem grossen, das Ganze Mittelalter hindurch

wihrend_ gen Kampf zwischen Konigtum und Feudalismus das Konigtam

den Adel nach blutigem Kampfe zerbricht und ein.§§£§E§%§wﬂ

Gleichgewicht schafft, indem es dem Ade%ﬁseinen Prunk lasst
und ihm nur die tatsidchliche Macht nimmt = in allen diesen Lane
dern entstehen wahrend der kurzen Zeit, bevor der Adel end=
iltig zum hofischen Adel herabsinkt oder sich in seinen Lebens-
einrichtungen der aufstrebenden blirgerlichen Klasse anschmiegt,
kurze aber intensiv glanzende dramatische Epochen, die HEpochen
der grossen Tragodien. Die Zeit Shakespeares und seiner Zeitgenos
. 5en Calderceng und ées Lope de Vega, Corneilles und Racines, Und
es enistand kein Drama in Deutschland, wo in dem Kampfe der
. . : : i w&;%: .
Feudalismus siegte und keines in Itallen,//i 1 ; i ganz ele-
genartiger Verhiltnisse der Uebergang zurbiurgerlichen Kultur

durch die Uebersiedlung des Adels in die Stadt und durch seine
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Verwandlung in das Patriziertum erfolgte., Aber auch die grosse B

Blutezeit des griechischen Dramas, fallt f;_EEQZE)PuI die Zeit

eines gefahrlichen Innehaltens auf dem Grat eines Abhanges in
oamm )

Y
eine leuchtende Phase mitten ;%—e%rﬁagéerfallsprozessgLDieses

Leuchten ist die Begleiterscheinung des Verfalles der alten

ortsansss sigen Athene%%eraﬂmhSKlasse.UnduWilamowitz sclbst stellt

fest, dass derselbe Prozess, der das griechische Drama ins Leben

rief = Wilamowitz formuliert seine Feststellung freilich asnders—

Iwion .

¢
—aak Schuld) an seinenm Zugrundegeheijtrégt; ?s ist derselbey der

dk Rek
die @thenische Kultur problematisch mechies Und Murray meint

in seiner griechischen Literaturgeschichte, dass in der Religi=
enskritik Aischylos ein Vorlaufer des Furipides ist(t im grie=
chischen Drama ersoh{{nt fast jedes Problem in religicser Gestal@{
' %j} "

ja er hi8lt ihn geradezu flir einen)V¥eorssSamer der zersetzenden,
der sophistiischen Bewegung, wie er TFuripides fiur ihren Nachfeol-
ger halt,

Wahrend aber die Soziologie einerseits Antwort auf die
Frage erteilt, wann die Tragodie mdglich sei, hilft sie anderer=-
seits die Erklirung der Paradoxie der tragischen Wirkung vertie-
fen. Die Schwierigkeit, dasgdurch die Tragdodie verursachte Lust-
gefiilhl zu erkliren, bestand immer darin, dass dieses Lustgefiihl
dem Schauen von Leiden entspringt und nicht der schonen Darstel-

/ J
i) Wmmm/%y
lung des Leidens, %ﬁrﬁ %aer4sahe—ia;wuxﬁgtét~der bildenden Kunst qu

Das Paradoxon der tragischen Wirkung ist der Schmerz als Quelle
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se zugrunde und noch dazu jemand, der uns bedeutet, dessen Zu=~

(‘:-—-.(lf‘:@& ) nrA D
grundeigégz das Symbol unseres Lebens ist., Folgerichtig war Imit

Hilfe des radikaﬁzﬁ Pessimismus zu erklzren; damit sber die
BErkliarung des Tragischen nicht hieher filhre, erfand man = it

Ung_ﬂﬁ?j% \)MW&V—MW/ J(%

: 23 eines praktischen dramaturgischen Winkes oM Aristo-
teles. den Begriff der tragischen Schuld. Dass dieser auf das
moderne Drama nicht anwendbar ist, darauf hinzuweisen, werden
wir spiter Gelegenheit haben, hie=—damiizu polemisieren,

%@4 weder Zeit noch Gelegenheit., Wir wollen uns bloss darauf be-
rufen, dess - wie Lipps sagt = die Begriffe der Schuld, der
dichterischen Gerechtigkeit u.s.w. die ausserhalb des Dramas
hefindliche Welt in die Beurteilung des innerhalb des Dramas
Geschehenden einbeziehen., Sie heben damit nicht nur die Geschl@r—
senheit des Dramas, sondern auch jede Moglichkeit einer klinst-
lerischen ‘Hirkungf wie auch die vdllige Verschiedenheit des
Kunstwerkes vom Lebenr seine Inkommensurabilitat mit dem Leben
auf, Hinzu kommt noch, dass diese Theorie selbst bei Shakespeafgj
auf den sie gewiss viel leichter anwendbar ist, als auf die
Griechen, oder auf die Modernen, an mehr als eirner Stelle viol-

lig versagt. Wohin ihre konseguente Durchfiihrung fiihrt, zeigt

folgender Ausspruch des hervorragenden Dichters und tiefen Kunst




nd ist die Strafe der Desdemona, der Cordelia fiir geringe
Schuld /1/ *® Lipps sieht das Problem des Tragischen ganz klar: "
" Kein Lelden, wie es éuch heissen mag, K%nn durch sein blosses
Dasein erfreuen ", schreibt er und an anderer Stelle: " Sondern
das macht hier wie liberall den Genuss, dass in dem Leiden ein
positiv Wertvolles der Persdnlichkeit zutage kommt.,® Nachdem

o
er das d wesentlichen Bestandteil des Tragischen bildende Mit-
leid 4us dem Gefilnle abgeleitet hat, dass der Wert eines Menschen
sich bei seinem Zugrundegehen Hussert, filhrt er aus: " Bs h&&
mischt sich in unserem Geflihle des Bedauerns oder der Wehmuii
mit dem Schmerze um die Zerstdrung ein erhohtes Bewusstisein des
Wertes, ein erhohter und eben durch den Schmerz vertiefter Ge-
nuse, " Aus dem Bisherigen wird es bereits klar sein und wir
kdnnen es daher kurz zusammenfassen, was die von uns gekenn-
zeichnete soziologiéche Lage der Tragtdie und des Tragischen
Ar

zu der Analyse Lipps hinzutut, ohne dasssie an dieser-das

W J‘ 9ﬁ%2£)

Geringste/dandern sirde./ Dass wir den Wert eines lMenschen am in=-
‘ - pfottny

tensivsten eben bel seinem Zugrundegehen fuhleny ist moglicher-

weise s0 allgemein, wie Lipps meint; aber wenn dies auch den

wesentlichsten Teil der Tragodie ausmacht, so ist es doch nicht

alles. In ihr ist auch nochY enthalten, dass der¥ in der Zersto=-

rung zum Ausdrucke gelangende Personlichkeitswert typisch ist,

Die Tragtdie ist nicht die hochste Revelation der Schonheit
3 1\
SUun Kﬂwﬁgw7
einer schonen Sache, die so nur dazu gut wirey diesen Hohepunkt

Sl




herauszubringen. BEs gibe dann nur deshalb Leiden und Zerstorung,

weil diese uns am stirksten den Wert einer Sache fuhlen lassen,
In der Tragodie ist nicht dies das Primire, dies ist bloss Ne=-
benwirkung, wenn auch vielleicht die wichﬁigste. Das Wesentliche
ist, wie wir bereits 6fter sagten, dass ein Leben in seiner
Zerstorung erst Ausdruck erlanmgt, dass die Zerstorung das ty=

Wy >

pische Leben;(ias Maximum des Lebens nur im Tode 2= erreichaﬁ+'

W¢Auu“@£7

eh@%quiesef Gefiihl ist, wenigstens als Massengefiilhl, ein sozio-
logischer bestimmtes Gefiihl. In einem bestimmten, durch die

gesellschal tlichen Vernalinlsse vVerursaciicu ivivelagtanhaon

gustand fiihlen die Menschen so, pissen die llenschen s0 fiihlen,

Wenn im Leben die hochs ten Lebenswe@¢% auf kleinliche, hésslnd@,

(e el bl Sehsrinn sk

cae\Grausamkeiten zugrundegehen, dann muss daraus, dass ein

£}

grossartiger Tod dargestellt ist, ein Gefiihl der Lust hervorgenen.

Und TLustgefiihl entsteht auch, wenn die in der unverstsndlichen, sk
]

sich stets wiederholenden Fmpirie unruhig berliinrenden Lebensver-

sicherungen in der Tragiddie eine erhabene, metaphysische Notwene-

digkeit erlangen, Die Tragddie macht die Lebensvorgange be=

wusst; ihnen ins Antzlitz zu schauen, ihre Notwendigkeit zu ver- l
i

stehen, ist eine berauschende, intellektuelle Freude, Die Tragod- :

die trdgt daneben - das ist das Wesen ihrer Wirkung- vermoge
ihrer kondensierten Xraft einen im Leben nie sich anssernden

Tasedemn Reichtum, eine nie erreichte Intensitat des Lebens in
2

das tragische Hrlebnis; sie erhebt den Iifenschen des Lebens, der j

dem VWenschen der Tragbtdie entspricht - eben durch.seinen S

—__weit iiber ==iog
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